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Eessdna

Kédesolev harmoonia konspekt on mBeldud kasutamiseks
muusikakooli kaug8ppe ja statsionaarse osakonna iildriihma-
dele. Konspekti koostamisel on léhtutud harmoonia program—
midest klaveri ja koorijuhtimise erialale. ‘Nimetatud pro-
grammidest esineb k8rvalekaldumisi p8hiliselt materjali
jérjestuses., Konspektis antud jérjestusest range kinnipi-
damine ei ole aga Sppeprotsessis oluline, eriti viimaste
teemade osas. Konspekti kasuteamisel puhkpillide, rahvapil-
lide ja laulu erialal ei kuulu l#biv8tmisele mainitud eri-
alade harmoonia programmides puuduvad teemad.

Muusikekooll piiratud kursus ei haara harmooniat kui
teadust tervikuna, vaid ainult vdikest osa sellest - klas-
sikalise harmoonia p8hialuseid. Seet8ttu puudub kiesole~
vast konspektist rahvalaulu harmooniat késitlev teema.

Konspekti mahu piiramise huvides ei ole selles kasu-
tatud nditeid muusikaliteratuurist, Materjali kokkusurutud
.esituse t8ttu on lissks konspektile soovitav kasutada tédien
davat materjali, mille loetelu on antud iga teema 18pul.

Harmoonia kursuse tdielikuks omandamiseks on 1lisaks
teoreetilise materjaliga tutvumisele vajalikud praktilised
harjutused: meloodia v8i bassi harmoaiseerimine, harjutu~
sed klaveril ja harmooniline analiilis, Materjali nendeks
v8ib leida jargmistest allikatest,

I) [lporpaMmMa Kypca IapMCHMM AN uuguxepcxo—xoponux oTAe~
NeHUH MySHKANbHHX y4unaum. Hdocksa, 1960,

[lporpaMMa Kypca rapMoHMN Zia (OPTSNHAHHOrO ¥ CTDYHHO-
ro OTZeNeHHH My3HKANBEHX yuanaum. MockBa, I956.



I Kirjalikkude harjutuste jaoks:

1. U, Naissoo - Harmoonia alused

2, H.JyGosckuit, C.EBcees, H.Cnocoour, B.Coxonos - YyeG-
HAK T'apMOHMK

3. A. Myram - COODHMK 38%aY NO IapMOHHH

4, 0. H.Twnum, H.I'.llpuBano - 3agaus mo rapuosuu Bun, I o

II Harjutuste jaoks klaveril:

1. C.MakcuMoB - JnpaxHeHMs MO TI'apMOHHM HA (Poprenuano I,
o, o

2. U. Naissoo - Harmoonia alused

3. H.lyGoscknit, C.Escees, H.Cmnocoun, B.CoxomoB - JyeG-
HUK I'apMOHUM

4 0.H, Twomum, H.I', [puBaHO - 3az8uKM NO rapMoHMH BN, I
nl

IIT Harmoonilise analiiiisi jaoks:

1. 0.].Ckpeckosa, C.C.CKpeGkoB - XpecToMaTs mo rapMo-
HUYECKOMY aHaIM3y

2. W.JIy6osckut, C.Escees, U.CnocoGus, B.CoKonOB - YueG-
HUE PapMOHMM,

Konspektl eduka kasutamise eelduseks on muusika elemen-
taarteooria kursuse tdielik valdamine 8pilase poolt. Harmoo-
nia kursuse tundmine on omakorda vajalik teiste muusikateo-
reetilisse tsiliklisse kuuluvate ainete (solfedfo, heliteose
angliiiis) Sppimisel.



Sissejubatus

Harmoonia m8iste ja pbhilised omadused

S8na "harmoonia" parineb kreeka keelest, milles ta t&-
hendab seost, sobivust, vastavust, kooskdlalisust. Ténapie-
val on s8na "harmoonia" kasutusel laiemas ja kitsamas m8is-
tes: laiemas m8istes on harmoonia koosk8la nihtus mitme-
hidlsuses; kitsamas m8istes - 8petus akordidest ja nende loo-
gilisest seosest.

Meloodia ja riitmi k8rval on harmoonia iiks t&htsamaid
muusikalisi vdljendusvahendeid. Harmoonia téiendab ja  ri-
kastab meloodilist kujundit.

Meloodia ja harmoonia vahekorda muusikas on tabavalt
iseloomustanud R. Schumann: “Muusikas on samuti nagu males.
Kuningannal (meloodial) on k8rgeim v8im, 18ppotsus aga ole-
neb alsti kuningast (harmooniast)".

Harmoonial on t&htis osa vormikujunduses, Fii r8huta-
takse lause v8i perioodi 18pul asetsevat tsesuuri riitmilis-
te ja meloodiliste vahendite kérvel tihti ka harmooniliste-
ga - kadentsidega (harmoonilised jirgnevused lause v8i pe-
rioodi 18pul). Ka levinumad perioodi laiendamise v8tted =~
katkestatud jadrgnevus ja sekvents - kuuluvad harmoonia vald-
konda. Katkestatud jédrgnevuse ja sekventsi kohta vt. l&he~
malt teemad 18 ja 24.

Harmoonia on oluliseks faktoriks muusikalise vormi kui
terviku kujundamisel, Teatavasti on enamus muusikalisi vor-
me moodustatud lihesuguste vormikujundamise printsiipide alu-
sel. Nii koosnevad paljud vormid kolmest p8hilisest osast:

1 R. Schumann - Schriften iiber Musik und Musiker, Band
I, s. 31. Leipzig.
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ekspositsioon (teema esitamine), keskmine osa v8i selle eri-
kuju - t66tlus (teema arendus) ja repriis (teema kordamine),
Ekspositsiooni ja repriisi iseloomustab suhteliselt piisiv
harmoonia, mis saavutatakse toonika funktsiooni v8i p8hihe-
listiku lilekaalu teel muudest funktsioonidest v8i helistikest.
Keskmistele osadele on tiilipiline arenduslik, ebapiisiv  har-
moonia, mis véljendub kinnise toonika kolmk8la viltimises vii
rohkes alluvate helistikkude kasutamises.

Harmoonial on kaks p8hilist omadust: 1) funktsionaalsus,
2) virving ehk koloriit.

Funktsionaalsuse all m8istetakse akordide omavahelist
seost, nende osatdhtsust laadis. Nditeks on toonikaakordi
funktsiooniks olla laadi aluseks, tugipunktiks, allutada en-
dale laadi lilejadnud akordid., Viimaste funktsioon on toonika
omale vastupidine: luua arengus pinge, mis tasakaalustami-
seks nBuab lahendust toonikasse.

Vdarving ehk koloriit on akordi enese spetsiifiline k&-
la: ma%oorne, minoorne, dissoneeriv jms. Akordi koloriiti mb-
jutab tema ehitusviis: meloodiline seis, ulatus, kahendused
jne, Koloriidi erinevust v8ib p8hjustada ka erinevate regist-
rite kasutamine v8i erinev faktuur. Huvitavaid k8lavirve an-—
navad harmooniale altereeritud akordid v8i ebatavalised akor-
didevahelised seosed - nditeks nn. elliptilistes jéargnevus-
tes v8i nn. mafoor-minoor siisteemis (vt. teema 32 ja 35).

K8igis muusikalistes stiilides ilmnevad harmoonia m8le-
mad omadused, kusjuures iiks v8i teine nendest v8ib olla iile-
kaalus. Nii oli Viini klassikutel valdavaks funktsionaalsus;
alates romantikutest XIX sajandi teisel poolel omandas aga
iiha suurema tZhtsuse koloriit, mis on lilekaalus nditeks im~-
pressionistide (Debussy) ja ka paljude kaasaja heliloojate
loomingus.

Oppepraktika ei kisitle vBrdselt harmoonia m8lemaid ome-
dusi, vaid podraeb rohkem tdhelepanu funktsionaalsusele.



Teena 1

AKORDI MOISTE JA LIIGID

Akord on kolme v8i enama erineva k8rgusega neli kooskd-
la. Akordi helid kas on paigutatud tertsidena v8i on neid
v8imalik selliselt paigutada, Tertsina paigutatud akordi p8-
hikuju nimetatakse p8hikuju taandvormiks.

Naide 1.

Koosk8lasid, millede helisid tertsidena v8i ménes muus
siisteemis paigutada pole v8imalik, nimetatskse juhuslikeks
koosk8ladeks.,

Akorde moodustavate erinevate helide arvu aluseks v8ttes
jaotatakse akordid viide 1liiki.

1) Kolmest helist kocsnevaid akorde nimetatakse kolmkd-
ladeks, Kolmk8lad jagunevad intervallilise koosseisu p8hjal-
omakorda nelja liiki: mafoorne, minoorne, suurendatud ja vé-
hendatud.

Néide 2.

2) Neljast helist koosnevaid akorde nimetatakse nelikd-
ladeks ehk septakordideks. Septakorde liigitatakse nende alu-
seks oleva kolmk8la ja Z&armiste hddlte vahelise septimi jar-
sio

Ndide 3.




3) Viiest helist koosnevald skorde nimetatakse viiské-
ladeks ehk noonakordideks. Noonskorde liigitatakse:

Néide 4. g |

suur véike i viah suure #uure
kolmk3laga madoorne minoorne

4) Kuuest helist koosnevaid akorde nimetatakse kuusk8-
ladeks ehk undeetsimakordideks.

Naide 5. g H ! l !
uure nooniga vi:L‘ noonige £ minoorne vahendatud
kolmkdlega

5) Seitsmest helist koosnevaid akorde nimetatakse seit-
sek8ladeks ehk tertsdeetsimakordideks.

Néide 6. Septakordide,nocnakordi-

de, undeetsimakordide ja terts-

ﬁ;_a,ﬂq deetsimakordide nimetused on

Suure Vaikege tuletatud nende skordide &&ir-
nooniga nooniga

miste helide vahel moodustu-

nud intervallide nimetustest.

Igal akordi helil on kindel nimetus, Tertsilise struk-
tuuriga akordi madalaimat heli nimetatakse akordl priimiks
ehk p8hiheliks, sellest tertsi vdrra k8rgemal asetsevat -
tertsiks, kvindi v8rra k8rgemal - kvindiks, Sellele jédrgne-
vad (priimiga septimi, nooni, undeetsimi v8i terstdeetsimi
vahekorras asetsevatena) septim, ncon, undeetsim v8i terts-
deetsim,

Néide 7. Tdiendav materjal: 1) U.Nais-
i EWJ“’ 800 -~ Harmoonia alused 1k,
= 5-7.

T prim@ 2) . LiyGomckutl, 'C.Escees, H.

CnocoOr#, B. CorRonoB - YueOHuK rapsmoHuu., Myarus 1956, Usma-

EMe yYerBeproe. (edaspidi JyCoBckuii — YYeOHMK IapMOHHX) 1k,

211,

3)0, Tomue, H. Opusano - YueGuux rapMomuu. Mysuxa 1964, HU3-

znamue BTOpoe.(edaspidi: Twmun — YueGHuK rapMomus) lk. 11-14.
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Teema 2

AKCORDIHELID JA MTTEAKCB.DIHELD1

Nimetatud mdisted on seotud fakbtuuriga. Faktuuriks ni-
metatakse muusikalise materjall kédsitlusviisi  heliteoses.
Muusikas k8ige sagedamini esinevas homofoonilises faktuuris
on v8imalik eraldada juhtivat hiddlt (nimetatud sageli me-
loodiaks) saatehidltest ehk saatest, Iga meloodia heli v8ib
antud momendil k8lava saateakordi suhtes olla kas  akordi-
v8i mitteakordiheli, Akordiheli kuulub momendil k8lava akor-
di koosseisu, mitteakordiheli aga sinna ei kuulu.Mitteakor-
dihelid mitmekesistavad meloodiat, andes talle liikuvust ja
voclavust tuues samal ajal akordidesse tédiendavat pinget.

Mitteakordihelid jagunevad nelja liiki: pidehelid, l&-
biminevad helid, sbihelid ja ennakhelid. :

1) Pide on r8hulisel v8i suhteliselt r8hulisel takti-
osal esinev mitteakordiheli, mis tavaliselt péarineb eelne~
vast akordist ning kulgeb antud momendil k8lavasse akordihi-
linemisega.

Ndide 8. Ulejs&nud mitteakordihe—
g . - 1id esinevad rShuta taktiosal.
et 2) Lébiminevad helid seo-
¥ -pide vad astmelisel liikumisel ksht
erineva k8rgusega akordiheli.
..
Naide 9.
20
BRI LY A e
: % f r i- o i" |
L D L

’ Akordi- ja mitteakordihelidest vt. p8hjalikumalt
teema 37.
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3) Abihelid seovad astmelisel liikumisel ksht iihesuguse

k8rgusega akordiheli.
X n X
] f i | X_abihelid
T
]

Ndide 10,
™

4) Ennakheli (eelvBte) on jirgnevast akordist ettehaa~
ratud heli, mis ilmub eelneva akordi k&lades.

Naide 11, g o

4
S

D

M x

X . annakheli

= =T 1— O
1A — )

Tédiendav materjal: .

1) U. Naissoo - Harmoonia alused 1lk. 72-77.
2) U, LyGoBcruft - YueCEuE rapMoHu# crp. II-I7,
3) K. ToanE - YueGHMK TADMOEME CTD. 46-49.

Teema 3

KOLMKOLA NELJAHAATNE SEADE, ULATUS,
MELOODILINE SEIS, KUJU

Kolmk8la neljah#ilne seade on vilja kujunenud koorimuu~
sikas seoses inimhddlte jaotusega nelja pShiliiki: sopran,
alt, tenor ja bass, Mainitud nimetusi kasutatakse ka instru-
mentaslmuusikas ja 8ppepraktikas.

Neljahddlse seade saamiseks tuleb kolmk8las iihte selle
helidest kahendada. P8hikolmk8lades kahendatskse priimi,Nel-
jahadlses aegakovori ‘seades asetsev kolmkS8la kirjutatakse ta-
valiselt kahele noodijoonestikule: iilemisele sopran ja alt
viiuliv8tmes ning alumisele tenor ja bass bassiv8tmes.Sopra-
ni ja tenori nootide varred on sel juhul alati suunatud liles-
poole, bassi ja aldi nootide Xgrred allapoole.



Néide 12. Kolmk68la ulatuse midra—
vad intervallid soprani, al-

%I:ﬁm di ja tenori vahel, Kui in-
tervallid kahe naaberhell
E:m vahel el iileta kvarti, on
kolmk8la kitsas ulatuses.Kui

aga naaberhelide vahel teki-
vad kvindid ja sekstid, on kolmk8la laias ulatuses, Prakti-
liselt mddrab skordi ulatuse tenord kaugus sopranist. EKui
see on vdiksem kui oktav, on akord kitsas, vastupidisel ju—
hul aga lalas ulatuses,

Ndide 13.

hal) g

i
TTHR=
» =
]
TR
)
S

kitsag ulatus lai ulatus

Ulatuse médramisel ei arvestata tenori ja bassi vahel
tekkinud intervalli, milline v8ib ulatuda unisoonist kuni
kvintdeetsimini (kahe oktavini).

Keelatud on liitintervallid (oktavist suuremad vahe~
maad) kolme {ilemise hidle vahel. Samuti on 8ppepraktikas
keelatud hédlte ristumine.

Néide 4. Kolmkéla melocdilise
ST vale! seisu médrab sopran: kul sop-
#F- 5 ; =7  renis on kolmk8la priim,siie
= ]’>< T on kolmkéla priimi meloodi-
| s lises seisus, kul terts v8i
F kvint, siis vastavalt tertsi

f
v8i kvindi meloodilises sei-

sus. Ndites 13 tédhistavad meloodilist seisu akordide kohal
asetsevad arvud: 1-priimi seis, 3~tertsi seis, 5-kvindi seis.

Kolmk8la kuju m#drab bass, Bassis esinev priim viitab
kolmk8la pShikujule, terts v8i kvint - vastavalt sekstakor-
dile v8i kvartsekstakordile.
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Naide 15.
péhikuju sle_kstukord lvartsekstak.
1 3

gll

Torim erts " TRvnt

J & O
ol —ToN

Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo -~ Harmoonia alused 1k, 6~10,
2) U. JiyCoBCKuiA — JYeOHMK TepMOHMM CTD, 17-20.
3) 0. TonuH = YueOHMK T'apMOHME CTD. 8-17.

Teema 4

PCHIKOLMKOLADE FUNKTSIONAALNE SUSTEEM.
HARMOONILISED JARGNEVUSED

Harmoonia seisukohalt nimetatakse laadiks toonikakolm-
k8la limber organiseeritud skordide siisteemi. Funktsioon on
skordi osatdhtsus laadis, teiste s8nadega - akordi suhe teis-
te akordidega. Uldse on laadis kolm erinevat p8hifunktsioo-
ni, milliseid esindavad kolm p8hikolmkdla.

Laadi plisivat funktsiooni esindab esimeselt  astmelt
iiles ehitatud toonikakolmk8la (tzhistamine: mafooris T, mi-
nooris t). Kuna toonikakolmk8la koosneb piisivaist astmetest,
on ta ainsaks piisivaks akordiks laadis.

Kulgevaid funktsioone on laadis kaks - subdominandi ja
dominandi funktsioon.

Subdominandi funktsioon esindab neljandalt astmelt liles
ehitatud subdominantkolmk8la (S, s).

Dominandi funktsiooni esindab wiiendal astmel asetsev
dominantkolmk8la (D).

Toonika, subdominant ja dominant on laadi p8hikolmk8-
ladeks, Nad nditavad k8ige selgemini laadi olemust: loomu-
likus maZooris on k8ik p8hikolmk8lad mafoorsed, loomulikus

12



minooris -~ minoorsed., Klassikalises harmoonias tarvitatakse
peamiselt harmoonilist minoori, kus toonika ja subdominant
on minoorsed, dominant aga maZoorne.

K8ik harmoonilised jargnevused p8hinevad toonikakolm—
k8la ja kulgevate akordide vaheldumisel, Nende iildine skeem
oleks seega jadrgmine:

T - kulgev akord - T,

Harmoonilised jadrgnevused jagunevad kolme 1liiki,
1) Autentsed lihtjérgnevused, milledes kulgevaks akor-
diks on dominantkolmk8la:
T=D-T,

2) Plagaalsed lihtjirgnevused, milledes kulgeveks gkor-
diks on subdominantkolmk8la:
T-S-"T,

3) Téielikud ehk liitjirgnevused, milledes on iihenda~
tud k8ik laadi funktsioonid:
TS =D=-="T vii T-S-KGQ—D-T.

Akordide jarjestus tiielikus jéargnevuses pole juhuslik,
vald oleneb subdominant- ja dominantkolmké8la erinevatest
omedustest. Nimelt sisaldab dominantkolmk8la laadi seits-—
mendat astet -~ juhtheli, Viimase omadus vahetult toonikasse
{ile minna kandub iile ka dominantkolmk8lale. Seet8ttu ei saa
dominandi ja toonika vahele paigutada subdominandi funktsi-
ooniga akorde. Subdominantkolmk8las sisalduval kuuendal
astmel on aga tunglevus viiendasse, mist8ttu subdominant
laheneb toanikasse sageli dominandi kaudu.

Taiendav materjal:

1) U. Naissoo = Harmoonia alused lk, 19-20.

2) . DyGoBckmii — YueGHMK rapMoHmM cTp, 20-25,
3) U, Tomme - YyeGHME IapMOHMM CTD. 27.

13



Teema 5

POHIKOINKOLADE UHENDAMINE

P8hikolmkBlasid iihendatzkse kahel teel: harmooniliselt
ja meloodiliselt,

Harmoonilisel iihendemisel j&&b paigale mdlema kolmk8la
koosseisu kuuluv iihine heli. Seega saab harmooniliselt iithen—
dada ainult neid kolmk#lasid, mis sisaldavad iihiseid heli-
sid -~ toonikat dominandiga ja toonikat subdominandiga. Sub-
dominant- ja dominantkolmk8la omavahel harmooniliselt iihen—
dada ei saa, kuna neil puuduvad iihised helid.

Kolmk8lade harmoonilisel iihendamisel v8ib bass liikuda
nii kvardi kui ka kvindi v8rra. Kolmest iilemisest hid#lest
iikks jé4db paigale, kaks juhitakse toonika~ ja dominantkolm—
k8la iihendamisel astme v8rra alla, toonika- ja subdominant-
kolmk8la iihendamisel astme v8rra ililes.

Nédide 16.

Do

S e e e |y
'.":fr.‘é-'- gf_‘F =
rr o= g rro R-2
i dd el 1ddlef g 1Als
=== == S STESSESIESSE eS|

B

!E!LD!!"D!ID!‘LD!‘!D!

¢ A ,J;ln.e J‘E . t—t-
AN R L U Soiian
JJ <. J‘é“o 1] J— 2! | Jl J’ﬂx'"o
e Pt E N P ot
1 1 lr lr 1

s 8.9 8 w 28 % vg W -28v 288

Kolmk8lade meloodilisel iihendamisel ei jd& paigale iiks—
ki nende heli. Meloodiliselt saab omavahel iihendada  k8iki
pdhikolmk8lasid,

Evart-kvindi suhtes asetsevate pdhikolmk8lade meloodi-
lisel ilhendamisel liigub bass tavaliselt kvardi vbrra las-
kuvas (T-D {ihendamisel) v8i t8usvas (T-S iihendamisel) suu-

14



nas. Kolm itilemist hddlt juhitakse sujuvalt bassile vastas-
suunas, Muidugi v8ib askordide harmooniline iihendamine (vas—
tavalt antud meloodiale) vahelduda meloodilisega ja vastu-—
pidi.

Néide 17.

ebagoovitav! ebagoovitav!
Juh Sasamii o) - i)
RAR I iR A0 L
JJ.Q lﬁ,l ééz JJ“JAQ
e e F-“]F
b ow; kb vl e N
J!BJJD}; o
AN VAR U .
djlelddlelddle) | 1d 4l
ey e e
T8 2 v s P RS T TS SN

Méarkus 1, Akordid asetsevad kvart-kvindi suhtes, kui
nende priimid on teineteisest kvardi v8i kvindi kaugusel.
P8hikolmk8ladest on kvart-kvindi suhtes T-D ja T-S., Akor-
did v8ivad olla veel tertsi v8i sekundi suhtes, kui nende
priimid asetsevad teineteisest vastavalt tertsi v8i sekun-~
di kaugusel., P8hikolmk8ladest on sekundi suhetes S-D.

Mérkus 2. Sujuv on iihe h#dle liikumine korraga sekun-
di v8i tertsi v8rra. Liikumist kvardi v8i sellest laiema
intervalli v8rra nimetatakse hiippeks.

Subdominant- ja dominantkolmk8la seeb iihiste helide
puudumise t8ttu iihendada ainult meloodiliselt. Bass juhi-
takse seejuures sekundi v8rra iiles, kolm iilemist hi#dlt aga
sujuvalt bassile vastassuunas.

Nﬁide18-do:|‘!;1:ié.rlgl;.
rri"fFf'Jl?;?_??r
%ﬂ‘?éiéﬂi@
s»sncﬂ’nsnsn




Erinevate astmete kolmk8lade harmoonilisel ja meloodi-
lisel ilihendamisel ei tohi muutuda nende ulatus. Ebasoovitav
on k8igi hadlte lihesuunaline liikumine. Selle tulemusena
tekkida v8ivad intervallide keelatud jirgnevused: paralleel-
sed v8i vastassuunalised oktavid, kvindid v8i priimid.

Nédide 19.
‘D" lvaln! Lvnh! N ‘vml: !val.!
e ra ﬂl r F
: % it
T  SpaREsm s s
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Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo — Harmoonia alused lk, 10-11 ja 1416,
2) U, JiyGoBcRuit - YueOHWK I'apMOEMM CTp. 25-30.

3) D, Tonue - Y4eGHMK I'apMOHNY CTD. 36=46 u 54~56.

Teema 6

MELOODIA HARMONISEERIMINE POHIKOIMKOLADEGA

T66 kdik meloodia harmoniseerimisel p8hikolmk8ladega. .

1) M&drata meloodia helistik.

2) Kindlaks teha meloodia vorm, S.0. leida selles lau-
sed ja nendevahelised tsesuurid.

Nidide 20.
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3) Anagliiiisida meloodia, s.t. selgitada iga tema heli
kuuluvus T, S v8i D kolmk8la koosseisu. Siinjuures tuleb
silmas pidada, et sama akordi el ole soovitav kasutada nn.
siinkoopi véltimiseks k8rvuti r8huta ja sellele  jidrgneval
r8hulisel taktiosal (ilile taktijoone). Arvestada tuleks ka,
et liittaktides (niit. 4/4) on lihttaktide (2/4 + 2/4) ve~
hel m8tteline taktijoon. Seetdttu tuleb antud meloodias
teise takti 18pp ja kolmenda algus ning kuuenda takti 18pp
Jja seitsmenda algus harmoniseerida erinevate akordidega
(D-T). Kui aga taktid kuuluvad erinevatesse lausetesse ja
on eraldatud tsesuuriga (antud meloodias neljas ja viies
takt), on sama akordl kordamine jirgnevas taktis v8imalik,

Ndide 21.
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Kui m8nda meloodia hell on v8imalik harmoniseerida
mitmeti (viiendat astet T- v8i D-kolmk8laga, esimest astet
T- v8i S-kolmk8laga), siis otsustavad harmoonia valiku an-
tud skordile eelnevad ja jirgnevad akordid, Néiteks el ole
v8inalik muuta akordide jiarjestust iilleminekul teisest kol-
mandasse takti, sest viimase 18pul asetsev neljas aste
nbusb harmoniseerimist S-kolmk8laga, millele aga D eelne-
da el saa.

Samuti on kasulik meeles pidada, et jirgnevust S-D
ei ole v8imalik kasutada siis, kui meloodia liigub iiles.
Néditeks kuuenda takti algust ei ole v8imalik harmonisee-
rida D-ga, kuna viiendast taktist kuuendasse siirdumisel
liigub meloodia iiles. Antud juhul takistab siin D kasuta-
mist lisaks eelmainitule muidugi ka D-le jérgnev S.

Harmoonia valik oleneb veel harmoniseeritava heli
asukohast lilesandes: nimelt alustatakse iilesannet enamas-
ti ning 18petatakse alati T-kolmk&laga.

4) Kujundada bass, Bassi liikumine olgu lainetaoline,
vahelduvate tbusude ja langustega. Halva k8la t8ttu on kee-
latud kaks iihesuunalist kvindi k#iku bassis. Soovitav on
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hoiduda ka kahest i{ihesuunalisest kvardi kidigust. Vaatamata
vil jendusvahendite esialgsele piiratusele tuleks ililesannete
lahendamisel taotleda v8imalikult ilmekat bassi. Ilmekus on
saavutatav eelk8ige bassi loogilise juhtimisega madalpunk-
tile (vastab kulminatsioonile meloodias). Soovitav on ma~
dalpunkti ithekordne, igal juhul sga mitte enam kui kahe=
kordne esinemine sama {lilesande vidltel,

Ndide 22,
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5) Olenevalt meloodia registrist mddrata akordide ula-
tus lilesandes. Madalamas registris (pbhiliselt esimene ok~
taav) asetsev meloodia nbuab kitsast, kérgemas registris
(teine oktaav) asetsev aga laia ulatust. Ulatuse muutmist
iilesande véltel tuleb esialgu vdltida.

Kuna antud meloodia on p8hiliselt esimeses oktaavis, on
otstarbekas harmoniseerida teda kitsas ulatuses.

6) Kujundada keskmised hi3led, kasutades ainult suju-
vat liikumist. Akorde lihendatakse seejuures nii harmoonili-
selt kul ka meloodiliselt.

N&ide 23.
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Viimane toonikakolmk8la vPib esineda mittetdielikul ku-
jul - ilma kvindita Ja kolmekordse priimige - tavaliselt ju~
hul, kui temale eelnev dominantkolmkdla on kvindi meloodi~
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lises seisus. Selline kolmk#la tekib seoses keskmises h#idles
asetseva juhtheli viimisega toonikasse., Mittetdielikku too-
nikakolmk8la iilesande vidltel ei kasutate, ta v8ib ilmuda ai-
nult viimase akordina.

Tdiendav materjal:

1) U, Naissoo -~ Harmoonia alused lk. 12~14.

2) U, lly6oBCcHuit - YueOaux rapuoHmu crp. 30-35,

3) K. Twonug -~ YueOHUK rapmoHum ctrp. 60-69,

Teema 7

KOLMEOLA UMBERASETAMINE

Kolmk8la ilimberasetamine on tema méloodilise seisu, ula-
tuse v8i°nende m8lema muutmine. Bass jidb iimberasetamisel
paigale v8i teeb oktavihiippe.

Kolmk8la v8ib iimber asetada kolmel teel.

1) Muutub ulatus, meloodiline seis aga jddb  endiseks,
Sellisel iimberasetamisel ji&b sopran paigale, alt Jja tenor
juhitakse m8lemad ijhes suunas., Sellist iimberasetamise viisi
kasutatakse meloodias korduva heli t8ttu teistest harvemini,
seksti hiipet tenoris tuleks kindlasti viltida.

Naide 24,
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2) Muutub meloodiline seis, ulatus aga jddb endiseks,
Sellisel iimberasetamisel juhitakse sopran, alt ja tenor k8ik
iithes suunas.
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Ndide 25.
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3) Muutuvad m8lemad. Kul sellisel iimberasetamisel sop-
ran liigub tertsi v8i kvardi vbrra, siis slt jddb paigale
ja tenor juhitakse sopranile vastassuunas (ndide 262), Kui
aga sopran liigub kvindi v8i seksti vbrra, jé&b tenor paiga-
le ning alt juhitakse sopraniga iihes suunas (niide 262).

Naide 26.
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Kolmk8la iimberasetamine v8imaldsb muuta ulatust ka illes-
ande vidltel, kuid ainult ithe funktsiooni piires, mitte aga
erinevate kolmk8lade iihendamisel. Ulatuse muutmist n8uab
sopranis esinev kvint- v8i seksthiipe, terts- v8i kvartkii-
gu korral v8ib ulatuse muutmata jétta.

Tdiendav materjal:
1) U. JIycoBckuti -~ YueGHMK IapMOHMU CTDP. 36-39.
2) 0. Tonue - YueOHMK I'ApMOHUM CTp. 64-67.

Teema 8

BASST HARMONISEERIMINE PCHIKOIMKQLADEGA

766 kdik bassi harmoniseerimisel.
1) Mddrata harmoniseeritava bassi helistik ning leida
temas tsesuurid.

2) Basgsi analiilisimisel arvestada, et iga bassi heli saab
harmoniseerida ainult iihe kolmk8laga. Bassis asetsev esime-
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ne aste n8uab harmoniseerimist T-kolmk8laga, neljas - S-kolm-
k8laga ja viies - D-kolmk8laga.

3) Peamiseks probleemiks bassi harmoniseerimisel on me-
loodia kujundamine, Meloodia sisaldagu loogilist arengut t8u-
su, kulminatsiooni ja languse nidol, Sellise meloodia saavuta-
misexs tuleb kasutada k8iki teadaolevaid harmoniseerimisevdt-
teid: kolmk8lade iimberasetamist, harmoonilist ja meloodilist
iihendamist. Seoses kolmk8la iimberasetamisega v8ib meloodias
kasutada hiippelist liilkumist. Erinevate kolmk8lade iihendami-
sel tuledb hiipetest esialgu hoiduda. Sopranis asetsev juhtheli
tuleb kindlasti viia toonikasse, Erandiks on juhus, kus mitu
D-kolmk8la esinevad k8rvuti (niide 272), teine takt).

Néites 27 on esimene varient (272) kiill formaslselt 8ige,
kuid mitterahuldav eeskdtt liig vahese liikuvusega meloodia
t8ttu. See omakorda tuleneb harmoniseerimisel kasutatud v8te-
te vihesusest: akorde on iihendatud ainult harmooniliselt
ning ilimberasetamist ei esine iildse,

Niites 272 on ssavutatud huvitavam lahendus just harmo-
niseerimise v8tete mitmekesisema kasutamise t8ttu.

Naide 27.
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Tdiendav materjal:

1) U, Naissoo - Harmoonia alused 1k, 13-14,

2) U. JyGosckuft - YyeGHMK IapMOHWE CTp. 39-43.
3) 0, TowmE - YueOHuk rapuonuu ctp. 72-80.
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Teema 9

TERTSIDE HUPPED

Tertside hiippe all m8istetakse liikumist iihe akordi tert-
8ilt teise akordi tertsile. Tertside hiipped tckivad kvart-
kvindi suhtes asetsevate kolmk8lade iihendamisel,  Ulatuselt
on nad kvart- v8i kvinthiipped.

Tertside hiippeld saab kasytada sopranis v3i tenoris, M8~
lemal juhul tingivad nad kolmk$la ulatuse muutmist. Kolmké-
lad ilihendatakse harmooniliselt.

Nédide 28.

Do a) sopranig tenoris b) vale!
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Nditest selgub, et: 1) kui hiipe toimub sopranis, siis
kahest tertsist madalamaga kaasneb kitsas ulatus,k8rgemaga -
lai;

2) tenoris toimuva hiippe puhul esineb vastupidine n#h-
tus.

Aldis tertside hiippeid ei kasutata, kuna skordides te-
kivad ulatuse vead (niide 282),

Tertside hiipete kasutamine v8imaldeb muuta ulatust ka
erinevate kolmk8lade iihendamisel,

Tdiendav materjal:

1) . IySoBckuit - YueSHMK rapMOEMM CTp. 43-45.

2) 0. TwmmE - YueGHUR rapuoHuuM cTp. 80-8I.
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Teema 10
KADENTSID

Kadentsiks nimetatakse harmoonilist jérgnevust perioo-
di v8i lause 18pul. Akordilise koosseisu jargi jaotatakse
kadentse kahte suurde riihma: libtkadentsid ja liltkadentsid.

Lihtkadentsides on toonikaga iihendatud iiks kulgev akord.
Autentses kadentsis on selleks D, plesgaalses kadentsis S
~kolmk8la.

Naide 29. plagsalne
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S8ltuvalt viimasest skordist jaotatakse lihtkadentsid
téis- ja poolkadentsideks. Téiskadents 18peb T-kolmk8laga,
poolkadents sga D- v8i S-kolmk8lsga, oclles vastavelt autent-
ne v8i plagaalne. Autentsed poolkadentsid esinevad muusikas
kéigis stiilides, Plegaalsed poolkadentsid esinevad suhte-
liselt harva, enamasti vene muusikas v8i romantikute loo-
mingus. Néites 31 on toodud poolkadentsid, nididetes 29 ja
31 on aga esitatud tdiskadentsid.

Néide 30,

a Do | eutentne plagoalne
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S8ltuvalt akordide kujust, meloodilisest seisust ja riit-
nilistest tingimustest jaotatakse tédiskadentsid kinnisteks
ja lahtisteks. Kinnises kadentsis: 1) viimane T-kolmk8la
asetseb r8hulisel taktiosal, on pShikujus ja priimi meloo~-
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dilises seisus; 2) sellele eelunev D- v8i S-kolmk8la on samu-
ti pbhikujus., Seega on ndites 29 esitatud kadentsid kinnised.

Kadents on lahtine, kui iiks v8i m6lemad mainitud tingi-
mustest pole tdidetud.

Naide 31.
vindi tertsi Shuta -
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Liitkadentsides on toonikaga iihendatud mdlemad kulgevad
akordid. Liitkadentsid esinevad kahel kujul.

Liitkadentsi esimene kuju koosneb S-, D—- ja  T-kolmks-
last.

Naide 32.
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Liitkadentsi teine kuju koosneb S-kolmk8last, kadentsi-
~kvartsekstakordist (Kg, ), D-kolmk8last ja T-kolmk8last.Sel-
les kadentsis ssetseb rbhulisel taktiosel Keq_. Kolmeosalises
tektind8dus v8ib r8hulisel taktiosal esineda S-kolmk8la. Kg,
langeb sellisel juhul teisele taktiosale.
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Nédide 33.
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Kﬁq_ kuulub kulgevate akordide hulka, kuna ta iihendab
endas kahe erineva funktsiooniga akordl tunnused: domi-
nandi bassile on paigutatud toonikakolmk8la helid. qu_—s
kahendatakse bassi. Naaberakordidega {ihendatakse teda har-
mooniliselt. Kg, kasutatakse nii 18pu~ (tdis-) kui ka poal-
kadentsis. Esimesel juhul valmistatakse teda ette S-—kolm-
kblege, teisel v8ib Kg,-le eelneda kas S- v8i T-kolmk6la
(ndide 33—) Kg,~le jérgneb alati D kolmkBla,

Lépetatud muusikaline m8te - periood -~ koosneb ena-
masti kahest lausest, Esimest neist nimetatakse eellauseks,
teist - jdrellauseks. M&lemad laused l8pevad kadentsidega.
Eellause 18pul esineb sagedamini autentne poolkadents,har-
vemini lahtine tdiskadents. Jarellause 18peb enamasti liit-
kadentsi v8i kinnise lihtkadentsiga. Liitkadentsidest ka—
sutatakse sagedamini teist kuju.

Tdiendav materjal:

1) U, Naissoo -~ Harmoonia alused 1k, 19-21,

2) U, IyGoBcKuit — YUeCHMK TapMOHME CTD. 45-49.

3) . TomnH - YueGHMK T'apMOHMM CTD. 56-60 u 6€9-72.

Teema 1M

PCHISEKSTAKORDID (PCHIKCIMKCLADE SEKSTAKORDID)

Sekstakord on kolmk8la esimene pddre tertsige bassis.
Vbrreldes kolmk8la p8hikujuga on ta k8laliselt vidhem piisiv,
Sellet8ttu kasutatakse sekstakorde lause sees, perioodi
ja lauset nendega el 18petata.
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P8hisekstakordides kashendatalse priimi v8i kvinti.Eran-
dina v8ib toonikasskstakordis kahendada tertei juhul, kui
kolm {ilemist h#dlt seisavad paigal ja bass liigub t8usvas
suunas toonikakolmkéla helisid mddda. Samuti on tertsi ka=~
hendus v8imalik nn. lébiminevas sekstakordis (vt. teemad 19
ja 20).

Néide 34, Arvestades tiilipilisi kshen-
- dusi pBhisekstakordides, ei ssa
@ antud meloodias asetsevat akor-
: o B di tertsi harmoniseerida sekst-

4 J 4 A akordiga., See viiks keelatud
— —= tertsi kahendusele sekstakordis.

S PN i . Sekstakord v8ib olla laias,

kitsas v8i segaulatuses. Viima-
ses on iihendatud laia ja kitsa ulatuse tunnused. Sekstakordi
on vdimalik iimber asetada, muutes tema ulatust, meloodilist
seisu v8i kahendust.

P8hisekstakorde téhistatakse: toonikasekstakordi - Tg»
ts; subdominantsekstakordi - 86' 8¢ ja dominantsekstakordi
- D6'

Ndites 35 on esitatud iithe sekstakordi ('I.‘G) erinevad va-
riandid.

Néide 35.
Do priimi geis kvindi geis
g | ] A e b :
SURURURURLANALE
1 i le s Jl 5 5 0 0 "
4 ENRERPRP! dl |
ii##
priimi kahendus kvindi kahendus priimi kehendus

Evart-kvindl suhtes asetsevat sekstakordi ja  kolmk8la
ithendatakse harmooniliselt, kusjuures sekstakordl kasutamine
v8imaldab muuta ulatust ka erineva funktsiooniga akordide
k8rvutamisel.
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Ndide 36.
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Sekundi suhtes asetsevat kolmk8la ja sekstakordi iihen-
datakse meloodiliselt. 86 Jja D iihendamisel tuleb hoiduda
paralleelsetest kvintidest, juhtides kvinti moodustavad his-
led erinevates suundades (niide 372).

8-1)6 ilhendamisel tuleb jdlgida bassi liikumist. Kuna
igasuguse hddle juhtimine suurendatud intervalli v8rra on
keelatud, siis tuleb ka S—D6 tihendamisel kasutada bassis
k#iku vdhendatud kvindi, mitte aga suurendatud kvardi v8rra
(niide 372).

Néide 37.
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Evart-kvindi suhtes asetsevate sekstakordide iihendami-
sel tekivad tertside hiipped bassis, kusjuures eelistada hii-
pet kvardi v8rra. Hiipe kvindi v8rra T tertsilt D tertsile
(juhthelile) iiles on keelatud. Sujuva hddltejuhtimise kasu-
tamisel ja#b iihine heli paigale kahes hidles (niide 382).

Kui harmooniline iihendamine viiakse 1l&bi ainult iihes
hidles, siis tekib iihes kolmest iilemisest hidlest priimide
v8i kvintide hiipe (niide 382, lihemalt vt. teema 12).
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Tg=Dg lihendamisel minooris tuleb hoiduda suurendatud
kvindi k8igust bassis, asendades selle vihendatud kvardiga,
(ndide 38%), Pealegi on siin tegemist hiippega juhthelile
alt lles, mida teabtavasti tuleb viltida.

Naide 38.
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K"E".S~G'D6 ihendatakse sujuva hidltejuhtimisega, siis
Sg peab olema priimi meloodilises seisus ja priimi kahen-
dusega, D aga kvindi seisus ja kvindi Lahendusega. Uhen-
damisel liiguvad kolm hd&lt paralleelsete sekstakordidena,
iiks kolmest lilemisest hiZlest aga tertsi vérra teistele
vastassuunas (niide 392).

Kui 86 on lUlalnimetatust erineva meloodilise seisu ja
kahendusega, siis SB"DS tihendamisel tekib iihest kolmest
{ilemisest hiilest laskuv kvarthiipe (ndide 392).

Minooris tuleb hoiduda suurendatud sekundi kédigust
bassis. See asendatakse vdhendatud septimiga v8i  kasute-
takse meloodilist minoori (niide 39%).

Ndide 3y.
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Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo -~ harmoonia alused lk. 16~18.

2) W, JyGoBckuit - YyeGHHEK IapMOHMM CTD. 59=67 u 73-77.
3) 0, TonuE - YueGBMK rapMoHmu crp. 109-I20,

Teema 12

SEKSTAKORDIDEGA HARMONISEERITAVAD HUPPED

Sekstakordidega harmoniseeritavad hiipped jagunevad prii-
mide, kvintide ja segahiipeteks.

Priimide hiippeks nimetatakse liikumist iihe akordi prii-
milt teise akordi priimile; kvintide hiippeks - liikumist tiihe
akordi kvindilt teise akordi kvindile., Priimide ja kvintide
hiipped on v8imalikud kvart-kvindi suhtes asetsevate akordide
iihendamisel, ulatuselt on nad kvardi v&i kvindi hiipped.

Priimide ja kvintide hiippeid ilma sekstakordideta har-
moniseerida ei ole v8imalik, kuna soprani ja bassi vahel te-
kiksid paralleelsed v8i vastassuunalised oktavid, kvindidvd
priimid (niide 40%).

Priimide ja kvintide hiippeid saab harmoniseerida kahe
sekstakordiga (vt. teema 11) v8i kolmk8la ja sekstakordiga.
Viimasel juhul erineb t8usvate ja laskuwvate hiipete harmoni-
seerimine,

T8usva hiippe harmoniseerimisel kasutatakse kolmkdla ja
sekstakordi (ndide 40R), Vastupidine akordide jérjestus (sekst—
akord - kolmk8la) ei ole v8imalik, kuna sellisel juhul teki-
vad soprani ja bassi vahel varjatud kvindid v8i oktavid (nii-
de (40%).
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Naide 40.

Do a) vale! b) dige! c) vale!
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Varjatud kvindid ja oktavid tekivad soprani ja bassi
t8usval liikumisel vastavalt kvinti v8i oktavi. Bass 1lii-
gub seejuures vidiksema intervalli v8rra kui sopran. Varja-
tud kvindid ja oktavid on keelatud bassi ja soprani vahel,
bassi ja keskmiste h##lte vahel on nad aga lubatud.

Laskuvate priimide ja kvintide hiipete harmoniseerimi-
sel v8ib kasutada kaht sekstakordi (vt. teema 11), sekst-
skordi ja kolmkdla v8i kolmk8la ja sekstakordi.

Néide 41. Segahiipped toimuvad
erinevate akordihelide va-
hel, nditeks priimilt tert-

7 P sile, kvindilt priimile jne.
d & I d Ulatuselt on nad enamasti
= SRS SSSEE sekst- v8i oktavhiipped.
R ol Bel i # Seksthiipet harmonisee-

ritakse sekstakordi ja kolm-
k8laga. Nende jéarjestus oleneb akordide meloodilisest sei-
sust: sopranis asetsev terts nbuab harmoniseerimist kolm-
k8lsge, priim v8i kvint aga sekstakordiga. Akordid iihenda-
takse harmooniliselt (néide 422).

Oktavhiipet harmoniseeritakse enamasti kahe sekstakor-
diga. Ka oktavhiippe pubul on akordide iihendamine harmooni-
line (naide 422).
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Néide 42.
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Téiendav materjal:

1) U. Naissoo ~ Harmoonia alused lk. 16-18.
2) i. LyGosokuii — YueGHMK IapMOHMM CTp. 67-73.
3) 0. Tonue - YueOHMK IrapuoHMK CTp. 126-130.

Teema 13

LABIMINEVAD JA ABIKVARTSEKSTAKORDID

Vérreldes kolmk8lade ja sekstakordidega kasutatakse kvart-
sekstakorde piiratult. Kadentsides esineva Kg, k8rval kasuta-
takse veel kdesolevas teemes kiésitletavaid lébiminevaid ja
abikvartsekstakorde. Erinevalt Kg, esinevad ldbiminevad ja
abikvartsekstakordid r8huta taktiosal. Nendes kahendatakse
aga bassi nagu Kg,-s.

Lébiminevad kvartsekstakordid tekivad bassi  astmelisel
liikumisel kolmk8lalt sama funktsiooni sekstakordile v8i vas-
tupidi. T ja T, vahel tekib seega ldbiminev Dsa, S ja 35 va~-
hel - lib.tn:lnﬂ 1'5“_ Akordid imondatakaa hamooniliaelt. Ka=-
hest iilejéddnud lilemisest hédlest 1113ub iiks (enamasti sopran)
bassile vastassuunas, teine aga tavaliselt astme vlrra alla

ja tagasi. e

Naide 43, (a3 E=Se==——r
= o
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e
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D-kolmkéla ja Dg vahele lébiminevat kvartsekstakordi
paigutada ei saa, kuna VI astmel tekib S-funktsiooniga
SIIg,.

Abikvertsekstakordid tekivad kahe iihesuguse kolmk8la
vahel. I-kolnkblada vahele sasb paigutada Sg,, D-kolmk8la-
de vahele ng. Akordide iihendamine on harmooniline: paiga-
le jéivad bass ja enamasti ka selle kahendus. Ulejédnud
hidled liiguvad tavaliselt astme vlrra iiles ja tagasi.

‘Naide 44,

1P|
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Y U TR
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4
T

S-kolmk8lade vahel abisekstakordi ei kasutata, kuna
seal tekiks vahendatud kvartsekstakord (DVIIsq).

Labiminevaid kvartsekstakorde kasutatakse lause aren-
dusosas, abikvartsekstakorde aga p8hiliselt lause l3puosas
- kadentsides: Tg, poolkadentsis ja Sg, 18pukadentsis. Se,
v8ib esineda veel perioodi 16pul liitkadentsile jérgnevas
plagaalses lisakadentsis. Abikvartsekstakordid koos neid
iimbritsevate akordidega moodustavad miniatuurse orelipunk—
ti (lédhemalt vt. teema 36).

Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 20-21.

2) . LyGoBckuit — YueGEMK IrapMOHMH CTp. 78-83.
3) 0. TonueE - YueGHUK IapMoHME CTp. 133-I137.

Teema 14

DOMINANTSEPTAKORD JA TEMA POORDED

Dominantseptakord (D7) asetseb loomuliku mafoori ja
harmoonilise minoori viiendsl astmel. Ta koosneb dominant-
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kolmkdlast ja vdikesest tertsist. Kuna D7 sisaldab dissonee-
rivaid intervalle, on ta k8lalt dissoneeriv ja nduab lahen-
dust. D7 pdhikuju kasutatakse tdielikul v8i mittetéielikul
kujul. Mittetdielikus s on viljajéetud kvint asendatud
kahendatud priimiga (ndide 452). D7 esineb laias, kitsas ja
segaulatuses (ndide 452).

N&éide 45,
‘”" Otdiclk  mitlesietik L) ulatns &‘:‘,‘:’a‘: iots
EET—
6 ’ 5
4 | p| J
r r r r r
D, D, D, D, o

D,, ees vdivad olla kéik tuntud akordid peale lébimine-
vate ja abikvartsekstakordide.

T, Tg Ja Kgy-ga ettevalmistamisel vdib kasutada nii su-
juvat kui ka hiippelist hédltejuhtimist. Sujuval liikumisel
on lubatud sellised paralleelsed kvindid, milledest esimene
on puhas ja teine vihendatud (niide 462).

D, ettevalmistamisel D v8i Dg-ga vdib samuti kasutada
sujuvat ja hiippelist hé@dltejuhtimist. Sujuval liikumisel te-
kib D priimi ja T tertsi vahel nn. lébiminev septim (néide
462).

S vbi Sg-ga ettevalmistamisel kasutatakse sujuvat hédl-
tejuhtimist. S v8i Sg Jja D.7 iihendatakse harmooniliselt, kus-
juures D, septim on ettevalmistatud. S-le jérgnev D véetak-
se mittetdielikul kujul (ndide 462),

Néide 46. 1o, o oiminev .
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Téieliku D7 lahendamisel lliguvad selle priim, terts ja
kvint toonika priimi, septim toonika tertsi. Tulemusena saa-
dakse lahendus mittetidielikku T-kclmkdlla (ndide 472).Kesk-
mises hadles asetsevat juntheli v8ib viia toonika priimi ase-
mel tertsi vdrra madalamale toonika kvinti. Sellisel  juhul
saadakse lahendus taielikku toonikakolmk8lla (ndide 472).

Mittetaieliku D7 lahendamicel jd#b bassi (askordi priim)
kahendus paigale. Teised h&édled juhitakse samuti nagu tdie-
liku D7 lahendamisel, mille tulemusena mittetdielik D,, lahe~
neb taielikku T—kolnkblla (ndide 47%).

Naide 47. ?-l on kolm podret. Esi-

A mest, mille bassis on D7 terts,

9 a: L 4 B ek o nimetatakse dominantkvintsekst-
(%a; ; E @ ]: F . akordiks (965)- Teine pbdre on
B T I} dominanttertakvartakord (Di;)
B T o ja selle bassis on D, kvint.

= L I: A . " Kolmanda péérde - dominantse-

kundakordi (Dz) bassis on D,?
septim.

D7 podrdeid kasutatakse tdielikul kujul., Neid valmista-
takse ette samuti kui D, p8hikujugi. D, podrete lahendamisel
jaab 97 priim paigale, terts ja kvint liiguvad toonika prii-
mi ning septim toonika tertsi. Sellise hddltejuhtimise tule-
musena De5 ja D43 lahenevad T-kolmk8lla, DZ g -

Ndide 48, D, pdérdeid on vbimalik
F ""I b oy iimber asetada. Septim peab see-
=2 = == S = juures jésma paigale (ndide
bodd Bk id 492), Erandina on v8imalik sel-
e line limberasetamine, mille pu-
S bhul kvint ja septim vahetavad
Dy ¥ D% B % 3 b
kohad (ndide 49-).
witas a9 TS e W agtey
T Tl
fotad 34 S H
SoeE— e e
| 1
D, De Dy D, D, D D:



Léabimineva Dg, asemel kasutatakse sagell ldbizinevat
D43. Selline D43 v8ib laheneda Tg» kusjuures septim erandi-
na iildisest reeglist juhitakse astme v8rra iiles toonika
kvinti. Selle juures tekkivad paralleelsed kvindid, millest
esimene on vadhendatud ja teine puhas, on lubatud.

Néide 50. D7 ja tema pGorete la-
52 » hendamisel on vbimalik kasu-

g | J P G - tada hiippeid.
\‘? G 1 B | sittetéieliku D, lahen-
l‘ e DY i Lo damisel v8ib kasutada t8usvat
= T v&i laskuvat priimide hiipet.
Toalen e 0 8 Seejuures tekkinud paralleel-

sed v8i vastassuunalised ok-
tavid on lubatud, kusjuures eelistada tuleb vastassuunalisi.
Sellist lahendust kasutatakse siiski ainult 18pukadentsis
seoses viimese T kolmk8la viimisega priimi meloodilisse sei-
su. Hippega lahendamisel mittetdielik D7 laheneb mittetdie-
likku T-kolmk8lla (ndide 512).

D7 poorete lahendamisel kasutatakse bassi liikumisele
vastassuunalisi hiippeid.

D65 lahendamisel on v8imalik laskuv, Dq,3 lahendamisel
- t8usev priimide hiipe. Nii D65 kui ka Dy, lahenevad sel
jubul mittetdielikku T-kolmk8lla (ndited 512 ja 515),

K8ige enam kasutatakse hiippeid D, lanendamisel,nimelt
priimide, kvintide ning kahekordseid priimide ja kvintide
hiippeid. Viimaste puhul tuleb hoiduda paralleelsetest kvin-
tidest (ndide 51%).

Nédide 51.
20 e M L vale!
o b b ol st 3 sl :
" ' Al B .I!‘ —* I
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Q?’p§hikuju kasutatakse enamasti kadentsides, D7 poSr=
deid aga lause sees.

Tdiendav materjals

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk, 18-19 ja 23-24,
2) . IyGoBcKuil — YueGHuUK rapMOEMM CTp. 83-I00.

3) P, Tonne - YyeGEMK IPapMOHMM CTp. I38-I56.

Teema 15

MA20CRI JA HARMOONILISE MINOORI TAIELIK
FUNKTSIONAALNE SUSTEEM

K8rvuti pdhikolmk8ladega kasutatakse laadis kérvalast-
metelt iilesehitatud k8rvalkolmkdlasid. Erinevalt p8hikolmké-
ladest ei ole k8rvalkolmk8ladel iseseisvat funktsiooni. Nad
esindavad kas dominandi vdi subdominandi funktsiooni, ole-
nevalt iihiste helide olemasolust iihe v8i teisega nimetatud
pbhikolmkdladest.

Pbhi- ja kbrvalkolmkélad koos moodustavadki laadi tdie-
liku funktsionaalse siisteemi.

Ndide 52. Funktsionaalse slisteemi
. P tsentris paikneb T-kolmkfla -
g et laadi ainus piisiv akord. Kbik
g@ T my m| laadi iilejédnud =kordid on pai-
| FupP . gutatud tertside kaupa T-kolm-
B |
e N k8last tdusvas v8i laskuvas
e R suunas. Toonikast eemaldudes

suureneb akordide kulgevuse (eba-
plisivuse) médr piisivate astmete arvu vdhendamise t8ttu nen-
des.

Laadis on kaks funktsicnaslset gruppi: dominandi grupp
Jja subdominandi grupp.

Dominandi grupi tsentriks on D-kolmk8la. Nimetatud gru-
pi akordide tunnuseks on nendes sisalduv juhtheli. Sellele
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iseloomulik tunglevus toonikasse kandub iile k8igile dominan-
di grupi akordidele: nad lahenevad vahetult toonikasse.Eran-
diks on TDIII (mediant), mis enamasti kulgeb S-i.

Subdominandi grupi tsentriks on S-kolmk8la. Subdominan-
di grupi akordide tunnuseks on nendes sisalduv laadi kuues
aste, millel on tunglevus viiendasse astmesse, Seepérast
puudub subdominandi grupi akordidel terav tunglévus tooni-
kasse, mille t8ttu nad enamasti lahenevad dominandi grupi
akordide kaudu. Erandiks on TSVI (mediant), mis enamasti kul-
geb S-i.

K8rvalkolmk8lasid tdhistatakse tédhega, mis n#éitab nende
funktsionaalset gruppi. T&hele jédrgnev rooma number né&itab,
millisel laadi astmel asetseb kolmkéla (vt. ndide 51). Medi-
ante (TSVI ja DT'III) t#&histatakse kahe tZhega seetdttu, et
neil on iihiseid helisid ka T-kolmkdlaga. See on ka pdhjuseks,
miks mediandid esindavad dominandi v8i subdominandi funktsi-
ooni nérgemini kuil teised vastavaisse gruppidesse kuuluvad
akordid.

Mafooriga sarnase funktsionaslse siisteemi v8ib moodus-
tada ka harmoonilises minooris.

Ndide 53. Erinevalt mafoorist  ta-
histatakse harmoonilise minoo-
ri t-kolmk8la j& subdominandi
grupi akorde viikeste téhtede-
o grupP ga. Dominandi grupi akorde ta-
5;# histatakse suurte tidhtedega.
s1 s  tsm Sellise t@histamise aluseks on
grupi keskuses asetseva pdhi-

kolmk8la maZoorne v8i minoorne k8la.

K8rvalkolmk8lade kasutuselev8tmine v8imaldab varieerida
audentseid, plagaalseid ja tédielikke harmoonilisi jérgnevu-
si.

g la D grurP

t DED DI

Audentsed: T - D(7) - T
T-DVIIp - T
T - DVIIp-Dég =T Jne.
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Flagaalsed: T - S - T
T -TSVI - 8 - T jne.
Téielikud: T - S = SII - DVIIp - D55 -7
T = TSVI = S = SII - DVII.7 - T jne,

Unte funktsionaalsesse gruppi kuuluvaid akorde on soo-
vitav jédrjestada lihtsamast keerulisema suunas (vt. eelne-
vad skeemid). Vastupidine jérjestus on mbeldav ainult erand-
Jjuhtudel, nditeks seoses lidbiminevate helidega.

Teema 16

SIIg je SII

SIIg (subdominantset teise astme sekstakordi) kasuta-
takse maZooris ja minooris k&rwvuti S-kolmk8laga v8i selle
asemel, S-kolmk8laga v8rreldes annadb SIIg harmoniseerimisel
nitmekesisemat vidrvingut: mafooris kdlab SII; aminoorselt,
minooris -~ dissoneerivalt. 8116 esineb eriti rohkesti  ka-
dentsides, kuid teda kasutatakse sageli ka lause arendus-
osas.

Enamasti kahendatakse S1Ic-8 bassi, s.o. akordi tertsi.
Selline kanendus kriipsutabd alla SII6 subdon:l.nant:lot funkt-
siooni. Kasutatav on aga ka priimi kahendus. Kvindi kahen-
dus on tarvitatav ainult mafooris.

Halva k8la t8ttu ei kasutata SII. kvindi meloodilises
seisus,

SIIg v8ib ette valmistada T-kolmkdla v8i -sekstakor-
diga ning S-kolmkjla, harvem -sekstakordige. T=8II. iihends-
misel laias ulatuses tuleb hoiduda paralleelsetest kvinti-
dest, mie eriti halvasti kélavad mafooris. (Néide 54%,)Sel-
leks viiakse kolm iilemist haiit enamasti bassile vastassuu-
nas (néide Sﬂl’). Tooniksga ettevalmistamisel kasutatakse pb-
hiliselt sujuvat héddlte juhtimist.
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S-kolmk8le v8i -sekstakordiga ettevalmistamisel kasuta-
takse nii sujuvat kui ka hiippelist hiddlte juhtimist (ndide
54S ja 54y,

Nédide 54.
a) vale! b dige! c) d)
4 deo i d ] 1 o e
s g
dalald Jl 1, i dddl. L

"n
=
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SII,-le jérgnevad D-kolmkbla, D-gekstakord, D7 podrete=

ga vbi K64

SIIG-D iihendatakse paraleelsete oktavite &drahoidmiseks
meloodiliselt. vaatamata lihiste helide olemasolule (néited
542 ja 54-) Meloodia liigub seejuures alla. Kui SIIg = on
priimi meloodilises seisus ja priimi kahendusega, v8ib me-
loodia jddda ka paigale.

Ja podretega iihendatakse SII, harmooniliselt,kusejuu-
res D7 v8etakse mittetdielikul kujul juhul kui SIIg on tert-
si kahendusega. Priimi kahenduse puhul IIs—s on tema jér-
gl vbimalik kasutada ka tdielikku D -1 (ndide 545).

Kg,-ga lihendatakse SIIg lihiste helide puudumise t8tctu
meloodiliselt (ndide 542).

SII (subdominantne teise astme kolmk8la) pdhikujus esi-
neb ainult loomulikus mafooris. Minooris ja harmoonilises ma-
2ooris ©SII ei kasutata, kuna ta esineb seal vidhendatud kolm-
k6lana. Viimast ei kasutatz neljahdilses seades pfhikujus
iseseisva askordina spetsiifilise k8la t8ttu. Ta vdib esine-
da ainult sekventsi liilides v8i 1l&bimineva akordina.

SII kshendatakse priimi.

SII valmistatakse enamasti ette S-kolmk8laga, kuid tema
ees v8ib olla ka T.
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SII jdrgneb D-kolmk8la v8i -sekstakord, D, pééretega
xQ; Ko, Negu SIIG, nii lhendatakse ka SII D-kolmk8laga

harmooniliselt v8i meloodiliselt, Kg,~ga neloodilieelt.D7
Jja selle pooretega aga harmooniliselt.

Ndide 55.
Do
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Taiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 28-29.

2) W, IyG6oBckuit = YyeORuK rapsonuu crp. I07-IIS.
3) D. Twonne - JyeGHMK rapuoHM# cTp. 93-106.

Teema 17
HARMOONILINE MA200R

Harmooniline mafoor erineb loomulikust madzldatud
kuuenda astme poole?t, mille tulemusena S, S6 ja SII,5116
omandavad sellise kuju ja tdhistuse nagu samanimelises mi-
nooris. Harmoonilises mafooris nagu minooriski ei kasuta-
ta 811 pbhikujus.

Harmoonilise maZoori akordide kasutamine ei erine mil-
legi poolest loomuliku maZoori vastavate akordide omast.
Loomuliku ja harmoonilise (mitte vastupidi!) mafoori akor-
did v8ivad vehetult teineteisele jédrgneda. Seejuures tek-
kiv kromaatiline kéik loomulikult kuuendalt astmelt madal-
datud kuuendale tuleb libi viia samas h#dles, Vastasel kor-
ral tekib pBikheli (kromatismi iileviimise iihest hddlest
teise), mis oma ebameeldiva, terava k8la t8ttu on keela-
tud.



Naide 56.
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Taiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 30-33.

2) U, IyooBcknit - YueOGRuK rapuoruu crp. II5-IIT7.
3) D, ToauH - YueOHMK rapMonua cTp. 196-200.

Teema 18

TSVI. KATKESTATUD JARGNEVUS

TSVI (toonika - subdominantne kuuenda astme kolmk8la) on
funktsioonilt nérk subdominant.

Kdige sagedamini kasutatakse TSVI katkestatud jérgnevu=
ses D=-TSVI vdi D7—TSVI. Nimetatud jérgnevus on iiks levinumaid
perioodi laiendamise v8tteid ja kujutab endast perioodi piisi-
va 18puakordi - T-kolmk8la - 3sendamist kulgeve TSVI-ga, Vii-
mane ei jdata 18pliku lahenduse muljet ning nbuab seetdttu
muusikalise arengu jatkamist, mis v8ib toimuda 1l8pukadentsi
tapse v8i muudetud kordamisena.

Nédide 570
1,., e s
fo it e = pld i Sl
ﬁﬁ%f‘ PP T PR rrT
S=So2 SSis2isdiEi .
TT DDy T 5 KD, TeDq, TSI, K, D, TSH S 8 Ko Dy TS T

Tdieliku D7 lahendamisel TSVI-sse juhitakse D7 priin‘ ;_ja
terts astme v8rra t8usvas, kvint ja septim - laskuvas suunas.
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tdieliku D.? lahendamisel aunitakse D.7 priimi kahendus pa-
ralleelsete oktavite drahoidmiseks t8usva kvart- v8i lasku-
va kvinthiippega TSVI tertsi. Seega p8hjustab D7 TSVI ees
alati tertsi kahendust viimases (ndide 589).

Ndide 58.

Do a)3iget 1) 3ige! Bige!  vale!
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D-kolmk8la on v8imalik iile viia TSVI-sse nii, et vii-
mases tekib priimi kahendus. Sellisel juhul iihendatakse
D-TSVI nagu S-D, Kuid sellist lahendust kasutatakse ainult
mafooris ning juhul, kui D-kolmkdla sopraniks ei ole juht=-
heli (ndide 592). Kuna juhtheli sopranis nduab iileviimist
toonikasse, siis laheneb vastavas meloodilises seisus aset-
sev D-kolmk8la TSVI kahendatud tertsiga (néide 592)., Ka mi-
nooris tuleb D-kolmk8lale jargnevas TSVI-s tingimeta kahen-

dada tertsi suurendatud sekundi vdltimiseks keskmistes hadl-
tes (ndide 59%).

Néide 59.
Do o) sigel Ysige! % 9 aige!  vale!
el g d y
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TSVI-le jirgneb enamasti mdni subdominandi grupi akord
(n'aiide ,,), v8ib aga jédrgneda ka Tge

V&l jaspool katkestatud jirgnevust kasutatakse TSVI va-
heliilina T ja S vanel. Sellisel juhul on TSVI enamasti prii-
mi kahendusega (ndide 602), Priimi kshendatakse TSVI-s ka
siis, kui ta esineb friiligia jérgnevuses (vt. teema 23).
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TSVI v8ib esineda subdominandina K, ees. Kui TSVI on
priimi kahendusega, siis on tema ilihendamine Keq-ga meloodi-
line paralleelsetest oktavitest hoidumiseks. Kui aga TSVI-s
on tertsi kahendus, kasutatakse harmoonilist ilihendamist (n#i-
de 609).

Niéide 60.
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Tédiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 33-35.

2) U, IyGoBcKuit - YueGHuUK rapMoruu cwp. I1I8-I25,
3) 0, Twmue - YueGHMK TapuMOHuM CTP. S4-93.

Teema 19
SII7JATMP50RDED

SI1I, (subdominantne teise astme septakord) esined ka=-
hel kujul. Loomulikus maZooris koosneb SII7 minoorsest koln-
k8last ja vidikesest tertsist, harmoonilises mafooris ja mi-
nooris - vidhendatud kolmk8last ja suurest tertsist. Prakti-
liselt on otstarbekas kidsitella SI]Z7 kui SIV  kolmkdéla
II astme bassil.

Nédide 61. Nagu k8igil septakordi-

del, nii on ka SII7-1 kolm

Do 1. Dob.doh. podret: 81165, 81143 Ja SII,

@ vastavelt tertsi, kvindi ja
51, a1, septimiga bassis.

SII7 ja selle podrete ees
v8ivad olla T-kolmk8la ja
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-gekstakord ning subdominandi grupi akordid. Ettevalmistusel
véib kasutada nii sujuvat kui ka hippelist hiddltejuhtimist.
Sagedamini on lihendamine harmooniline, kusjuures SII7 septim
on ettevalaistatud.

SII7 Jja tema pddrdeid lahendatakse mitmel erineval teel

1) SII7 ja tema poorded lahenevad D-kolmkdlla  sellise
hddlte juhtimisega, nagu D7 Jja selle péorded lahenevad T-kolm-
k8lla. Seega SII7. 81165 Jja 81143 lahenevad D—kolmkblla,SII2
aga D-sekstakordi.

Ndide 62.
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2) SII7 Jja tema poorded lahenevad D7 ja selle podretes—
se, Sellisel lahendamisel jdavad paigale ilihised helid -~ SIL7
priim ja terts, SII, kvint ja septim viiakse astme v8rra al-
la D7 priimi ja tertsi. Tulemusenz

SII7 kulgeb D43

7
i 3
SITe- "
> . P2 ehk 2 6
STI4q D, ;

\n

SII, "  Dgg 4
SII7 v8ib kulgeda ka mittetsdielikku D7-i.
Naide 63.
Do
R e e e e =
(Bt
e 5

X
i

-9

SI, Dy 8Ly Dy su.‘ D SI; De.

3) 8I1i,, SIIe5 ja 81143 lahenevad Kg,. Eriti sageli
esinevad K6, ees 51165 ja SIlq, milliste bassis on Kg, bas-
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si naaberhelid - laadi IV ja VI aste. 8117 Jja poorded ilihen-
datakse Kg,-ga harmooniliselt: SII7 septim jé&b paigale.

Ndide 6.
PPt SR LY 1.0 Y 0 B
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4) Plagaalsetes jargnevustes v8ib SII.7 Ja pbordeid la-~
hendada otse toonikasse, SII, lsheneb Tg; SIIgg - T-kolm-
k8lla, -sekstakordi v8i libiminevasse Tg,; 31143 - 15bimi-
nevasse Tg,; SII, kasutatakse abiakordina kahe T--kolmk8la
vahel, SII7 ja selle pdorete lahendamisel toonikasse jasb
SII7 septim paigale.

Ndide 65.
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51165 lahendus T-kolmkélla on sluseks plagaalse kadent-
si I erikujule.

Ndide 66.
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5) SII7 ja podrete vahele on v8imalik paigutada 1ibi-
minevaid akorde. SII7 Ja SII(;5 vahel esinedb kahendatud
tertsiga Te» SII55 Jja 31143 vahel - labiminev Tgy, e
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Nédide 67.
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Tdiendav materjal:

1) U, Naissoo - Harmoonia alused lk. 29-30.

2) . Lyoosckulf - YyeOHMK TapMoOHUM CTp. I25-I33.
3) 0. TomuH - YyeGHUK I'apMOHMM CTDP. I56-I69.

Teema 20

DV]I7 JA TEMA POURDED

DVII7 (juhtseptakord) on oma nime saanud asukoha jargi
laadis: ta ehitatakse ililes juhthelilt, DVII7 esineb kahel
kujul: vdike ja vdhendatud. M8lemate aluseks on vdhendatud
kolmk8la. Loomulikus mafooris esineb viike DVII7 vidikese
septimiga #dérmiste hddlte vahel, harmoonilises mafooris ja
minooris -~ vdhendatud DVII7 vidhendatud septimiga §§miste
hddlte vahel,

DVII? ja tema pddrded on k8ige sagedamini ette valmis-
tatud subdominantgrupi akordidega. Uhendamine nendega on
harmooniline. DVII7 ja pdorete ees v8ib olla ka T-kolmk8la
v8i ~sekstakord, harvemini TSVI v8i D-kolmk8la,

Néide 68,
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Nagu SII7, nii on ka DVII7 ja selle pooretel mitu eri-
nevat lahendust.

1) DVII7 Jja tema p6édrded lashenevad T-kolmk8lla v8i sel-
le pdoretesse, DV'II7 priim ja terts juhitakse seejuures ast-
me vlrra iiles, kvint ja septim sga astme vbrra alla. Tule-
musena DVII, laheneb T-koluk8llla, DVIIgs ja DVII4; = T-sekst-
akordl ja DV112 - T&p Kbigis lahendustes tekib tertsi ka-
hendus. Selline hd#sltejuhtimine on vajalik parslleelsete
kvintide drahoidmiseks (ndide 692).

DVII7 Jja tema podrdeid saab lahendada kahendatud prii-
miga T-kolmk8lla ja selle pddretesse, eeldusel, et nad on
asendis, milles terts on septimist k8rgemal, I)VIIG5 selli-
selt lahendada el saa, kuns teda pole v8imalik viia nimeta-
tud asendisse (ndide 699).

Néide €9.
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2) I)VII7 Jja tema pdorded kulgevad funktsioonisiseselt
ja selle pooretesse, Paigale jidvad seejuures kbik had-
led peale DVII7 septimi, mis liigub astme vbrra alla D7
priimi, Tulemusena

DVII, kulgeb Dg

7 5
DVIIGB “ DQ-3 2 / \
‘WHA‘B " D2 \43 /

pvii, " D7

Naide 70.
Do
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DWl; Dsg DDy, DiyDy DH, Do
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3) DVII7 Ja tema poorete vshele on v8imalik paigutada
k8igi funktsioonide lidbiminevaid akorde. DV'.[I7 Ja DVIIsS va-
hel kasutatakse ldbiminevat Sg,; DV1165 Jja Dv1143 vehel lé-
biminevat kahendatud tertsiga TGS DVII«;3 Ja DVIIZ vahel lé-
biminevat D- kolmk8la,

Niéide 71,

s e
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4) DVII43 bassis on laadi IV aste, mis v8imaldab teda
kdsitleda ka subdominandina, DVII,. subdominandi funktsioo-
nis laheneb T-kolmk8la pShikujusse. Sellele lahendusele pd-
hineb plagaalse kadentsi II erikuju.

Néide 77.

==t

[;

Taiendav materjal

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 39=4" .

2) Y, Lycoscknii - YyeGHMK TapMOHMM CTD. 133-I4C.
3) 0, TonuE - YYeOHWK PApMOHMM CTp. I83-IY..

Teema 2
Dy

D9 (dominantnoonakord) asetseb mafoori ja harmoonilise
minoori viiendal astmel. Olenevalt #&rmiste hddlte vaheli-
sest intervallist (suur v8i vdike noon) vbid D9 olla suur
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v8i vdike., Suur Dy esineb loomulikus mafooris, viike Dg har-
moonilises mafooris ja minooris.

Neljahddlses seades jdetakse D9-st; vdlja kvint.

D9 kasutatakse peamiselt pfhikujus. Tema poddretel ei
ole kindlakskujunenud iseseisvaid nimetusi. Neid nimetatakse
bassi jargi: D9 tertsiga bassis (D93), D9 septimiga bassis
(D97) jne. :

D9 ettevalmistamine sarnaneb I)\TII7 ettevalmistamisega.
K8ige sagedamini esinevad D9 ees subdominandi grupi skordid,
hervemini Kg,, T v8i dominandi grupi skordid.

D, lahendatakse sujuva hddltejuhtimisega tdielikku T-
-kolmk8lla (niide 732). D9 laheneb ka funktsioonisiseselt
mittetdielikku D7. Seejuures viiakse D9 noon astme vgrra al-
la D, priimi, teised hidled jid&vad paigale (ndide 73=), Sel=-
lise lahendusega D9 k8lab pideva D7-na.

D, v8ib limber asetada, muutes tema ulatust ja meloodi=-
list seisu, Seejuures peab aga skordi karakteerse k8la sdi-
litamise huvides asuma noon priimist véhemalt nooni, mnmitte
aga sekundi kaugusel (niide 73%),

Naide 73.

D"a) b c)vlale!

D9 kasutatakse v8rdlemisi harva - mitte rohkem kui 1-2
korda lhe iilesande vadltel.

Dg v8ib tdhistada pala kulminatsioonipunkti.

Tédiendav materjal:

1) U. Naigsoo - Harmoonia alused lk, 47-48,

2) . IyGoBcKril - JueCHMK TapuMoEu#d cTp. 140-I47,
3) 0, TonuE - YYeGHUK I'apMOHMM CTp. 19I-196.

49



Teema 22
DOMINANT SEKSTIGA
D-kolmk8la sekstiga (D6) Ja D7 sekstiga (D76) tekivad

vastavalt D-kolmk8las v8i D7-a kvindi asendamisel sekstiga.
Sekst esineb alati sopranis.

Naide 74. p° ja 1),76 valmistatekse ette
nagu tavalist D v8i D7. p® Jja
@ D, v6ivad lsheneda T-kolmkSl-
. T la v8i TSVI.
6

lahendamisel viiakse sekst tavaliselt toonika prii-
mi kas otse v8i astmelisel liikumisel iile kvindi., Lshenda-
misel T-kolmk81lla v8ib sekst jédda ka paigale (ndide 752).

D76 lahendamisel juhitakse sekst alati toonika priimi
ebabigete kahenduste vidltimiseks (ndide 752).

Ulejdédnud hiddled juhitakse nagu tavalise D-kolmk&la vii
D7 lahendamisel.

Naide 75.
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Eriti sagedasti esinevad D° ja D76 kadentsides, neid
v8ib aga kasutada ka mujal lauses.

Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused 1k, 49-50.

2) i, Jly6oscxeit -~ YueGHMK rapMOHMM CTp. ISI-IS54,

3) D, Tonus - YueGHUK rapMoHuMM cTp. I70-I175.



Pean-us 23

TETRAHORDIDE HARMONISEERIMISEST
A, MaZooris

Loomuliku ma2oori iilemise tetrahordi harmoniseerimiseks
kasutatakse DVIIg (juhtsekstakordi) ja DIIII (dominant-too=-
nika kolmanda astme kolmk8la).

T8usvas tetrahordis kasutatakse juhtheli harmoniseeri-
miseks DVIIG. DVIIG-s kahendatakse bassi, s.c. zkordi tertsi.
DVIIs-le eelneb S-kolmk8la, millega iinendamine on harmooni-
line. DVIIG-le jidrgneb T-kolmk8la, millega iihendamine on me=-
loodiline: bass liigub astme v8rra zlla ja teised hiidled sa-
mavrra bassile vastassuunas (ndide 762),

DV116 kasutatakse ka meloodilise minoori t8usva ililemise
tetrahordil harmoniseerimisel (n3ide 76-).

Ndaide 76.
Do ac
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Laskuvas tetrahordis kasutatakse juhtheli harmoniseeri-
miseks DTIII. Nimetatud akordis kahendatakse bassi, DI'III-le
eelneb T-kolmk8la v8i TSVI. Nendega iihendatakse DTIII  har-
mooniliselt. Jérgneva S-kolmk8laga lihendatakse DTIII meloo=-
diliselt nagu S-D.

Nadide 77.
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Cppepraktikas ei kasutata DV116 Ja DTIII valjaspool tet-
rahorde, DTIII hakati iseseisva akordina kasutama XIX sajan=-
dil, eriti slaavi péritoluga heliloojate loomingus.

B. Minooris

Loomulikus minooris puudub kérgendatud juhtheli. See-
t8ttu loomuliku minoori dominandi grupi akordidel ei ole nii
selgesti vdljendatud tunglevust toonikasse kul vastavatel
akordidel harmoonilises minooris, ning ka nende kasutamine
on viimasest erinev.

Loomulikku minoori kasutatakse 8ppepraktikas laskuva
lilemise tetrshordina, milline struktuurilt langeb kokku friii-
gia tetrahordiga.

Naide 78.
9 e el e
%F“ = - %u 1 1 .

loomulik minoc: friiigia mincor

Seet8ttu nimetatakse antud tetrahordiga seotud harmoo-
nilisi jédrgnevusi friiligia jdrgnevusteks. Kui friiligia jargne-
vus esineb lause 18pul ja 18peb D-kolmk8laga, nimetatakse
teda friiligia kadentsiks.

Friiligia kadentsid esinevad kahel kujul. Esimeses kujus
on laskuv tetrahord sopranis (ni#ide 792) ning teda harmoni-
seeritakse analoogiliselt loomuliku maZoori laskuva iilemise
tetrahordiga (niide 792).

Teises kujus on laskuv tetrahord bassis ning teda har-
moniseeritakse jargmiselts t—dVII-sG-D. DVII  iihendatakse
t~kolnk8laga meloodiliselt, 8,~ga harmooniliselt. Kahendatud
on dVII-s bassi (ndide 79—). Sopranis tuleb hoiduda ebaloo-
nulikult k8lavast kdigust 1VII -~ I ~ hVII, Keskmistes h3dl-
tes on selline kiik aga mdeldav (ndide 79%),
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Néide 79.
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Viimane D kolmk®la m8lemas kadentsis pdrineb harmoonili-
sest minoorist. Seega on friiligia kadentsid oma olemuselt liit-
-poolkadentsid.

Tadiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 35-39.

2) U. LyGoBckuit ~ YueGHMK rapmosuud cTp. 147-I150 n IS54-~I59,

3) 0, TonmuE - YyeGHMK rapuMoHEM cTp. 175-I83 u 20I-213.

Teema 24

TONAALNE SEKVENTS

Sekventsiks nimetatakse meloodilise fraasi v8i akordide
grupi kordamist erinevalt k8rguselt t8usvas v8i laskuvas suu-
nas. Sekventsi korduvat 18iku nimetatakse liitiks, Sekventsi
esimest lili nimetatakse sekventsi motiiviks, viimast lili
aga kadentsiks.

Néide 80.

Tonaalse sekventsi k8ik 1iilid on i{ihes helistikus (tonsal-
suses). Liili akordilises koosseisus v8ib eraldada kolms p8hi-
list varianti.

1) Liili v8ib koosneda kolmk8ladest v8i nende pddretest.
Sellises sekventsis kasutatakse loomuliku maZocri ja minoori
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akorde., Erandiks on minocrse sekventsi algus ja 18pp,kus ka-
sutatakse harmoonilist minoori.

Naide 81 a.
do harm. loomulik harm.
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Minooris kasutatakse ka sekventsi sellist kuju,kus kéik
D-d, olenemata nende asukohast, on maZoorsed (harmoonilised),
nendele samas liilis eelnev sII aga minoorne (meloodiline).

Naide 81 b.
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2) Liili v8ib koosneda septakordist v8i selle pddrdest
ja lahendusest kolmk8lla v8i selle pddrdesse. Sellises liilis
lahenevad k8ik septakordid ja nende pddrded iihtemoodi: kas
enesest kvardi v8rra kdrgemal asetsevasse kolmk8lla -sellise
hidlte juhtimisega nagu D7 Jja tema pdorded toonikasse, vbi
sekundi v8rra k8rgemal asetsevasse kolmk8lla nagu jérgnevu-
ses D7 - TSVI.

Ndide 82,
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3) Liili v8ib koosneda kahest septakordist v8i nende pdo-
retest. Sellises liilis septakord vaheldub mittetdieliku sept-
akordi v8i tertskvartakordiga; kvintsekstakord - sekundakor-
diga. K8ik septakordid lahenevad sekventsis enesest kvardi
v8rra k8rgemal asetsevasse septakordi sellise hiddlte juhtimi-
sega nagu SII7 Jja tema poorded lahenevad D7 Ja selle podre-
tesse,

Ndide 83.
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Sekventsides kasutatakse k8igi astmete kolmk8lasid ja
septakorde koos pdoretega.

Lilisid korratakse k8ige sagedamini heliredeli astmetel
sekundi v8rra laskuvas v8i t8usvas suunas, harvemini tertside
v8i kvartide v8rra.

Kogu sekventsi vidltel peab jddma muutmatuks akordide arv
liilis, nende kuju, ulatus ja meloodiline seis., Funktsionaal-
sed suhted sdilivad lilides varjatult: muutmatuks jddvad akor-
didevahelised intervallilised suhted, zkordid ise on aga igas
liilis erinevad. Sekventsi motiiv harmoniseeritakse tavaliste
rangete reeglite kohaselt. Sel teel seostatakse sekvents tal-
le eelneva harmooniaga. Sekventsi seostamiseks talle jiargneva
harmooniaga muudetakse (teisendatakse) vajaduse korral  sek-
ventsi kadentsi viimane akord v8i siis kadents tervikuna.

Sekvents on ks levinumaid muusikalise materjali arenda-
nise v8tteid. Teda kasutatakse enamasti arendusliku iseloomu~-
ga keskmistes osades, vidhem teemades. Ei ole soovitav kasuta-
da sekventsis rohkem kui kolme liili jérjest, kuna areng muu-
tub sel puhul mehaaniliseks, monotoonseks.

Tdiendav materjal:
1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk, 50-54.
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2) Ul. JlycoBCKuit = YueGHMK IrapuoEMM cTp. I59-I69,
3) 0. TonuE - YueGHUK TapMOHMH cTp. 106-I09.

Tes N 2%
KEOKEKUVOTTEKS

Tutvunud k8igilt laadi astmetelt iilesehitatud akordide-
ga ndeme, et nad on omavahel teatud kindlates suhetes.

Nii v8ivad kolmkdlad olla sekundi, tertsi v8i kvart-
~kvindi suhetes. Sekundi suhtes kolmk8lasid on v8imalik iihen-
dada ainult meloodiliselt, kuna neis puuduvad ithised helid.
Bass juhitakse seejuures astme v8rra t8usvas v8i laskuvas
suunas, kolm ililemist hadlt aga sujuvalt sellele vastassuunas
(vt. teema 5 ja 23).

Tertsi suhtes kolmk8lasid iihendatakse enamasti harmoo=-
niliselt, kusjuures paigale jidvad keks iihist heli (vt. tee-
ma 23). Hiippelisel hddlte juhtimisel on vdimalik ka meloodi-
line iihendamine.

Kvart-kvindi suhtes kolmk8lasid saab iihendada nii har-
mooniliselt kui ka meloodiliselt (vt. teema 5). Nende iihen-
damisel kasutatakse ka hiippeid (vt. teema 9 ja 12).

Hidlte juhtimisel tuleb hoiduda keelatud kdikudest,Vii-
maste hulka kuuluvad:

1) k#igud suurendatud intervalli v8rra, milliseid asen-
datakse kdikudega vdhendatud intervalli v8rra;

2) keks iihesuunalist kvindi kiiku jirjest, mida asenda-
takse liikumisega vahelduvalt tBusvas ja laskuvas suunas;>

3) pbikheli (vt. teema 17);

4) paralleelsed ja vastassuunalised oktavid, kvindid
v8i priimid (vt. teemad 5 ja 12);

5) k8igi hidlte iihesuunaline liikumine.

X Evbasoovitavad on ka kaks ithesuunalist kvardi kiiku.
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Korrektse hddlte juhtimise aluseks on sujuv liikumine.
Hiippeid kasutatakse piiratult ning p8hiliselt iihes hiddles
korraga.

Uhiseid jooni v8ib leida ka k8igi septakordide lahenda-
misel.

Septakordid leshenevad sujuva hidlte juhtimisega enesest
kvardi v8i sekundi v8rra k8rgemal asetsevasse kolmk8lla (vt.
teemad 14, 18 ja 20). Harvemini esineb septakordide ellipti-
1ist lahendust enesest kvardi v8rra k8rgemal asetsevasse
septakordi v8i selle podrdesse, mille puhul esimese sept-
akordi kvint ja septim viiakse astme v8rra alla teiste hi&l-
te paigale jaddes (vt. teema 19); v8i funktsioonisisest la-
hendust, mille puhul laheneb ainult esimese septakordi sep-
tim (vt. teema 20). |

Eriti selgesti ilmnevad septakordide lahendamise iihi-
sed jooned tonaalses sekventsis (vt. teema 24),

Teema 26

pD*

K8ik loomuliku, harmoonilise ja meloodilise nmafoori ja
minoori akordid on diatoonilised. Diatoonilised akordid kul-
gevad toonikasse vahetult v8i teiste akordide vahendusel.Pa-
ralleelselt diatoonilistega esinevad laadis ka altereeritud
akordid, mis sisaldavad altereeritud laadi astmeid. Alterat-
sioon el muuda akordi funktsiooni ega vii vdlja antud helis-
tiku piiridest. Altereeritud akordid lahenevad samuti  kui
diatocnilisedki toonikasse, kuid teevad seda tavaliselt dia-
tooniliste akordide vahendusel.

K8ige sagedamini kasutatakse altereeritud akordidest m.
DD (dominandi-dominant) akorde. Nende tunnuseks on laadi

X Kuna suur osa siin kisiteldud nn. DD-grupi akorde on
sisuliselt S-grupi altereeritud akordid, v8iks kidesolevat tee-
mat kdsitella ka kahes osas: 1) Kaldumine dominanthelistikku
DD. 2) Enamkasutatavamad S-grupi altereeritud akordid.
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k8rgendatud neljanda astme - dominandi juhtheli sisaldus.Vér-
reldes loomuliku neljandaga on kbrgendatud neljandal astmel

ithesuunaline tunglevus viiendasse, Sama tunglevuse omandavad

ka k8ik mainitud astet sisaldavad akordid. Funktsionaalselt

kuuluvad DD-akordid subdominandi gruppi ilihise helilise koos-

seisu t8ttu viimastega. M8nikord vaadeldaksegi DD-akorde sub-

dominandi grupi altereeritud skordidena (vt. ka teema 34).

Vaadeldes mingi helistiku dominanti ajutise toonikana,
saame tema suhtes moocdustada jérgneva dominandi grupi, mis
antud helistiku suhtes moodustab DD grupi.

Véhendatud DDVII7 kirjaviisis asendatakse mafoorile mit-
tetiiipiline madaldatud kolmas aste sagell viimasele enhar-
moonilise k8rgendatud teise astmega.

liinooris ei ole v8imalik moodustada suurt DDy ja vii-
kest DDVII7.

Naide 85.

DD Dp: vDDy DDI >DDWI,

DD akordid ehitatakse iiles laadi teiselt (DD, DD7, DD9)
ja k8rgendatud neljandalt (DDVII, DDVII7) astmelt, Neid ka=-
sutatakse p8hikujus ja podretena.

DD kasutamine kadentsis erineb m8nev8rra DD kasutami-
sest lause arendusosas.

Kadentsis esineb DD k8rgendatud neljanda v8i kuuenda
astmega bassis. Seega on kadentsis v8imalik kasutada jargne-
vaid DD-akorde: k8rgendatud neljandal astmel asetsevaid DDg,
DD55, DDVII7; kuuendal astmel asetsevaid an3 Jja DDVIIes.

Kadentsis asetsevaid DD-askorde valmistatakse ette sa=
malt astmelt lilesehitatud subdominandi grupi akordidega.See—
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ga k8rgendatud neljandal astmel asetsevate DD akordide ees
on neljandal astmel esinevad S-kolmk8la, SIIGS, SIIg; kuuen-
dal astmel asetsevate DD akordide ees - kuuendal astmel esi-
nevad 86, 81143, TSVI. Ettevalmistamisel kasutatakse enamas-
ti sujuvat hiadltejuhtimist, kusjuures hoiduda tuleb p8ikhe-
list.

Eadentsis asetsev DD laheneb tavaliselt Kg,, harvemini
D-kolmk$lla, Lahendamisel kasutatakse sujuvat hidltejuhti-
mist ning arvestatakse altereeritud astmete tunglevusi.

Naide 86.
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Lause arendusosas, vdljaspool kadentsi, v8ivad DD-akor-
did esineda igasugusel kujul. Subdominandi grupi akordide
k8rval valmistatakse neid ette veel T-kolmk8la v8i -sekst-
akordiga.

Lauses asetsevad DD grupi akordid v8ivad lsheneda kol-
mel pdhilisel teel.

1) D-kolmk8lla sellise hidlte juhtimisega nagu vastavad
dominandi grupi akordid lahenevad toonikasse. Seega DDVI
ja tema pddrded lahenevad kahendatud tertsiga D-kolmk&lla ja
selle pdoretesse (ndide 872).

2) Dominandi grupi dissoneerivatesse akordidesse, kus-
juures k8rgendatud neljas aste juhitakse vastupidi oma loo-
mulikule tunglevusele kromaatilise pooltooni v8rra alla.Las—
kuvas suunas lahendatakse ka akordi septim. Akordide iihenda-
mine on harmooniline (n#ide 87-‘-’-).

.
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3) Lébiminevasse Pg, samasuguse hidlte juhtimisega na-
gu lahendamisel Kg, (vt. ndide 86).

DD grupi akordid v8ivad esineda ka altereeritud kujul.
DD altereeritud akordide tunnuseks on harmoonilise mafoori
v8i minoori kuuenda astme sisaldus, DD altereeritud akorde
kasutatakse podretena, enamasti nimetatud astmega bassis.
Seega tekib nende intervallilises koosseisus suurendatud
sekst, mist8ttu neild nimetatakse ka suurendatud sekstiga
akordideks, Lahendamisel viiakse suurendatud sekst iile puh-
tasse oktavi.

Harvemini kasutatakse DD altereeritud akorde k8rgenda-
tud neljanda astmega bassis.

Uldiselt on kasutusel viis DD altereeritud akordi.Nii-
tes 88 on iilemisel real DD altereerimata akordid, alumisel
resl nendest tuletatud altereeritud akordid.

Naide 88.
) Do, do Do, Do do Do, do

puiodi ] DDV

Mozarti
Kvindid

K8rgendatud neljande astmega bassis saaksime jirgmised
akordid:

Niide 89 9 Do, do Do Do do De, do
.

b5DDyg #1P5DDy, 23DDYlly ?3DDYIy 23DDYI
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Nagu ndidetest selgub, kasutatakse SDDA;3 Jja 3DIJV‘II6
nii maooris kui ka minooris; 1 SDDq.3 Ja vaikest 3DDV1165
- ainult maZooris; véhendatud 3DDV1155 - ainult minooris.
Viimase lahendamisel D-kolmk8lla tekivad paralleelsed kvin-
did, mis kannavad Mozarti kvintide nime ja on 8ppepraktikas
lubatud.

DD altereeritud akorde valmistatakse ette T-kolmk8la-
ga, subdominandi grupi akordidega v8i DD altereerimata akor-
didega. Ettevalmistava akordi bassis on sama aste, millelt
ehitatakse iiles jargnev DD-akord.

DD altereeritud akordid lahenevad K64 (lauses - 1lébi-
minevasse Tg,). Altereeritud astmed juhitakse sujuvalt vas—
tavalt nende tunglevusele. 3DDV116, 5DDq,3 ja  vdhendatud

3DDVIIgs lahenevad ka D-kolmk8lla.

Nédide 90.
Do do Mozarti kvindid
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DD altereeritud akorde kasutatakse nii kadentsides kui
ka lauses.

DD-akordide kasutuselev8tmine rikastab harmoonia kolo-
riiti.

Tédiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 56=60.

2) N. IyGoBckuil = JueOHMK TapMOHMM CTpP. 190-2I0.

3) 0, Tonue - YueOHUK IapMOHUU CTp. 234=-238, 239=246,
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Teema 27
HELISTIKU MUUTMISE POHIVORMID

Helistiku muutmise p8hivorme on kolm: modulatsioon, kal-
dumine ja vastandamine.

Modulatsiooniks nimetatakse iileminekut lihest helistikust
teise koos uue helistiku kinnitamisega. Helistikku, millest
modulatsiooni alustatekse, nimetatakse léhte- v8i alghelisti-
kuks; helistikku, kuhu vdlja jButakse - siht- v8i 18pphelis-
tikuks., Kuna sihthelistikku kinnitatakse tavaliselt liitka-
dentsiga, esineb modulatsioon perioodi, vahel ka lause 1l&pul.

Modulatsioon jaguneb omakorda liikidesse,milledest tdht-
samad on:

1) Jérguline modulatsioon, mis vastavalt helistike kol-
mele sugulusastmele jaguneb modulatsiooniks esimesse, teise
ja kolmandasse sugulusastmesse (vt. teemad 28, 29, 30).

2) Jarsk modulatsioon v8imaldab teise ja kolmanda sugu-
lusastme helistikesse ilile minna jarsku, ilma veahehelistikke
kasutamata, mis jdrgulises modulatsioonis teise v8i kolmanda
sugulusastme pubul ei ole v8imalik, Jérsu modulatsiooni p8hi-
liseks vormiks on enharmooniline modulatsioon (vt. teema 32).

3) Meloodiline modulatsioon viiskse 1dbi meloodiliste
vahenditega.

4) Laadiline modulatsioon - lileminek samanimelisse he~
listikku, mille puhul toonika ei muutu, muutub aga laad (vt.
teema 35).

Kaldumiseks nimetatakse ajutist {ileminekut {ihest helis-
tikust teise. Kaldumise puhul uut helistikku (k8rvalhelistik-
ku) tavaliselt el kinnitata liitkadentsiga; selle asemel vdib
toimuda iileminek tsgasi p8hihelistikku v8i siis uus kaldumine
uude helistikku. Kuna kaldumise puhul uut helistikku liitka=-
dentsiga ei kinnitata, siis esineb kaldumine perioodi  aren-
dusosas.



Ndide 91.
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T66 kdik kaldumise puhul on analoogiline moduleerimise-
ga I sugulusastmesse.

Vastandamise ehk k8rvutamise tunnuseks on uue helistiku
toonika ilmumine ilma ettevalmistuseta., Vastandamisel on lih-
te- ja sihthelistiku akordid tavaliselt teineteisest tsesuuw
riga eraldatud. Seet8ttu kasutatakse vastandamist iileminekul
iihelt vormiosalt teisele.

Helistiku muutmisel on suur tdhtsus muusika emotsionaal-
se pinge t8stmisel, Uhe helistiku piires tekkis harmoonilis-
tes jirgnevustes pinge piisivate ja kulgevate akordide kérvu-
tamisel. Mitmete helistikkude kasutamisel palas tekib nn.
k8rgemat 1iiki funktsionaalsus. Sellest lihtudes pShihelis-
tikku v8rreldakse tooniksga, alluvald helistikke aga kulge-
vate D v8i S grupi skordidega. Alluvate helistike funktsioo-
niks on nmuusikalises arengus pinge loomine, mis n8uab lahen-
dust p8hihelistikku.

Tdiendav materjalz

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 60 ja 91=92.

2) i, LyGoBckuit — YueGHUK IapMOHMu cTp. 210-223,

3) K. Toaus - JUeOHUKOB TapMOHMM CTp, 249-257,346-35I,
4I0-413.

Teema 28

MODULATSIOON I SUGULUSASTHESSE

Antud helistiku suhtes moodustavad I sugulusastme need
helistikud, millede T-kolmk8lad kuuluvad antud helistiku

koosseisu.
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Naide 92,

Do re mi Fe Sol 12 de Mib fa
fa

Antud mafoori suhtes moodustavad I sugulusastme: paral-
leelhelistik, dominant- ja subdominanthelistik koos  paral-
leelsete minooridega ning minoorne (harmooniline) subdoni-
nant.

5,8 = [f - D % fa, Fa - [Dg] - Sol
| | | niit. | | |
SII TII DII re la mi

Antud minoori suhtes moodustavad I sugulusastme: paral-
leelhelistik, dominant- ja subdominenthelistik koos  paral-
leelsete mafooridega -ning mafoorne (harmocniline) dominant

g = f6l < 4. D re - [la] mi, Mi
] | I niit. I | |
sII tII dII Fa Do Sol

I sugulusastme helistikud erinevad ldhtehelistikust iihe
v8tmemdrgi v8rra v8i ei erine iildse (paralleelhelistik).Eran-
diks on antud maZoori suhtes minocorne subdominant Jja antud
minoori suhtes mafoorne dominant, mis alghelistikust erine-
vad nelja v8tmemirgi v8rra.

Modulatsioon I sugulusastmesse koosneb neljast etapist.

1) Léhtehelistik - helistiku nditamine, millest alusta-
takse moduleerimist.

2) Vahendav (iihine) akord - ldhtehelistiku akord, mis
n8testatakse lUmber sihthelistiku seisukohast. Vahendavaks
akordiks on k8ige sagedamini lihtehelistiku toonikakolmk8la,
v8ib aga olla ka mingi teine ldhte- ja sihthelistikule ithine
akord, kuid tavaliselt mitte sihthelistiku toonika., Vahendav
akord asetseb r8hulisel v8i suhteliselt r8hulisel taktiosal.

3) Vahendavale akordile jargneb moduleeriv akord - esi-
mene ldhtehelistikule v88&ras, kuid sihthelistikule omane
akord. Moduleerivaks akordiks on m8ni sihthelistiku dominan-
di v8i subdominandi grupi akord: SII7 pdoretega, D7 podrete~
ga, Kg, Jt. Eelistada tuleb seejuures S—-grupi akorde.
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4) Sihthelistik, mille toonika kolmk8la esmakordsel il-
munisel asetseb tavaliselt r8hulisel v8i suhteliselt r8huli-
sel taktiosal., Sihthelistikku kinnitatakse tavaliselt liitka-
dentsiga, mille esimeseks akordiks ongi moduleeriv S.

Jirgnevalt tutvume modulatsioonidega I sugulusastmesse.

1) Modulatsioon dominanthelistikku (T-D; t=-d, D ehk Do -
Sol, la - mi, Mi). Moduleerides dominanthelistikku vaadeldak-
se alghelistiku toonikakolmk8la sihthelistiku subdominant-
kolmk8lana (T=S)., Sellele v8ivad jiargneda sihthelistiku Ke,,
dominandi ja subdominandi grupi akordid ning DD akordid.
Ndide 93.
vahenday  modulgeriv

Soiataes exord ., 8kord | e )
Do aighelistik Sol ¢ gintneligtik

1
; i = Zorme
\BEE i B =
E ===
t otz t s P3DDZ-K, D t-2 D G2 8 K.. D- t

2) liodulatsioon subdominanthelistikku (T-S,s; t-s ehk
Do - Fe, fa; la - re).

ilodulassiconi pubul subdominanthelistikku omandab vahen-
dav akord sihthelistikus dominandi tdrenduse. Dominantkolmk8-
lale jirgneda vBivate akordide arv pole kuigi suur, piirdudes
D7 ning DVI;I:,7 ;a podrete v8i D9—ga. K8ige sagedamini modulee-
ritakse katkestatud kadentsi sbil v8i kasutades moduleeriva
akordina sihthelistiku D,.
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Naide 94.
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i{loduleerimisel minoorist subdominanthelistikku tekib
loonuliku ja harmoonilise minoori akordide k8rvutamisel kro-
maatiline pooltoon. P8ikhelist hoidumiseks peab see asetsema
iihes hisles. Sellist modulatsiooni nimetatakse kromaatili-
seks nodulatsiooniks,

3) Modulatsioon mafoorist paralleelsesse minoori ja mi-
noorist subdominandi paralleelhelistikku (T-TII; t-sII ehk
Do-la; la-Fa).

Moduleerimisel mafoorist paralleelsesse minoori v8i mi-
noorist subdominandi paralleelhelistikku vaadeldakse ldhte-
helistiku toonikat sihthelistiku DTIII-na. Viimasel on kaks
pbhilist jédrge. Esimene —~S- p8hineb laskuva ililemise tetra—
hordi harmmonial. Sujuvama hidlte juhtimise saavutamiseks
asendatakse S m8nikord SIIg-ga. DTIII-le v8idb jédrgneda ka
m8ni dominandi grupi akord. K8ige parem on kasutada Da3, mis
annab sujuva bassi liikumise l#éhtehelistiku toonikalt siht-
helistiku toonikale.



Ndide 95.
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4) Modulatsioon minoorist paralleelsesse mafoori ja ma-
Joorist dominandi paralleelhelistikku (t-tII; T-DII ehk la-
D03 Do-mi).

Moduleerimisel minoorist paralleelsesse mafoori v8i ma-
boorist dominandi paralleelhelistikku vaadeldakse alghelis—
;iku T-kolmk8la sihthelistiku TSVI-na, Valdavas enamuses
jirgneb sellele m8ni subdominandi grupi v8i DD-akord, harva

) v8i x64.

Ndide 96.
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5) iodulatsioon mafoorist subdominandi paralleelhelis-
;ikku (T-SIT ehk Do-re).
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loduleerimisel maZoorist subdominandi paralleelhelistik-
ku vaadeldakse léhtehelistiku toonikat sihthelistiku dVII=-na.
Selle jdtkuks v8ib olla 8¢ nagu friiigia kadentsi II kujus.

Loomulikule dVIiI-le v8ib jdrgneda ka harmoonilise minoori

DV'II7.

Néide 97.
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6) Modulatsioon minoorist dominandi paralleelhelistikku
(t=dll enk la=S0l).

Moduleerimisel minoorist dominandi paralleelhelistikku
vaadeldakse lahtehelistiku T-kolmk8la sihthelistiku SIT-na.
Sellele v8ib jdrgneda uBni subdominandi grupi v8i Dl-akord.
V8imalik on sihthelistikku iile minna ka dominandi grupi akor-
dide kaudu. Eriti sageli kasutatakse moduleeriva akordina
alghelistiku toonika bassilt lUles ehitatud sihthelistiku D43.

N@ide 98.
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Nagu niidetest selgub, on moduleeriva perioodi eellause
lihtehelistikus. Neljas takt 18peb liéhtehelistiku dominandi-
ca. Jirellause alguses, viienda takti rShulisel osal asetseb
vahendav akord. Sellele jargneb samas taktis moduleeriv akord
ning edasi on kogu jidrellause vdlja peetud sihthelistikus.

Taiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused 1k, 61-64.

2) . LyGoBcKMit =YueGHMK I'apMOHMM CTD. 2[4=223, 228-246,
3) 0, TanuH - YYeGHUK IapMOHMMM CTp. 257-307.

Teema 29

MODULEERIV SEKVENTS

Moduleerivaks nimetatakse sekventsi, mille 1liilid on eri-
nevates helistikes., K8igis liilides.korduvad iihesugused akor—
did: nditeks kui esimene liili koosneb D7 Jja selle lahendu-
sest T-kolmk8lla, siis k8ik jirgnevad on samasuguse akordi-
lise koosseisuga. Liili koosneb kahest kuni kolmest, vahel ka
enanast arvust akordidest., Liilid algavad tavaliselt disso-
neerivalt akordilt ja l8pevad T-kolmk8laga.

Lilisid v8ib korrata mingi kindla intervalli v8rra kbr-
seaalt v8i madalanalt (nside 99). Liilisid selliselt imber
paigutades sdilib laad kogu sekventsi valtel,

Ndide 99.

(E§§ g ;i i.;i e ‘T_T z:A} f,
4 d[vd did J
Qég§ﬁ==f=:F=tF3;§ =

g Ty =

Al

‘u el P

s
:iiL'
-l

3 |

R

¥ “iH

Lilisid v8ib aga korrata ka teisiti, nditeks liikudes I
sugulusastme helistikke modda t8usvas v8i laskuvas suunas
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(ndide 1002), On v8imalik ka liikumine tertside kaupa I sugu-
lusastme helistikke médda (niide 1002).

Niiide’lOO.
2 po re mi ) o la Fa
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Sellisel liikumisel muutub sekventsi vidltel laad - ma-
foorsed liilid vahelduvad minoorsetega. Muutub ka liilide {im=
berpaigutamise intervall: vahelduvad sekundid tertsidega vbi
suured ja vdikesed tertsid.

Praktiliselt esineb sekventsis harva rchkem kui kolm lii-
1li. Erandiks v8ivad olla lithikesed liilid kiiretempolises muu-
sikas. Sekventsi kasutatakse arendusliku iseloomuga heliteose
osades, nagu todtlused, keskmised osad, sideosad. Harvemini
esineb sekvents teema ekspositsioonis.

Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 50-52.

2) K. Ily6oBcKuit - YueOHMK TapMOHMM CTp. 223-228.

3) D, Tomue - JYeOHMK IapMOHMM CTP. 226-233.

Teema 30

MODULATSIOQN II SUGULUSASTLESSE

Antud helistiku suhtes moodustavad teise  sugulusastme
need helistikud, millede toonikakolmk8lad ei kuulu l&htehe-
listiku koosseisu, kuid milledel on viimasega vidhemalt  {iks
ihine akord.

Antud mafoori suhtes moodustavad II sugulusastme jirgmi-
sed helistikud.
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Do - maZoor

maZoorid minoorid
24| 3# 4# 5% 2# | 3# a4# 5#
Re La Mi Si si - - =
Sip Mibp Lab Rer sol do - si
2p 3p 4p» 5p 2b 3b 4 Sp

1) K8ik lshtehelistikust kahe v8tmemdrgi v8rra erinevad
helistikud.

2) Léhtehelistikust kolme kuni viie v8tmemirgi  vérra
erinevad mafoorid.

3) sau;animeli.no minoor.
4) Viie bemolli v8rra erinev minoor.

Antud minoori suhtes moodustavad II sugulusastme jarg-
mised helistikud.

la - minoor

minoorid mafoorid
2# | 3# 4¥#¥ S% 2# 3# 43 5if
si fa do soll Re La - Si
sol | do fa si 8i - -~ -
2b 3b 4b 5p 2b 3 4p Sb

1) K8ik lihtehelistikust kahe v8tmemZrgi v8rra erinevad
helistikud.

2) Lihtenelistikust kolme kuni viie v8tmemdrgi vbrra
erinevad minoorid.

3) Samanimeline mafoor.
4) Viie dieesi v8rra erinev maZoor.

Seega moodustavad IT sugulusastme nii mafoori kui ka mi-
noori suhtes kokku 12 helistikku, neist 8 samasse ja 4 erine-
vasse laadi kuuluvat.
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II sugulusastme helistikesse moduleeritakse vahehelisti-
ku kaudu, milleks on iihise akordi helistik. Vzhehelistik peab
olema I sugulusastmes nii ldhte- kui ka sihthelistikuga,ilodu=-
leerimisel tuleb jidlgida, et vahehelistiku toonika satuks ré-
hulisele v8i suhteliselt r8hulisele taktiosale. Vahehelistik-
ku siirdutakse tavaliselt iile moduleeriva D-i ja seet8ttu se-
da liitkadentsiga ei kinnitata. Eriti aga tuleks viltida sel
puhul liitkadentsi teise kuju kasutamist.

II sugulusastme modulatsiooni liigid.

1) Modulatsioon kshe v8tmemérgi v8rra. Kahe v8tmemirgi
v8rra erinevasse helistikku moduleeritakse vahehelistiku kau-
du, mis kvindiringis asetseb ldhte~ ja sihthelistiku wvahel,
erinedes kummastki iithe v8tmemérgi v8rra.

N&éiteks moduleerides Do-maZoorist v8i la-minoorist ka-
he dieesi v8rra erinevatesse Re-maZoori v8i si-minoori vali-
takse vahehelistikeks Sol-mafoor v8i mi-minoor, mis erinevad
nii ldhte- kui ka sihthelistikust iihe dieesi v8rra.Seega saa~
me jédrgnevad modulatsiooniplaanid:

Do / — \ Re Do /801\31
S s, SR
la / SO:L\Re la / = \si
i i ST

Kui ldhte- ja sihthelistik on samas laadis, siis v8etak-
se vahehelistik tavaliselt erinevas laadis: kahe maZoorse he-
listiku vahel minoorne, kahe minoorse helistiku vahel maZoor-
ne.
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Ndide 101.

14 o T s SO ST

ey : == T
t-SI SEg, D D.,'l‘-!ﬂls&,,x.‘l)y ST 8 Ko Dy

Moduleerides Do-mafoorist ja la-minoorist Si -maZoori
ja sol-minoori on vahehelistikkude ldhte-= ja sihthelisti-
kust iihe bemolli v8rra erinevad Fa-mafoor ja re-minoor.

/Fa\ O/Fa\so
Do\re/SUt D \re/ 3

1a/Fa\su 1a/Fa\
\re/ \re/

Ka siin valitakse samasse laadi kuuluvate ldhte- Ja
sihthelistiku vahele erinevas laadis vahehelistik,

sol

Ndide 102,

Do e Sib

fiica o bl -gokil hedeigdal e

e S D B orn Eam e

}’ d d|d Ay dldajddidvd dud]a
ErS A I:‘r Es B =N
T D TeW s DegtDIIDi, T S KDy T Sy T

0 IaJ !5,1 1 ] o 1

f i g ]" g j'.r ?":,;:x“‘”‘:f? =

S .
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2) iodulatsioon kolme kuni viie v8tmemérgi vérra laadi
auutmata.

Moduleerimisel kolme kuni viie vbtmemdrgi vérra maZoo-
rist mafoori on vahehelistikuks lihte- v8i sihthelistik mi-
noorne subdominant.

Kui modulatsioon toimub dieeside suunas, on vahehelis-

tikuks sihthelistiixu, kui aga bemollide suunas, siis ldhte-
helistiku minocorne subdominant.

re - La i

Do —1la - i Do - fa — Lab

e ¥ SEP Reb
Nédide 103.

M J 3 : 3 »a ' = ;,J .‘ ;
( === == === S :

T o wn.,«-m:'s; K, D; TSCH™ID,K.D, T S, T

doduleerimisel kolme kuni viie v8tuemirgi vbrra minoo-
rist minoori on vahehelistikuks lihte- v8i sihthelistiku
mafoorne doaminant.

Kul modulatsioon toimub dieeside suunas, on vahehelis-
tikuks ldhtehelistiku, kul aga bemollide suunas, siis siht-
helistiku mafoorne dominant.

fa # Sol - do
la = Mi——do# laébo - fa
sol# Rigsl TR
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Nédide 104.

3) Modulatsioon samanimelisse helistikku. Moduleerimi-
sel samanimelisse helistikku kasutatakse kahte vahehelis-
tikku, Vastasel korral jdtab modulatsioon kaldumise mulje,
sest ldhte-~ ja sihthelistikul on vaatamata erinevale laadi-
le iihine toonika.

MaZooril on samanimelise minooriga kaks ithist akordi:
sihthelistiku dominant ja sihthelistiku subdominant.Nii on
Do-mafoorile ja do-minoorile ithisteks helistikkudeks Sol-
-nafoor ja fa-minoor ning seega vBimalikud jirgmised iilemi-
nekud:

Do = Sol ~ do
Do - fa = do
Sellised ilileminekud kujutavad endast laadilist modu~

latsiooni. Laadilise modulatsiooni mulje v&ltimiseks kasu=-
tatakse siin tavaliselt vdhemalt kaht vahehelistikku.

Teine vahehelistik v8etakse modulatsiooni selles liilis,
milles iileminek toimub vihema arvu mirkide v8rra. Seega
sasksime jargmised modulatsiooni plaanid:

/la\ - B /L& b\
Do \ - /Sol do Do fa \m_ ; 2

do
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Uldine skeem:
B s LAY
a \Mi b do
T s S -

Moduleerimisel minoorist Samanimelisse maZoori valitakse
vahehelistikud samal pShim8ttel. Seega saame jirgmised modu-
latsiooni plaanid:

/llib\ s A /la\
do \La,,/fa D do S 1\ /

Uldine skeems:

Sol
\
\ = b\ 1&\

Néide 105.
gt N e T
= —E—tpg W o¥= ‘F:?:#F
A A J 3 Jb.é bd bJ. ° P J JhJ
Fe—F Py o — e

nm-runmw,‘x.‘mc o
1 " 1
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s s 44 o

T

T
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4) Modulatsioon viie v8tmemirgi v8rra erinevasse laadi.

Moduleerimisel viie v8tmemirgi v8rra erinevasse laadi
kasutatakse kaht vahehelistikku kahe jarjestikku asetseva
ithesuunalise modulatsiooni &drahoidmiseks.

Moduleerimisel mafoorist viie bemolli v8rra erinevasse
minoori on iiheks vahehelistikuks ldhtehelistiku maZoorne vbi
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minoorne subdominant. Teine vahehelistik v8etakse modulatsi-~
ooni selles liilis, milles iileminek toimub vihema arvu marki-
de v8rra. Seega saame jirgmised modulatsiooni plaanid:

/Lab\ o g B
Do - fa sib Do Fa - sib
o \Reb/ \m/ a s

Uldine skeem:

1 Eoopmame P 8 o
/la\Reb\
\N\Fa /

Moduleerimisel minoorist viie dieesi v8rra erinev sse
maZoori on iiheks vahehelistikuks ldhtehelistiku minoorne v8i
mafoorne dominant. Teine vahehelistik valitakse analoogili-

selt eelmisele modulatsioonile., Seega saame jirgmised modu-
latsiooni plaanid:

sib

Do

Mib. mi.
do/ \sol - Re do =~ Sol/ \Re
Sibv si
Uldine skeem:

Sol Tk
do /sus .
\Mj.bﬁsol/
Naide 106.
‘ﬂ’i":"’;-‘?”’; ——
G s N Al
4 d 4 4 Jbd ,bea] o Ppdythd Tl
Bis=SS=Ess s =SS =
T D T:D De +TSESI, D DvT‘LJlllnhl $ Ky, Dy ¢
4, dol | g ”El 1 o
meme bt il
, = i
t D t-s D, TtEsI, D 1;., t-SID, T !; Ke, Dy, T
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Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 61-64,

2) H. QyGoBcKuit = YueGHAK rapMOHMM CTDP. 350-367.
3) 0. Tonue - YyeGHMK rapMoHEM CTp. 357-38I.

Teema N

MODULATSIOON III SUGULUSASTMESSE

Antud helistiku suhtes moodustavad III sugulusastme
need helistikud, millistel pole lahtehelistikuga ilihtkl iihist
akordi, kuid on vidhemalt iiks lihine heli.

Antud mafoori suhtes moodustavad III sugulusastme
jérgmised helistikud:
Do - maZoor
6# 64 | s#¥ a4 3#
Fa# re#| sol# do## <fa#

soll mib | lab reb solb
6b 6b 7b 8k 9b

1) K8ik kuue vdtmemérgi v8rra erinevad helistikud.
2) Kolme kuni viie dieesi v8rra erinevad minoorid.
3) Eelmistele enharmoonilised minoorid.

Antud minoori suhtes moodustavad III sugulusastme jirg-
mised helistikud.

la -~ minoor

6b.+ 6 - 59 b . 3b

nib solb | Reb Lab Mib
re# Faf | Do# Sol¥# Re#f
6 # 6# 7# 8# o
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1) K8ik kuue v8tmemidrgi v8rra erinevad helistikud.
2) Kolme kuni viie bemolli v8rra erinevad maZoorid.
3) Eelmistele enharmoonilised maZoorid.

Seega nii mafoori kui ka minoori suhtes moodustavad III
sugulusastme kiimme helistikku, neist kaks samasse ja kahek-
sa erinevasse laadi kuuluvat.

Vérreldes II ja III sugulusastmesse kuuluvaid helistik-
ke selgub, et k8ik ldhtehelistikust kahe v8tmemirgi vbrra
erinevad helistikud kuuluvad II, kuue ja enama v8tmenirgi
v8rra erinevad aga III sugulusastmesse.

Liéhtehelistikust kolme kuni viie vBtmem#rgi vbrra eri-
nevatest helistikkudest kuuluvad osa II, osa III sugulusast-
messe. Helistiku kuuluvuse iihte v8i teise neist mddrab léh-
te- ja sihthelistiku toonikate vahel moodustunud interveall.
Kui see intervall on suurendatud vbi vihendatud, asetsevad
helistikud teineteise suhtes III sugulusastmes. Kui aga too-
nikate vahel tekib suur v8i vdike intervall, on tegemist II
sugulusastmega.

Nditeks kuulub Si-mafoor Do-maZoori suhtes II sugulus-—
astmesse (toonikate vahel tekkis s.7 v8i pddrdes v.2), sol#-
-minoor aga III sugulusastmesse (toonikate vahel tekkis < 5,
podrdes - > 4).

Moduleerimisel III sugulusastmesse kasutatakse kaht va-
hehelistikku, mis nii omavahel kui ka ldhte~ ja sihthelisti-
ku suhtes peavad olema I sugulusastmes.

—# suunas —— ¢——/ suunas «———
Sols—=81
/ ><Re\
Do ,a n;:&#: sol? - Rel - fa - Do
\re———La
mi Si
Do/la lﬁ\do# = rep - lap - f2a = Do
\m_h/
1 s '
\
Do sol#= lab = Mib - fa = Do
la M—



Re A
mib——sib

—s1eN :/

Reb——fa
So1b< i
~~sibZL _Fa—"

Do ni si re # Do

Do/ BL\F&#’

e T P

Moduleerimisel mafoorist dieeside suunas (vt. tabel 1k,
79) on esimeseks vshehelistikuks iiks ldhtehelistikule I su-
gulusastme minooridest. Teiseks vahehelistikuks on esimese
vahehelistiku mafoorne dominanthelistik (n#ide 1072), Kolme
dieesi vBrra erinevasse minoori (Do-fa#) v8ib moduleerida
ka kvindiringis asetsevate I sugulusastme helistikkude kau-
du (ndide 1079). Kuue dieesi v8rra erinevasse mafoori vb&ib
moduleerida veel léhtehelistiku dominandi ja sihthelistiku
minoorse subdominandi kaudu.

Naide 107.
96?”50}'" S atn -
PP S r e PR T p (e |

d dle
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T D T4SH sleg D Dy, t=SI Dy, TotsMsh, K¢, D7 ¢ S t

Moduleerimisel mafoorist bemollide suunas (vt. tabel lk.
79) on esimeseks vahehelistikuks ldhtehelistiku minoorne
subdominant, teiseks - sihthelistiku mafoorne dominant (nii-
de 1082). Kuue bemolli v8rra moduleerides leitakse teine ve-
hehelistik esimese vahehelistiku Jja sihthelistiku vehelt
kvindiringist (nZide 108-).



Ngide 108.
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R & # suunas «<—
/Sol—do\
PO e fa——yip = Re# - sol# - ML - la
—Fa sol—~
re Siv
Sol do
la/Do fa>Lab = BSol#- do# - ML - 1la
Fa sib
i s Do# - fa# - i 1
la e = o# - fa - - la
T~~ra sib—"
si
la Fa sib Solb =

x n a
\:21#\ M:./ B

- L’ . o s L
la \ mib = re #\sol#\ e _—la

Moduleerimisel minoorist bemollide suunas (vt. tabel 1k.
79) on esimeseks vahehelistikuks iliks ldhtehelistikule I su-
gulusastme maZooridest. Teiseks vahehelistikuks on esimese
vahehelistiku minoorne subdominanthelistik (nidide 1092).Kol-
me bemolli vBrra erinevasse mafoori (la-Mib) v8ib moduleeri-
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da ka kvindiringis asetsevate I sugulusastme helistikkude kau-
du (ndide 1099-). Kuue bemolli v8rra erinevesse minoori v8ib
moduleerida ldhtehelistiku subdominandi ja sihthelistiku ma-
foorse dominandi kaudu.

Naide 109,
ﬂq I:.x ib sib Lab =
e T
—rr E 3 r'r VG#W:#*
J JbJ E]I)J HJJA'-; LI.-.IQ <
o e A A (AN
t D tDISL D Dg, TDD, tSIDy, T S [K¢Dy T
ﬂb) la i sol Mib
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Moduleerimisel minoorist dieeside suunas on esimeseks
vahehelistikuks ldhtehelistiku mafoorne dominant, teiseks -
sihthelistiku minoorne subdominant (ndide 1102). Kuue diee-
si v8rra moduleerides leitakse teine vahehelistik esimese
vahghelistilm ja sihthelistiku vahelt kvindiringist (ndide
1102).

Ndaide 110.
Py o) l¢l1 Mi fa} Do}
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Uleminekuks enam kui ksht vahehelistikku n8udvad helis-
tike paarid loetakse IV sugulusastmesse kuuluvateks (ni#it.
8f = mi - Do - fa - sib)., Tegelikult aga v8ib nimetatud paa-
ri asendada II sugulusastme paariga DoP -~ sib, mis nBusdb ai-
nult iiht vaehehelistikku,

/mib
\Solb/

Dob ib

Tédiendav materjal:

1) U, Naissoo - Harmoonia alused lk, 61-64,

2) U, HyGoBokult - YueGHMK IapMOHMM CTp. 359-367.
3) 0. Tonus - YueGHMK rapMoHuu crTp. 400-405.

PTeema 32

JARSK MODULATSI OON

Jarsgk modulatsioon v8imaldab iileminekut II ja III sugu-
lusastme helistikesse ilma vahehelistikke kasutamata., Jarsu
modulatsiooni liikidest on téZhtsamad kaks: enharmooniline mo-
dulatsioon ja ellips.

Enharmoonilise modulatsiooni puhul m8testatskse modu-
leeriv akord enharmooniliselt iimber., Seejuures muutub tema
funktsioon, pddre ja liksikute helide tunglevus.

Enharmoonilist modulatsiooni kasutatakse sageli seoses
uue teema ilmumisege heliteoses, millega v8ib kaasneda ka
tempo ja diinaamika muutus.

Enharmoonilise modulatsiooni liikidest on téZhtsamad
kaks.

1) Enharmooniline modulatsioon, mis p8hineb D7 ja DD al-
tereeritud akordide enharmonismil.,

2) Enharmooniline modulatsioon, mis p8hineb vihendatud
DVII7 ja selle pdorete enharmonismil.
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Esimest 1iiki enharmoonilise modulatsiooni puhul on mo-
duleerivaks akordiks liks D.7-sa enharmoonilistest sihthelis-
tiku DD altereeritud akordidest. MaZoorse sihthelistiku pu-
hul on seega moduleerivaks akordiks #1b5DDq_3, minoorse siht-
helistiku pubul - vdhendatud b3DDV1165.

Moduleerivateks akordideks v8ivad olla ka D,-ga enhar-
moonilised sihthelistiku akordids #1b5DD55 ja  vdhendatud
D3DDVII7.

Léhtehelistiku suhtes on moduleeriv akord enamasti mé-
neks k8rvaldominandiks.

Mérkus: K8rvaldominantideks nimetatakse dominante I su-
gulusastme helistikele.

Moduleeriv akord aseneb enamasti r8huta taktiosal otse
pédrast léhtehelistiku toonikakolmk®la. D~ga enharmoonilised
moduleerivad akordid ehitatakse ililes sihthelistiku qu_ bas-
sist pool tooni kbrgemal, Dz-ga enharmoonilised akordid aga
pool tooni madalamal. Moduleeriv akord lahendatakse sujuvalt
sihtheligtiku K54. Sihthelistik kinnitatakse liitkadentsiga.

Nédide 111.
M AR Tl D D‘jgﬁa”.e.1
RIS B =
Lol a0
- e
T Dyg-f1bSDD, Ko D; T So, T T DD, bSDDM, Ko, D; t 8¢, t

Teist 1iiki modulatsiooni puhul on moduleerivaks akor-
diks sihthelistiku véhendatud DDV'D’.7 v8i selle esimene pddre
- DDVII65. DDV'.I:I7 ehitatakse liles sihthelistiku Keq_ bassist
pool tooni masdalamal, DDVIIGs - terve tooni v8rra kérgemal.
Léhtehelistiku suhtes v8ib moduleeriv akord olla DVII7,
DDVIL, (VII,~V), DVII, subdominandile vbi m8ni nende pddre-
test.

Moduleeriv akord asetseb enamasti rdhuta taktiosal va-
hetult pdrast liéhtehelistiku toonikskolmk8la. Ta laheneb

84



sihthelistiku K54, millele jéargneb kinnitav kadents.
Ndide 112.

SE ST = S ;
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Véhendatud DV'II7 ja selle pdorete enharmonismil p8hineb
veel iliks modulatsiooni liik, milles moduleerivat akordi vae-
deldakse sihthelistiku védhendatud DVII7 v8i selle podrdena.

Tempereeritud siisteemis on tildse vBimalik moodustada
kolm helilist koosseisult erinevat vihendatud juhtseptakor-
di. Nad kéik kuuluvad antud helistiku koosseisu kui DVII7,
DDVII7 (VII,—V) véi DV'II./S (VII.?**S). K8igis Jjuhtsept-~
akordides ib iga heli vaadelda juhthelina. Seega ilhe juht-
septakordi abil sasb moduleerida neisse kaheksasse helis-
tikku, milliste toonikad asetsevad antud juhtseptakordi he~
lidest pool tooni k8rgemal.

Ndaide 113.
D Do Do : %
° Stbbllasivbila) g Fabift), farb(ani) N Ro it
Sotb, solb —Reb, reb ab,lab
Mib, mib Sib, sib Pt
Do, do oOW, Sot, sol m’g g
DI,

Antud kolme juhtseptakordi abil saab seega moduleerida
igasse helistikku.

Selleks tuleb kBigepealt leida vidhendatud juhtseptakor-
ai kblaga akord, mis sisaldaks sihthelistiku juhtheli., Ni-
metatud skord asetseb rbhulisel taktiosal ning on ette val-
mistatud enamesti lihtehelistiku S kolmk8laga (v8ivad olla
ka teised sobivad ldhtehelistiku akordid). Saadud akord on
sihthelistiku vihendatud DVIIL, v8i mbni selle pddretest.Te-
da lahendatakse funktsioonisiseselt D, v8i mbnda selle p&or-
desse, kusjuures septim viiakse astme v8rra alla, teised
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hidled jddvad paigele, Saadud D7_v01 selle pddre lshendatak-
se sihthelistiku T-kolmk8lla, -sekstakordi v8i TSVI., Sihthe-
listik kinnitatakse liitkadentsiga.

Néide 114,
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o
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Elliptilised jdrgnevused ehk ellips on enharmoonilise
modulatsiooni k8rval jirsu modulatsiooni iiks liike, Ellips
p8hineb akordi loomuliku funktsionaalse lshenduse asendami-
sel mingi ootamatu lahendusega.

; K8ige tiilipilisem elliptiline jérgnevus p8hineb D7 loo-
muliku lahenduse asendamisel oodatava toonika bassilt iiles-

ehitatud uue D~ga., Lahendades sel teel mitu D7 Jérjest,saa-
me nn, dominantide shela,

Néide 115.

9 Doﬁt Szblzb Mbb)bfa StblszMJDo!b Sz’blt’b Labbb
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Dominantide ahelas v8ib septakord vahelduda mittetdie-
liku septakordi v8i tertskvartakordiga, kvintsekstaekord aga

sekundakordiga.
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Harvemini vahelduvad dominantide ahelas juhtseptakordid
ja nende poorded v8i noonakordid. Nditest selgub, et domi-
nantide ahel on moduleeriva sekventsi erikuju, milles igahe-
listik on esindatud ainult iihe skordiga - D7 v8i selle p&or-
dega.

Elliptilises jiargnevuses v8ib oodatavat toonikat asen—
dada ka paralleelhelistikku kuuluvate akordidega.

Néide 116, D7-1e v8ib jargneda akord
ka samast helistikust, kuid oota-

Do la matust grupist. Selliste ellip-
% tiliste jirgnevuste hulka kuu-
B B lub katkestatud kadents, eriti

juhul kui D7 maZooris laheneb

samanimelise minoori tsVI-sse.
Sellisel lahendusel lisandub ootamatule funktsionaalsele
grupile veel cotamatu laad (vt. teema 35).

Néide 117. Peale nimetatute on olemas

i veel mitmesuguseid muid ellip-

' ’%’:ﬁ"@rfi = seid nagu oodatava konsoneeriva
d

]
s

lahenduse asendamine dissonee-~
riva skordiga jt. Enamasti sdi-
,',, 1S VTP, Ke, D, T 1lib aga ootamatus lahenduses
ningi element (heli) oodatavast.

Ellipsid pShinevad seega akordidevahelise seose komp—
litseerimisel, s.t. lihtsad akordid on nendes omavahel kee-
rulistesse suhetesse paigutatud.

i 1 1111

Erinevates stiilides kasutatl ellipseid erinevalt. Vii-
ni klassikud kasutasid neid suhteliselt harva, erilise k&la-
lise efekti saavutamiseks. Romantikute loomingus aga moodus-
tavad nad lihe pShilistest harmoonilistest vé&ljendusvahendi-
test.

Taiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 77-90.

2) . JyGoBcKuii ~ YUeGHMK IapMOHMH CTP. 384-4I0.,
3) 0. TionuHE - YUeOHMK I'apMOHME CTp. 387=399,
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Teema 33

DOMINANDI GRUPI ALTEREERITUD AKORDID

Dominandi grupi altereeritud akordid on seotud laadi tei-
se astme k8rgendamise v8i madaldamisega. Mafooris on teist
astet vbimalik k8rgendada ja madaldada, minooris sga ainult
madaldada.

N&ide 118.

Seetdttu ei saa minooris moodustada skorde, mis sisal-
dakeid k8rgendatud teist astet.

Dominandi grupi altereeritud akordidest kasutatakse ma-
2ooris pShiliselt D7 Ja DVII7 pooretega. D7 Jja tema pGorded
esinevad k8rgendatud v8i madaldatud kvindiga, DVII, ja sel-
le potrded‘ - k8rgendatud v8i madaldatud tertsiga. Kasutatak-
se ka k8rgendatud v8i madaldatud kvindiga D9.

Dominandi grupi altereeritud akorde valmistatakse ena-
masti ette laadi teist astet sisaldavate akordidega: SII7 Ja
podretega, D-kolmk8la ning D7 ja tema pooretega, ka DD akor-
didega. Ettevalmistamisel tuleb viéltida p8ikheli: kromaati-
line kidlk loomulikult teiselt astmelt altereeritule peab
asetsema iihes hi#dles (vt, ndide 119). Dominandi grupi alte-
reeritud akorde v8ib ette valmistada ka teist astet mitte
sisaldavate akordidega nagu T- v8i S-kolmk8la,

Dominandi grupi altereeritud skordide lahendamisel tu=-
leb arvestada altereeritud heli tunglevust: krgendatud tei-
ne aste laheneb kolmandasse astmesse, madaldatud teine - esi-~
messe, toonikasse. Ulejéddnud hi&led juhitakse samuti nagu
dominandil grupl altereerimata akordide lahendamisel., Sellise
hddlte juhtimise tulemusena #5D7 Ja selle podrded lahenevad
kahendatud tertsiga T-kolmk8lla v8i -sekstakordi, P3DVII7 ja
podrdeid lahendatakse kahendatud priimiga T-kolmk8lla ja sel-

le pooretesse.
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Ndide 119.
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Minooris on v8imalik kasutada bBD? ja b3DVII7 poédrete—~
ga. Lisaks esinevad minooris madaldatud neljandat astet si-
saldavad akordid: b7D7 Jja tema pdorded ning b5DVII7 Jja sel-
le podrded. Nende lahendamisel liigub madaldatud neljas as-
te vastavalt oma tunglevusele laadi kolmandasse astmesse -
toonika tertsi.

Naide 120. MaZooris on v8imalik ka-

sutada kahekordse alteratsi-

ooniga, s.0, liheaegselt k68r-

: gendatud ja madaldatud kvin-

b5U7D,, L bSDHLL Lo diga dominandi grupi alteree-
ritud akorde, milledest tun-
tuim on#5b5D9 e. Skrjabini
noongkord.

b1y t=

v
§505Dg T

Naide 121.

Taiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk, 64-68.

2) 4, IlyGoBcKuii - YueGHMK rapMoHUM CTp. 306~3I14.
3) U, Toaue - YYeGHUK FapMOHMH CTP. 247-248,
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Teema 34

SUBDOMINANDI GRUFI MUUD ALTEREERITUL (CRDID®

Nagu dominandi, nii on ka subdominandi grupi altereeri=-
tud akordid seotud laadi teise astme k8rgendamise v8i madal-
damisega. Seega saab subdominandi grupl akordidest alteree-
rida ainult neid, mis sisaldavad nimetatud astet: SII ja S‘.U.7
pooretega.

Tuntuim subdominandi grupi altereeritud ekordidest on
napoli sekstakord. Struktuurilt on ta harmoonilise mafoori
v8i minoori madaldatud priimiga sII; (ndit. sbII;). Nimetuse
on napoli sekstakord saanud Napoli koolkonna (XVII saj. 18pp,
XVIII sajand) jérgi, mille esindajate (A. Scarlatti, Pergo-
lesi, Porpora jt.) loomingus saavuteb ta esmakordselt ise-
seisva tdhtsuse. sPII, v8eti kasutusele algul minooris, hil-
jem ka harmoonilises maZooris.

sblI6 kahendatakse enamasti bassi, s.o. akordi tertsi.
K8ige sagedamini kasutatakse sbIIg kadentsides subdominandi-
na. Teda valmistatakse ette T-kolmkdla v8i TSVI-ga, lahenda~-
takse Kg, v8i mittetdielikku D,7. Altereeritud heli viiakse
lahendamisel vestavalt oma tunglevusele laskuvas suunas T
priimi v8i D7 tertsi. sbII6 lahendamisel D-kolmk8lla on v8i-
malik p8ikheli.

N&ide 122.
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Kasutatakse ka sbIIl kolmk8la ning sl:II7 podretega.

Teistest subdominandi grupi altereeritud akordidest v8ib
nimetada mafooris plagaalsetes jargnevustes esinevat D7-k61a-
list SﬁIIes. Selle lahendamisel viiakse altereeritud heli
vastavalt tunglevusele toonika tertsi, S-grupi akordide hul-
ka kuuluvad tegelikult ka k8ik nn, DD-grupi akordid, mis la-
henevad Kg,-i (vt. teema 26).

Naide 123. Alteratsioon el muuda skor-
P T di funktsiooni ega vii védlja an-
fr‘; r; = tud helistikust. Kiill aga annab
altereeritud akordide kasutami-
e ne harmooniale juurde mitmeke-

¥ um, v sisemat koloriiti.

Tdiendav materjals
1) U. naissoo - Harmoonia alused 1k, 64-68.

2) . LyGoBcKuit = YueGHMK IapMOHMM CTD. 3I4=325,
3) 0, Tonue - YUeGHUK I'apMOHMM CTP. 234~245,

Teema 35
MA20CR-MINOOR SUSTEEMID

MaZoor-minoor siisteemid esinevad kahel kujul: 1) paral-
leelsed, 2) samanimelised.

Paralleelsetest mafoor-minoor siisteemidest on  tuntuim
paralleelne vahelduvlaad. See on laad, mis iihise helilise
koosseisu juures omab vahelduvat toonikat.

Néide 124.

Paralleelne vahelduvlaad on tiiiipiline vene rahvalaulule,
milles ta ilmneb mitmes variandis. Kbige sagedamini esinebdb
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mafoorse laulu l8petamist paralleelses minooris, kuid v8ib ol-
la ka vastupidi: minoorne laul 18peb mafooris. Ka v8ib paral-
leelhelistiku toonika ilmuda episoodiliselt laulu keskel., Ul-
diselt v8ib paralleelset vahelduvlaadi vaadelda kuli modulat-
siooni v8i kaldumise ni#htust meloodiss.

Néide 1 25 .

Teine paralleelsete helistikkude iihendamise vorm p8hineb
harmoonilise maZoori kuuenda ja harmoonilise minoori  seits-
menda astme enharmonismil. Nimetatud astmeild sisaldavate akor-
dide abil on v8imalik kergesti iile minna iihest helistikust
teise.

Naide 126.

Samanimeliste mafoor-minoor siisteemide tunnuseks on sa-
manimelise minoori skordide ilmumine mafooris v8i vastupidi -
minooris ilmuvad samanimelise mafoori akordid. Esimesel juhul
on tegemist maZoor-minooriga, teisel juhul - minoor-mafooriga.

MaZoor-minoori kujunemine sai alguse harmoonilisest ma-
Zoorist. Seoses sellega muutus subdominantkolmk®la minoorseks.
Seejarel ilmusid samanimelise minoori subdominandi grupi iile-
jddnud akordid: tsVI ja sIIG. Marksa hiljem, seoses meloodi-
lise maZoori kasutuselevdtmisega, ilmus minoorne dominant,
millega seoses v8eti kasutusele samanimelise minoori teised
dominandi grupi akordid: 4tIII ja dVIiI.

Naide 127. s STUPP upP
W A —




Minoor-maZoori kujunemine toimus vastupidises jirjekor-
ras, Esimesena ilmus siin mafoorne dominant, seejirele tei-
sed dominandi grupi akordid, hiljem ka mafoorne subdominant
ning teised subdominandi grupi akordid.

Naide 128.

Samanimelise helistiku akorde kasutatakse kolmk8lade,
septakordide ja nende pdoretena, Nende funktsioon laadi suh~
tes ei muutu, kiill aga annavad nimetatud skordid harmooniale
juurde uusi k8lavirve. Mafoor-minoor siisteemid said ulatus-
likuma leviku osaliseks XIX sajandi II poolel romantikute
loomingus.

Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk., 69-71.

2) U. IyGoscruft - YueGHUK IapMOHMH CTP. 336-350.
3) 0., TomuE - YueGHuUK IapMOHMM CTp. 35I-356.

Teema 36
CRELIPUNKT

Orelipunktiks nimetatakse iihes hi#dles, pBhiliselt bas-
sis, vdljapeetud heli, mille kohal ililejdénud hddltes toimub
vaba harmooniline areng.

K8ige sagedamini esineb orelipunkt toonikal v8i  domi-
nandil. Esimest v8ib vaadelda kui laiendatud toonikat, teist
= kui laiendatud dominanti.

Toonika-orelipunkti lilesandeks on toonika funktsiooni ja
pbhihelistiku kinnitamine, Kuna see on vajalik peamiselt pa-
la 18pul v8i alguses, siis esineb ka toonika-orelipunkt vas—
tavates heliteose 1l8ikudes (ndit. Beethoven - Sonaat op. 13
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I osa). Liihemad palad v8ivad olla tervikuna toonika-orelipunk-
til (nditeks Bach - Gavott II inglise siiidist nr, 3 g-moll).

Toonika-orelipunkt algab r8hulisel taktiosal toonika-
kolmk8laga. Toonika-orelipunktil on v8imalik kesutada k8iki
akorde. ja kaldumist subdominanthelistikku. Toonika-oreli-
punkt 18peb réhuta taktiosal toonikekolmkélaga.

Dominandi-orelipunkti kasutatakse kohtadel, kus on vaja
anda pilisimatuse, ootuse ilmet. Seet8ttu esineb dominandi-ore-
lipunkt k8ige sagedamini uue vormiosa ettevalmistamisel: si-
deosades ja keskmiste osade v8i tddtluste 1l8pul. Dominandi-
—~orelipunkti v8ib vaadelda kui laiendatud dominanti v8i Ke, .
Dominandi-orelipunkt algab rShulisel taktiosal K64, D, D7
v8i Dg-ga. Dominandi-orelipunktil kasutatakse k8iki akorde
ja k8iki kaldumisi I sugulusastmesse. Dominandi-orelipunkt
18peb rbhuta taktiosal D, D7 véi Dg—ga.

Kolmehdédlseid akorde, mis tekivad orelipunktil, nimeta-
takse p8hikujude nimedega, kuna neil puudub iseseisev funkt-
sionaalne bass. Akordid v8ivad esineda mittetdielikul kujul
v8i ebatiilipiliste kahendustega: kolmk8lad - téielikul kujul
v8i ilma kvindita, septakordid - ilma kvindi v8i tertsita.

Esineb kshekordset orelipunkti toonikal ja toonika kvin-
dil. Harva esineb orelipunkti subdominandil v8i mediantidel.

Orelipunkt v8ib olla riitmiliselt v8i meloodiliselt fi-
gureeritud, ldhenedes sellisel juhul basso ostinato’'le (lii-
hikese meloodilise figuuri pidev kordamine bassis).

Tdiendav materjal:

1) U. Naissoo - Harmoonia alused lk. 95-99.

2) U, NyGomcku#f - YueOHMK I'apMOHMA CTp. 325-335.
3) 0. TwnuE - YyeGHUK rapmoHuu crTp. 213-2I8.

Teema 37
s MITTEAKORDIHELID

M8isted "akordihelid" ja "mitteakordihelid" on seotud
nuusikalise faktuuriga.
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Faktuurike nimetatakse muusikalise materjali k#ésitlus-—
viisi heliteoses, Faktuur kuulub muusikaliste v&dljendusva=-
hendite hulka, aidates mitmekesistada muusikalist kujundit:
nuudatused faktuuris toovad sageli kaasa ka meeleolu muuda-
tuse (vt. Chopin - Nokturn c-moll op. 48 nr. 1, ekspositsi-
oon ja repriis).

Eraldatakse iihe- ja mitmehddlset faktuuri. Mitmehdsl-
set faktuuri on kshte pbhilist liiki: homofooniline ja po-
liifooniline.

Homofoonilist faktuuri iseloomustab juhtiva hddle ole-
masolu, milleks v8ib olla iilemine, alumine v8i keskmine
h#dl, Juhtiva hidle k8rval moodustavad homofoonilise fak-
tuuri funktsionaalne bass ja vidhem iseseisvad saatehdidled.
Homofoonilise faktuuri erikujuks on harmooniline <fakbtuur =
homofoonia alaliik, milles kbik hidled liiguvad iihesuguses
riitmis akordidena. Harmooniline faktuur iseloomustsb ena-
mikku eesti vanemast kooriloomingust.

Poliifooniline faktuur koosneb vérddiguslikest, suhte-
liselt iseseisvaist hddltest.

Uheks tavalisemaks faktuuri mitmekesistamise vbdtteks
on figuratsioon, mida eraldatakse kolme liiki.

Riitmiliseks figuratsiooniks nimetatakse sama heli v&i
akordl ritmiseeritud kordamist.

Harmooniliseks figuratsiooniks nimetatakse liikumist
akordi helisid mddda.

Meloodilist figuratsiooni iseloomustab aga iga iliksiku
b#dle harmooniale toetuv diatooniline v8i kromaatiline lii-
kumine. Meloodilisele figuratsioonile on iseloomulik mitte-
akordihelide kasutamine, Mitteakordihelid ei kuulu antud
skordi koosseisu ning moodustavad viimasega sageli disso-
ngntsi. Sellise dissonantsi lahendamine toimub samasse akor-
di mitteakordiheli lileviimisena akordihelisse.

Eraldatakse ranget ja vaba meloodilist figuratsiooni.
Range meloodilise figuratsiooni puhul kasutatakse iga v8tet
ainult puhtal, teemale kbige tiilipilisemal kujul. Vaba me-
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loodilise figuratsiooni v8tted olla omavahel segunenud ning
vabamalt rakendatud.

Meloodilises figuratsioonis eraldatakse nelja 1liiki mit-
teakordihelisid:

1) pide,

2) lébiminevad helid,

3) abihelid,

4) ennak (eelvéte).

1) Pide on r8hulisel v8i suhteliselt rShulisel  takti-
osal esinev mitteekordiheli, mis tavaliselt pidrineb eelnevast
akordist. Seega v8ib pidet vaadelda akordiheli hilineva la-
hendusena.

Pide jaguneb paljudeks alaliikideks, Téhtsaim nendest
on ettevalmistatud pide, mis koosneb kolmest momendist.

o etlevalmistus
pide

Pk}

-
Qo *g
e E'

g

Eli !_"‘Q{..
HH

a. Ettevalmistus - pide heli ilmumine pidele eelnevas
akordis. Ettevalmistus v8ib asetseda nii r8huta kui ka réhu-
lisel taktiosal. Kui ettevalmistus ja pide heli on seotud
pidekasrega, siis ettevalmistus ei tohi olla lithem kui pide
heli, kiill aga v8ib olla sellest pikem (nd#ide 1292), Erandi-
na on kolmeosalises taktim88dus v8imalik juhus, mil etteval-
mistus on pidehelist lithem (n&dide '1299), Kui aga ettevalmis-—
tus ja pideheli ei ole seotud pidekaarega, on vdimalik ka
pidest lithem ettevalmistus. Pidet ettevalmistavaks heliks
v8ib olla ainult skordiheli.

b. Pide on ettevalmistava heli pikendamine jargnevasse
akordi, mille suhtes ta muutub mitteakordiheliks. Pide aset-
seb r8hulisel v8i suhteliselt r8hulisel taktiosal, igal Jju-
hul réhulisemal kui jirgnev lahendus (ndide 1292 ja 129%2).
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c. Lahendus on mitteakordiheli (pideheli) iileviimine
akordihelisse. Pide lahendamisel tuleb eraldada vaba heli ja
segavat (seotud) heli., Kui akordiheli, millesse pideheli la-
heneb, pole kahendatud iiheski hidles v8i asetseb kahendus
oktavi (ka kahe v8i kolme oktavi ) v8rra madalamas hidles,
loetakse sellist hell vabaks. Kui aga akordiheli, millesse
pideheli laheneb ja selle kahendus on unisoonis v8i asetseb
kahendus oktavi v8rra k8rgemas hidles, loetakse sellist he-
1i segavaks.

Pidet v8ib kasutada igas hidles, kuid ainult vabal he-
1il (n3ide 129). Segavat heli on m8nikord v8imalik v#ltida,
muutes lahendamise momendil akordis kahendusi v8i kasutades
liitpidet (pide mitmes hi#les korraga).

N&éide 130.
g 2o valel Bigel sige!
D; T D, Ts Dy ®

Pide el varja paralleelseid oktaave ja kvinte, v8ib aga
nende tekkimist soodustada.

Ndide 131. : Liikumise suuna jirgi v8ib
i ot pide olla laskuv v8i tbusev.TOu~
| t sev pide on enamasti seotud

T
=~ =

;]: = juhtheli viimisega  toonikasse

P
-
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3 ning on seet8ttu  tavaliselt

=
\..NL_

o h-2
Tt pooletoonine (ndide 132). Las-
et P¥e ¥ kuvaid pidesid esineb rohkem

ning nad v8ivad olla nii terve- kui ka pooletoonised.
Niide 132, Liitpide v8ib esineda kahes v8i kol-
g 2o (23 mes hddles. Esimesel juhul nimetatakse
‘ﬁ = teda kahekordseks, teisel - kolmekord-
seks pideks. Kahekordses pides liiguvad
== T hidled paralleelsete tertside v8i seks~
- 9 tidena v8i vastassuunaliselt (niide 133%).

i d



Kolmekordses pides liiguvad hédled paralleelsete sekstakor-
didena v8i siis liigub iiks hidltest teistele vastassuunas
(n#ide 1332).

Naide 133.
(oo 5 D)
e 1A A BT o o B N A e
S < 8 ’-\J J
Cimm e =
Do W Deg T Dr T D, T

Pide erikujudeks on astmeliselt ettevalmistatud pide
Jja ettevalmistamata pide.

Astmeliselt ettevalmistatud pidet v8ib vaadelda r&hu-
lisel taktiosal asetseva lébimineva helina. Teda késitle-
takse samuti kui ettevalmistatud pidetki (niide 1342),

Ettevalmistamata pidet v8ib vaadelda kui abiheli r&hu-
lisel taktiosal. Ka teda kiésitletakse samuti kuli etteval-
mistatud pidet (ndide 1342).

Naide 134,

x - pide

A

2) Lébiminevad helid tekivad astmelisel liikumisel ka-
he erineva k&rgusega akordiheli vahel. Nad asetsevad r8hu-
ta taktiosal. R8hulisel v8i suhteliselt r8hulisel taktiosal
asetsevad lébiminevat heli kdsitletakse pidena (vt. astme-
liselt ettevalmistatud pide).

Lébiminevaid helisid jaotatekse diatoonilisteks ja al-
tereerituteks, Diatoonilised p8hinevad antud laadi diatoo-
nilisel heliredelil (loomulik maZoor ja meloodiline mincor).
Neid saab paigutada teineteisest tertsi kaugusel asetsevate
akordihelide vahele (ndide 1352). Kvardi kaugusel asetseva-
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te akordihelide vahele paigutatakse kaks teineteisele Jjarg-
nevat 1lsbiminevat heli (niide 1352).

Altereeritud lizbiminevad helid p8hinevad laadi kromaa—
tilisel heliredelil. Altereeritud ldbiminev heli v8ib aset-
seda kahe akordiheli vahel v8i akordiheli ja diatoonilise
lébimineva heli vanel (ndide 135%).

Ndide 1 35 .
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Libiminevad helid ei ole pikemad neid ilimbritsevatest
akordidest, v8ivad aga olla nendest liihemad.

Hoiduda tuleb sellisest hidltejuntimisest, mis viib
unisooni liikumatu naaberhiilega. Sellisel juhul tuleb v8i-
maluse korral muuta akordi kahendust v8i loobuda l#bimine-
vast helist (ni#ide 1362). Libiminevad helid ei varja keela—
tud jargnevusi -~ paralleelseid kvinte ja oktave = kiill aga
v8ivad neid tekitade (nilde 1362).

Néide 136.
20 g vale!  dige! b valel  valel ~ Gigel, Gige!
A x J_g.ru dod g B
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T Te T T -] D T 8o s D o 8,

x - 18biminevad helid

Libiminevad helid v8ivad esineda iiheaegselt kahes,kol-
mes v8i neljas hidles, Hddled juhitakse seejuures samuti ki
liitpide puhuli. Uheaegselt mitmes hizles esinevad libimine-
vad helid v8ivad moodustada ldbiminevaid akorde (vt. libi-
minevad kvartsekstakordid jt.).
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3) Abihelid seovad estmelisel liikumisel kaht iihesuguse
k8rgusege akordiheli., Nad asetsevad viimastest astme v8rra
k8rgemal v8i madalamal. Selle jirgi jaotatakse neid iilemis-—
teks ja alumisteks. Abihelid, mis moodustuvad diatoonilise
laadi astmetel, on diatoonilised; altereeritud laadi astme-
tel asetsevad abihelid - altereeritud. Ulemine abiheli on
sagedamini diatooniline, alumine - kromaatiline v8i diatoo-
niline ning asetseb enamasti poole tooni kaugusel akordihe-
list. M8nikord jargnevad alumine ja iilemine abiheli vahetult
teineteisele, limbritsedes nii akordiheli.

Ndide 137.
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Abihelid asetsevad r8huta taktiosal ja on tavaliselt
neid {imbritsevatest akordihelidest liihemad. RShulisel takti-
osal asetsevat abiheli vaadeldakse ettevalmistamata pidena
ning kdsitletakse vastavalt (vt. pide erikujud - ettevalmis—
tamata pide).

Abiheli ei saa kasutada segaval helil (nidide 1382). Ka
el varja abihelid paralleelseid kvinte ja oktave, v8ivad asga
neid tekitada (niide 1382).

Naide 138.
db" ) v:le! 6i¢:l li!ve%ell éxfo,". |
e
rfe 1T T« abinena
i Sk & S
o g Sona 4
Te Te T = Se

Vabamas meloodilises figuratsioonis kasutatakse hiippega
vBetud abiheli ja kambiaat ehk hiippega lahendatud mahajie—
tud abiheli. Hiippega v8etud sbihelil on erinevalt tavalisest
iiksainus tugipunkt - nimelt jargneval akordihelil. Eelnevalt
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akordihelilt abihelile on v8imalikud hiipped ka suurendatud
intervalli v8rra (niide 1392),

Hiippega lshendatud abiheli kambiaat toetub ainult eel-
nevale akordihelile, asetsedes sellest enamasti sekundi v8r-
ra k8rgemal. Kambiaat moodustab r8huta taktiosal lahenduseta
jdéava dissonantsi. Teda kasutatakse sopranis, enamasti ka—-
dentsides (ndide 139-13).

Naide 139.
Do x x
S i B BB T
R AT RE AN o
2 ME S ew A i 4 4 ° :
= o o
T

: Te L

Nagu pide~ ja lébiminevad helid, nii v8ivad ka abihelid
esineda mitmes hidles korraga, kusjuures hidlte juhtimine on
samasugune nagu eelnimetatud mitteakordihelide puhulgi.

4) Ennsk on iihe v8i mitme jargneva akordiheli etiehaa—
ramine eelneva akordi k8lades. Seega on ta oma olemuselt vas-
tandiks pidele. Ennaku tunnuseks on r8huta taktiosal asetse-
va mitteakordiheli kordumine jérgneval r8hulisel taktiosal
akordihelina (ndide 1402).

Ndide 140.
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Algselt kasutati ennakut ainult 1l8pukadentsides D7 la-
hendamisel T-kolmk8lla. Hiljem levis ennak 1l8pukadentsist
teistele kadentsidele ja ka lause arendusossa. Ténapdeval
kasutatakse ennakut v8rdselt nii kadentsides kui ka lause
arenduses, motiivide v8i fraaside 1l8ppudes.
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Ennakhelid v8ived esineda iiheaegselt mitmes hidles na-
gu teisedki mitteskordihelid (niide 1402).

Mitteakordihelide kasutamine muudab meloodia liikuva-
meks, voolavamaks ja mitmekesisemaks.

Tédiendav materjal:

1) U, Naissoo - Harmoonia alused lk., 72-=77.

2) . NyGoBCcKuit = YueOHMK IapMOHUM CTP. 247-306.
3) 0. TonuE - YyeGHiK rapMoHMM CTp. 308-345,
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