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Sissejuhatus

Siinse bakalaureusetd6 teema puudutab naiskirjandust, tdpsemalt aga naisromaani ehk naisteka
zanri Mari Sajo romaanide ,,Vodra due peal® (2014) ja ,,Verevermed* (2014) nditel.

T60 eesmark on pdorata kirjandusuurimuslikust vaatepunktist tdéhelepanu jutukirjandusele, kus
peategelastena kujutatakse naisi, nende labi- ja tleelamisi, eluringi ja -saatust. Siit ldhtuvalt on
ulesanne valja selgitada naisteka kui ajaviitekirjanduse tunnusjooned, kuid puudutada selle
alamzanri funktsioone laiemalt ja aktuaalsust tanapaeval. Uhtlasi peegeldavad Sajo nais-
romaanid mitmesuguseid probleeme, mida naised tdnapdeva thiskonnas taluma ja lahendama
peavad. Leian, et just nende kahe Mari Sajo romaani naiskarakterite analliis pakub nais-

temaatika kasitlemiseks sobivat ainestikku.

Naistekate peategelased — diinaamilised naiskarakterid — on tldjuhul pdnevad natuurid, kelle
tegusid, tunde- ja mdttemaailma, iseloomujooni ja kéitumist on huvitav jalgida. Mari Sajo
romaanid on nn naistekad, kus naispeategelased peavad vastu astuma elus tekkivatele
probleemidele. Oma uurimuses analliiisin Sajo kahe romaani naispeategelaste kujutamist nais-

romaani kui zanri aspektist.

Naistegelaste vaatlus tugineb laias laastus kisimustele, mis esindavad kirjandusteaduses
rakendatud naisuurimuslikku vaatenurka. Uurimiskisimused on jargmised: mil viisil Sajo oma
romaanides naispeategelasi kujutab; kuidas ja miks need naistegelased sundmustiku kéigus
muutuvad? Peale selle analiiusitakse Sajo romaanidele omaseid teemasid ning narratiivseid
vOtteid, mis annavad ettekujutuse Zanrile omasest poeetikast. TO0S kasutatakse kvalitatiivse
tekstianalliiisi meetodit, mis keskendub naiskarakterite avamisele nii pstihholoogilisest kui ka

sotsiaalsest vaatenurgast.

Esimeses peatiikis kisitletakse naisromaani nii Zanri kui ka kirjandusnidhtusena. Tuuakse vilja
naisteka tldised tunnusjooned, nagu naisromaanile omased narratiivsed votted ning tlupilised
teemad, puudutatakse naisromaani Ulesehitust ja valjenduslaadi. P6gusalt tutvustatakse nais-

kirjanduse kujunemist ja selle hetkeseisu eesti kirjanduses.

Teises peatlikis analiiiisitakse peamiselt Mari Sajo romaanide ,,Voora due peal® ja ,,Vere-

vermed* naispeategelasi (Hille ja Julia), pidades silmas karakterikujutuse psiihholoogilisi ja



sotsiaalseid tahke. Mdlema naiskarakteri analliiisi pidepunktideks on naise motte- ja tunde-
maailm, nende kehalised reaktsioonid, suhted meestega, aga ka teiste kdrvaltegelastega (pere-

lilkmete ja ldhedastega). Anallils toetub tsitaatidele mdlemast romaanist.

Kolmandas peatiikis on vélja toodud Sajo naisromaanide temaatika (nt naise saatus, naise-mehe
suhted, armastus, seksuaalsus jms) ja mitmesugused narratiivsed votted (kindlat rolli esindavad
tegelased, kliseelikud siizeekdigud, naise sisekdne, muinasjutulised votted jms), mis kujundavad

teoste zanriomadusi.



1. Naisromaan Zanri ja kirjandusniihtusena

Naisromaani tdhistav moiste ,,naistekas* parineb 1990. aastate 16pu kdnekeelest ning vaatamata
termini Uleolevale ja halvustavale varjundile naiste suhtes on ometi tegu tdsiseltvdetava proosa-
zanriga. Naistekas h6lmab enda alla selle osa ajaviitekirjandusest, mille peamiseks lugejas-
konnaks on naised (Veidemann 2005: 207). Naisromaani vdib lisaks ajaviitekirjandusele pidada
ka armastusromaaniks voi lihtsalt meelelahutuslikuks teoseks, mida on lihtne lugeda ning mis
kinnistab naise rolliga seotud stereotulpe. Peale selle on naistekale tunnuslik vordlemisi

kliseelik narratiivne formaat ning lihtsakoeline valjenduslaad.

Jargneva peatiiki eesmirk on tutvustada naisromaani kui zanrit ja kirjandusnéhtust. Peatiikk on
jagatud kolmeks alaosaks. Esimeses alaosas tuuakse vélja naistekale omased tunnusjooned, mis
voimaldavad seda zanri eristada muudest romaaniliikidest, kuid nimetatakse ka naisromaani
peamised teemad ja olulisemad narratiivsed votted. Teises alaosas puudutatakse pdgusalt nais-
romaani kujunemist ja olemust eesti kirjanduses. Kolmandas alaosas tehakse sissevaade Mari

Sajo naisromaanidesse peamiselt Zanrijooni ja narratiivset sisu tutvustavast vaatenurgast.

1.1. Naisromaani (naisteka) tunnusjooni

Naisromaanid on naiste poolt kirjutatud teosed, mis on suunatud eelkdige just naissoost
lugejatele (Brown 2017). Seetdttu on taolistesse romaanidesse valitud selline ainestik ja
temaatika, mis just naislugejatele meeldiksid ja neid konetaksid, sest, nagu retseptsiooniteooria
véidab, ,,lugeja valib oma huvidest, eelteadmistest ning ootustestki ldhtudes teosest need kihid,
mis tema jaoks isiklikult on kdige olulisemad.” (Vaiksoo 1994: 173). Naisromaanide puhul
kaivitub lugeja ootus leida teosest enda jaoks midagi isiklikku, mis just tema elus olevaid

probleeme, huvisid vdi kiisimusi puudutaks (samas: 173).

Naisromaanide oluline tunnus on sentimentaalsus, hale- ja hardameelsusesse kalduv jutustamis-
laad, mis seab fookusesse naise tundmuslikud hoiakud. Sentimentaalsus hdlmab hinge erilist
omadust imada endasse kdiki véliseid muljeid ja elamusi, mis meeli erutavad ja millel puudub
mottesigavus. Niimoodi kooskdlas sentimentaalsuse ja emotsionaalsusega tekib nais-

romaanidele omane lugemispsiihholoogiline taust — just see on peamiselt naistest koosnevale



lugejaskonnale kaasahaarav ning ponevust tekitav. (Veidemann 2005: 208) Naistekad
apelleerivad eeskatt lugeja tundesuhetele. Naiteks kdnealustes Mari Sajo romaanides vaarivad
tdhelepanu iga peatiiki alguses olevad motod, milleks on laadilt sentimentaalsed luuletused, mis
viitavad armastusele ja selles pettumisele, nooruse tormakusele ja uljusele, igatsusele ja dnne-

ihalusele voi siis hoopis masendusele ja paljudele muudele tundmustele.

Rdohutatud emotsionaalsuse kdrval on naistekate funktsioon lugejat lohutada. Naisromaanid on
oma tuttavate probleemide ja teemadega paljudele naistele lohutuseks. Need tekitavad tunde, et
nad pole oma muredega Uksi, vGi annavad julgust oma probleemide ja raskustega tegeleda.
Naistekad on lohutavaks kirjanduseks ka seetdttu, et nad on tuttava ulesehitusega: lugeja taipab
koheselt, kes on halb ja kes on hea (Kay 2016) Selline vastandus vdimaldab lugejal positiivsetele

tegelastele kaasa elada ning nendega koos simpatiseerida.

Naispeategelast on naistekates kujutatud karakterina, kes loo valtel muutub: ta saab oma
Oppetunnid katte, Gpib oma vigadest ning loo 16puks on ta muutunud teadlikumaks ja
tugevamaks, kui ta oli loo alguses. Teose jooksul areneb peategelane ennekdike
pstihholoogiliselt, Gpib tundma iseennast, juhtima ja kontrollima oma métte- ja tundemaailma.
Ka sotsiaalses plaanis v6ivad toimuda muutused: romantiline ellusuhtumine asendub realist-
likuma elutunnetusega, elumurede mdistmise ja suhteprobleemide lahendamisega, mida labi

elades Opib naine palju (Park 2004).

Suhted meestega on lugejale edastatud naise vaatepunktist: naine peaaegu alati see slutu
kannataja, seevastu meest on kujutatud ohuna, keda ei tohiks kunagi tdielikult usaldada, sest
muidu vdib haiget saada. Nii nagu siiiitu kannataja motiiv, on naisromaanis ka teisi kliseelikke
votteid. Naispeategelane on alati aus ja armastav naine, kellele vastandatakse alatu mees, kes
kasutab tema usaldust kurjasti ara. Kurjus ja valelikkus saavad alati oma karistuse, headus ja

diglus paasevad vBidule (Veidemann 2005: 209)

Naisromaani peamised teemad on sageli orienteeritud ,,suguvosa voi perekonnaelu keskmesse
jddva naise saatuse emotsionaalsele kujutamisele” (Veidemann 2005: 207). Uheks kdige
ldbivamaks ja olulisemaks teemaks on saatus ning puld olla suurem sellest, mis on neile ette
méératud kas millegi kérgema vdi meeste endi poolt (samas: 209). Naispeategelased usuvad

saatusesse ning puluavad iga hinna eest selle vastu voidelda. Leidub ka seda, et naistegelane



lepib oma saatusega — sellisel juhul peab ta saatust endast suuremaks ja tugevamaks ning tunneb,

et selle vastu voitlemine oleks kas mottetu voi isegi voimatu.

Jargmiseks naistekale omaseks teemaks on armastus ja sinna juurde kuuluvad suhted meestega.
Naispeategelased kas leiavad armastuse, pettuvad selles vGi mdélemat korraga. Tihti elavad
naised Ule mingisugust kaotust voi tragdddiat, mis neid labi loo tugevamaks teeb (Ryan 2005:
117-118). Lisaks sellele kuuluvad kdige selle juurde ka dnne otsingud — plutakse téide viia
oma unistusi ja lootusi, olgu selleks siis ideaalse mehe leidmine, pere loomine, unistuste karjaar
vOi mdni muu viis dnne leidmiseks. Rahulolu- ja 6nneotsingute kaudu kasvab naispeategelane
tugevamaks ning ta dpib enda kohta palju, néiteks seda, millised on tema tdelised soovid meeste

vOi Ulelldise elu suhtes.

Armastuse teemaga haakub omakorda naise seksuaalsuse kujutamine, mis on uks labivaid
teemasid naisromaanides. Flusilist kontakti meestega on enamasti kirjeldatud emotsionaalselt
ja kaasahaaravalt. Naistekad puudutavad ka emakssaamise keerukat probleemi, st lapse saamist
— seda kas kogemata voi planeeritult. Emaarmastust ja ptddlusi parema elu suunas on dldjuhul
kujutatud kangelaslikult ning teele sattuvaid raskusi Uletades joutakse peamiselt positiivse
IGpuni.

Nagu naha, iseloomustab naisromaani kindel narratiivne formaat. Ulesehituse poolest on
naistekates tuttavad pidepunktid, mida méoda lugu kulgema hakkab: ,,formaadi-omaselt — ja
uhtlasi arhetiipselt — r6hutatakse siin algset truudust, jargnenud ahvatlust, sellega kaasnevat
saatuslikku juhust, jargnevaid seiklusi ning elupooret.“ (Veidemann 2005: 211). Taolisi
formaaditunnuseid vdib kohata pere- ja suguvdsa elu kasitlevates teleseriaalides, nn seepides,
mis ekspluateerivad naistekate arhettitipseid jooni (samas).

Naisteka siizee on ldbimdeldud ning kindlalt paigas: seal esitatud konfliktid ja sindmused
peavad olema Uhest kiljest nii elulised kui ka varjatud, et hoida tleval lugeja huvi teose vastu.
Erinevad konfliktid peavad lugejat eluliselt kaasa haarama ja tekitama temas mingeid kindlaid
emotsioone, millele toetudes saab lugeja kiiresti oma seisukohta kujundada. Kogu lugu on
edastatud stseenidena, mis loob pildilise ettekujutuse toimunust. Reastatud on jutustamise
uksused: mingi kohtumine, lahkumine, armumine, piinlemine, ootus, riid jne. Selliste stseenide

kaudu on naisromaani siizee mojusam ja isiklikum. (Veidemann 2005: 213)



Stiili poolest vdib naistekaid pidada ka olmekirjanduseks, mistdttu naisromaane iseloomustab
nii argikeelsus, olukirjeldused kui ka kliseelikkus (Veidemann 1986: 112) Nende omaduste
poolest on naisromaanid heaks ajaviitekirjanduseks, mille lugemine ei ndua suurt pingutust ega

keerukaid teadmisi.

Vaatamata ttdptunnustele, on naiskirjandusele keeruline seada kindlaid piire. Peamisteks sisu-
joonteks on siiski naise elu ja probleeme késitlevad teemad — just see defineerib terminit
,haistekas“. Samuti tuleb moodnda, et kaugeltki mitte kdik naistekate probleemid ei keerle alati
meessuhete ega armastuse Umber (Craig 2000). Kindlasti ei tdhenda naisromaan oma olemuselt
ka seda, et just naissoost isik on selle kirjutanud, kuid on arusaadav, miks just selline nais-
kirjanduse méaratlus on levinud (Lindsalu 2011: 4-5)

1.2. Naistekad eesti kirjanduses

Kuigi naisteka nimetus parineb 1990ndatest, on naisromaan eesti kirjanduses levinud juba
ammu enne seda. Esimeseks naistekaks vdib pidada Caspar Franz Lorenzsonni 1839. aastal
ilmunud lithikest raamatut ,,Jenowewa ellust: liks wigga armas ja halle luggeminne wannemate
ja lastele®, kus nii idee kui ka stizee on omased tanapaevasele naisromaanile. (Veidemann 2005:
207) Menukaks sai see lthijutt tanu F. R. Kreutzwaldi t6lgitud raamatule, mida 45 aasta jooksul
trikiti lausa tiheksa korda (Vinkel 1966: 184). Kdige tipmiseks Jenovevade ditseajaks peetakse
1890ndaid, mil antakse vélja Schmid-Eversi teose tblge segatuna Kreutzwaldi mugandusega.

Teatavasti ilmus viimane ,,Jenoveva‘ ilma aastaarvuta Tartus 1910. aasta paiku. (Samas: 185)

Noukogude ajast on keeruline vélja tuua kindlaid naisromaanide autoreid. Siiski Uheks nditeks
on Aimée Beekmani romaan ,,Valikuvoimalused (1978), mis radgib tksikust naisest Reginast,
kes soovib endale perekonda luua, kuid ei leia enda k@rvale laste isaks sobivat meest. Romaanist
vOib tuvastada moned zanritunnused, nagu vallaline naispeategelane, mehe-naise omavahelised
suhted, kuid siiski pole tegu zanripuhta naisromaaniga. Beekmani teos kajastab muuhulgas tolle
ajastu ja Uhiskonna meeste probleeme. (Kulli 2020) Ndukogude aega jaab veel Aino Perviku
romaan ,,Kaetud lauad* (1979), kus jélgitakse &sja iilikooli 1opetanud naisfiloloogi kohanemist

uue keskkonna ja keeruliste isiklike suhetega.



Naisromaanide buumi vdib alates 1990ndatest tdheldada tdlkekirjanduse vallas. Naiteks
1990. aastate teises pooles — ja seda jatkuvalt praegugi — tolgiti eesti keelde palju ajaviitelisi
naistekaid, mis edastavad tundelisust ja sisaldavad naist proovile panevaid elu keerdkéike.
Uheks naiteks on tuntud naiskirjaniku Rosamunde Pilcheri ,,Kojutulek® — romaan raagib loo
justkui muinasjutus elavast noorest naisest, kellest sirgub kaunis ja enesekindel naine ning kes
peab elus vastu astuma sojast tingitud raskustele. (Veidemann 2005: 210) 1990ndate perioodi
eesti naiskirjanduse vallas esindab kindlasti Kati Murutari romaan ,,Naisena siindinud* (1992),

mis oma seksikate stseenide pédrast mdjus toona skandaalselt.

Selle sajandi eesti kirjandusest voib tuua mitmeid néiteid naisromaanide kohta, kuigi sellist best-
sellerit ja siimbolteost nagu Margaret Michelli ,,Tuulest viidud® pole eesti keeles kirjutatud. Aita
Kivi naisromaan ,,Lummus* (2001) on rusuv teos naisest, kes vajab elutegevuseks enda kdrvale
meest: kui ta pole armunud ja armastav, siis pole teda olemas (Murutar 2001). Maimu Bergi
lhiromaan “Ma armastasin venelast” (2004) kujutab armastust teismelise tldruku ja tais-

kasvanud mehe vahel, kuid lahkab ka rahvusliku kuuluvuse ja trkava seksuaalsuse probleeme.

Olmelisi naisromaane kirjutab Milvi Lembe, niiteks “Elukdénakud” (2009), “Kéed eemale
onnest” (2010), “Segased seigad” (2013) jt. Maarja Kangro ,,Klaaslapses™ (2016) tegeletakse
meheotsingute, abordi, nurisiinnituse ja tksikemaduse teemadega. Madli Lippuri romaan ,,June.
Julien” (2016) radgib naise ja mehe vahelisest keelatud armastusest ning puudutab erinevaid
sellega seotud hingelisi teemasid. Kért Hellerma romaan ,,Koer ja kuu ehk seitse péeva
jaanuaris® (2018) puudutab filosoofilise l&bitunnetusega mitut teemat: armumine, seks,
armastus, lapseootus, -saamine ja -kasvatus, tiksikemad, armuvalus mehed, abikaasad, vanane-
mine. Sellesse igapaevasusse on pdimitud ka stigavad filosoofilised kiisimuse (Kulli 2020).

Naisromaanideks vdib liigitada ka mitmeid Helga Nou ja Heli Kiinnapase teoseid.

Tanapéeval seostatakse naiskirjandust ka feminismiga, kuid oma loomult (hoiakutelt) on need
ikkagi erinevad kirjandusnahtused. Feministlik kirjandus on kindlate p&himétetega ideo-
loogiline kirjandus, seevastu naiskirjandus kasitleb aga laiemalt naiskogemusi puudutavaid
teemasid (Kareva 2011). A. H. Tammsaare muuseumi ja Tallinna Ulikooli eesti keele ja kultuuri
instituudi koost6ds toimus 2011. aastal kirjandusuurijate vestlusring, kus arutati pikemalt selle
ule, kas eesti kirjandusse oleks vaja eraldi naiskirjanduse ajaloo kasitlust. Oldi nii selle motte

poolt, kuid laideti seda ka maha. Enamik osalenutest arvas, et naiskirjandust tuleks tahistada



kirjandusteaduses eraldi terminiga. (Vaino 2011: 801-802) Kimme aastat hiljem pole nais-
kirjanduse ajalugu kasitlevat teost kui sellist koostatud — kill on aga naiskirjanduse mdiste

leidnud oma koha eesti kirjanduses.

1.3. Mari Sajo naisromaanid: tldiseloomustus

Mari Sajo kaksikromaanid ,,Vodra due peal” ja ,,Verevermed* ilmusid mdlemad 2014. aastal.
Madlemad teosed toovad lugejani loo, mille temaatilises fookuses on armastuse otsingud ja
sellega seotud suhtekonfliktid. Kuna mdlema teose peategelasteks on naised (esimeses romaanis
noor naine Hille, teises romaanis tema tdiskasvanud tiitar Julia), vdiks Zanrilt tegu olla nais-
romaaniga, mis vahendab lugejale armastuslugu, mis kaldub (melo)dramaatilisse stindmustikku.
Vordlemisi ajaviitelisel ja meelelahutuslikul viisil jutustatud lugu, mis mdeldud kiireks ja
mugavaks lugemiseks, annab ettekujutuse naise eneseotsingutest, tema puldlustest jéuda
armastuse ja 6nneni, mida takistavad saatuse keerdkaigud. Juhuslikud ja ootamatud siindmused
inimese elus pdorduvad vaaramatuks saatuseks, ehk nagu oGeldakse diloogia avaromaanis:

»Inimene tahab, jumal juhib (Sajo 2014a: 73).

Lahti rulluv narratiiv ei pretendeeri psiihholoogilisele sligavusele, vaid pakub lihtsa, kuid
pdneva loo naise saatusest. Naistekatele omaselt vdib mdlemast romaanist leida hoiakuid ja
suhtumisi, mis Uhelt poolt kinnistavad naise rolliga seotud stereotiilipe, teiselt poolt aga
kujutavad naistegelast, kes kéitub oma sisemiste soovide ajel ja vditleb oma unistuste nimel.
Naise eluringi saadavad siin pidevad mured ja kahtlused, ainitine hirm midagi olulist elus
kaotada. Kuna naise saatuse kdrval avaneb ka Uhe perekonna lugu, siis vBib neid teoseid
nimetada ka perekonnaromaanideks. Perekondlik liin on neis teostes esindatud osaliselt samade

tegelaste kaudu: nendeks on Hille, tema tutar Julia ning Hille vend Juri.

Romaani ,,Vodra due peal tegevus toimub Eestis ja Soomes aastatel 2008—2009. Minevikuline
tegevus viib tagasi 17 aastat varasemasse aega, mil peategelane Hille, toona veel keskkooli-
tudruk, kohtus Erviniga, kellesse ta armus, kuid kes ta rasestumise jarel julmalt maha jattis.
Aastaid hiljem asub Hille t66le Helsingi linna haigla kirurgiaosakonda, jattes Eestisse ema
kasvatada oma kooliealise tlitre Julia. Vélismaal todtades ja elades otsib ta enda kdrvale tdelist
armastust. Tema suurimaks sooviks on leida terviklik perekond, kes elaks koos ning hooliks

Uksteisest. Hille pettub mitmetes meestes, kellega ta Soomes tutvub, ning viimane suhe Eero-
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nimelise mehega ei laabu kaugeltki unistuste kohaselt. Hoopis vastupidi, mees asub Hillega
suhtesse ning veenab naise endaga peret looma, olles ise seejuures abielus teise mehega (sic!).
Hillelt &hvadratakse nende Uhine, paarikuune laps &dra votta, sest ta kirjutas sunnitusvaludes
motlematult alla paberitele, mis annavad k&ik tema poja kasvatamise Gigused Eerole ja tema
meesabikaasale. Lugu aga vOtab sootuks teise poodrde, kui Eero abikaasa liiklusdnnetuses
hukkub ning mees seejarel enam last endale ei soovi. Hille sdidab tagasi koju Eestisse, kus teda
ootavad tema teismeline tutar ning Julia paris isa Ervin, kes soovib nid, pikkade aastate jérel
Hillega koos elada ja oma kéitumist heastada. Lébi raskuste ja vaidluste saab Hille oma vennalt
tagasi oma ema maja, mida vend Juri mida kavatses. Hille unistus tditub: tal on enda kodu, kus

elavad tema mees ja lapsed — kdik dnnelikult koos.

Romaani ,,Verevermed* tegevus toimub samuti mitmes riigis, lugu on jagatud neljaks
suuremaks osaks: elu Eestis, Sveitsis, Soomes ja seejirel tagasi Eestis. Aeg on aastaid edasi
lainud ning noorest Juliast on sirgunud tlikooliealine naine. Ka teda ootavad ees suhtedraamad
ja muud elumured. Tema ulikooliaegne poiss-sdber petab teda: rasestudes noorelt, nii nagu
juhtus ka tema emaga, otsustab Julia teha aborti. M6ne aja mdéodudes kohtub ta aga uue mehega,
kellesse ta armub esimesest silmapilgust. Seoses mehe to6ga kolivad nad Sveitsi, kus saavad
koos lapse. Lugu aga poordub siis, kui mees hakkab jooma — ta muutub Julia vastu végivaldseks
ega hooli temast enam uldse. Julia soovib Eestisse tagasi tulla, kuid Soomes vdtab politsei ta
vahele, kuna tema kohvrist leiti narkootikume. Selgub, et keelatud ainete transportimisega

tegeles hoopis tema onu Jiri. Julia vabastatakse ning ta asub elama oma ema ja pere juurde.
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2. Mari Sajo romaanide naiskarakterid

Uks oluline eeltingimus, mis teeb romaanist naisteka, on just naispeategelase olemasolu. Mari
Sajo debliutromaani ,,Vora due peal” peategelaseks on Hille, kes pettumuste kiuste ikka veel
julgeb uskuda toelisesse armastusse. Teise osa ,,Verevermed naispeategelane on Hille tiitar
Julia, kes siira ja ausa tutarlapsena ei voi ettegi kujutada, millised eluraskused teda noore naisena

ees ootavad.

Jargnevas peatiikis analiilisitakse Mari Sajo romaanide ,,V30ra due peal ja ,,Verevermed™ nais-
karaktereid eeskétt sotsiaalsest ja psiihholoogilisest vaatenurgast. (Annus 2003: 166—169)
Sotsiaalne vaatepunkt keskendub nende naiste kujunemisloole, mis hélmab nii nende paritolu
jaelukaiku, sealhulgas argielu toimetusi, aga ka nende rolli peres ja positsiooni Gihiskonnas, mis
tdhendab ennekdike tegelaste omavaheliste suhete ké&sitlemist. Psuhholoogiline vaatepunkt
pakub sissevaate Hille ja Julia motte- ja tundemaailma, avab nende suhtumis ja hoiakuid, r6dme
ja muresid, igatsusi ja ihalusi, ka hingelisi ja kehalisi reaktsioone, kuid selgitab thtlasi nende

iseloomujooni ja kditumise tagamaid.

2.1. Hille

Hille on peategelaseks teoses ,,Vodra due peal”, ta on 32-aastane iseseisev naine, kes on tole
asunud Soome haiglasse. Kui ta oli 15-aastane, sai ta oma esimese lapse Julia, kelle ta kasvatas
ules ilma isa kohalolekuta. Tutre kasvatamisel aitas teda ema, kes ei lubanud Hillel aborti teha.
Hille suutis lapse korvalt 10petada koolid ning asuda t6dle tasuval ametikohal. P8hjus, miks
Hille Soome todle léks, oli selles, et ta ei suutnud enam oma ema katuse all elada — ta pidi
pidevalt oma tegemistest ja kdikudest aru andma. Kuid nagu ka pealkiri ,,V30ra due peal* {itleb,
siis Soomes olles ei tundnud ta ennast koduselt ja hasti, vaid naine tundis, nagu oleks ta vooral
jatundmatul alal, kus midagi head tema jaoks ei juhtu. Hille pidas oma Eestis olevat lapsepdlve-
maja tUheks ja ainukeseks tdeliseks koduks, mis tal tildse kunagi olemas oli. Kui Hille saab teada,
et tema lapsepdlvekodu on tema venna poolt dra mitdud, reageerib ta sellele nutuga: ,,Tundsin,

kuidas pisarad mooda mu poski alla hakkasid veerema“ (Sajo 2014a: 384).
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Hille suurimaks unistuseks on omada kodu koos perega, seetbttu on suhe dige mehega talle
vaga oluline. Vastuoluliselt kdlavad Hille suust aga ka sellised s6nad, et ,,meestele ja bussidele
jarele ei joosta, varsti tuleb jargmine* (Sajo 2014a: 89) — ta soovib oma hinges olla tugev ja
kindel nii endale kui ka oma tutrele, kuid stgaval sisimas ta ikkagi soovib enda kdrvale
armastavat meest ning isa oma lastele. Oma unistava loomuse tottu kiindub ta meestesse véaga
kiiresti. Armumised toimuvad esimesest silmapilgust ning iga viga voi kahtlus, mida meeste
juures margatakse, surutakse alla. Kdikides oma suhetes on ta I6ppkokkuvéttes kannataja ning
just tema on see pool, kes annab teiste tahtmistele jarele. Vaatamata sellele, et ta usub armastusse
ning usaldab oma kaaslaseid, on tunneb ta ikkagi pidevat ebakindlust ja kipub kahtlustama. Ta
nagu ei usuks, et tdeline dnn on véimalik, kuid see kaitumine on mdistetav, kuna ta on naisena

palju lle elanud.

Naiskarakterina on ta killaltki tugeva iseloomuga, kuid siiski esineb tal naiselikule k&itumisele
omaseid tulptunnuseid. Rasketes olukordades Hille pidevalt nutab ning laheb ndost punaseks,
kui miski valmistab ebameeldivust. Nutureaktsioonid on teoses pidevad: ,,samas purskusid mu
silmist pisarad (Sajo 2014a: 72); ,.ei suutnud ma enda valitsemisega enam hakkama saada‘“
(samas: 72); ,,tundsin, kuidas nutt végisi mu kori noorib* (samas: 113-114); ,.,0lin seepeale
sObrannat kallistades nutma hakanud“ (samas: 176) jne. Nutureaktsioon vallandub siis, kui
miski ei vasta Hille ootustele, seda kas siis positiivses vdi negatiivses mdttes. Néiteks olukorrad,
kus keegi on liigagi hoolitsev ja abivalmis, vdi siis olukorrad, kus naise soov jaab téhelepanuta

vOi valmistab miski talle pettumust.

Tutvudes Eeroga, kisib ta mehe kéest harilikke kiisimusi mineviku kohta, kuid kui mees
koheselt ei vasta, tunneb Hille ennast halvasti, nagu ta oleks millegi kohutavaga hakkama
saanud. Oma motetes haletseb ta ennast, kartes, et ta rikkus nitd selle mehe silmis kdik asjad
ara — see nditab, et Hille on vaga alandlik ja ebakindel. Positiivse tllatuse mdjul v6ib ta samuti
nutma puhkeda, néiteks siis, kui Hille saab Eerolt lapse loovutamise dokumendid tagasi:
wduured ja soolased pisarad tditsid mu silmad ja hetk hiljem potsatasid tdidlased veetilgad
sellelesamale minu kédes olevale paberilehele* (Sajo 2014a: 376). Palju on romaanis kirjeldatud
hetki, mil tal kuumad lained Ule keha jooksevad, ning lisaks sellele on talle kombeks tihti enda
peale vihastada. Hille reageerib nutuvdruga siis, kui ta ei suuda oma tundeid enam vaos hoida,

olgu selleks siis negatiivsed vGi positiivsed pdhjused.
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Nutureaktsioone on teoses kasutatud ka teiste tegelaste peal, nagu néiteks s6branna Irina, kes
puhkeb Hille juuresolekul mitmel korral nutma, kui naised radgivad omavahel lapsesaamise
teemadest — Irinal endal on paaril korral rasedus katkenud ning lapsesaamise teema on talle
emotsionaalselt raske. Samuti nutab ka naise kaaslane Eero, millest Hille oli véga liigutatud.
Lisaks tegelaste nutureaktsioonidele on autor seda kajastanud ka muul viisil, naiteks ema
maélestuseks sulidatud kitnal samuti nagu nutaks: ,,Kiiiinal vottis praksudes ja pragisedes tuld
ning kohe hakkas ka pisike vahapisar mooda selle siledat kiilge allapoole jooksma...“ (Sajo
2014a: 322).

Peale nutureaktsioonide on Hille puhul vélja toodud ka teisi kehalisi reaktsioone, mida ta
tunneb erinevatest emotsioonidest tingituna. Naiteks tol dhtul, kui mees Hillet koju saatis ning
nad olid hiivasti jitmas: ,,Sundisin end pealtndha rahulikuks, ent tegelikult tahtis mu siida
vastuse ootuses pduest lausa valja hipata, Tundsin taas terves kehas kummaliselt magusat ja
ndrgaks tegevat valu.“ (Sajo 2014a: 50). Hille ei olnud juba aastaid olnud nii armunud, kui ta
oli sel dhtul Eerosse, ning selle emotsiooni pealt kanduvad tunded ka tema kehalisse olekusse:
,Oleksin korraga tahtnud nii nutta kui ka naerda ja tundsin, kuidas liblikad mu kéhus lendasid

ja stida dnnest 16hkeda tahtis.* (samas: 50).

Peale selle on kirjeldatud igatsust ning fuusilise puudutuste ihaldust l&bi kehaliste vajaduste
vOi reageeringute. Néiteks uhel korral, mil Eero oli talle 1&hemale tulnud ja ta tundis tema
odekolonni 16hna, edastati sel hetkel Hillet tabanud emotsioone niimoodi: ,,Tundsin millegi-
parast hetkelist peapodritust ja sealsamas meenus reedene 6htu ja mehe sdrmede silitus mu
posel. Korraga tundsin lausa fudsilist vajadust meest puudutada.© (Sajo 2014a: 95). Seksuaalse
ldheduse kirjeldused on romaanis siiski pdgusad ja tagasihoidlikud, kuid Hille tunnistab
korduvalt, et tal on vajadus meest fulsiliselt puudutada. Ta ise Utleb, et Eerol oleks nagu mingi
ndiduslik voim tema (le: ,,Mees oskas minule iga kord kuidagi uut moodi hell ja 6rn olla. Tema
fhusiline armastus lausa kiirgas mingisugust isemoodi energiat, mis mind taas ja taas endaga
jaagitult kaasa haaras.” (samas: 152). Sageli igatseb Hille fuusilist kontakti Eeroga: ,,Mina
vajasin Eero puudutusi ja ldhedust praegusel hetkel hoopis rohkem kui mingid vérvipotid ja
parketihunnikud Espoos.* (samas: 297). V0ib Oelda, et Hille love language on just fldsiline

puudutus ning kvaliteetaeg armastatuga, mistottu ta ka pidevalt oma meest igatseb ja teda vajab.
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Naispeategelasena on Hille seotud teiste tegelastega, ennekdike oma titre, ema, venna ja
sObrannaga. Tutar Julia on talle vé&ga oluline ning Hille soovib talle tdelist kodu ja ka isa, kes
tema eest hoolitseks. Kdige selle juures unustab Hille aga kdige olulisema: ise oma titre jaoks
olemas olla ja teda kasvatada. Kolides tagasi Eestisse oma lapsepdlvekodusse, hakkab ta alles
siis elama koos oma teismelise tltrega. Varasemalt (ritas ta oma noort tutart endaga Soome
kaasa votta, kuid Julia ei soovinud vdoras keskkonnas olla ja soovis koju tagasi. Lepliku
iseloomuga Hille muidugi ka ei sundinud oma last v6dras riigis olema, kus tal pole sGpru ega
tuttavat keskkonda. L&puks oli see kéik saatuslik, sest sel viisil sai Julia oma tdelise isa Erviniga

kokku ning Hillele jai asjade kokkulangevuse tottu alles ka tema lapsepdlvekodu.

Oma emaga Hille nii hasti labi ei saanud: ema tegi talle pidevalt mérkusi selle kohta, kuidas
naine elama peaks, ning ei kiitnud thtegi meest Hille véariliseks. Emaga suhted olid lausa nii
kehvad, et Hille just sellepérast ema juurest kaugele Soome kolis. Loo I6pus tuleb vélja, et Hille
vanem vend Jlri on halva iseloomuga ja empaatiavfimetu mees, kes soovib oma Gele halba.
Peale maja mulgiga seotud intsidenti ei salli Hille oma venda enam mitte tldse. Seevastu oma
sbbranna Irinaga jagab Hille kBiki oma saladusi ja muresid — nad on teineteisele igal eluperioodil

toeks.

Hille sotsiaalne k&itumine hdlmab muidugi ka suhteid meestega — selles loos siis peamiselt
Ervini, Tauno ja Eeroga. Erviniga kohtus Hille esimest korda teismelisena, valetades mehele, et
on taisealine, mida ta tegelikult polnud. Teismelisele Hillele oli vaga oluline, et mehel oleks
raha, ning Ervini juures oli ainukeseks paheks tema suitsetamine. Kui noorte vahel aga ei
klappinud ning Ervin ta maha jattis, oli Hille mehe peale vihane. Alles avaromaani I6pus
kohtuvad nad taas ning siis on Hille mehele juba kdik andestanud ja soovib temaga koos pereelu
elada. Jargmises osas ,,Verevermed® ndeme, et nad elavad ka siis dnnelikult koos — Hille unistus

I6puks ikkagi taitus.

Enne Eeroga tutvumist oli Hille suhtes Tauno-nimelise mehega, kes oli abielus ning mitme lapse
isa. Mees lubas talle pidevalt, et ta lahutab oma naisest ning nad hakkavad koos elama, kuid
Hille juures kéis ta ainult siis, kui tal endal huvi oli. Hille seejuures ainult uskus teda ning lootis
ja unistas, et tikskord see koik saab ka tdeks. Kohtudes aga Eeroga, Hille mdistis, et Tauno on
teda vdga halvasti kohelnud ja ta otsustas mehe maha jatta. Suhe Eeroga algab ideaalselt ning

naine on mehesse koheselt kdrvuni armunud — nagu ka kdikidesse eelmistesse. Hille veaks on
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aga see, et ta usaldab mehi liiga rutakalt ja liiga palju. Nagu ka tema sGbranna Irina Gtleb:
,Mailetad, sa ju rddkisid kogu aeg, et midagi on selle Eero juures nagu kummalist ja viltu. ...Sa
oleksid ikkagi pidanud oma eclaimdusi rohkem usaldama.* (Sajo 2014a: 346). Hille eirab kdiki
kahtlasi vBi ohuna tunduvaid marke, mistottu ta ka hiljem haiget saab. Mehed p&hjustavad talle
hingelist valu, mis tingib ka tema hoiaku, et meestest on keeruline aru saada. Hille kurdab oma
sobrannale Irinale, et ta ei saa Eero kditumisest aru: ,,ta on tdiesti nagu teiselt planeedilt, mulle
absoluutselt vddras inimene. Ning et temaga on seotud midagi kummalist, et mitte Gelda

imelikku ja arusaamatut, mis mind teda kartma sunnib. (samas 139).

Teosest paistavad silma ka naiste kliseelikud seisukohad meeste kohta. Hille ja Eero esimese
riiu ajal annab Hille mehele ootamatu hinnangu: ,,Irinal on digus — mehed on tdesti ménikord
lausa viljakannatamatud lollpead* (Sajo 2014a: 159). Lisaks sellele tundub Hillele, et ,,midagi
muud peale to6tegemise nende meeste elus enam dieti polegi® (samas: 265). Naiteid naiselikest
valjattlemistest leiab veelgi: ,,Tdnapdeva mehed on moningates kiisimustes nagu pimedusega
166dud. Mitte midagi ei oskavat nad naiste tunnetest ja mdtetest aru saada.” ja ,,Nagu oleksime
me eri planeetidelt parit™ (samas: 267). Hille lausub ka kliseelikult kdlava moraliseeriva repliigi,
mis oleks justkui suunatud lugejale: ,,,Mehed!* oleksin ma sealsamas tahtnud tdiest kdrist
karjuda. ,,Votke ometi mdistus pdhe ja ridkige oma naistega, kuidas asjad tegelikult on!“

(samas: 293).

2.2. Julia

,Verevermetes® tegutsev Hille tiitar Julia on oma emast palju drnahingelisem Ta usub suuresti
saatuse olemasolusse ning ei puda sellele vastu voidelda, vaid lepib olukorraga. Julia on védga
aus ja hoolikas — kooliasjad on tal kBik suurepdrases korras ning juba noorena kéitub nagu
tbeline naine. Nagu naiskirjanduse kangelannadele omane, on ka Juliale omased elav sisekdne
ja heietavad monoloogid. Oma mdttemaailmas on ta heatahtlik ega soovi kellelegi halba. Kui

juhtub, et ta mdtleb kellestki voi millegi 6eldu peale negatiivselt, tunneb ta ennast halvasti.

Vorreldes oma ema Hillega, kelle kehalised reaktsioonid on palju jéulisemad, on Julia tagasi-
hoidlik. Hetkel, mil ta sattus peale oma poiss-sdbra petmisele, et hakanud ta maratsema, nagu
tema sBbranna. Selle asemel seisis ta vaikides ukse kohal ning alles peale noormehe lahkumist

reageeris: ,,Siiani litkumatult nagu post samal kohal seisnud Julia oli niitid 16puks sinnasamasse
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uksepakule pdlvili maha vajunud ning kasi vastu nagu surudes kiljus tidruk verd tarretama
paneva hdilega nutta.” (Sajo 2014b: 67—68). Voib 6elda, et Julia on vaikne kannataja: ta vdib
oma sisemaailmas nutta ja olla rahulolematu, aga valja néitab ta seda ainult oma parimale
sbbrannale Leale vGi kellelegi muule lahedasele, néiteks emale. Kannataja rollis on ta ka siis,
kui amm teda pidevate solvangutega riindab ning kui Karl Marten teda vééaralt kohtleb — kuid
ka siis on ta vaikne kannataja, kes seest lausa pdleb, kuid valjas vaadates vdib-olla veidi ainult
punastab. Uhel korral, kui Julia oli pidanud pikka aega kurja &mma mdnitusi kuulama, sai ta
mo0t tais ning ta ndhvas Karl Martenile: ,,Milline alandus! Kas viid sina mind kohe homme
hommikul tagasi Tartusse voi sdidan ma ise bussiga! Mul ikskdik, aga siia majja ei jad ma enam
paevagi kauemaks!* (Sajo 2014b: 150). Kuid vottes arvesse Julia tagasihoidlikku ning vaos-
hoitud iseloomu, niimoodi ei lainud. Ta jdi sinna majja veel pikaks ajaks, tapsemalt hakkasid
nad kBik koos jargmisel paeval Julia ja Karl Marteni pulmaplaane pidama. Julia ei oska ennast
kehtestada ning tema suurimaks ndrkuseks on l&bipaistavad tunded oma mehe vastu. Ta usaldab
teda: kui Karl Marten kiisib juba nende esimesel kohtumisel, kas Julia tuleks temaga kaasa, siis
vastab naine ilma tihegi kahtluseta: ,,Muidugi tulen! Kas v3i maailma otsa!“ (Sajo 2014b: 120)

— ja tépselt nii ka juhtub, kui nad otsustavad seoses mehe to6ga Sveitsi kolida.

Sarnaselt oma ema Hillega on ka Julia usaldusisikuks tema parim sdbranna Lea, kellele ta
usaldab kdik oma mdtted ja tunded. Nad on lausa nii lahedased, et Julia elab likooli ajal Lea
vanemate juures. Julia suurimaks vaenlaseks on tema enda onu Juri ning tema titar Piret. Piret
on tema vastand: kannab uhkeid réivaid, kaitub Gleolevalt ning on muidu ennasttéis iseloomuga.
Suhtlusel oma onu Jiriga ta eeldab alati halba ning eelistab temaga pigem uldse mitte labi kéia.
Negatiivseks tegelaseks on ka Karl Marteni ema, kes leiab, et Julia on madalast klassist parit
plika ning ta ei sobi kaaslaseks tema pojale. Kuri amm pilab Juliat minema ajada solvangutega
ja keelab ka oma pojal naisega olemast. Julia oma @mmale vastu ei hakka, vaid lepib olukorraga.
Oma ema Hillega saab ta vaga hésti labi: Hille on nliid Eestis elades rohkem oma titrele toeks
ning laseb tal ise langetada otsuse, kas laps alles jatta vdi teha aborti. Hille enda ema ei lubanud
tal kunagi noorena aborti teha, kuid Hille oma lapse Julia eest sellist valikut ei langeta. Julia

laheb ema juurde oma muredega ning usaldab kdik oma mdtted emale.

Lisaks sellele meenutavad ka Julia suhtemustrid meestega tema ema. Julia armub meestesse
véga kergelt ja kiiresti: Karl Marteniga kohtus ta peol ning juba esimesel 6htul nad tunnistasid
uksteisele, et armastavad uksteist. Killap oli asi ka selles, et mdlemad olid veel killaltki noored,
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kuid hiljem nad siiski abiellusid ja said lapse. Lugedes romaani oli see suureks tllatuseks, et nii
eneseteadlik ja oma elu analulsiv tutarlaps niimoodi pea ees uude tundmatusse suhtesse hiippab.
Ta ka ise tundis, et uus armastus tuli nii ootamatult ja temale vd0ral moel: ,,Endalegi ootamatult
raakis ja kaitus tidruk nidd koikide oma seniste arusaamade ning tdekspidamiste vastu. Paari
lUhikese tunni jooksul — ei, mis paarist tunnist siin raékida sai, theainsa hetke jooksul oli kdik
tema elus hoopis uue pédrde votnud.“ (Sajo 2014b: 120). Julial ei ole suurt unistust luua peret

ning leida enda korvale meest, kuid nii see siiski l&heb.

Véhemasti esialgu laseb Julia ennast teistest mdjutada, tundes ise sealjuures nukrust voi
pahameelt. Loo 16puks, kui Julia on Ule elanud nii oma mehe terrori kui ka oma onu plaanitsetud
narkootikumide salaveo paljastamise, on naine palju tugevam. Kui andestust tuleb paluma tema
esimene armastus Alari, viskab Julia talle vastu vahtimist spordikoti, kus on mehe vanad asjad,
ning {itleb: ,,dra enam siia tagasi tule!* (Sajo 2014b: 415). Julia on oma elust Gppinud ja
kasvanud tugevaks naiseks, kes langetab otsuseid enda meele ja soovi kohaselt ega tunne enam
vajadust ohverdada ennast teiste heaolu nimel.
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3. Mari Sajo romaanide temaatika ja narratiivsed votted

Selles peatukis on vaatluse alla voetud Mari Sajo 2014. aastal ilmunud romaanid ,,Vdora due
peal” ja ,,Verevermed®. Analiilisi lahtepunktiks on naisteka kui zanri olemus: vilja on toodud
just need tunnused, mis réhutavad naisromaanile omaseid teemasid, jutustamisvotteid ja tegelas-
suhteid.

Peatiikk on jagatud kaheks suuremaks alaosaks, mida kdnealuste teoste puhul tasuks vélja tuua.
Esiteks keskendub késitlus romaanide olulisematele teemadele, mis annavad hea ettekujutuse
teoste sisust, sh sundmustikust. Teises alaosas vaadeldakse romaanides kasutatud narratiivseid
vOtteid, mille abil luuakse siizeeline pinge ja ponev tegevustik. Narratiivse vottena analiiiisitakse
naistekat kui muinasjuttu, st tuuakse valja naisromaanidele omaseid muinasjutupéraseid
tunnuseid. Peale selle vaadeldakse kahe loo tegelasi, sest karakterite ja nendevaheliste suhete
kujutamine on naitekazanri tuum. Moistagi lasub fookus romaanide naispeategelaste vaatlusel,

kuid tervikpildi loomiseks hélmab analiitis mitmesuguseid tegelassuhteid.

Siinse peatliki eesmark on teha sissevaade kindlatesse naisromaanidesse, et saada selgem pilt
naistekazanri olemusest. Etteruttavalt voib 6elda, et Mari Sajo romaanid ,,Vodra due peal* ja
,Verevermed® esindavad iildjoontes iisna tiiiipilisi naistekaid, mis annavad konkreetse ette-

kujutuse Zanri olemusest, karakteriloome kdikudest ja narratiivsetest votetest.

3.1. Naisromaanide temaatika

Nii nagu naistekate tegelased esindavad Usna selgepiirilisi tiilipkaraktereid, nii on Zanrile
omased ka mitmed labivad teemad. Naise saatus on teema, mida naiskirjandus I6pmatutes
variatsioonides enamasti puudutab. Saatust kujutatakse viisil, kus see sekkub vaaramatu jouna
naistegelase ellu, pakkudes talle nii tdrikest dnnetunnet kui ka sellele jargnevaid kannatusi.
Kannatustele jargnevalt — seda siis kogu loo happy end’ina — v@ib saatus kangelannat ka
troostida ja lohutada, talle uue véimaluse pakkuda. Kui kangelannaga juhtub midagi halba, nagu
Mari Sajo romaanide peategelaste Hille ja Juliaga, kellest iiks enda teadmata oma vastsiindinud

lapsest loobus ning teine, kes sattus peale oma poiss-sbra ja onutltre suhtele ning hiljem
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Onnetuna aborti pidi tegema, siis vaadatakse neile slindmustele tagasi kui saatuse keerd-
kaikudele. Teisisonu, just saatuse tahtel l1aks koik nii, nagu l&ks, ning I6puks pultakse juhtunus
naha ka midagi head. Romaanide peategelased Hille ja Julia ei hakka saatusele vastu voitlema,
vaid lepivad sellega. Just selline kéitumisviis ongi omane naisteka kangelannale — ta tunnetab,
et tema elu on ette ma&ratud ning tal endal pole selles suurt sGnadigust voi otsustusvéimet. Seda
juhust, kui rong &kiliselt pidurdas, nii et Julia médrkas oma noormeest taskust valja votmas juba
varem mainitud roosat markmepaberit, pidas Julia saatuseks ning ta lohutas ennast just selle
kinnismdttega. Lohutust leidis ta mdttest, et ju saatus tahtis ndnda, et ta mérkaks toimunut ja

hakkaks kahtlustama — saades nii 18puks lahti petvast elukaaslasest.

Teiseks naistekazanrile iseloomulikuks teemaks ongi naise ja mehe suhte keerukus, mille osaks
on kahtlustamine ja sellega Gldjuhul kokku kdiv petmine. Nagu eelnevalt 6eldud, on nais-
tegelased uldjuhul véga téhelepanelikud erinevate eluliste detailide suhtes. Pisiasjade
markamisest suinnib aga kahtlustamismaania, mis teinekord véimendub suisa paranoiaks. Oma
esimesel kulaskaigul hiljuti tutvutud mehe juurde markab Hille mdtlemapanevaid asju: miks on
vannitoas kaks eri suuruses hommikumantlit ning milleks on tksikul meesterahval vaja nii suurt
elamist? Lisaks sellele ndeb ta mehe juurest lahkudes tlemise korruse kardinaid liikumas.
Kdikidele oma kahtlustele vaatamata usub Hille ikkagi mehe aususesse ning ei po6ra nendele
asjadele suurt tahelepanu — vdi védhemalt ei rédgi ta nendest paranoiadest mehele. Ka Julia
kahtlustab pidevalt, et mingite vaikeste sindmuste voi tihiste kditumisolukordade taga on
midagi valgustkartvat vOi saladuslikku. Petmise motiiv, viidates naise ja mehe usalduseta
suhetele, seostub omakorda juba varem mainitud sultu kannataja motiiviga. Kokkuvottes
hoitakse lugude pinget tleval inimsuhteid vaagides, kuid rohutakse ennekdike tunnetele, mida
kangelanna valetamist, petmist ja suidamevalu kogedes tunneb. VVéimalik, et selline armusuhete
pahupool pakub huvi just naislugejatele, kes tunnetavad samastumisvimalust kangelannaga nii

tema roomus kui ka valus.

Oluliseks naisteka-teemadeks, mis ka Mari Sajo romaanides esile tdusevad, on seks ja rasedus.
Tihtipeale liitub sellega ka noores eas lapsesaamise motiiv, mis kdnealustes teostes stindmusi
otsustavalt kujundab. Naine kas jd4b oma vastsiindinud lapsega tksinda voi juhtub tema elus
midagi muud intrigeerivat. Julia, jdéddes oma esimesest mehest rasedaks, otsustab teha aborti,
kuna ta ei talu petmist. Saades aga luhikese aja méddudes teise mehega lapse, ei ole uus mees
uhtékki talle enam toeks, vaid pigem vastupidi. Samamoodi on juhtunud ka Hille elus, kus ka
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tema rasestus oma esimesest vahekorrast ja ka hilisemad kooselud meestega ei jatnud héid
malestusi. Seksuaalvahekordi ja muid intiimsusi on teoses kirjeldatud vordlemisi detailselt, seda

viisil, et need tekitaksid lugejale kindla pildi toimunust.

3.2. Naisromaanide narratiivsed votted

Sajo romaani vOib pidada naistekaks juba seetOttu, et teose peategelaseks on naine, kes
karakterina ndib olevat tsna ootuspérane valik. Peategelane Julia Krass on aus, korralik ja
vaoshoitud — tema tutvustamisel luuakse lugejale ideaalne pilt noorest naisest, kes on oma
tunnetes siiras ja oma soovides heatahtlik. Tema korval on kauaaegne ustav sdbranna Lea,
aus ja korralik kaaslane, kes mdistab tema tundeid ja motteid ilma rd&kimatagi. Lea on julge
utlemisega ning ta on Julia eluraskustel nii palju abiks, kui on tema v@imuses. Julia on Lea
vanemate poolt soojalt vastu voetud, temaga arvestatakse kui oma tiitrega, naiteks elab Julia
oma kooliajal Lea vanemate kodus. Just Lea on see isik, kes on Juliale toeks, kui ta satub peale
oma poiss-sdbale ja sugulasele, samuti julgustab ta Juliat peale lahkuminekut uuesti inimeste

sekka tulema ja meestega tutvuma.

Teise romaani peategelasel Hillel on samuti olemas lapsepdlvest périt siiras ja toetav sébranna
Irina, kellele Hille usaldab kdik oma probleemid, motted ja saladused. Lisaks sellele on thiseks
tunnuseks mdlema naispeategelase sdbrannadele ja nendega suhetele veel see, et Hille ning Julia
kohtusid lugude peamises tegevusliinis olevate meesterahvastega — Karl Marteni ja Eeroga —
sarnasel viisil. Lea kutsus Juliat sundivalt Ghele tlikooli peole, kus ta sel samal dhtul kohtus
Karl Marteniga, ning samamoodi planeeris Hillele tema sdbranna peole mineku, kus Hille
Eeroga tutvus. Tépselt selline naispeategelase ja tema lojaalse s6branna, ménel juhul ka mitme

sbbratari kombinatsioon on naistekatele sageli iseloomulik.

Julia ja tema sBbranna Lea ning Hille ja tema sObratar Irina moodustavad romaanides
naistegelaste tandemi, kellele vastandatakse negatiivseid omadusi kehastavad tegelased.
Viimaste hulka kuulub néiteks Julia onututar, kes, soovides Juliale halba, on &armiselt omakasu-
puudlik, peale selle on ta nii iseloomult kui ka valimuselt Juliale vastandiks. Siingi on autor
kasutanud naisromaanidele iseloomulikku kontrastivotet: hellaloomulisele ja vaoshoitud
valimusega kangelannale vastandatakse Oelad, tleolevad ning edeva valimustega naised.

Negatiivsete naiskarakterite ritta kuulub veel kuri &mm, kes on esmapilgul edukas ja uhke
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naisterahvas. Seegi peresisene suhe on naistekate tunnusjoon: tegevustikku sekkub amm ehk
meheema, kes oma miniat silmaotsaski ei salli. Sallimatuse pdhjusteks on naise hoiakute ja
harjumuste erinevus mehe enda perest, aga ka naise teistsugune péritolu, sobimatu vélimus,
arusaamatud kombed, samuti suutmatus ja oskamatus asju &mmale sobivalt ,,0igesti* teha. Hille
loos nii joulist positiivse naiskarakteri ning halva poole vastandust ei leidu. Kuid siiski on Hille
ema pigem negatiivse tooniga, nii ei meeldinud talle, kui tiitar nooruses liiga sageli vahetas
meessuhteid, millest kunagi midagi tésisemat valja ei tulnud. Seet6ttu koliski Hille Soome, et

ta ei peaks nagu véike tiidruk enam emale igast sammust teada andma.

Mitmed romaanides kujutatud tegelased on seevastu salatsevad ja valelikud mehed, nais-
peategelase vaatepunktist kehastavad nad ohtu, mida tal tuleks margata ja mille parast tasuks
valvel olla. Taoliste meestegelaste eesmargid ei selgu sindmustiku kdigus koheselt, kahtlused
nende suhtes tekivad ikkagi viivitusega. Kahe romaani naispeategelastel Hillel ja tema titrel
Julial on hine vaenlane, keda kujutatakse loos peamise pahalasena. Selleks on Hille vend Jiiri,
kes soovib ilma Hille ndusolekuta maha mida nende lapsep6lvekodu ning tekitab Juliale

probleeme politseiga, sest pildis Julia kohvriga Eestisse narkootikume smugeldada.

Uheks stindmustikku kujundavaks votteks on seegi, et kangelannad, kohtudes meestega,
armuvad neisse koheselt. Hille kill unistas teadlikult ideaalsest armastusloost ja taiuslikust
perest, kuid Julial endal selliseid kavatsusi ei olnud. Lugejale on jaatud mulje, et nais-
peategelaste ja meeste vahel on tbeline, esimesest silmapilgust stttinud armastus. Kuid paraku
Hille ja Julia esmapilgul ideaalse algusega armulood I8ppevad julmalt. Esmakohtumistel
mehega ndeb Hille Eerot kui jumalust: ta hoiak on tugev ja mehine, riietumisstiil moekohane
ning ei jaa eelnimetatule alla ka kombed. Mees teeb naisele pidevalt komplimente ning tekitab
Hilles tunde, nagu oleks ta kbige ilusam ja tdhtsam naine seal ruumis. Samamoodi kohtub Julia
Karl Marteniga, kes koheselt talle silma jaab, ning sama vastastikuselt on huvitatud ka mees

Juliast, 6eldes juba esimesel kohtumisel Juliale, et ta armastab teda, millele naine samaga vastab.

Nagu naistekates ikka, puudutavad mdlemad romaanid mehe ja naise armumislugu. Nende
omavahelise tutvumise ja armumise kaigus on just naine see sultu ingel, kes usaldab oma puhta
siidame mehele, kes selle muidugi murrab. Nonda juhtub romaanis ,,Verevermed* ka Juliaga,
kes teose jooksul lausa kaks korda ,,libastub®, kuigi piitidis mdlemal juhul olla ideaalne kaaslane

oma mehele. Lahkuminek on naisele hingeline trauma — 166k, mis jatab ta kannatajaks. Selliseid
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arenguid silmas pidades vOib Juliat nimetada ,stiiituks kannatajaks®, kes kogeb oOnnetu
armastuse tunnet, mida suhte ootamatu purunemine pohjustab. Kannataja rollis on ka romaani
,,V0ora due peal” peategelane Hille: Eerole eclnenud kaaslasel olid naine ja lapsed teises linnas
ning Hillega kéis ta kohtumas vaid siis, kui ta ise seda vajalikuks pidas. Peamine loos tegutsev
meeskaaslane Eero, kes tegelikult eelistas hoopis meeste seltsi, kasutas Hillet vaid lapse
soetamiseks. Eero ja tema geiabikaasa Timo kavatsesid l&bi viia petuskeemi, millega Hille
tunnistaks oma vaststindinud poja nende omaks. Loo 18pus siiski seda ei juhtu, kuna Timo saab
— justkui deus ex machina véel — autoavariis surma, kuid suure nérvivapustuse ja haava sai Hille
sellest ikkagi. Oma uleelamistest ajendatuna Julia ja Hille nutavad pidevalt — k&itumisjoon, mida
kannataja rolli asetatud naistegelased sageli teevad.

Traditsioonilises naistekas on naispeategelane ebakindel oma otsustes ja valikutes, sageli ka
kriitiline oma valimuse suhtes. Tihtipeale on ta alandlik ja leppiv — omadused, mis tulevad
uldiselt esile sellistes olukordades, kus naist alandatakse voi solvatakse. Juliat alandab ja solvab
pidevalt tema amm, kuid Julia ise otseselt vastu ei hakka. Nii vdhemalt kinnitab tegelaste
dialoog, kuigi see, mis toimub Julia motetes, erineb Julia kéitumisest. Lugeja samas teab naise
peas toimuvat: jutustaja vahendatud sisek@nes on ta palju julgem, kohati isegi Uleolev ja
suurelisem. Oma peas valja moeldud vastustes tahab ta oma vastase paika panna, kuid tema
iseloom seda tegelikkuses ei luba. Tihti ongi kangelannadega nii, et nende sisekdne on kriitiliselt

mahlakas, oma digusi ndudev ja diglus kehtestav, kuid kaitumine siiski vaoshoitud ja kannatlik.

Sisekdne iseloomustades vOib taheldada naistegelasele omast analtilsivat mottekulgu. Kaik
sindmused, mis Hille ja Julia elus juhtuvad, analtlsivad nad oma peas labi: mida toimunu vdis
tdhendada, miks see juhtus, kuidas see neid mdjutab? Selline mottetegevuse peegeldamine avab
sindmusi ka lugejale, sest omaette arutamise kaigus tuuakse lugejani uut infot nii siindmuste
kui ka tegelase enda kohta. Lisaks sellele pddratakse tdhelepanu ning omistatakse tdhendusi
vdikestele detailidele, nditeks seik, kui Julia ndgi oma noormeest taskust valja votmas roosat
paberilehte, millele varasemalt ta onutiitar oma telefoninumbri oli kirjutanud. Tahelepanu-
vaérseteks Uksikasjadeks vdivad olla naiteks ka nédoilmed, teatud detailid kellegi jutus voi
tavatud margid kaitumises. Niisiis kaivad naistegelase peast l&bi kdikvdimalikud motte- ja
kujutluspildid, mis mitmesuguseid valiseid marke peegeldavad, kuid alati tegelase enesetunnet
puudutavad. Neid mérke vaagides — kas neist mooda vaadates vdi nende pdhjal ennatlikke
jareldusi tehes — kujundab tegelane 16ppkokkuvéttes oma elusaatust.
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Naisromaani loomisel kasutatakse mitmesuguseid jutustamisvotteid. Kdigepealt on Mari Sajo
romaanile iseloomulik see, et lugu jutustatakse lihtsal ja lobedal viisil, stindmustikku
arendatakse jutukirjanduse pdhimottel, kus eesmérk on pakkuda mugavat lugemispraktikat,
ajaviitelist ja meelelahutuslikku elamust. Uldjoontes on siin vahe trikitamist jutustamisvotetega,
arendatakse ponevat siizeed, kus pinget kasvatatakse kord pikkamodda, kord jélle dkilisemalt.
Naiteks vOib tuua seiga, kus Eero tuleb Hille juurde, et teavitada teda Timo surmast ning thtlasi
ka sellest, et Hille vBib nende poja endale jatta. Kdik see toimub Kiiresti, kuid selle aja jooksul
leiab Hille sisekdnes aset pikk analiiis sellest, miks mees nii kahvatu vélja néeb ning miks ta
kill tema koju Uldse tuleb. VV6i néiteks seik, kus Julia ennast trepi all peitis ning &mma ja Karl
Marteni vahelist vestlust pealt kuulas: lugejale edastati pikalt seda, mida Julia sel hetkel tundis
ning matles, vaatamata sellele et vestlus oli ikkagi reaalajas vahetu ja tempokas ning pikki pause
selles ei olnud. Olukorrad on elulised, konfliktid mdjuvad usutavalt, kuigi juhuste osakaal on
neis hdmmastavalt suur. Reeglina pakutakse lugejale tuttavat olustikku ja dratuntavaid inim-
suhteid.

Seda tutpi romaani lugejaskonnale on oluline, et ta tunneks ennast jutustavas loos kohal olevat.
Mari Sajo on oma romaanides ,,V30ra due peal ja ,,Verevermed* piitidnud avada siindmusi just
sel moel, et lugeja kogeks vdimalikult 1&dhedast kohalolutunnet, mis teeb temast justkui
stindmuste tunnistaja. Naiteks kui Julia tunneb (htakki puumaja 16hna, siis meenub talle
vanaema maja ja lapsepdlv — I16hna tundmist on sealjuures avatud nii Uksikasjalikult, et selle
tulemusena v6ib raamatu lugeja samuti oma lapsepdlvekodu meenutama hakata. Nagu mainitud,
peavad konfliktid ja sindmused olema elutruud ning lugeja peab oma meeltega tunnetama, mis
tegelaste motetes ja tunnetes toimub. Kuid ometi on vaja, et narratiivi jaédks ka varjatud
elemente, mis hoiaksid loo salapara. Seda saavutab Sajo oma romaanides vihjete kaudu, mis

kild killu haaval peategelase maailma lisanduvad ja tema mdtetes-tunnetes muutusi péhjustavad.

Romaanid annavad naispeategelastest reljeefsed portreed: naiste tundemaailm on lugeja ette
laiali laotatud, nii nagu ka nende mdtted ja muud sisemaailma sopid ja varjud. Tundeliselt on
edasi antud Hille ja Julia kehalised reaktsioonid, nditeks kui nad nutavad, siis on nende pisarad
soolased ja rasked, voi kui nad tunnevad hirmu, on nad vérisevate pdlvede ja kuuma laubaga —
kdik sellised tugevatest tunnetest tingitud fudsilised reaktsioonid on tiksikasjalikult kirjeldatud.
Juliat on kujutatud kui tundlikku naist, kes reageerib emotsionaalselt ning kdik tema tmber

toimuv on adrmiselt oluline ja tdéhendusrikas. Talle ldhevad korda teiste inimeste arvamused
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ning mehi, kellesse ta on armunud, usaldab ta arutult. Hillet on kujutatud emotsionaalselt veidi
tugevamana kui Juliat, kuid selline erinevus v6ib tulla nende vanusevahest. Hille on teose
sindmustiku ajaks oma elus l&bi elanud juba eelnevalt palju raskusi — mis on ta teinud vaimselt
tugevamaks. Vaadates mblema naise lapsepdlve, siis on néha, et Hille ei ole nii tundlik ja
naiivne, kui seda on Julia oma nooruses. Hille kdib salaja pidudel ning valetab noormeestele
oma vanuse kohta, et neile paremini meeldida — Julia ei kéituks ealeski sellisel viisil, ausus on

talle kdige olulisem.

Ttitipiliseks Zanrivotteks on veel naistegelaste kliSeelik kiditumisviis, konfliktide maneerlik
lahendamine. Naitena vaib tuua episoodi, kus Julia ja ta sbbranna Lea satuvad petmisele peale
— Lea viskab tordi mehe armukesele rindade vahele ja kisub teda juustest, ise samal ajal
kriiskava haalega karjudes. Julia ise aga oma kaitumisviisi ei muuda, ta jaab ukse peale tardunult
ja vaikides seisma — tema hsteeriliselt kdituma ei hakka, olgu vaatepilt nii valus kui tahes. Hille
on uldiselt samuti vaoshoitud naine, kuid Hillel saab mdét tais, kui ta ndeb esmakordselt Eerot
koos Timoga ning viimane teda solvangutega vastu votab. See stindmus toimub alles romaani
I6puosas, kuid see on esimene kord, kui Hille oma arvamuse ja kdik tunded valja karjub.
Endalegi méarkamatult Gritab ta endale haiget teinud meestele noaga kallale minna. Kdnealust
konfliktsituatsiooni, mis kangelannat moistagi Sokeerib, iseloomustab tunnete Ulekillus ja
afektiivsus, mis tekib ootamatult, kuid lisab tegelase stoilisele ja vaiksele kannatamisele uue
lisakihi: vaoshoitud ja heatahtlikust naisest saab korraks hiisteerik, jouline ja halastamatu femme

fatale. Sellise kliseeliku votte abil liitiakse lugejal pulss Ules ning vGimendatakse dramatismi.

Veel iiks ndide kliSeelikust vottest, mille romaanidest voiks leida, on olukord, kus Julia tulevane
abikaasa vditleb oma ema ehk kurja @mma vastu. Ta hoiab oma naise poole, andes oma emale
isegi teada, et ta peaks valima nende kahe vahel — tema (poeg) jaaks alati Julia juurde. Mehe
selline kditumine mdjub kui uinutav fantaasia naise peas, sest killap tahab iga naine, et mees
kohtleks neid kdige tahtsamana. Selline naisi vaartustav vote on naistekale omane, kuna naised,
kes selliseid teoseid loevad, soovivad ndha midagi, mida nad oma elus ihaldavad vdi mida enda
arvates vaarivad. Mehe selline kéitumine tundub ka Juliale ihaldusvaarne. Ootamatu pdore
saabub loos I6pus siis, kui Julia esimene poiss-sober, kelle petmisteole tudruk peale satub,

soovib Juliat endale tagasi, kahetsedes, et on teinud vea, ning soovides naisega jalle koos olla.
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Jarjekordseks votteks, mida naisromaanide loomisel kasutatakse, on vastandamine, hoiakute ja
hinnangute mustvalge esitamine. Vastandsuhetesse on asetatud nditeks headus ja kurjus,
armastus ja vihkamine, usaldus ja kahtlus, argine ja ideaalne, isegi mees ja naine on vastandlikud
tegelaskujud. ,,Verevermetes* kehastavad Julia ja tema sdbranna Lea naisi, kellele kuulub lugeja
simpaatia ja kaastunne, seevastu &mm, Julia onu Jiri ja veel teisedki mehed kuuluvad kurjuse
leeri. Hillele on vastandatud kdik mehed tema elus — nad teevad talle armuvalu ja petavad teda
julmal viisil. Vaatamata téielikule usaldusele, nagu Hille oma poja suinnitusel Eerole Kinnitab,
ta ikkagi tunnetab mehes mingit salapéra ja ohtu. Ka kangelanna vdib samal ajal nii armastada
kui ka vihata, ta on vdimeline nii kahtlema kui ka téielikult usaldama. Tegelaste elu ndib thelt

poolt igapdevane ja rutiinne, kuid samal ajal muinasjutuline.

Romaane lugedes ei saa markamata jatta ka naisteka sarnasusi muinasjutuga. Kahe Zanri vahel
vOib tuvastada mitmeid sarnaseid jooni, nditeks ootuse, et lugu I6ppeks dnnelikult. Nais-
romaanid sageli just selliseid 16pplahendusi pakuvadki, sest see on eeldatavalt ka lugejate soov.
Nii nagu muinasjutus, kohtuvad Julia ja Karl ballil, kus nad esimesest silmapilgust armuvad.
Sellist jaagitut armumist tldjuhul reaalses elus kuigi tihti ette ei tule, kuid naistekale on omane
tunnete Kiire ja tugev pealetung. Samuti oskavad Julia ja Karl mdlemad suurepéraselt tantsida
ning samal ajal kui nad seda teevad, k&ik teised (imberringi vaatavad ja imestavad, kui ilus saab
Uks paar olla. Lugejale luuakse véga imetlusvadrne kujutluspilt mehe ja naise armumisest
maagilisel 66l. Julia ja Karl on tegelastena samuti vdga muinasjutulised: Julia pole périt joukast
perest ning ta hoiab pigem omaette, samal ajal kui Karl on véga tuntud ja heal jarjel perest,
pealegi tbeline seltskonnahing. Erinevatest maailmadest pdrit inimeste armumine tekitab
lugejale tunde, et kdik on vdimalik ja et imed lahevad tGepoolest tdide — nagu juhtub ka

muinasjuttudes.

Karli ema ei salli oma miniat, kuna tema péritolu pole samasugune, nagu nende perekonnal.
Selline kurja @mma motiiv on omane ka olustikulistele muinasjuttudele, imemuinasjuttu
meenutab pigem see, et korraldatakse uhked pulmad ja elatakse lossi-taolises hoones. Karl
olekski nagu prints valgel hobusel, kes tuleb ja p&astab Julia eluraskuste k&est. Samamoodi nagu
Ervin pééstis Hille romaanis ,,V30ra due peal”, ostes pahatahtliku venna kdest salaja naisele
tagasi tema lapsepGlvekodu. Nii naistekates kui ka muinasjuttudes on kangelannadeks sellised
stiitud kannatajad, kes vajavad kellegi poolt paastmist. Peale selle 16ppeb Sajo jutustatud lugu
héasti: headus saavutab vdidu ning kurjus saab karistada. Sellist muinasjutulist 16ppu kasutatakse
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naistekaZzanris just seetdttu, et tegu on ikkagi meelelahutusliku teosega ning lugeja soovib sealt
saada positiivse elamuse. Headus on see, mille poole iga inimene vdiks pulelda ning mida

paljud ka pariselust loodavad leida.
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Kokkuvote

Bakalaureusetdost selgub, et isegi kui eesti kirjanduspildis pole naiskirjandus nii laiaulatuslik
zanrindhtus, on naisromaanidel ehk naistekatel kindlad tunnusjooned, mis eristavad neid muust
ajaviitekirjandusest. Naistekat saab késitleda kui eraldiseisvat kirjanduszanrit, mille “lugejate
sihtrihma moodustavad naised ning mis orienteerub suguvdsa vGi perekonnaelu keskmesse
jddva naise saatuse emotsionaalsele kujutamisele” (Veidemann 2005: 207). Mari Sajo romaanid
,»Vodora due peal” ja ,,Verevermed on nn naistekad ehk naisromaanid, ajaviitelised ja meele-
lahutuslikud teosed, mis sisaldavad melodramaatilisi suhtekonflikte ja kinnistavad naise rolliga

seotud stereotliupe.

Romaanide naispeategelased on eluraskustes vaevlevad noored naised, kes usuvad saatuse
olemasolusse, sellele vastu nad voitlema ei hakka. Mdlema romaani naiskarakterid — Hille ja
Julia — on sarnased nii oma elukdigu kui ka iseloomu poolest. Mdlemad naised peavad toime
tulema rasestumise ja lapse kasvatamisega noores eas, pahatahtlike inimeste ning eba-
onnestunud meessuhetega. Just mehed on need, kes valmistavad naispeategelastele kdige
suuremaid hingelisi kannatusi. Eluraskusi trotsides need naised Opivad oma vigadest ning
tulevad neist saatuse keerdkéikudest I6pus vélja tugevamana. Inimeste elusaatust nédivad neis
teostes kujundavat peamiselt juhused — juhuslikud trehvamised, pdgusad p&rkumised, ajalis-

ruumilised kokkulangevused.

Madlemat naisromaani l&bivad sarnased teemad, neist peamine on naise saatus, mida peaaegu
kdik naisromaanid kajastavad. Saatust on kujutatud kui mingit vaaramatut jdudu naiste elus.
Naistegelastele omaseks jooneks on saatusele alistuda ning selle vastu mitte vBidelda. Teise
teemana on kujutatud naise ja mehe suhteid, sealhulgas ka seda, kui keeruline vdib olla t6elise
armastuse leidmine v0i unistuste taitumine. Mari Sajo romaanides tuleb esile veel seksuaalsuse
teema ning sellega kaasnev rasedus. Hille ja Julia saavad noorelt emaks, kuid armastavat
abikaasat voi turvalist kodu neil ei ole. Sellest tulenevatele raskustele peavad noored naised

vastu astuma.

Mari Sajo romaanidest vdib vélja tuua mitmeid narratiivseid votteid, mida autor kahe naise loo
jutustamisel on kasutanud. Naisromaanide tegelastele on omistatud kindlad rollid, et kujundada

vastakamaid tegelassuhteid. Nii on mdlema naispeategelase kaaslaseks kauaaegne ja lojaalne
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sObranna, kellele peategelased oma mured ja saladused usaldavad. Samuti on naistegelased
asetatud vastamisi meestega, kes neile kannatusi péhjustavad: petavad, valetavad ja omakasu-
plaudlikult kaituvad. Mees ja naine on justkui vastandlikud tegelaskujud. Mehi on Sajo nais-
romaanides kujutatud salalike ja valelike isikutena. Naised ndevad nendes ohtu ja kahtlustavad
neid, kuid vastuoluliselt siiski usaldavad neid ning armuvad esimesest silmapilgust. Romaanide
tegelaskond tervikuna jaguneb suuresti kahte leeri: naistegelaste positiivsele tandemile on
vastandiks pahatahtlikud tegelased, kes tldjuhul on mehed. VVastandamine on neis teostes palju
laiemalt rakendatud vate, nii néiteks on vastamisi seatud tunde- ja mdttemaailm, armastamine

ja vihkamine, usaldamine ja kahtlustamine.

Naisekate iiheks siizeeliseks sdlmpunktiks on mehe ja naise armumisloo kujutamine. Naise
silmis on mees esmapilgul kbige parem ning v8luvam, kuid mida lugu edasi, seda sagedamini
markavad naised mingeid ohumarke. Neid eirates ning armastusse uskudes saavad nad I8puks
haiget — nemad on kui stitud kannatajad, kes ei tee midagi valesti, vaid hoopis nende hea-
tahtlikkust kasutatakse alati kurjasti &ra. Ilmselgelt iseloomustab naistekate kangelannasid eba-
kindlus nii oma otsustes kui ka valikutes. Tihtipeale on naised véljast vaadates alandlikud ja
leppivad, kuid nende sisek@ne annab lugejale hoopis mitmekihilisema pildi. Naistegelastele on
omane analtisiv mottekulg, milles kdik sindmused oma peas labi arutatakse, sealjuures
pOoratakse tahelepanu detailidele ja muudele markidele, mis tekitavad naises kahtlust vdi eba-
kindlust.

Naisromaanid on kirjutatud lihtsal ja lobedal viisil, pakkumaks lugejale mugavat lugemis-
praktikat, ajaviitelist ning meelelahutuslikku elamust. Sindmusi on edastatud lugejale selliselt,
et ta tunneks voimalikult ldhedast kohalolu — nii vGib empaatiline lugeja kogeda, nagu oleks ta
ise kogu loo tunnistajaks, mis omakorda teeb selle kaasahaaravamaks. Et seda tunnet veelgi
suurendada, on romaanides naispeategelasi portreteeritud vdrdlemisi reljeefselt. Teisisonu,
naiste tunde- ja méttemaailm on lugeja ette laiali laotatud, samamoodi on avali ka nende sise-

maailma sopid ja varjud, s6brannale usaldatud saladused.

Veel Uiheks naistekatele omaseks jutustamisvotteks on naiskarakterite kliseelik kaitumisviis ja
konfliktide maneerlik lahendamine. Sellise vottega lisatakse loosse intriigi ja vimendatakse
tegelaste rollikditumist. Kaugeltki tdhtsusetuks ei saa pidada naisromaanide sarnasust muinas-

jutuga, nende kahe zanri vahel saab vélja tuua mitmeid sarnaseid jooni, nagu naiteks armumine
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esimesest silmapilgust, pdastmist vajav naine, kuri ja voimukas &mm, dnnelik 16pplahendus ja

palju muudki.

Mari Sajo romaanid ,,V60ra due peal” ja ,,Verevermed“ annavad suurepérase ettekujutuse
naisteka olemusest ja tunnustest. Siinne bakalaureuseto6 julgustab edasisi uurijaid tegelema
naisteka kui Zzanrikirjandusega, aga ka eesti naiskirjanduse tekke- ja kujunemislooga, et selle
pinnalt teha sissevaateid konkreetsete naisromaanide poeetikasse.
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The poetics of Mari Sajo’s novels “V0odra Oue peal” and “Verevermed”

Summary

The main characters of these novels are young women who are struggling in life, they believe
in destiny and they will not try to fight it. Both of the female characters in these novels - Hille
and Julia - have similar lives and personalities. These women have to deal with pregnancy and
raising children at a very young age. Also with people who have bad intentions towards them
and failed relationships with men. In fact, men are the ones who cause women the most harm.
In spite of all the hardship, the women learn from their mistakes and become stronger. Peoples

destinies in these novels seem to be formed by random coincidence.

The two novels have similar themes, and the main topic in all the novels of this genre is destiny.
Destiny is pictured as a compelling force in the lives of women. It is common for female
characters to obey their destiny and not fight it. Another topic in these novels is the relationship
between a man and a woman, and how hard it can be to find true love or have dreams come true.
Mari Sajo's novels also talk about sexuality and pregnancy. Hille and Julia both become mothers
at a very young age, but they do not have a loving husband or a safe home. The young women

must face these difficulties.

Mari Sajo's novels have many different story-telling techniques that she has used to tell the story
of these women. Characters have specific roles in order to shape opposing relationships between
them. That is why both of the main characters have a loyal female friend who they can trust with
their secrets and problems. In addition, female characters are opposed with male characters who
make them suffer. They cheat, lie and act selfish. A man and a woman are opposite characters.
Male characters are pictured as dishonest and women see them as a threat. They suspect them
in everything, but still trust them and fall in love with them. The characters in the novels are
divided into two main groups: the positive females and the negative males. Opposing is a widely
used technique in these novels. For example feelings are opposed with thoughts, loving is

opposed with hatred and trust is opposed with suspicion.

One of the most important topic in women's fiction is the love story between a woman and a

man. At first, men seem to be good and charming, but as the story evolves, women become more
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suspicious towards them. By ignoring the red flags and being blinded by love, they eventually
get hurt and become the innocent victim. The main characters in women's fiction are often
insecure about their decisions and choices. On the outside women are soft and humble, but their
inner-self is much stronger than it seems. Furthermore, female characters have analyzing
thought process: all the events are played through in their head and they pay attention to the
little details. Those details make them suspicious and insecure.

Women's fiction is written in a simple and fluent way. This gives the reader a comfortable
reading practice and entertaining experience. The events are expressed in a certain way where
the reader feels like being a part of the story — that makes the story more compelling. To bring
the reader even closer, the emotions and inner thoughts of the female characters are open to the
reader. Another story-telling technique is the stereotypical behavior of female characters. This
technique is used to add intrigue and amplify the female role. Women's fiction has many
similarities with fairytales, such as love at first sight, the woman who needs rescuing, evil and

powerful mother-in-law and a happy ending.

Mari Sajo's novels "V6dra Gue peal” and "Verevermed" are excellent examples of women's
fiction. This given Bachelor's thesis encourages future literary scholars to study more about this

genre and also look into the history of Estonian women's fiction.
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