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SISSEJUHATUS

Uks teatriteaduse viljakutseid seisneb kiisimuses, kuidas tuua klassikalised teosed
kaasaegsesse konteksti, sdilitades samal ajal nende algupérase siigavuse ja sonumi. Teiseks on
ka vidhe kajastatud, mida tdpsemalt hdlmab endast iihe teose toomine lavale. Leian, et
lavastamise analiiiis on oluline teatriteaduse tudengitele, kes soovivad mdista, kuidas teose
geneetiline analiilis ja lavastamise valikud mdjutavad etenduse iildist tdhendust.
Bakalaureuset6d keskendub August Strindbergi tuntud ndidendile "Preili Julie" ning kujutab
teose lavastamise protsessi Karlova Teatris aastal 2022-2023. T60s annan iilevaate, milliseid
etappe labiti Karlova Teatris Kaili Viidase “Preili Julie” lavastamise juures. Bakalaureuset6o
peamine eesmirk on anda selge ettekujutus August Strindbergi "Preili Julie" ndidendi
lavastamisest Karlova Teatris. Lisaks uurin, kuidas Kaili Viidase "Preili Julie" lavastamine
avab uusi tolgendusi ning kuidas lavastuse taust ja valikud mojutavad selle tdhendust. Viidase
versiooni teeb omanédoliseks Julie ja Kristini vanuste muutmine. Strindbergi versioonis on
Julie 25-aastane ja Kristin 35-aastane, kuid Karlova Teatris on nende vanused dra muudetud
(Julie on 50-aastane ja Kristin 25-aastane). Teisena muudab loo ilmet kammerlik teatriruum,
mis paigutab publiku istuma ringikujuliselt iimber niitlejate, tekitades vaatajates loos

osalemise tunde.

Bakalaureuset6d koosneb neljast peatiikist. Esimeses peatiikis teen sisukokkuvotte “Preili
Julie” niidendist, uurin eelnevate lavastuste konteksti Eestis, heites valgust sellele, kui
mitmel korral ja kelle poolt on Strindbergi teost varem tdlgendatud, seejdrel annan iilevaate
Laura Jaanholdi “Preili Julie” (2018) lavastuse kajastatud kriitikast ning kirjeldan Viidase
“Preili Julie” lavastusmeeskonda ja etenduse toimumispaika Karlova Teatrit. Teise peatiikiga
tutvustan geneetilise analiilisi kui etenduse analiilisi meetodit, 1&htudes teatriuurija Josette
Férali seisukohtadest. Selgitan, kuidas etenduse lavastamise protsessi uurimine aitab madista
valikute tagamaid ning kuidas need otsused mojutavad teose esitust ja tolgendust. Vastav
teooria on minu bakalaureusetdd tugi, sest osalesin ise lavastuse valmimise ja selle
etendamise juures. Kolmandas peatiikis vaatlen "Preili Julie" lavastuse valmimise protsessi,
kirjeldades esimest ja teist prooviperioodi. Neljas peatiikk, mis on jaotatud kuueks
alapeatiikiks, moodustab keskse osa bakalaureusetdost ning keskendub lavastuse analiiiisile.
Tapsemalt uurin, milline on Viidase Zzanrimiiratlus, kuidas ruum, tegelaste vanuste
muutmine, niitlejatéd ja teatrisemiootika mérgid mojutavad etenduse iildist diinaamikat.

Selleks tihendan prooviperioodis tehtud kunstilised valikud etendusel ndhtuga. Samuti annan



iilevaate Viidase “Preili Julie” lavastuse kriitikast. Bakalaureuset6d 10ppeb kokkuvdttega, kus

toon esile peamised leiud ja analiiiisi olulisemad jéreldused.

Minu t66 teema siindis huvist teatri vastu. Tdpsemalt soovisin teada, mida eeldab lavastuseks
valmistumine. Seega otsustasin minna Karlova Teatrisse praktikale, et ndha ja ka ise kaasa
teha vOimalikult palju. Minu onneks oli “Preili Julie” lavastamine veel algusfaasis ja sain
viibida lavastuse proovide juures andes lavastajale ja niitlejatele tagasisidet ning nduandeid.
Lisaks Viidasele assisteerisin ka teatrijuhti Ruta Rannut, tdites erinevaid iilesandeid.
Etenduste alguses aitasin inspitsiendil Kiilli Pddral valmis seada rekvisiidid ning Marika
BarabanstSikovale olin grimeerija. Kui etendus algas, istusin saalis ning jélgisin toimuvat
publiku rollis. Téiendavalt eelmainitud geneetilise analiilisi meetodile tuginen ka enda

markmetele ja vestlustele lavastusmeeskonnaga.



1. LAVASTUSE TAUST

Oluliseimad "Preili Julie" lavastused ja rollid Eestis vdivad ajas muutuda, sest uued
lavastused ja nditlejad toovad alati kaasa uusi tdlgendusi ja 1dhenemisi. Kédesolevas peatiikis
annan {llevaate “Preili Julie” nididendist, eelnevatest “Preili Julie” lavastustest Eestis, viimati
etendunud Laura Jaanholdi “Preili Julie” (2018) Ilavastuse kriitikast, Viidase

lavastusmeeskonnast ning Karlova Teatrist.

1.1. Ulevaade niiidendist

August Strindbergi ndidend "Preili Julie" (rootsi k. “Froken Julie”) on naturalistlik
kurbming, mille tegelasteks on 25-aastane preili Julie, 30-aastane teener Jean ja 35-aastane
kokk Kristin. Pohisiindmuseks on Julie ja Jeani koosveedetud kirglik jaanioo, iiletades
klassipiirid ja eirates sotsiaalseid norme. Romantiline Shtu toob esile intriige, pettumusi ja

voimusuhete keerukusi, mis viivad pingelise 10pplahenduseni.

Lugu algab jaaniohtul krahvi majas, millest véljaspool toimuvad pidustused. Kristin suhtleb
koogis oma kihlatu Jeaniga. Krahv ise on kodust dra ning preili Julie, krahvi mdssumeelne
tiitar, on terve Ohtu tantsinud Jeaniga wviisil, mis ei sobi tema positsioonil olevale
aristokraatlikule noorele naisele. Eriti naeruvéiristab olukorda Kristin, keda Jean oma
imetlusjutuga Julie vastu muudab armukadedaks. Kui tantsud tantsitud, hakkavad Jean ja
Julie vestlema unenédgudest ning lisaks tunnistab Jean, kuidas ta nooremana Julied piilus ning
korgemast soost unistas olla. Ootamatult 1&heneb lauldes koor, kes iga hetk tuppa voib jouda
ning Julie ja Jeani vestlemas leida. Jean veenab Juliet minema temaga oma tuppa peitu, kuid
tegelikult veedab naisega romantilise 66. Hommikul on kirg maha jahtunud ning hakatakse
arutama, kuidas peale sddrast pattu edasi toimida. Jean soovib pdgeneda Itaaliasse Como
jarve dirde ja avada hotelli. Ta unistab krahvi elulaadist ja pakub Julie'le enda korvale
krahvinna positsiooni. Julie tdmbab Jeani tagasi maa peale, kui iitleb, et tal ei ole raha.
Saabub Kristin, kes Jeani ja Julie juhtumist juba teadlik on. Sellegipoolest ootab Kristin
Jeaniga kirikusse minekut ning ldheb ennast tuppa valmis seadma. Seejdrel saabub Julie oma
isalt varastatud rahaga ning enda puurilinnuga. Jean on ahastuses ning késib linnu maha jétta.
Julie keeldub, peale mida Jean linnul pea maha votab. Julie ei suuda enam lahkuda ega ka
jddda majja ning teeselda, nagu midagi ei oleks juhtunud. Viimaks helistab krahv kella,

millele Jean alandlikult vastab ja vihjatakse Julie kavatsusele endalt habemenoaga elu votta.



Néidendi peateemadeks on klassikonfliktid ning vdimu- ja sugudevahelised suhted (inglise k.
gender relations). Teos uurib lihiskondlikke arusaamisi ja piiranguid, tuues esile Julie ja Jeani
vahelised erinevused. Samuti puudutab ndidend naiste ja meeste voimu- ja soltuvussuhteid,
mis voivad olla tingitud raskest lapsepdlvest ja kujunenud arusaamadest mehe ja naise
lahedussuhte osas. Julie positsioneerib end aristokraatliku klassi esindajana, kuid samas
soovib ta maéssata sotsiaalsete normide vastu, eriti klassikuuluvuse osas. Jean, vaatamata
madalamale sotsiaalsele seisusele, piiiiab domineerida ja tousta ithiskonnas, et saada rikkaks
ja parandada staatust. Sugudevahelises domineerimise vditluses kujutatakse Julie'd kui
tugevat, ent samas haavatavat naist, kes piiiiab murda traditsioonilisi norme ja eelistab suhet
madalama klassi esindajaga. Jean, omakorda, kasutab oma seisust, et manipuleerida Julie

tunnetega ja saavutada enda eesmairke.

Strindbergi esteetika on naturalistlik, piitides kujutada elu vodimalikult autentselt ja
realistlikult. Ta kasutab looduslikke detaile ja siimbolismi, et tuua esile tegelaste sisemisi
konflikte ja emotsioone. Lisaks on rohk nii monoloogidel kui ka dialoogidel, paljastades

tegelaste sisemisi motteid ja tundeid ning ndidates nende vastuolusid.

"Preili Julie" loodi 19. sajandi 10pus vastuseks Euroopa ja Pdhja-Ameerika kiirele
industrialiseerimisele ning teaduse arengule, eriti darwinismile ja positivismile. Naturalistlik
litkumine ndudis teatrikonventsioonide vabastamist, uute teemade tutvustamist ja
traditsiooniliste tabude eemaldamist. Emile Zola, naturalismi varajane esindaja, toetas
teaduslikku ldhenemist teatris, kus inimene on keskkonna ja périlikkuse toode. Strindberg
kinnitas Zola ideid oma "Preili Julie" ndidendis, mis peegeldas naturalismi motteviisi. See
litkumine mojutas oluliselt teatri arengut, avades uusi suundi ja muutes kunstivormi
diinaamilisemaks. "Preili Julie" on iihevaatuseline ndidend, mille tegevus leiab aset Rootsi
maapiirkonnas ja mida iseloomustavad klassikalised aja- ja kohaiihtsuse pdohimdtted.
Strindberg soovis viia ldbi muudatust nii tehnika kui ka teema osas, vahetades vélja
"teatraalsed karakterid" kaasaegsete vastu ning kujutades neid "lohestunutena ja
koikuvatena”, vana ja uue seguna. Strindberg kasutas kaasaegsete tegelaste loomiseks
mitmeid mojutusi, nditeks hiipnoosi ja motte edastust, uurides psiihhiaatria leiutisi isiksuse
keerukuse kohta. Ta soovis kujutada fundamentaalseid tddesid, nditeks psiihholoogiliste
tahtevastaste konfliktide ja sugudevahelise voitluse kohta. (Maistre 2022) "Preili Julie" on
Strindbergi loomingus oluline mitte ainult naturalistliku liikkumise kontekstis, vaid ka oma

innovaatilise ldhenemise poolest teatri vormile ja sisule. Nédidend kujutab endast



mitmekiilgset uurimust inimese sisemaailma siigavustest, olles samas sotsiaalne mirk tollase
tihiskonna kihistumisest ja selle mojust indiviidi elule. Lisaks kasutas Strindberg teksti ja
dialoogi stimbolite loomiseks. Tegelaste vahelised suhted ja nende viljendatud mdtted on tihti
varjatud vO1 mitmeti mdistetavad, ndudes publikult rohkem osalust ja tdlgendamisoskust. See

loob teosele mitmeid tdhendusi ja siigavust.

1.2. Ulevaade “Preili Julie” eelnevatest lavastustest Eestis

Eesti teatri lavastuste andmebaasi (2023) andmetel on sama materjali Eestis lavale toonud
veel teisedki lavastajad kiimnel korral. 1974. aastal lavastas “Preili Julie'd” Vene
Draamateatris Vitali TSermenjov, 1975. aastal Draamateatris Raivo Trass, 1987. aastal
Noorsooteatris Mati Unt, 1991. aastal Rahvusooper Estonias Birgit Cullberg (tegemist oli
balletilavastusega), 1993. aastal Ugalas Peeter Raudsepp (Julie rollis oli Marika
BarabanstSikova), 1995. aastal Rakvere Teatris Eili Neuhaus, 2013. aastal
mittetulundusiihingus MTU Kell Kiimme Roman Baskin, 2005. aastal Vene Teatris Nikolai
Krutikov, 2017. aastal Vene Teatris Anton Kiselius ja 2018. aastal Tallinna Linnateatris Laura
Jaanhold.

Hilisemaks vordlusmomendi tekitamiseks annan iilevaate Jaanholdi lavastatud “Preili Juliest”
kajastatud kriitika ndol. Olen valinud Jaanholdi lavastuse sellepdrast, et tegu on viimati
etendunud “Preili Juliega” Eestis, mistottu saab kdige aktuaalsema tagasiside, kuidas viie
aasta jooksul on lavastamisviis arenenud voi muutunud, kuidas publik ja kriitikud on selle
vastu votnud ning kuidas lavastus on kohandunud muutuva kultuurilise ja kunstilise

kontekstiga. Annan iilevaate kahest arvustusest, mis ilmusid véljaannetes Sirp ja Edasi.

Kadi Herkiil (2018) on enda arvustuses mirkinud silmapaistvaks ja pingestatuimaks osaks
lavastuse alguses toimuva nelja- kuni viieminutilise kiire tantsu, mis jéalgib kogu Strindbergi
ndidendi kulgu alates ménglevast algusest kuni verise 10puni. Herkiili sonul on Jaanhold
keskseks konfliktiks seadnud Julie (Ursula Ratasepp) ja Jeani (Kaspar Velberg) keerulise
suhte. Tema hinnangul on lavastuse iiks maérgilisemaid hetki see, kui Julie kaob laval
tagaplaanile ning publiku ees ndidatakse Jeani, kes uhab endale pesukausist vett nakku. Seda
kirjeldatakse kui rohutatult stiliseeritud ja ajatut algustantsu, mis viib nditleja viga tipse ja

naturalistliku seisundini, kujutades Jeani preili podrasest tantsust kurnatud mehena.



Kriitika koondub lavastuse {ildise tempo, dialoogi ja teksti iimber. Herkiil nendib, et parast
intensiivset algust jérgneb 85 minutit aeglast ja monotoonset repliigivahetust ning
lavategevuses esineb pauside venitamist. Tema hinnangul on lavastusel palju teksti kirpeid ja
muudatusi, mille tulemusena jddb tegelaste Julie ja Jeani karakteritest ehmatavalt vihe
meelde. Lavastuse tempo, stiil ja dialoog kipuvad muutuma liialt venivaks ja monotoonseks.
Herkiil toob vélja ka dramaturgilisi muudatusi, nagu Julie ema eluloo ja jaanikuliste kdrpimist
ning teiste lisanduste tegemist, mis tema arvates ei aita kaasa uue, Strindbergiga sobiva
draama loomisele. Samuti viljendab ta pettumust lavastuse iildise suuna ja kavandatud
moderniseerimise osas, markides, et muudatused tunduvad pigem lihtsustavatena ja vaatajat

alahindavatena.

Posititvse kiilje pealt kiidab ta lavakujundust (Illimar Vihmar), mérkides, et see muudab
lavastuse funktsionaalseks ja huvitavaks, kus puuduvad lavalised istmed, muutes istumise
vajalikuks minguliseks elemendiks. Ta mérgib ka mdningaid niitlejatdo kiiduvairt elemente,
eriti Elisabet Reinsalu rolli Kristinina, kuid viljendab pettumust lavastuse kvaliteedi osas, mis
el vasta tema ootustele Strindbergi ndidendi tdlgendamisel ja kaasaegsete suhete késitlemisel.
Herkiil vihjab, et lavastus ei suuda Strindbergi julgeid voimumainge tdielikult edasi anda ja

16peb argipdevase noodiga, mis ei suuda vaatajat veenda.

Alissija-Elisabet Jevtjukova (2018) keskendub enda arvustuses esimesele viiele minutile, kus
toimus tants, mis pidi talle kuuldavasti olema erakordselt ilus. Ta jagab oma kogemust sellest,
kuidas esialgne skepsis asendub l0puks siigava elamusega. Jevtjukova kirjeldab, kuidas
alguses ei vastanud tants tema ootustele, kuid muusika ja riitmi mdjul hakkas ta tantsuga
kaasa elama ning koges seda kui metsikult intiimset hetke. Ta kiidab ilusate kehade

paljastamist, markides, et see oli tema jaoks nauditav kogemus.

Jevtjukova elas etendusele siigavalt kaasa, eriti drevamates stseenides, nditeks Julie
hiisteerias. Ta rohutab, et "Preili Julie" keskmes on manipuleeriv naine, kes pole leidnud
armastust iseenda ega teiste vastu. Jevtjukova moistab, et Julie manipuleerib kdigega, mille
iile tal vdoimu on, otsides samal ajal inimlikku armastust ja kirge. Arvustus kiidab dialooge,
mis kuuluvad algusesse ning on ka tinapdevased. Jevtjukova ootas, et moni tegelastest
osutuks targemaks ja péistaks vdhemalt iseenda. Ta usub, et see voib juhtuda tulevikus, eriti

Kristini puhul, kui ta suudab oma emotsioonidega toime tulla.



Herkiil mainib dramaturgilisi muudatusi, sealhulgas Julie ema eluloo kérpimist ja
moderniseerimiskatseid, mille tulemusena tema hinnangul lavastuse kvaliteet kannatab.
Vastava kriitika pdhjal saab uurida, kas Viidase lavastus on teinud sarnaseid muudatusi ning
kui on, siis kuidas on moderniseerimine voi dramaturgilised kidrped mdjutanud lavastust.
Mbolema kriitiku sonul kiidetakse lavakujundust, eriti Illimar Vihmari panust. Seega saab
uurida, kas Viidase lavastuse lavakujundus erineb voi sarnaneb ning kas lavastus kasutab
lavakujundust méngulisel viisil. Jevtjukova rohutab Julie manipulatiivset loomust ja toob
vidlja armastuse ja kire puudumise. Voimalus on uurida, kuidas on Viidase lavastus suutnud

viljendada karakterite emotsioone ja suhete keerukust.

1.3. Lavastusmeeskond

28. veebruaril aastal 2023 esietendunud “Preili Julie” lavastajaks on Kaili Viidas, kunstnikuks
Iir Hermeliin, heliloojaks ja muusikaliseks kujundajaks Vootele Ruusmaa, valguskujundajaks
Ivar Piterskihh, helindajaks ja valgustajaks Oskar Harding ning lavatehniliseks juhiks Ragnar
Veemaa. Preili Julie rolli kehastab Marika BarabanstSikova, Kristini rolli Maarja Johanna
Migi ning Jeani rolli Agur Seim. “Preili Julie” kavalehes meenutab Viidas, kuidas kohtudes
Karlova Teatri loomingulise juhi Andres Dvinjaninoviga hakkas ta Dvinjaninovi tungival
soovil BarabanstSikova ldheneva 50. siinnipdeva auks lavastust otsima. Viidasele jéi
koduriiulil silma Strindbergi “Preili Julie”, mida lugedes hakkasid ilmnema uued varjundid,
kui ta 25-aastase preili asemel kiipsemat naist ette kujutas. (Preili Julie 2023b) Kui ka
BarabanstSikova lavastuse valikuga ndustus, hakati mdtlema Jeani ja Kristini rolli tditjate

peale. Kdigepealt leidis Viidas Kristini rolli Mée ning seejérel Jeani rolli Seimi.

Lavastaja Kaili Viidas (s. 1984) Iopetas 2003. aastal Gustav Adolfi Giimnaasiumi ja 2007.
aastal Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia niitleja eriala (Kaili Viidas a). Alates 2007.
aastast on Viidas tegutsenud Endla Teatris, kus on té6tanud peamiselt nditlejana, kunstnikuna
ja lavastajana ligi 41 lavastuse juures (Kaili Viidas b). Viidas on lavastanud nii Pdrnus kui ka
mujal Eestis. Tema repertuaaris on lastelavastused, erinevad armastuslood, monotiikid ja palju
muudki. Viidase loomingu haare on lai, esindades niiteks eesti, rootsi, hispaania, prantsuse ja
inglise kirjanikke. Lisaks néitleja ja lavastaja ametile on ta kétt proovinud ka kunstnikuna ja
dramaturgina. Teksti on ta ise loonud niiteks Endla teatri suvelavastuses “lhu paradiis”

(2019), mida Veiko Mirka (2019) on kirjeldanud kui “fantastilist peadpddritavat uperpalli



formaalselt tdiesti ranges ajalis-ruumilises raamis”. Veel on loonud ta lavastused “Porrr...!!!”

(2011) ja “Uks rohutirts liks kdndima” (2021). (Kaili Viidas b)

Kunstnik Iir Hermeliin (s. 1973, kodanikunimega Hille Ermel) 10petas 1991. aastal Tallinna
Kopli Kunstikeskkooli ja 1997. aastal Eesti Kunstiakadeemia stsenograafia erialal. Hermeliin
on olnud vabakutseline kunstnik, td6tades nii lavakunstnikuna kui ka sisekujundajana. Tema
kunstitegevus holmab mitmekiilgseid valdkondi, sealhulgas lavakujundusi sdna-, muusika- ja
tantsulavastustele, Eurovisiooni lauluvdistlusele, Euroopa filmiauhindade galadele, messidele
ning teistele suuriiritustele. Hermeliin on pélvinud mitmeid auhindu, nditeks Salme Reegi
nimelise preemia 2001. aastal ja Natalie Mei nimelise auhinna 2012. aastal. Ta on olnud ka

Draama festivali kuraator aastal 2013. (Hermeliin 2012)

Vootele Ruusmaa (s. 1988) on tegutsenud Eestis heliloojana, muusikuna ja néitlejana (Vootele
Ruusmaa). Lisaks on Ruusmaa proovinud kitt lavastamisega ning hetkel tegeleb ka luule
kirjutamisega. Oma mitmekiilgse loominguga on ta kiilastanud vélismaiseid kohti nagu
nditeks Goleniow, Barcelona ja Bremen. Ruusmaa on loonud muusikat ligi neljakiimnele
lavastusele. Helilooja on oma t66 iseloomustuseks oelnud, et lavastajalt teksti saades piitiab ta
sellest esimesel vdimalusel aru saada, tihti lugedes samal Shtul teksti 1dbi. Ta jagab lavastajale
muusikalisi soovitusi, sageli isegi salvestades viikese 16igu. Ruusmaa peab oluliseks esimese
loome impulsi kiiret vdljendamist, et saada lavastajalt peegeldust ja tagasisidet oma
intuitsioonile. Muusikat nimetab ta lavastuse liimivaks osaks, mis seob kokku visuaalse poole

ja tunnetuse baasi. (Karja 2023)

Ivar Piterskihh (s. 1990) on tuntud kui valguskunstnik ja -kujundaja (Ivar Piterskihh a). Ta
tootab Endla Teatris valgusmeistrina ja on seal kaasa teinud tiheteistkiimnes lavastuses (Ivar
Piterskihh b). Oskar Harding (s. 1996) on tuntud kui valguskujundaja (Oskar Harding).
Ragnar Veemaa (s. 1972) on Karlova Teatri lavatehniline juht (Rannu 2024; Ragnar Veemaa
a). Lisaks on Veemaa tootanud filmis “Nimed marmortahvlil” (2002) dekoraatorina (Ragnar

Veemaa b).

Marika BarabanstSikova (s. 1972) on tootanud alates 1996. aastast nditlejana Vanemuises ning
lisaks osalenud kokku paljudes Emajoe Suveteatri lavastustes, minginud filmides,
telelavastusestes ja -seriaalides. 1993. aastal kehastas BarabanstSikova Ugalas Jaanholdi

“Preili Julie” lavastuses Julie rolli, kui veel Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
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Lavakunstikoolis 0ppis. (BarabanstSikova 2012; BarabanstSikova 2023) Tol korral Ugalas
kehastas ta 25-aastast preilit, kuid Karlovas on tema niol tegu kiipse ja elukogenud naisega
ning ERR-i videos (2023) teatab niitleja, et vanemat Julie'd mingida on hoopis teine

kogemus. Kiipsem Julie on juba elu ndinud ning manipuleerivama kéditumisega.

Maarja Johanna Migi (s. 1997) Iopetas 2020. aastal Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
Lavakunstikooli ning alates 2020. aastast todtab ta Vanemuise Teatris nditlejana. 2022. aastal
palvis Mégi Tartu noore kultuurikandja tiitli ja aastal 2023 Bruno O'Ya noore filminditleja
stipendiumi. Lisaks on Maigi ménginud ka erinevates filmides, nagu niiteks “Apteeker

Melchiori” saagas. (Maarja Johanna Mégi; Bruno O'Ya 2023)

Agur Seim (s. 1979) on tuntud kui Eesti nditleja (Agur Seim a). Ta on Idpetanud Tartu
Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia teatrikunsti niitleja eriala ning omandanud
magistrikraadi EMTA lavakunstikoolis Jiiri Naela juhendatud kursusel fiiiisilise teatri suunal.
2021. aastal oli Seim Eesti Teatri aastaauhindade nominent parima meespeaosa eest. (Elisa
Stage) Lisaks on Seim ménginud ka filmis "Vanad ja kobedad saavad jalad alla" (2003)
ajakirjanikku (Agur Seim b).

1.4. Karlova Teater

Karlova Teater asub Tartus aadressil Tédhe 66. 2014. aastal Karlova Teatriks nimetatud maja
oli algselt ehitatud 1931. aastal Arnold Matteuse juhtimisel Tartu Kolgata baptistikoguduse
palvemajaks. Peale 1950ndatel toimunud juurdeehitust sai hoone uue ilme ning toimis kuni
2013. aastani koguduse palvemajana. Hiljem muudeti hoone Emajde Suveteatri kodulavaks ja
talveasukohaks. Remonditoode kdigus renoveeriti maja interjodr, sealhulgas rajati
130-kohaline teatrisaal ja kahhelahjuga kohvikusaal. Uus ja valmis teatrimaja avati 8.
novembril 2014. aastal lavastusega "Karid ja korgused," mille lavastas Margus Kasterpalu

ning mis oli muusikaline austusavaldus Edgar Valterile. (Teatrimaja)

Karlova Teatrisse saab publik siseneda tinavapoolsest uksest. Majja joudes asub paremal pool
viike garderoob, ukseldvelt paar sammu otse minnes asuvad vasakul ja paremal pool
istekohad ja aknad. Aknaid on mdlemal pool kolm ehk neid on kokku kuus ning nende ees
ripuvad pimendavad kardinad. Aknaid kasutatakse lavastustes lavakujundusliku elemendina,

kujutades nendele prozektoritega miljod loomiseks nt pdeva- voi dhtuvalgust. Publikualalt
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edasi litkudes on lava. Niitlejatel on voimalik astuda lavale kahest erinevast tagatoast, millest
tiks on teatrijuhi Rannu kontoriruum. Samas ruumis hoiustatakse ka kostiilime ning rekvisiite.
Publiku puhkeala paikneb lava poole vaadates vasakul. Etenduse ajal peab seal Rannu
iseteeninduskohvikut ning samuti on véimalik tutvuda erinevate ajas vahetuvate maalidega.
Kohviku tagaosas paremal viib koridor tualettideni. Majal on ka teine vélisuks, mida
peamiselt kasutavad teatri todtajad ja niitlejad. Selle esik asub kohviku poolt tulles otse.
Esikust paremal asub eraldatud ruum, kust viib trepp {iles teisele korrusele. Seal on tegu
korteriga, kus asuvad voodid, kook, diivan jms elamiseks vajalik. Teisele korrusele publikut
ei lasta, sest see on moeldud niitlejatele enda valmis seadmiseks, puhkamiseks ja ka

vajadusel 66bimiseks.

12



2. GENEETILINE ANALUUS ETENDUSE ANALUUSI MEETODINA

Oma bakalaureusetdos tuginen geneetilise etenduse analiiiisi meetodile, mille eesmirk on
moista lavastuse arengut ja siinnilugu. Selle meetodi aluseks on idee, et etendus ei ole mitte
16pptulemus, vaid pika ja mitmekiilgse loomeprotsessi resultaat. Geneetilise analiilisi kaudu
on voimalik uurida, kuidas lavastus joudis oma Idpliku vormini ning milliseid ideid, otsuseid

ja eksperimente see protsess endas holmas. (Féral 2011: 143-144)

Geneetilise analiiiisi meetodit on kirjeldanud artiklites ,)For a Genetic Approach to
Performance Analysis® (1998) ja ,,Towards a Genetic Study of Performance* (2008) kanada
kirjanik ja teatriuurija Josette Féral. Eesti keeles on geneetilisest analiiiisist voimalik lugeda
véljaande ,,For a Genetic Approach to Performance Analysis“ tolgitud kogumikus ,,Valitud

artikleid teatriuurimisest® (2011).

Teatriteaduse areng on viinud meid sligavamale lavastuse sisemaailma, luues mitmeid uusi
moisteid ja avades uusi ldhenemisviise. Traditsiooniliste analiilisimeetodite asemel, mis
keskendusid peamiselt maérkidele ja nende tdhendustele, on teatriteadlased hakanud
tdhelepanu podrama etenduse varjatud emotsionaalsetele kihtidele ja selle diinaamikale.
Filosoofia, psithhoanaliiiisi ja antropoloogia mdisted on muutunud olulisteks vahenditeks, mis
aitavad moista teatri sligavamaid kihte. Teatris toimuvat uurides on teadlased hakanud
tunnetama lavastuse energiaid ja emotsionaalseid vibratsioone, avastades seoseid néitlejate
esituse ja vaataja kogemuse vahel. Selline lai 1dhenemine teatri uurimisele on toonud kaasa
vajaduse muuta uurimismeetodeid ja -fookuseid. Varem téhelepanuta jaetud valdkonnad, nagu
nditlemine ja néitleja, on niiiid taas tdusnud teatriuurimise keskmesse. Semiootika, mis varem
ei suutnud pakkuda sobivaid vahendeid niitlemise pohjalikuks mdistmiseks, on niitid avanud
uued voimalused uurida niitleja rolli etenduse diinaamikas. (Féral 2011: 143) Sellega seoses
hakkasid teatriteadlased uurima ja avastama, kuidas nditlejad suudavad edastada
mitmetasandilisi emotsioone, kuidas nende kehakeel ja hddl loovad lavastuses erilise
atmosféddri ning kuidas see mojutab publiku taju. Geneetilise analiiiisi meetod pakub avaramat
perspektiivi teatriuurimisele, viies meid sligavamale kunsti ja inimkogemuse moistmise

teekonnale.

Tihtilugu eraldavad analiiiisid lavastuse eelneva t60 ja valmiskujul etenduse, takistades

lavastaja kontseptsiooni tdielikku moistmist. Lavastuse arengulugu, sh loomet6d proovide
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ajal, niitlejate pingutused tekstiga loo jutustamisel, kohklused, valikud ja iihised avastused on
lavastuse mdistmisel védga olulised. (Samas: 144-145) Lavastuse terviklik mdistmine suunab
tadhelepanu ka selle loomeprotsessile, mis avab pildi n-6 telgitagustest. Mitmed analiiiisi
meetodid on sageli keskendutud vaid lavastuse valmiskujule, jéttes varju selle arenguloo ja
loomingulise protsessi. Lavastaja kontseptsiooni tdielikuks modistmiseks on oluline heita pilk
lavastuse kujunemise tagamaadele, mille hoolikas analiiiis toob esile mitmed olulised
aspektid, nagu niitlejate kohklused ja valikud, mis kujundavad tegelaste arengut ning
annavad etendusele ainulaadse diinaamika. Sellisel viisil saab paremini mdista teatrikunsti
mitmekihilisust ja siigavust, kus loomisprotsessi iga etapp on oluline panus lavastuse 16pliku

vormini.

Geneetilise etenduse analiilisi meetodi esimene samm on koguda kokku koik voimalikud
algallikad, mis dokumenteerivad etenduse loomeprotsessi. Pohiliseks materjaliks on minu
prooviprotsessi markmik, kuhu olen iiles mérkinud olulisemad tdhelepanekud ja avastused,
mis lavastuse proovides ilmesid. Samuti tuginen lavastaja ja nditlejate vestlustele ja
kirjavahetustele. Lisaks olen kogunud erinevaid skeeme (kirjapandud mdtete, kostiitimide,

lavakujunduse jms skeeme).

Jargmiseks viin kogutud materjali pdhjal 14bi analiiiisi, kus uurin, millised muudatused ja
arengud toimusid lavastuse loomeprotsessis. See holmab teksti ja tegelaste muutmist,
karakterite arendamist, niitlejat6od ja lavakujundust. Geneetilise etenduse analiilisi meetod
voimaldab minna siivitsi lavastuse olemusse ning uurida pohjalikult teatrietenduste siinnilugu.
Analiiiis voimaldab mérgata, kuidas lavastuse proovid tulemust mojutavad. Prooviprotsessi
muudatused ja arengud olen lahti kirjeldanud “3. Prooviprotsessi” peatiikis. Analiilisi viimane
samm on tulemuste tolgendamine. Toon vilja, millised jireldused saab teha selle kohta,
kuidas prooviprotsess arenes ja kuidas erinevad otsused mdjutasid 16pptulemust ehk lavastust
ennast. Valminud lavastusest viin 14bi analiiiisi “4. Lavastuse analiiiisi” peatiikis. Viimasena
annan ka iilevaate Viidase “Preili Julie” lavastuse kriitikast. Kriitika lisamine geneetilisse
analiiiisi voimaldab siliveneda kriitikute tagasisidest tulenevatesse olulistesse elementidesse ja
hetkedesse lavastuse arengus, tuues esile lavastuse tugevused ja ndrkused ning pakkudes
omapoolseid tdlgendusi. Arvustuste puhul keskendun kriitikute reaktsioonidele, néiteks
kuidas nad on hinnanud seksismi teema késitlemist, voimu ja sugudevaheliste suhete
esiletdstmist ning Strindbergi originaalteksti tdlgendamist. Prooviperioodil tehtud valikud

voivad leida peegelduse just kriitikas, kus hinnatakse, kas ja kuidas lavastus suudab edukalt
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ithendada Strindbergi originaalteksti kaasaegsete teemadega ja kisitleda vOimu- ja
sugudevahelisi suhteid. Kiriitilise analiiisi geneetiline aspekt aitab mdista, kuidas
lavastusprotsessi erinevad etapid ja otsused on kajastunud kriitikute arvamustes ning kuidas

need on mojutanud lavastuse vastuvottu publiku hulgas.
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3. PROOVIPROTSESS

“Preili Julie” lavastuse prooviperiood kestis kokku umbes kuus kuud ehk pool aastat. 29.
augustil aastal 2022 algasid proovid Parnus. 26. septembril aastal 2022 algasid proovid Tartus
Karlova Teatris. Viimane proov toimus 17. veebruaril 2023. aastal ning kontrolletendus leidis
aset 2023. aasta 18. veebruaril. Parnu proovides mina ei osalenud, sest asusin Karlova
Teatrisse praktikale 28. oktoobril, mil toimus praktika Opilepingu allkirjastamine. Samuti
puudusin samal pdhjusel ka esimestest Tartu proovidest. Kokku jdi mul ndgemata 13 proovi,
kuid osalesin 17 proovis. Prooviprotsessis 10in kaasa osalusvaatlejana ehk jélgisin proovis
toimuvat, kirjutasin liles miarkmeid ning aitasin jooksvate iilesannetega. Kéesoleva peatiiki
olen jaotanud kahte alapeatiikki: esimene prooviperiood ja teine prooviperiood.
Prooviperioodide puhul ldhtun enda osalusest ehk kajastan neid kokkusaamisi, kus ka ise
kohal viibisin. Peatiiki kirjutamisel tuginen enda kirjutatud méirkmetele, mida proovides iiles

kirjutasin, ning nditlejate kirjavahetustele.

3.1. Esimene prooviperiood

Esimese prooviperioodi aeg jdi vahemikku 30. oktoober - 28. detsember 2022. Minu esimene
ametlik kohtumine néitlejatega oli 30. oktoobril Karlova Teatris. Tutvustasin ennast ja
pohjendasin oma osalust proovides selgitades, et viibin teatripraktikal ning kirjutan
bakalaureusetodd lavastusprotsessist. Néitlejatel ei olnud selle vastu midagi ning koosto6 sai

alata.

Kokkusaamistel arutleti palju perekonna olemuse, suhete, lapsepdlve ning naise ja mehe
olemuse iile. Iga proovi paarkiimmend esimest minutit olid suunatud arutelule ja analiiiisile,
mille kidigus wuuriti suhete diinaamikat, tuues néditeid enda eludest. Ehkki esimesel
prooviperioodil keskenduti teksti Oppimisele, vaadati juba ka tegelaste sisemaailma, mis on

oluline samm néitlejate iimberkehastumisel.

Viidas ja Hermeliin olid loonud eeltddna juba ruumikontseptsiooni, millest meeskonnale
poOgusalt radgiti (vt ptk “4.1. Ruum”). Toimus ka arutelu Ivar Piterskihhi ja Oskar Hardingi
valguskujunduse ning Vootele Ruusmaa muusika iile. Viidas néditas valguskujunduse kavandit
(vt lisa 1) ning lasi Ruusmaa loodud muusikapalasid, et nende seast sobivad vélja valida.
Samuti toimus arutelu ka selle iile, millistel hetkedel looming kdlada voiks. Kokku kuulasime

kaheksat heliklippi, hiljem lavastuses kolas seitse. Nii valgus- kui ka helilooming pandi
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tdielikult paika alles pdhiproovides ehk teisel prooviperioodil, kui néitlejate litkumine ja selle
ajastus juba kunstnikele teada oli. Nditeks lavastuse esimeses stseenis, kus Kristin on pliidi
alla tule teinud ning kirvega kuuma ahjuukse koomale liikkanud, 166b ta kirve paku peale kinni

ning tépselt 166gi ajal muutub lavavalgus himaramaks ja hubasemaks.

Strindberg on oma tekstis jétnud 16pplahenduse lahtiseks, seega ehkki nii mitmedki proovid
olid juba seljataga, oli lavastuse 15pp veel otsustamata. Uheks Viidase ldbivaks ideeks oli
miirgi joomine: Julie haarab pudeli, kuhu Kristin on koerale miirgi keetnud, ning valab enda
kohvitassi sisse. Sealt omakorda tekkis mote pakkuda publikule saali sisenedes kohvi, et
etenduse l0ppedes vaatajates kummaline tunne tekitada. Esimesel prooviperioodil 16pu osas

otsust veel ei langetatud, kuid marksona “miirk™ jai koiki edaspidi kummitama.

Viidas viis nditlejatega 1dbi erinevaid méngulisi harjutusi. Naiteks andis neile iilesande
rddkida dra terve “Preili Julie” lugu kolmekiimne sekundi jooksul. Lavastaja laskus ka ise
mitmeid kordi tegelaste rollidesse, et aidata niitlejatel lausetetagune mote iiles leida. Selleks
ta tihtipeale improviseeris ja mojus tegelaskujuna agressiivselt, et nditleja teistmoodi motlema
meelitada. Proovides jii mulle silma Viidase pdhjalikkus ja analiiiisioskus. Ukski mote, sdna
vOi lause ei saanud olla niisama 6eldud. Kui niitleja natukenegi kahtles voi Viidases kohklust
dratas, tegi lavastaja pausi, ja hakkas niitlejaga selle kdivitavat motet otsima. Lavastaja jagas
omapdraseid ndpunditeid ja 101 kirjanduslikke seoseid Strindbergi ja teiste sOnameistrite
vahel. Néiteks BarabanstSikovale andis ta juhise pika monoloogi ajal, peale linnu surma,
rddkida baudelaire'likult robustselt, et publikul paha hakkaks. Selleks otsis BarabanstSikova
stidame pdhjast vilja siindmuse oma elust, mis talle viga tugeva haava on 166nud, ja taastas
samasuguse valu, mille impulsist kinni hoidis. Niitleja todes, et selle najale saab ehitada

koike, kasvoi terve etenduse. (BarabanstSikova 2023)

Koos pandi paika ka erinevad loo siindmused, mis olid jargmised:
1. eelsiindmus: krahv on ldinud;

kaivitav siindmus: Julie kutsub Jeani tantsima;

pohisiindmus: Julie ja Jean magavad koos;

16ppsiindmus: Julie enesetapp;

A I

peamine siindmus: perekonna having.
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Novembris oli mirgata teksti lugemise proovides rohkem silmsidet ja emotsioone. Viivuks
vahetasid ka BarabanstSikova ja Seim omavahel rollid, et tekstist uusi tagamaid avastada. See
vOimaldas niha teist tegelast ldbi teise osapoole silmade ja avas veelgi rohkem enda tegelase
mottemaailma. BarabanstSikova nentis, et tegu oli viga hea tehnikaga ja voiks seda edaspidigi
palju rohkem kasutada. Lisaks tunnistas, et selline ldhenemine aitab paremini moista kogu
lugu, mida nad néitlejatena jutustavad, ning kui vaadata oma tegelast 1dbi partneri silmade,
vOib avastada palju uusi vdimalusi rolli tdiustamiseks. (BarabanstSikova 2023) Seim lisas
omalt poolt, et rollide vahetamine on samuti ming, millega leidis kinnitust, et Julie ja Jean on
oma hinges méngurid, kes otsivad elus teravaid nurki ja julgevad votta riske ning unistada.
Viidase sekkumised lugemistes andsid néitlejatele juurde ka uusi motteid ja inspiratsiooni.
Seim tddes meenutades, et Viidase osalemine nditas, kui hea néitleja ta on ja kui pdnev oleks
temaga lavastuses koos maéngida. Lisaks tunnistas Seim, et lavastaja nakatas teda ja

Barabanstsikovat teatud inspiratsiooniga, mida ta niitlejana ei oska sdnadesse panna. (Seim

2024)

Kostiitimid ja grimm aitavad samuti kaasa tegelase vélisele ilmele, voimaldades niitlejatel
sulanduda oma rollidesse. Et luua usutav vidlimus, olid palgatud appi kostiitimikunstnikud
Terje Tern ja Mairit Paluvee, kes ajastutruud 19. sajandi rdivad nditlejatele selga dmblesid.
Esimeses vaatuses olid Juliel valge pluus, must vest, mustad ratsapiiksid ja polvedeni
ratsasaapad; Jeanil teenrikostiilimina valge sdrk, must kikilips, mustad piiksid, must kuub ja
kingad; Kristinil valge pikk alusseelik, must pealiskleit, hall pdll, mustad sukad ja kingad
ning valge pealiskate. Teises vaatuses oli Julie'l helesinine kleit, Jeanil musta kuue asemel

hall triibuline reisikuub ja kaabu, Kristinil kirikurdivad.

Lisaks vélimisele timberkehastumisele peab néditleja suutma mdista ja véljendada tegelase
emotsioone, motteid ja sisemisi motivatsioone. See nduab siigavat empaatiavdoimet, oskust
sukelduda tegelaskuju psiihholoogiasse, pohjalikku ettevalmistust ja uurimistood. Néitlejad
veetsid tunde, uurides ajaloolisi taustu, Oppides spetsiifilisi aktsente, nditeks korrates iile
prantsusekeelseid lauseid (nagu nditeks “Tres gentil, monsieur Jean!” ja “Et vous voulez
parler frangais!”’). KOik hadldused pidid olema dige kolaga, et selle abil luua autentsem ja

usutavam taust.

13. novembril toimus teksti lugemine ilma lavastajata, sest Viidas oli haige. Kui muidu

toimus proov mingi kindla katkendi juures, siis sellel paeval loeti tekst algusest 10puni 1dbi.
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Ehkki taoline proov ei voimaldanud siivitsi stseene 1dbi todtada, oli néitlejatel hea vaheldus

tervet ndidendi olemust lihtsa lugemisharjutusega meenutada.

Plaani jirgi pidi jargmine proov toimuma alles detsembris. Ees ootas pikk paus proovide
vahel, seega néitlejad leppisid omavahel kokku, et kohtuvad jélle iseseisvalt ilma lavastajata.
Nii viidigi 14bi veel mdni proov omakeskis, millest {ihes ka mina osalesin. Nagu ka eelmisel

korral, lugesid néitlejad teksti algusest 1dpuni 1dbi, ilma eriliste suurte muudatusteta.

Detsembris toimus teatrilaval BarabantStSikova pildistamine. Fotosessiooni eesmairgiks oli
saada reklaamplakati jaoks pilt. Viidas jagas pildistamisel modellile juhiseid, mis peamiselt
olid seotud asendite votmisega, ning lilejidnud niitlejad tegid samal ajal teises ruumis proovi.
Mina viibisin samuti fotosessiooni juures. Esmalt tegin BarabanstSikovale jumestuse, seejérel
seadsid fotograaf, helindaja ja lavastaja korda valguse. BarabanstSikova peale asetati soe
kuma ning taustavalgus seati kiilmaks. Pool modelli ndgu oli varjus, et lisada dramaatilisust.
Alguses oli mdte lasta kunstnikul BarabanstSikovale kleit selga joonistada, seega modelli

iilakeha jdeti paljaks.

Esimesel prooviperioodil viidi hulgaliselt 1dbi erinevaid arutelusid, Opiti selgeks teksti ning
mdtiskleti lavakujunduslike detailide iile. Koos vaadati valguskujunduse plaani, kuulati
heliloomingut ning pandi paika lavastuse nii eel-, kdivitav-, pohi- kui ka peamine siindmus.
Samuti hakati tegelema lavastuse plakatiga. Proovid algasid vabas stiilis vestlustega, mis
pohinesid elukogemusel ja isiklikul arvamusel. Iga juturing aitas niitlejatel kaevuda tegelaste
mottemaailma, mis omakorda 131 aluse tegelaste mdistmisele. Nditlejate timberkehastumine
nduab algmaterjali tundmist, analiiiisimist, piithendumist ja loovust. See protsess hdlmab
endas oskust panna teise isiku olukordadesse, piilides mdelda ja tegutseda vastavalt
tegelaskujule. Umberkehastumise oluline osa on fiiiisiline transformatsioon. Selleks
kasutavad nditlejad erinevaid tehnikaid, hdlmates niiteks kehakeelt, Zeste, kdnnakut ja
hiiletooni, et luua usutav ja veenev karakter. Esimese prooviperioodi 16puks oli niitlejatel
valdav osa tekstist peas ning hakati keskenduma rohkem ka kehalisele véljendusele. Ehkki
Strindberg oli loonud lavastuse iihevaatuseliseks, otsustas Viidas muuta selle

kahevaatuseliseks. Eesmirk oli anda publikule rohkem hingamise ja mdtlemise ruumi.
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3.2. Teine prooviperiood

Teine prooviperiood jdéb vahemikku 21. jaanuar - 18. veebruar. Selleks ajaks olid proovidest
kasvanud vélja ldbiméngud ning modned rekvisiidid olid juba niitlejate kasutada. Algselt
tosteti kokku kaks lauda, et moodustada lavastuseks vajaminev pikem laud. Samuti olid
olemas nditeks ollekannud ja -pudelid, kostiiiimid ning muud pisiasjad (taldrik, nuga, kahvel

jms). Iga prooviga hakkas rekvisiite kogunema ning proovid olid ilmekamad kui varem.

Labimédngudega hakkas vidlja kujunema lavaline litkumine. Publik oli mdeldud istuma
Karlova Teatri lavale ja saali kiilgedele, seega erines see tavaolukorrast ning vajas tublisti
litkuvat harjutamist. Néitlejatel oli selleks ajaks tekst peas ja nii said kehalisusele rohkem
rohku panna. Publikuala paiknes lavale vdga ldhedal, alla meetri, seega liikkumisruum oli
nditlejatel tipriski piiratud. Ldbimingude ajaks asetasime porandale teibitiikid kohtadesse, kus
publik eeldavalt ees on, ning millest {ile ei tohiks minna. Ehkki proovides vaatajad puudusid,
said néitlejaid aimu ruumijaotusest. Néitlejad peavad olema teadlikud lavaruumist ja selle
kasutamisest. Neil kujuneb vilja kindel litkumine laval, kasutades selleks erinevaid suundi,
tasapindu ning suhtlemist teiste niitlejatega 1dbi ruumi. Ruumi loomine on oluline nii
lavastuse diinaamika kui ka visuaalse efekti seisukohast. Taoline liikumine aitas néitlejatel
véljendada ka paremaid ja loomulikumaid emotsioone. Verbaalne ja fiiiisiline esitus koos
aitasid véljendada keerulisi ja intensiivseid emotsioone paremini, mida ainuiiksi sOnadega
piisavalt hésti edasi ei saanud anda. Selleks kasutavad niitlejad diget kehaasendit, Zeste ja
ndoilmeid, et siduda néitlejat tema rolliga ning vdoimaldada publikul paremini mdista tegelase
sisemist maailma. Libiméngud aitasid luua ka rlitmitunnetust, muutes néitlejad teadlikumaks
lavastuse tempost ja digest riitmist, mis sulanduks orgaaniliselt etenduse iildise diinaamikaga.
Lisaks minule ja lavastajale osalesid ldbimingude juures ka teatrijuht Ruta Rannu,
loominguline juht Andres Dvinjaninov, lavatehniline juht Ragnar Veemaa, helindaja ja

valgustaja Oskar Harding, valguskujundaja Ivar Piterskihh ning inspitsient Kiilli Poder.

Peale 1dbimangude toimus ka lava kujundamine. Veemaa meisterdas lava keskpunkti méeldud
pika laua, millelt jalgade alt votmise korral moodustub kiik. Koos kunstnik lir Hermeliiniga
vérviti nditeks vana kummutit, seati paika rekvisiidid ja tehti teisi vdiksemaid ehitustoid.
Libiméngu saatel seati paika ka 10plik valgustus ja heli. Stindmusi, mis toimusid hommikul,
kujutati kiilmema valgusega (vt lisa 2). Tegevustikku, mis leidis aset ohtupoolikul, kujutati

hdmarana ja soojema valgusega (vt lisa 3).
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Teine prooviperiood oli tunduvalt intensiivsem. Esietendus aina ldhenes ja t66d oli palju.
Koos inspitsiendiga kirjutasime iiles kdik rekvisiidid, mida on vaja vastavalt esimeses ja
teises vaatuses. Selleks ajaks oli valmis saanud ka reklaamplakat. Kunstnik ja lavastaja olid
joudnud uuele kokkuleppele. Pilt kujutas endast alasti naise ja mehe siluetti dusSikabiinis
armatsemas, kelle kehakujud olid punased, taust hall ja tekst valge (Lisa 4). Minu {iheks
iilesandeks oli postreid kokku pakkida ja viia Rannu juhendamisel erinevatesse Tartu

linnaosadesse reklaamimiseks.

Kontrolletendus oli néitlejatele justkui peaproov. See oli esimene kord, kui niitlejad
tunnetasid reaalset olukorda, kus publik istub vihem kui meeter eemal. Ehkki ldbiméngudel
oli publikuala teibiga piiratud, siis inimeste kohalolek mdjus hoopis teistmoodi. Kui néiteks
vaataja istus, jalg lile pdlve, oli ruum kohe tunduvalt vdiksem. Inspitsient ja publikuteenindaja
Pdder palus ka esimesestes ridades istuvatel vaatajatel isiklikke esemeid (kotte jms) pdrandale
mitte asetada. Lisaks oli taoline intiimne olukord publiku ldheduses néitlejatele esimene

kogemus, mis muutis kontrolletenduse veidi hirmuédratavaks, kuid ponevaks.

Klassikaraadios (2023) nendib Viidas, et ei soovinud Strindbergi kirjutatud ndidendi teksti
muuta, vaid leida ndidendist ajastutruusid niliansse. Seega erinevalt Jaanholdi lavastusest
Viidas erakordseid ega suuri kérpeid ldbi ei viinud. Kokku wviidi ldbi umbes 15
tekstimuudatust. Nende seas on {iiksikud sonad, tekstildigud ja juurdekirjutused. Naiteks
ndidendi esimese vaatuse teises stseenis kutsub Julie Jeani parki, kuid lavastuses palub Julie
aidata samas koogis podsa otsast iiks sirelidis kitte saada. Teiseks, Jean ei iitle, et Kristin on
magama ldinud, vaid magama jidnud, sest tiidruk magab koogis laua peal. Mitmel korral
muudeti teksti, kuid otsustati iimber ning kasutati siiski algteksti. Seda tuli ette siis, kui tekst
1abi proovide kohale. Nditeks Julie monoloogi ajal lausub ta “ei saanud protsessi alustada”.
Algselt muudeti timber lauseks “ei saanud midagi teha”, sest kohe ei moistetud, mida
tdpsemalt “protsessi” all silmas peetakse. Lisaks tommati teksti ka maha. Naiteks likvideeriti
Jeani 101k “Néete niitid! Kuulsite ise! Kas peate veel voimalikuks siia jddda,” kui Jean Julie'le
kooki jargneb. Selle asemel oli tummstseen, kus Julie ennast loputab, aluspiiksid ahju viskab
ning s60b. Juurde lisati liksikuid repliike, nagu néiteks lause “teie eas,” kui Julie vihjab peale
Jeaniga magamist tagajirgedele (rasestumisele). Muudatus viidi 1dbi ka nt laulvate

talupoegade saabumise osas. Koori asemel kujutati kiilaelanikke jérsult hdmaraks muutuvate
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tuledega ja valjeneva trummipdrinaga. Kui Julie ja Jean on magamistuppa jooksnud, drkab
miira peale Kristin. Tiidruk sammub unisena ust sulgema, mille kinni 166misel tekib tdielik
vaikus ning tuled tdielikult kustuvad nii, et valgust annavad vaid petrooleumilambid. Koige
suurem muudatus, mis lavastuse uue valguse alla podrab, on Julie ja Kristini vanuste

muutmine, mida analiilisin jirgmises peatiikis.

Jaanholdi lavastus algas kirgliku tantsuga, mis andis etendusele emotsionaalse aluse, haaras
publiku tdhelepanu ning 161 intensiivse atmosfédéri. Tants ja paljaste kehade nditamine mojus
publikule visuaalselt atraktiivsena. Viidase lavastus algab Kristini ja Jeani pdranda
pesemisega, mis loob argipdevase ning konfliktse stseeni. Kui Jaanholdi esimene stseen
tekitas kirgliku alguse, siis Viidase oma toob esile klassikonfliktid. Mdlema lavastuse alguse
valik annab vOimaluse kahe erineva ldhenemise kaudu mdtestada "Preili Julie" teemasid.
Jaanholdi tants tdstab esile kire ja suhete mingu, samas Viidase pdrandapesu rohutab
argipdevaseid reaalsusi ja tegelaste vahelisi soo- ja vdimusuhteid. Lavastuse algus loob

konteksti, kuidas publik peaks mdistma ja tajuma jargnevaid siindmusi.

Teine prooviperiood toi kaasa libimédngud, mis lasid néitlejatel harjutada lavalist liikumist.
Paika asetati rekvisiidid, selga kostiiimid ning Idpule joudsid ka mahukamad ehitust6od.
Kontrolletendusega 10petati aktiivne prooviperiood ning hakati laval tunnetama teineteise

energiat ja publikut.
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4. LAVASTUSE ANALUUS

Kokku toimus 2023. aastal 5 etendust. Esietendus leidis aset 28. veebruaril ja hooaja viimane
21. martsil. Kéesolevas peatiikis analiilisin Viidase Zzanrimiiratlust, ruumi, vanuste
muudatust, nditlejatodd ja domineerivaid lavamirke sirelit, krahvi saapaid ja kiikuvat lauda.

Analiiiisil tuginen enda prooviperioodi markmetele, etendustele ja lavastuse kriitikale.

4.1. Zanrimddaratlus

Viidas on enda “Preili Julie” lavastuse Zanriks méératlenud seksistliku eelmangu. European
Institute for Gender Equality (Euroopa Soolise Vorddiguslikkuse Instituut) defineerib
seksismi jdrgnevalt: “Seksism on seotud voimuga, sest neid, kelle kdes on voim, koheldakse
tavaliselt soodsalt, ja neid, kes on vodimuta, diskrimineeritakse. Seksism on seotud ka
stereotiilipidega, sest diskrimineerivad teod ja hoiakud pohinevad sageli valedel uskumustel ja
iilldistustel soo kohta ning sellel, et sugu peetakse oluliseks seal, kus see seda ei ole.”
(Seksism) Viidas tunnistab kavalehes (2023b), et ta ei ole ennast kunagi feministiks pidanud.
Ta kirjutab, kuidas usub vordsetesse alustesse, aga naudib naiselikke tegevusi, nagu néiteks
sargi triikimist ja hommikus66gi voodisse viimist, ning ei moista, miks peaks selle tottu
halvakspanu osaliseks sattuma. “Ja siin ma jouangi molemat sugu eelistava seksismini: mulle
meeldib MEHE ja NAISE vordsetel alustel pingestatud, aga joulistel soolistel eriparadel
baseeruv suhteming. Ehk timberdeldult - mees on MEES ja naine on NAINE ning nad

molemad kasutavad oma tahtmise saamiseks oma elitaarset kuuluvust,” arvab lavastaja.

Lavastuses tulevad vilja nii voimuga kui ka sooga seotud seksistlikud hoiakud. Preili Julie ja
teenija Jeani vahelised suhted peegeldavad klassikonflikti ja voimustruktuure. Kuigi Julie
kuulub kdrgemasse klassi, avaldub Jeani vdimu nditamine ldbi seksuaalse manipulatsiooni,
mingu ja ambitsioonika soovi tdusta iihiskonnas korgemale. See vdimudiinaamika on
stigavalt juurdunud klassi- ja soolisesse ebavordsusse. Teiseks omistatakse Juliele
traditsiooniliselt naiselikke rolle, nagu nditeks “aristokraatlik naine”, kellel on kindel koht
tihiskonnas. Jeani roll on aga maédratletud teenrina, kelle vdoimalused ja staatuse tdus on
piiratud. See rollide madramine pohineb stereotiilipidel tulenevalt soolistest kohustustest ja
ootustest. Kolmandaks on Julie ja Jeani vaheline seksuaalne suhe liihiajaline, kuid kajastab
stigavaid soolisi stereotiilipe ja eelarvamusi. Julie on seksuaalset vabadust otsiv naine, kuid

tema kéitumist hinnatakse kritiseerivalt negatiivselt. Temasugusel naisel ei sobi luua suhet

23



endast noorema ja seisuselt madalama mehega. Jean aga kasutab nende suhet voimalusena

tousta iihiskonnas, kuid tema ambitsioonid on samuti piiratud soolise ebavordsuse tottu.

Naidendis on tugevalt esindatud 19. sajandi 16pu soolise middramise ideoloogiat, kus naisi ja
mehi peeti kindlateks rolli kandjateks iihiskonnas. Strindberg kujutab neid rolle
loodusseadustele vastavatena, toetades sellega oma aega iseloomustavaid patriarhaalseid ja
seksistlikke vaateid. Viidas annab kavalehel teada, et keskendub oma lavastusega eelkdige

meeste ja naiste suhetele ning nende voimumaéngule.

4.2. Ruum

Prooviperioodil tddes Viidas, et Karlova Teater on justkui Strindbergi ndidendi jaoks loodud,
sest ndidendit labiv religioossus ja kirikus kdimine mojuvad autentselt. Ka Christofer
Kivipalu (2023) on vilja toonud teatava salapéra ja jaaniodd iseloomustava valgustuse, mida

just Karlova Teatrile omapirased suured aknad véimaldavad imiteerida.

Lloyd Llewellyn-Jones (2002) arutleb teatriruumi olulisuse iile teatrikunstis. Ta toob esile,
kuidas teatrisse tulles siseneb vaataja konkreetsesse ruumi, mis on loodud teatud reaktsiooni
vOi reaktsioonide jada tekitamiseks. Teatriruumi vastuvott muutub osaks kogu
teatrielamusest. Autor nimetab mitmeid aspekte, mis mojutavad esmakordselt ruumi sisenevat
publikut, kiisides nditeks, kuidas publik ruumi siseneb, kas suurte avatud uste kaudu voi
kitsaste treppide kaudu. “Preili Julie” etendust vaatama minnes siseneb publik veidi
vanaaegse vilimusega uksest, mis viib justkui otse lavastuse toimumispaika ehk kdoki. Ukse
ees iileval ripub suur sireliparg, millest paremal pool asub viike garderoob, kuhu vaatajad
enda iileriided jitta saavad. Vilisukse juures ndoga lava poole seistes on niha lava keskosas
pikkupidi paiknevat massiivset lauda, mille timber ringikujuliselt asetsevad publikule
mdeldud istmed. Lisaks asub paremal ka pliidiga ahi ning kdogikapp. Vasakul pool on nidha
sirmi, pesukaussi ning peegliga kappi. Lava otsa pool asub kahepoolne trepp, mis esialgu
justkui trepi lilesannet tdidab, kuid lavastuses ka lavakujundusliku otstarbe lisab. Lava
kiilgedel on suured aknad, mille taga on valgustid, mis lavastuses vastavalt stseenile vérvi ja

heledust muudavad.

Viidas soovis luua intiimset atmosfdéri, kasutades dra vidikest saali ja pakkudes publikule
vOimalust kogeda "Preili Julie" lugu ldhedalt. Viidas ja Hermeliin proovisid saavutada

ldhedast ja siigavat suhet publiku ja nditlejate vahel, jirgides Strindbergi intiimteatri
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pohimotteid. Intiimteater on 1907. aastal Strindbergi poolt asutatud teater ning on tuntuks
saanud oma intiimse vormi poolest. Intiimteater oli vastandiks suurtele lavadele, mahutades
vaid 160 inimest. Strindbergi eesmérk oli arendada ja esile tuua siigavamottelisi teemasid.
Kuigi tema intiimteatri projekt algas raskustega ja kammersaali lavastused olid kriitikute
poolt halvasti vastu vodetud, hakkas hiljem huvi Strindbergi uuenduste vastu tousma.
Strindbergi teater taasavati 2002. aastal, esitades peamiselt Strindbergi teoseid. (The Intimate
Theater) Kammersaaliga saab saavutada suuremat ldhedust publiku ja esinejate vahel,
holmates istekohti lava timber. Samasugust lihenemist kasutas ka Viidas “Preili Julie”

lavastuse juures. Lavakujundus pidi viltima publiku vaate blokeerimist.

Viidas kirjeldab minule saadetud e-kirjas, kuidas nad alustasid enne prooviperioodi uurimust
"Preili Julie" lavakujundusest, vottes aluseks mitmeid allikaid, sealhulgas ndidendi enda,
"Preili Julie" 2014. aasta filmi (rezisso6r Liv Ullmann) ja varasemaid lavastusi - Jaanholdi,
Baskini ja Undi. Uurimise kdigus kiilastati ka fiitisilisi paiku, nagu Palmse mdis, ning tehti
ulatuslikku veebipdhist uurimistddd intiimsete lavade kohta. Pdrast Karlova teatri
valmisoleku ja voimaluste hindamist otsustasid nad kujundada lavaruumi, kus tegelaste ruum
"uputatakse" vaatajate ruumi, kasutades dra vdikese saali erinevaid nurgakesi, seinu, pdrandat
ja lage. Analiilisi tulemusena jouti arusaamisele, et lavaruumi miniatuursed ruumid tdhistavad
loo olulisi méirksonu nagu intiimsus, ambitsioon, lihalikkus, kirg ja voim. Kuigi alguses oli
lavastuse keskmes olev laud tavaline moobliese, muudeti see kunstniku méangulise 1dhenemise
tulemusena oluliseks ja mitmekiilgseks objektiks, mis stimboliseeris erinevaid aspekte nagu
voodi, kirst, kirik, purre jne. (Viidas 2023) Lavastaja soov oli kiige detail jitta iillatuseks,
mistottu kontrolletendusel tehtud piltide seas laua litkumist meediakajastuses samuti kohe ei

néidatud.

Kui juba istekohtadele asudes sai publik tunda end kui tegelaste kodgis, siis sirelildhnaline
porandapesuvesi ja nditlejate kohalolek olid vaatajad tdielikult neid oma metafiiiisilisse ruumi
lasknud. Publik sai ajutiselt sukelduda teistsugusesse maailma ja kogeda uusi perspektiive.
Llewellyn-Jones (2002) tdstab esile publiku rolli, muutes selle etenduse lahutamatuks osaks.
Ta jaotab ruumi kontseptsiooni neljaks osaks: dramaturgiliseks ruumiks, lavaruumiks,
zestiruumiks ning teatriruumiks. Prokseemika (inglise k. proxemics) on Ameerika paritolu
distsipliin, kus inimruumi organiseerimist siistemaatiliselt analiilisitakse. See modiste on
lavastajale fundamentaalne, sest see uurib ruumi fiiiisiliste kauguste suhet ning nende

muutused voivad rohutada karakterite ja loo arengut. Lavastaja kasutab prokseemikat ruumi
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ja suhete manipuleerimiseks lavakujunduses, kus lavaruumi olemus mdjutab karakterite

litkumist ja suhtlemist.

Koos kunstnikuga koostab lavastaja plaani, mis néitab niitlejate ja teatriruumi prokseemilist
potentsiaali. Plaan peab olema teatriruumi pildiline esitus, ndidates sisenemisi ja véljumisi,
ust, porandat, kaldteid, platvorme jms. Plaan peab samuti nditama vabalt seisevaid atribuute
ja mooblit. (Samas) Viidas tegi koostodd kunstnik Iir Hermeliiniga, et panna paika lavaruumi
plaan. Selleks arutleti, milline peab vélja nidgema iildine pilt. Viidase (2023) sonul oli
lavakujunduse mudeldamisel véga oluline néitlejate omavahelise distantsi mddtmine ning
jéilgimine, millises perspektiivis hakkab publik seda nigema. Llewellyn-Jonesi ajal
toendoliselt ei kasutatud veel nii efektiivselt digitaalset 3D-mudeldamist ning seega
tdnapdeval on kujundamine mugavam ja muutuste tegemise mottes oluliselt kiirem vorreldes
ajaga, kui lavakujundustest tehti papist makette. Viidas tunnistab, et ka tdnaseni on
kunstnikke, kes tootavad ainult maketiga, millel on teatud olukordades ka eelis. Veel todeb ta,
et nemad kunstnikuga selleks vajadust ei ndinud. Viidase sonul oli lavakujunduse
modelleerimisel oluline arvestada néitlejate omavahelise distantsiga ja jélgida, kuidas publik
erinevates positsioonides lavaruumi ndeb. 3D-mudeli abil suurendati pilte, vaadati neid
erinevatest nurkadest ja nihutati ruumis paiknevaid esemeid. Valgustust késitleti kui olulist
komponenti, kus algne idee kasutada ainult petrooleumlampide ja kiitinalde valgust tundus
liiga pretensioonikas. Valguskunstnik leidis lahenduse atmosfddri loomiseks lébi
olemasolevate akende, jdljendades piikeseloojangut ja -tdusu, ning valgus aitas rShutada ka

tegelaste suhtedraamat.

4.3. Julie ja Kristini vanuste muudatus

Muutes "Preili Julie" tegelaste vanuseid — kui Julie on 50-aastane ja Kristin 25-aastane —
toimuvad mitmed aspektide uuendused, niiteks karakterite diinaamikas, suhetes ja teksti

tolgenduses.

Esiteks mojutab selline muudatus voimudiinaamikat. Vanem Julie kannab lavastuses rohkem
elukogemust, sest ta on kaks korda vanem kui Kristin. Julie kasutab dra oma
voimupositsiooni, et Jeani enda soovide jargi kdituma saada. Ta jagab Jeanile kiske, kiill
tantsu voi suudluse ndol. Julie positsioon lubab tal nina piisti kdia ja teiste eest otsuseid

langetada. Naiteks kui Jean keeldub Juliega tantsima minemast, kiisib ta luba Kristinilt teades,
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et asi on juba otsustatud. Kristinil ei kdlba Julie soovist keelduda ja lubab oma kihlatu

preiliga tantsima.

Teiseks, vanuse erinevus mdjutab emotsionaalset intensiivsust stseenides. Vanem Julie peaks
justkui véljendama sligavamaid ja keerukamaid emotsioone, samas kui noorem Kristin vdiks
reageerida intensiivsemalt ja tooremalt oma olukorrale. Sellegipoolest mdjub noorem Kristin
kiipsemana kui Julie. Kristin on ettevaatlik ja arukas, Julie aga sdakas ning impulsiivne, vahel
ka ebastabiilne. Sddrane dissonants vanuste ja isiksuseomaduste vahel annab lavastusele
jarjekordse teistsorti ilme. Julie, kes ei ole oma elus dnnelikku armastust kogenud, saab
lohutust tihelepanult, mida pakub talle Jean. “Kallista mind ja iitle, et sa armastad mind,”
anub Julie alandlikult. Julie soov Jeanilt lohutust ja kinnitust saada tekitab vastuolulisi
tundeid. Siigavust lisab 50-aastasele Julie'le meeleheitlik armastuse ja ldheduse otsimine
sellest vaatepunktist, et see voib olla tingitud ema vai isa puudulikust ldhedussuhtest. Kristin,
kes on Juliest noorem, néib tugevam ja enesega rohkem rahul olevat. Ta on kihlatud Jeaniga,
kuid Juliel on vanust 50 ja oht vanatiidrukuks jddda. See muudab Julie rahutuks ja
pealetiikkivaks. Jean aga, kel on olemas kihlatu, ei vaevle armastuse janus nii palju kui Julie.
Jeanil on eelkdige siht ronida vdimupositsioonilt korgemale, et see-libi rahuldava elu

osaliseks saada.

Kolmandaks muutub ka néidendi teksti tdolgendus. Moned dialoogid ja situatsioonid
omandavad uusi varjundeid ja tdhendusi, mis on seotud vanuse, kogemuse ja eluetapiga. Jean
jaéab Juliele silma kui noor ja kena mees. “Mitte sellepérast, et see olen mina, vaid sellepérast,
et ma olen noor mees,” palub Jean Julie'l ette vaadata, kui naine liiga ldhedale kipub. Jean
ongi Juliest noorem ja “meeldiva véljandgemisega”, nagu iitleb Julie. Vanem Julie toob esile
teemasid nagu eneseotsing, elumuutused ja elukogemuse téhtsus. Julie on naisterahvas, kes
elab endiselt isaga iihes majas, on meheta ja lasteta. Ta anub Jeani mitmeid kordi, et too talle
armastust avaldaks. Samuti ei ole Julie ndus Jeaniga enne dra pdgenema, kui mees talle
kiindumust ei kinnita. Julie on kaua tiksildast elu elanud, ega taha enam samamoodi jitkata.
Noorem Kristin aga késitleb noorusliku idealismi, iseseisvuse otsingu ja elu alguse
avastamise niiansse. Ta on ainus, kes oma seisusest allapoole pole laskunud ega ebasiindsalt
kditunud, kui vilja arvata kaupade vaheltvotmine ning lihunikult altkiemaksu votmine, mida
mainib Jean. Kristinile annab teistsuguse mddtme pddsemine krahvi majast koos rahaga, mille

ta Julie ja Jeani asemel laualt ndppab.
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Muudetud vanustega tegelaste tajumine voib ka publikul uue pdorde votta. Vaatajad voivad
suhestuda teistsugusel viisil, sest karakterite elukogemus ja vanus peegeldavad erinevaid
eluperioode. Seda oleks huvitav edaspidi eraldi vaatluse alla votta ning lébi viia pdhjalikud
publiku-uuringud. Publiku mdétete teada saamiseks teen sellel korral kokkuvdtte kriitikast,

mida Viidase “Preili Julie” kohta kirjutati (vt ptk “4.5 Lavastuse vastuvott kriitikas”).

4.4. Nditlejatoo

"Preili Julie" lavastuses on niitlejate koosseis ja esitus oluline osa lavastuse kogu iildisest
diinaamikast ja loo edasi kandmisest. Kéesolevas peatiikis vaatlen ldhemalt Kristini, Jeani ja
Julie rolli ning nditlejate osa tditmist, tuues esile nende psiihholoogilised niiansid, omaparad

ja arengud lavastuse kiigus.

4.4.1. Kristin

Jaana Davidjants (2018) mainib Eesti Pdevalehes Jaanholdi lavastuse arvustuses, et ehk
leidub kunagi moni lavastaja, kes Kristinile hddle annab. Strindberg ei ole loonud Kristini
tegelasele sisukaid dialooge vOi monolooge. Viidase lavastuses on Kristinile antud rohkem

ruumi kui "Preili Julie" lavastustes tavaparaselt, et publik rohkem Kristinit kuuleks ja néeks.

Etenduse alguses niitlejad pdrandat pestes lihtegi sona ei lausu, seega esmamulje tegelastest
kujuneb vastavalt liigutustele. Ehkki pdranda pesemine peaks justkui naiste t66de hulka
kuuluma, on lisaks Kristinile ka Jean lapiga kdpukil. Kristini tegelaskuju, keda ndeme laval
suisa mitu minutit liksi tegutsemas, jagab endast kdige vdhem sisemaailma varjundeid.
Erinevalt Strindbergi ndidendist on Viidas andnud vdimaluse tutvuda Kristiniga veidi
ldhemalt. Esimeses stseenis me ndeme, kuidas Kristin keedab koerale miirki. Esile tuleb
tiidruku toimetuste detailsus, piihendumus ja ettevaatlikkus. Jeani ootama jdddes vihjab
Kristin oma hellale, Jeani saabudes aga oma méngulisele ning hellale poolele. Kuigi mees oli
terve Ohtu teise naisega tantsu 166nud, ei drata see néiliselt grammigi armukadedust Kristinis:
“Kiill mina oma kohta tean.” Preili Julie ja Jeani katkematu dialoogi ajal jadb Kristin koguni

magama. Ka ei drata teda itha moll, mis otseses mottes tema kohal aset leiab.
Kui Kristin, kirikurdivad seljas, elutuppa astub ning korralagedust nieb, kiisib ta Jeanilt

tasasel, sellegipoolest segaduses oleval, toonil: “Issand, mis siin kiill toimub?” Jeanile

maniskit ette sidudes teeb ta sarkastilise kommentaari, vihjates oma pahameelele. Tiili kogub
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hoogu kahe méairdunud pokaali ja 10petatud veiniga, mille Kristin leiab. “Kas te joite ka
koos,” uurib hapu ndoga Kristin Jeanilt, kes nagu ulakust teinud koer silmad maas naisele
otsa ei suuda vaadata ega juhtunut iiles tunnistada. Kristinis kasvab &kitselt viha ja pettumus,
mis tekitab kiilmavérinaid selle ootamatu poorde tottu. Alati alandlik ja leppiv tegelane on

joudnud justkui oma viimase piirini, kus enam Jeanile armuandmise ruumi ei ole: “Vastik.”

Koik poordub algusesse, kui Kristin teatab Jeanile, et nad ju ikkagi abielluvad. Pérast Julie ja
Jeani sonavoitlust siseneb tuppa Kristin, olles valmis koos Jeaniga kirikusse minema. Néhes
korralagedust ja reisivalmis Jeani ja Julied, teeb Kristin pikemalt motlemata omad jareldused.
“Nii et te tahtsite siis koos plehku panna,” nduab tiidruk vastust. Ehkki Julie oma lapselikult
manipuleerivate oskustega proovib ennast ja Jeani paista, ei anna Kristin jdrele: “Preili, kas te

seda ise ka usute?”

Vagusi, see-eest peitmata, korjab Kristin laualt reisiraha, ning kdnnib sonadega “ja kaamelil
on kergem ldbi ndelasilma minna kui rikkal taevariiki saada” iile koogilauast kiige vilisukse
suunas. Rahavargus on Viidase ldbiviidud muudatus, sest Strindbergi ndidendis Kristin raha ei
vota. See toob Kristinis esile salakavaluse, kui ta markamatult enda jarel ukse lukustab ning
lahkub Jeanist, Juliest ja krahvist. K3ik toimub tasaselt, kordagi ilma haélt tdstmata. Kristini

kdigutamatu olek muudab viivuks ka Jeani ja Julie varguse suhtes pimedaks.

4.4.2. Jean

Strindberg on Jeani tegelaskuju kujutanud kui keerukat ja ambivalentset karakterit, kelle
véljendusviisi ning iseloomu muutust mdjutab voimuvoitlus Juliega. See koik avaldub
repliikides, kordamdoda radkimises ja dramaturgilises iroonias. Tekst paljastab, kuidas Jean
jark-jargult kehtestab enda autoriteeti Julie iile, kasutades selleks nii sonalist kui ka isiklikku
tahet ja joudu. Agur Seim toob Jeanis esile tegelaskuju sisekonflikti ning dige ja vale otsingu.
Prooviperioodil oli iga 1dbimidnguga jark-jargult mérgata siigavamaid kihte Jeani rollis. Seimi

pohjalikkus ja siivenemisvoime olid ka Viidasele inspireerivad.

Jean on lavastuse esimeses pooles energiast pakatav elurdomus tegelane. Julie'st radkides ta
silmad sdravad, tekitades publikus ta vastu pigem soojemaid kui kiilmemaid tundeid. Samas
on temas teatud nipsakust ja eneseupitamist, kui ta nditeks noomib Kristini, et ta taldrikut ei
soojendanud, voi nendib, et naine peaks Onnelik olema temasuguse uhke mehe endale

saamise ile. Mees ei pelga enda kihlatu juures rddkida teisest naisest, ja seda veel nii
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vaimustunult ning armunult. Ta votab Kristini iseenesestmoistetavana lavastuse algusest

16puni vilja.

Jean on tousik, kes unistab paremast elust. Esimeses ja teises steenis on Julie olukorra
valitseja, kes Jeanile késke jagab. Esimeses stseenis mdjub ta Julie juuresolekul lausa
ettevaatlikuna, alludes Julie korraldustele. Jean on Julie'st lugupidav ning temale alistuv.
Saades Julie'lt kutse tantsule, proovib Jean erinevaid pdhjusi leides kdrvale pdigelda, kuid

Kristinilt loa saades sammub preiliga koheselt tantsuplatsi suunas.

Loo arenedes hakkab Jean Julie iile vOoimu haarama. Ta piitiab oma ilusate valedega naise
16ksu, peale mida naerab veel Julie'le ndkku, et koik oli loba. Jeanist saab nii domineeriv
vestluspartner kui ka lavastuse tegelane. Kogu edasine lavastus liigub justkui Jeani riitmis. Ta
juhib labirddkimisi Juliega, kutsudes teda endaga pdgenema ning uut elu alustama. Samas on
Jean vajadusel ka hea kuulaja, nditeks kui Julie enda lapsepdlvetrauma lauale toob. Ta

noogutab, teeb grimasse ja esitab tipsustavaid kiisimusi, katkestamata Julie mdtteid.

Jeani pahe viljendub tema arrogantsuses ning tahtes koike ja kdiki kontrollida. Tal on ammu
véilja moeldud pdgenemisplaan, mida ta mirkmikust punkthaaval maha loeb. Hotelli
avamisest unistades pulbitseb mees energiast, mida jagab ka Julie'le. Ehkki Jean kahetseb
Juliega magamist, on ta valmis vOtma naise kaasa endale rahaliseks sponsoriks ning
aripartneriks. Erinevalt Strindbergi ndidendist, ei peida ta ka Kristini eest mitte midagi, mis
tema ja Julie vahel juhtus. Jean on vdga kalkuleeritud ning materiaalne, kes kordagi tunnetele
aega ei raiska. Tema silmis on voim, edu ja raha. Kristini saabudes lahkub Jean habet ajama,
kuni Julie tiidrukule pdgenemisplaanist jutustab. Jean keeldub, kui Kristin teda kirikusse
kutsub: “Ei, ma ei ldhe tdna kirikusse, vOid iiksi minna ja oma kangelastegusid pihtida!”
Nihes, et Kristin on reisirahaga plehku pannud, 1dheb Jean nédrvi ja kaotab pea. Ta sammub
rahutult toas ringi, kuni heliseb kell. Kdne krahviga toob Jeani maa peale tagasi. Ta votab
endalt aeglaselt jalast krahvi saapad ja tunnistab ndutuna, et teenrihing tema sees kuuletub
taielikult krahvile. Nédhes Julie'd laual hddletult lebamas, muutub ta korraga rahulikuks ja

leplikuks, ning timiseb naise igavesse unne.

4.4.3. Julie

BarabanstSikova mdjub Julie'na etteaimamatult ja energiliselt. Ukski tema emotsioon pole

varjatud, see-eest vahel teeseldud. Temas on peidus irooniat, nditeks kui haarab maast sibula

30



ja sellest endale mahla silma tilgutades lausub: “Kas on sel hetkel maa peal teist nii dnnetut
inimest kui mina!” BarabanstSikova vOlu peitub tema julges teatraalses olemises. Pille-Riin
Purje (2023) meenutab, kuidas kirjeldas 1993. aastal BarabanstSikova 25-aastast Julie'd kui
plikalikku ja ebakaine eluvaatega tegelaskuju ning et 30 aasta mooddudes toob nditleja

samasugused iseloomujooned taas lavale.

Julie on esimeses stseenis ennast kehtestav ja voimu nautiv tegelane. Ta mitte ei kutsu Jeani
tantsima, vaid késib. Teises stseenis lisab BarabanstSikova oma tegelase koomilisusele vunki
juurde. Ta késib Jeanil kuue dra vahetada, lubades keerata mehe poole selja. Sellegipoolest
seisab ta riiete vahetamisel ndoga kivistunult Jeani poole, kuni Julie ise Kristini konetab.
Lisaks peale Jeani palvet magavat Kristini mitte segada, sammub Julie julgelt iile lamava
Kristini sireliokste poole. Julie otsib pidevalt fiiiisilist kontakti Jeaniga. Selleks riivab oma
taskurdtikuga Jeani ndgu, palub suudelda oma jalga ning seejérel kitt. Lisaks saadab Jeanile
mirguandeid, et on temast sisse voetud, kuid kui mees iiritabki preilile 1iheneda ning teda
suudelda, saab ta vastu hoopis valusa hammustuse voi kdrvakiilu. Kui aga Jean teda oma
meelitava muinasjutuga voluma hakkab, sulab Julie iiles ning muutub plikalikult hdbelikuks.
Ta kuulab huviga, kuidas Jean teda poisikesena luuras ja tema pérast surra tahtis. Jark-jargult
on Julie hakanud loobuma oma kamandavast olekust ning muutub Jeani suhtes leebemaks,
lastes ennast Jeanil kdsutada. Kui ldheneb laulev talurahvas, ei lase Julie ennast Jeanil kaua

veenda ja jargneb mehele magamistuppa.

Hommikul on Julie segaduses ja uurib alandlikul toonil Jeani kdest, mida nad niiiid tegema
peavad. Teda puudutab Jeani pdgenemisplaan ning preilile endalegi tillatuseks tirkab temas
lootus alustada pidris enda elu. Koik aga puruneb, kui Jean keeldub Juliele armastust
avaldamast. Jargneb veel asjaolu, et Julie'l endal ei ole kapitali, mida vajalike ostude jaoks
kasutada. Julie muutub dnnetuks, hakates paluma abi Jumalalt. Preili silmis muutub Jean aina
vastikumaks ja kalgimaks. Viha Jeani vastu kasvab ning Julie vdljendab end aina julgemalt,
mis viib molemad osapooled sdnasdjani. BarabanstSikova kire héél ja kétega vehkimine

lisavad Julie'le poorase oleku.

Kuigi Julie nditab vilja likskdiksust klassi- ja sookonventsioonide suhtes, paljastab ta oma
monoloogis, kuidas tema ema Opetas mitte kellegi, eriti meeste, ori olemast. Nii kannabki ta
sarnaselt oma emale meeste vastu viha. Esimeses steenis meenutavad Jean ja Kristin olukorda

Julie ning tema kihlatu vahel, kus Julie piiliab meest treenida, hiipitades teda iile ratsapiitsa.
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See veider detail viitab tema soovile mehi “orjastada”, kuid loo edenedes muutub Julie hoopis

ise késkudele alluvaks.

Peale Jeaniga magamist viljendab Julie hébi ja alanduse tunnet. Ta palub Jeanil teda aidata,
lubades ennast kdsutada. “Ma langen,” nendib Julie, kelle positsioon on pérast Jeaniga
armatsemist kahjustatud. Ka veel hommikul tunnistab Julie, et on langenud naiseks, kes
kannab patu ja hibi koormat, ja on allutatud teenijale, kes niitid on ise juhi positsioonil. Naine
anub: “Looge mind veel!” Ehkki Julie soovib olla armastatud, tuleb vilja, et ta ei tea
armastusest suurt midagi. Kui Jean uurib ndrdinult, kuidas naise armastust vilja teenida,

todeb Julie: “Kuidas? Kuidas? Ma ei tea!”

Julie on siigavate hingehaavadega naine, kellel pool elu juba mdddas on. Jean annab talle
viivuks lootust kogeda armastust, kuid koik osutub manipuleerivaks ménguks. Tegelane
kaotab viimasegi austuse, kui Jean tema linnu puupakuga hivitab. Julie kogub end hetke,
nuttes vilja koik alles jadnud pisarad. Jargmisel hetkel juba tdmbab laual, kus Jean seisab,
jalad alt, ning jutustab vérvikalt, kuidas ta tahaks Jeani suguvosa verd sellel samal pakul néha.
Kui juba enne oli Julie podrane, siis niilid tundub, nagu oleks ta terve mdistuse 1oplikult
kaotanud. Ta hididles on tunda kurjust ja irooniat, mille omapédrane kombinatsioon tekitab

taielikult hiisteerilise ja ebakaine oleku.

Naditlejate energia kasvas iga etendusega, mis avas iga korraga enam tegelaste tahke. Magi
annab edasi oma karakteri stigavust, kasutades véhest teksti efektiivselt. Kristini alandlikkus
ja leplikkus kontrasteeruvad tema viimase piirini kasvava vihaga, mis tekitab illatusliku
momendi ja loo poorde. Jeani komplitseeritud iseloom kasvab 1dbi vdimuvditluse Juliega,
mida Seim ja BarabanstSikova nditlejatodga edukalt edasi annavad. BarabanstSikova Julie on
ootamatute viljaiitlemistega ja energilise kehakeelega, esindades lapselikku méangulisust ja
kerget haavatavust. Tema suhe Jeaniga muutub manipuleerivaks tragdodiaks, kus lootus
armastusele ja uuele algusele puruneb. Naitlejatod toob vilja tegelaste erinevad peidetud

kiiljed ja motted, avades “Preili Julie” lugu 14bi néitlejate endi kogemuste ja silmade.

4.5. Domineerivad lavamdrgid

Strindberg on tuntud siimbolite poolest. Siimbolism on sageli nagu vaikne héil, mis sosistab

1abi kultuuriliste kulisside, kandes endas siigavamat tdhendust ja varjatud sonumeid. Ka
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"Preili Julie" lavastuses méngib stimbolism olulist rolli, peegeldades peidetud emotsioone ja
sotsiaalseid norme. Kéesolevas peatiikis olen lisaks stimbolile toonud vélja ka indeksi, mis
sarnaselt siimbolile on tuntud teatrisemiootikas. Teatrisemiootika on semiootika haru, mis
keskendub teatri margilisele loomusele ja maérkide rollile teatris. Semiootika iildiselt uurib
marke ja nende toimimist, késitledes suhtlemist kui maérgilist protsessi. Teatrisemiootika
rakendab seda ldhenemist analiilisides, kuidas mirke luuakse, tdlgendatakse ja vahendatakse
teatrietendustes. (Epner 2022) Siin peatiikis toon vélja enda avastatud lavastuse olulisemad

teatrisemiootika mirgid ja nende tdhendused, mis Viidase lavastuses tdhtsat rolli tdidavad.

4.5.1. Sirel

Lavastuse esimeseks stimboliks on sirel. Stimboli puhul on tegu mérgiga, mille seos objektiga
on kokkuleppeline ja tdhendus tekib selle kokkuleppe voi tava tundmise alusel (Samas).
Victoria ajastul (aastatel 1847-1901) oli Ameerikas kombeks anda sirelidis vana armastuse
meelde tuletamiseks. Lisaks kandsid sel perioodil sirelidisi lesed. (Lilac Meaning 2016) 1800.
aastate l0ppu ja 1900. aastate algust tuntakse Rootsis Oskari ajastuna. Seda perioodi
seostatakse konservatiivsete ja rahvuslike ideedega kui ka range moraalikoodeksiga ning
monikord vorreldakse seda Inglismaa viktoriaanliku ajastuga (The spirit). Lavastuses on
sirelid ldbivad kujunduselemendid. Esimese stseeni alguses on juba lilleldhna
porandapesuveest tunda, kui Kristin ja Jean koos porandat pesevad. Ka Julie palub Jeanil
aidata podsa otsast paar sirelioksa murda. Oma unenigudest jutustades puistab Julie Jeanile
sirelidisi peale nii, et mehel liks silma satub. Peale silmast puru eemaldamist algabki Julie ja
Jeani vaheline kirgede ming. Téhelepanuta ei saa jitta ka misanstseeni, kus Jean asetab
sirelioksa magava Kristini peale, mille tiidruk drgates avastab ja endaga tuppa kaasa votab.
Vaib jireldada, et Jean meenutab Kristinile enda armastust, samas loob Juliega midagi, mida

hiljem samuti armastusena meenutada.

4.5.2. Krahvi saapad

Olulisel kohal on ka Krahvi saapad, mis esiteks tdhistavad krahvi indeksit. Indeks on mark,
mis on objektiga ajas vOi ruumis seotud ja osutab sellele. Indeksi puhul pohineb tdhendus
vaataja seosel, mille ta oma teadvuses margi ja objekti vahel loob. (Epner 2022) Teiseks
tahistavad saapad voimupositsiooni indeksit. Krahv ise kordagi lavale ei tule, see-eest tema
saapad on ndhtavad stseenides terve aeg. Krahvi saapad on meenutuseks, et krahv on maja
peremees ning elu ja toimetused kédivad tema taktikepi jérgi. Krahvi ehk Julie isa voib lugeda

tiheks pdhjuseks, miks Julie nii pddrane ja rahutu on - hirm isa saabumise ees terve
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ohtupooliku ja hommiku muudab Julie drevaks. Teisalt tunneb Julie teatud vabadust, sest seni,

kuni krahvi majas ei ole, pole Julie kohustatud oma iga liigutust ja sammu vaatama.

Krahv on maja valitseja. Juba esimeses stseenis antakse dialoogidega mdista, et tantsu
tantsitakse krahvi pilli jérgi. Lavastuse alguses asuvad krahvi saapad kapil. Kahel korral
haarab Jean voimu enda kétte. Esimesel korral siis, kui enda esimesest mélestusest Julie'st
jutustades kéded jalandudesse pistab ja looma kombel tooli otsa ronib ning Julie kehal varje
loob. Teisel korral paneb saapad jalga ja unistab, kuidas temast endast krahv saab ning koik
teised tema alluvuses t60d teevad. Lavastuse l10pus helistab krahv kella ning palub Jeanil
panna valmis saapad ja kohv. Sellega antakse taaskord mdista, et piiksid on endiselt krahvi,

mitte Jeani jalas.

4.5.3. Kiikuv laud

Viimane siimbol, milleks on kiikuv laud, Strindbergi ndidendis leitav ei ole. Nagu peatiikis
“4.2. Ruum” mainitud, tuli laua mitmeotstarbeline kasutamine mottesse Viidasel ja
Hermeliinil. Lavastuse alguses tdidab laud tiihipaljast laua rolli: seal valmistatakse siiiia,
einestatakse ja hoitakse tarbeesemeid. Sealt edasi kannab laud voodi iilesannet, kui Jean
asetab sinna magama Kristini. Jirgmiseks kasutab Jean lauda voimupositsiooni nditajana. Ta
astub laua peale piisti, jalas krahvi saapad, ning kamandab sealt Julied, kes pdrandal polvili
Jumalat palub. Viimases stseenis, kui Jean on linnu purustanud, tdombab Julie laual jalad alt
ning hakkab Jeani lauaga kiigutama. “Kiigu, kiigu,” naerab Julie keset oma pikka verist
monoloogi. Kristin kasutab viimases stseenis kirikusse minekuks lauda purde ehk sillana,
jéttes hiivasti krahvi maja ja minevikuga. Maha jddnud Jean ja Julie jitavad teineteisega
hiivasti surivoodi, mida Jean iiles-alla tasakesi kiigutab. Peale kirstu siimboliseerib laud mitte
ainult hiivastijattu, vaid ka tegelaste keerulist suhet ja lavastuse joulist emotsionaalset

diinaamikat.

Lavastuses on olulisel kohal suhete ja voimu méang. Tdnu sireli, krahvi saabaste ja laua

markidele, saab publik lugeda ridade vahelt ning mdista siigavamaid ndidendi kihte.

4.6. Lavastuse vastuvott kriitikas

Kéesolevas alapeatiikis toon vidlja peamised motted, mida Pille-Riin Purje, Danzumees,

Christofer Kivipalu ja Hedi-Liis Toome Viidase “Preili Julie” lavastuse arvustustes kajastasid.
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Eesmirk on tuua vélja, mida arvustajad lavastusest avastasid, kuidas tdlgendasid vdimu- ja
sugudevahelisi suhteid ning mida pidasid tdhtsaks inimesed publiku rollis, kes nigid vaid
etendust ning ei olnud kaasatud lavastamise protsessis. Kokku ilmus neli arvustust, mille

allikateks olid Eesti Rahvusringhdiling (ERR), ajakiri Sirp ja isiklik blogi.

Pille-Riin Purje (2023) kirjutab “Preili Julie” lavastusest positiivses votmes, mirkides, et see
on Karlova Teatri mingukavas vidrt valik. Tema hinnangul on néditleja Marika
Barabanstsikova preili Julie tegelast huvitavalt ja veidi eksalteeritult esitanud. Purje mirgib,
et BarabanstSikova suudab néidata preilit kui veidi naiivset, kuid samas sarmikat karakterit.
Ta toob arvustuses vélja lavastaja kommentaari "Naist on véga tihti késitletud kui ohvrit, aga
kui naine on 50-aastane, siis ta ei ole enam ohver...", peale mida tddeb, et kommentaar néitab
lavastaja soovi esitada preili Julie tegelast uudsel moel, viljendades naise arengut ja
mojutusvahendite muutumist vanuse kasvades. Purje kirjeldab lavastuse stsenograafiat julge
ja efektsena, mis muundub etenduse viltel aina kujundlikumaks. Lavastuse kohta kasutatud
zanrimadratlused "Strindbergi naturalistlik kurbming" ja "Viidase seksistlik eelméng" jadvad
Purje sonul mojuma pérast lavastuse vaatamist, kiilvates kiisimusi ja motteid. Purje tunnustab
lavastust kui Strindbergi-truud, kus fiisioloogilised ja psiihholoogilised motiivid pdimuvad
vaimuka armutusega. BarabanstSikova esitatud preili Julied kirjeldatab ta huumori ja
irooniaga piiripealselt veetlevana. Samuti mirgib Purje, et Seim kujutab Jeani mitmekihiliselt

esitades karakterit nii iilbena kui ka karmi sarkasmiga.

Danzumees (2023) kiidab lavastuse diget ajastu tabamist, mérkides, et tegevustik toimub 19.
sajandi 10pu Rootsi krahvilossis. Ta mainib, et lavastus sisaldab ajastule omaseid detaile, nagu
suur laud, korsten, meiupuu-parg ja muud, mis aitavad luua autentset atmosfairi. Danzumees
arvab, et kdik kolm tegelast esitavad oma rolle suurepéraselt, tuues vélja iga tegelase
psiihholoogilise stigavuse. Seimi Jeani iseloomustab ta kui kandvat ja psiihholoogiliselt vilja
kaevatud tegelast, tinu millele autor moistab, miks mdlemad naised temast nii huvitatud on.
BarabanstSikova Julie puhul toob ta vilja tema veenvuse ja mitmekihilisuse. Kuigi
Danzumees mainib, et muusikat on monikord vaevu kuulda, peab ta seda stiilseks
lavastuslikuks otsuseks. Kriitika autor arvab, et lavastus on eriline ja jadb kauaks meelde.
Emotsionaalse intensiivsuse ja psiihholoogilise siigavuse kujutamine teevad Danzumehe

sOnul lavastusest erakordse elamuse.
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Christofer Kivipalu (2023) arvustus toob esile olulise lavastuses tehtud muudatuse, milleks on
tegelase Julie tegelaskuju, kujutades teda elukogenud ja musta huumorit armastavana.
Kivipalu hinnangul annab lavastus mdista, et seksism ei viljendu mitte niivord erinevate
klasside vahelises vaenus, vaid pigem meeste ja naiste omavahelistes suhetes. Autor juhib
tdhelepanu avastseenile, kus mdisateener Jean ja koogitiidruk Kristin teevad samavéirset
to0d, viidates sellega seisuste teisejargulisusele lavastuses. Tema sonul on lavastusel tugev
atmosfdér ja nditlejatdd. Ta toob esile lavastuse intensiivsuse ning Hermeliini kunstnikutdo
tapsuse ja siimbolistlikkuse. Kivipalu vordleb Karlova Teatri lavastust ka Londoni National
Theatre'i versiooniga ning tostab esile erinevusi, sealhulgas saali suurust ja néitlejate esitust.
Ta mirgib, et Karlova Teatri lavastuse esimene vaatus vdib tunduda lohisevana, kuid teine
vaatus on tema sOnul parem, tiis intensiivsust ja emotsioone. Ldpetuseks véljendab Kivipalu
iildist positiivset muljet, kuid viitab ka véimalusele, et monele vaatajale voib esimene vaatus

tunduda natuke liiga pika eelminguna.

Hedi-Liis Toome (2023) rohutab, et traditsiooniliselt nooremale osatiitjale kirjutatud tekst
mojub kiipse nditlejanna suus virskendavalt, hoolimata sellest, et tegevusajaks on jéetud 19.
sajand ja Strindbergi originaaltekstis ei ole tehtud erilisi muudatusi. Toome tdstab esile
lavastuse seost naturalismi kirjandusvooluga ja viitab sellele, kuidas teaduse areng 19. sajandi
teisel poolel mojutas naturalismi teket. Ta toob vélja, kuidas bioloogilised ja sotsioloogilised
teemad kajastuvad Strindbergi tekstis, eriti seoses preili Julie ja teener Jeani tegelaskujudega.
Lavastaja otsus kujutada Julie'd vanemana ja Kristini nooremana annab Toome sonul tekstile
uusi tdhendusi ja tdolgendusvOimalusi. Toome tunnustab nditlejatdodd, eriti Mie rolli
Kristinina, ja kiidab lavastuse kujunduselemente, nditeks lavaruumi pikkust lauda, mis
muutub oluliseks osaks lavastuse diinaamikas. Arvustuses tdstatab autor ka kiisimuse
feminismist ja selle mdistmisest. Toome margib, et lavastaja ei ole feminist ning seega
erinevad Viidasega feministliku maailmavaate poolest. Toome esitab kaalutletud kiisimuse,
kas lavastuse lavaletoomisel aastal 2023 on ainuvdimalik vaid feministlik perspektiiv ning
arutleb tildiselt feminismi mdiste iile. Ta viitab ka teistele arvustustele ja seisukohtadele, mis
puudutavad "Preili Julie" feministlikku tdlgendust. Lisaks nendib autor, et lavastaja on jatnud
voimusuhted mehe ja naise suhete varju. Toome 10petab arvustuse motisklusega, et lavastus
toob esile uusi tdhendusi, mis on mdjutatud kaasaegsest keskkonnast ja tihiskonnast, kus
inimesed ei soltu enam nii palju traditsioonilistest soorollidest ning kus keskealine naine vdib

valida iseseisvalt oma tee ja elustiili.
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Artiklite autorid on oma arvustustes vilja toonud Julie musta huumori ja naiivse eluvaate.
Esile on toodud ka kdigi tegelaste rollide esitust, rdhutades karakterite psiihholoogilist
stigavust ja mitmekihilisust. Kivipalu toi esile seksismi pigem meeste ja naiste suhetes kui
klassivahekorras. Sama tddes ka Toome, et lavastajat erisugustesse sotsiaalsetesse klassidesse
kuulumise probleemid eriti ei tundu huvitavat, ning tdstatas feminismi teemalisi kiisimusi,
motestades lavastuse uusi tdhendusi, mdjutatuna kaasaegsest keskkonnast ja {ihiskonnast.
Arvustuste pdhjal voib tddeda, et kriitikud mérkasid Viidase naise ja mehe vdoimuvditlust.
Samuti toonitavad arvustused Viidase ldhenemist seksismile ning kuidas see on lavastuse

kontekstis esile tostetud.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva bakalaureuset6d peamine eesmirk oli uurida, kuidas Kaili Viidase poolt lavastatud
"Preili Julie" avab uusi tdlgendusi ning kuidas lavastuse taust ja valikud mojutavad ndidendi
tdhendust. "Preili Julie" ndidendit on lavastatud erinevatel aegadel ja mitmete lavastajate kée
all. Viidas lisab sellele narratiivile oma ainulaadse visiooni ja versiooni, tuues nédidendile
uued varjundid ja tdlgendused. Kéesolev bakalaureusetdo valgustas, miks "Preili Julie" on

jatkuvalt aktuaalne ja inspireeriv nii teatripraktikutele kui ka publikule Eestis.

Viidas tegi koos lavastusmeeskonnaga t66d umbes pool aastat. Prooviperiood algas Pérnus,
jatkus Tartus Karlova Teatris ning kulmineerus kontrolletendusega. Esimesel prooviperioodil
tehti t06d nididendi tegelaste sisemaailmaga, kuulati lavastusele modeldud heliloomingut,
vaadati iile valguskujunduse plaanid ja tegeleti turundamisega. Tekstis tehti ka viikseid
muudatusi, kuid need ei olnud moderniseerimise katsed ega suured kédrped. Peamine
muudatus, mis teksti tdlgendust muutis, oli Julie ja Kristini vanuste muutmine. Teisel
prooviperioodil hakati intensiivsemalt keskenduma lavalisele liikumisele, dmmeldi valmis
nditlejate kostiiimid ning seati paika kammerlik lava. Viidase ndgemuse kohaselt sobis
Karlova Teater ideaalselt Strindbergi ndidendile oma relioosse tausta poolest. Lavastusele
lisasid valguskujunduse voimalusi ka teatri suured aknad, mille kaudu soovitud miljood
tekitada. Oluline ning ldbikdiv mérksdna oli “intiimsus”, mistdttu loodi lavastuses vastav
atmosfadr, jargides Strindbergi intiimteatri pohimotteid ja kasutades Karlova Teatri véikest
saali ldheduse saavutamiseks. Lavastuse lavakujundus Il&htus pdhjalikust uurimusest,
hdlmates nédidendi, varasemate lavastuste, filmi ja fiiiisiliste paikade vaatamist ja analiiiisi.
Lavastaja soovis luua miniatuurseid ruume, mis slimboliseeriksid olulisi teemasid nagu
intiimsus, ambitsioon, lihalikkus, kirg ja voim. Publikut kaasati lavastuse keskmesse, kus nad

tundsid end tegelaste kdogis, sukeldudes ajutiselt teistsugusesse maailma.

Alates teisest prooviperioodist oli rohkem maérgata néitlejate psiihholoogilisi niiansse ja
karakterite arengut, mis kasvas iga etendusega. Mégi kehastab huvitavalt ja veenvalt usklikku
koogitiidrukut. Tema nditlejatoé on tdpne ja viljendusrikas, tuues esile karakteri moraalsed
véadrtused ning pdimides neid teiste tegelaskujude ja lavastuse iildise siindmustikuga. Mégi
suudab edukalt edasi anda nii usulist veendumust kui ka sisemisi vastuolusid, luues tegelase,
mis mojub lavastuses olulise tasakaalustajana ja kontrolli hoidjana. Erinevalt Strindergi
ndidendist ning eelnevatest “Preili Julie” lavastusest, leiab Kristin oma onneliku 16pu rahaga

pogenemise ndol. Seimi ettevalmistus ja nditlejatd on pohjalik ja slivenev. Tema
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transformeerumine alluvast teenrist poisilikult minguliseks ning sealt edasi kédskijaks, on
sujuva ja loogilise vooluga. BarabanstSikova toob Julie's vélja eluvddra, manipuleeriva,
haavatava ja irooniliselt romantilise kiilje. Uheks oluliseks momendiks Julie arengus on ka
tema enesehdvituslik kditumine. Ta vOtab enda kitte miirgi, kavatsedes sellega enesetappu
sooritada. BarabanstSikova mangib selle stseeni vilja intensiivselt ja nditab Julie sisemist valu
ning meeleheite seisundit. Ta annab edasi naise sisemise konflikti ja viimse lootusetuse, mis

viljendub tema soovis 1dpetada oma elu.

Lavastaja on maédratlenud enda lavastuse zanriks seksistliku eelmdngu ning muutnud
lavastuse kahevaatuseliseks. Viidas ise tunnistab, et tema silmis voiksid ka praegu kanda
naised naiste rolle ning mehed meeste rolle. Lavastaja isiklik ndgemus kajastub ka Strindbergi
teksti jargi loodud lavastuses, kus klassikonflikt, voimusuhted, Julie ja Jeani rollide
madramine, seksuaalne manipulatsioon, véimu- ja armuméngud, diskrimineerimine ning
soolise mddramise ideoloogia teemad on pdimunud kompleksseks tervikuks. Need teemad
loovad terava pildi 19. sajandi 10pu tihiskondlikest diinaamikatest, toonitades seksismi ja
soolise ebavordsuse valusaid kihte ning kinnitades lavastuse pohiteemasid (klassikonfliktid
ning voimu- ja sugudevahelised suhted). Strindbergi siimboolikat jargides on vdotnud ka
Viidas oma lavastuses paar vordkuju kasutusele. Olulisemate teatrisemiootika mérkidena
esinevad sirel, mis siimboliseerib armastust ja peegeldab sotsiaalseid norme; krahvi saapad,
mis on indeksiks vOoimule ja krahvi autoriteedile; ning laud, mille mitmekiilgne kasutamine
stimboliseerib suhete ja voimu diinaamikat. Need mérgid on ldbivad motiivid, mis aitavad

maista tegelaste omavahelisi suhteid ning lisavad lavastusele stigavust.

Viidase “Preili Julie” lavastuse arvustustes on toodud vilja néiitlejate mitmekihilisus, vanuste
muutmisest tingitud uued l&henemisviisid, must huumor, psiihholoogiline siigavus ning naise
ja mehe vOimuvditlus. Lavastuse analiiiisis ei ole keskendutud pdhjalikult publiku
arvamustele ja kogemustele. Jirgmisena oleks huvitav 1dbi viia publiku-uuringud, et saada
rohkem teada, millised stseenid, sh ka kunstilised voi dramaturgilised valikud, olid publikule
eritt mojuvad voi kuidas lavakujundus ja ruum mdjutasid nende tajumist. Lisaks annaksid
uuringud tlevaate, millistest vanuserithmadest, millise sotsiaalse v&i kultuurillise taustaga
mnimesed lavastust vaatavad. See voib anda vairtuslikku teavet selle kohta, kuidas lavastus

suhestub erinevate vaatajagruppidega.
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SUMMARY
The production of August Strindberg's “Miss Julie” at the Karlova Theatre.

The challenge in theater studies lies in bringing classical works into a contemporary context
while preserving their original depth and message. However, the process of bringing a play to
the stage is often overlooked. This thesis explores the analysis of staging, important for
theater students to comprehend how genetic analysis and staging choices impact the overall
meaning of a performance. Focusing on August Strindberg's renowned play "Miss Julie," the
thesis depicts the staging process of Kaili Viidas' version at Karlova Theatre. The main goal is
to investigate how Viidas' staging opens new interpretations and how background and choices
influence its meaning. Notably, Viidas alters the ages of Julie and Kristin, deviating from
Strindberg's original (Julie is now 50, and Kristin is 25). The use of a chamber-like theater
space, seating the audience in a circle around the actors, enhances the participatory

experience.

The thesis comprises four chapters. The first provides a summary of "Miss Julie," explores
previous interpretations in Estonia, introduces the production team, and outlines the
performance venue at Karlova Theatre. The second delves into genetic analysis as a method
of performance analysis, particularly following the perspectives of theater researcher Josette
Féral. It explains how studying the staging process helps understand the rationale behind
choices and their impact on the presentation and interpretation of the play. The third chapter
examines the process of creating Viidas' version, describing the first and second rehearsal
periods. The fourth chapter is the central part, focusing on the analysis of the production. It
includes clarification about Viidas' genre definition; description about theater space, staging;
exploring how dramaturgy, changes in character ages, acting and dominant stage signs
influence the overall dynamics. Finally, I will give an overview of the criticism of the Viidas'
staging. The thesis concludes with a summary, highlighting key findings and significant

conclusions of the analysis.
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LISAD
Lisa 1. Valguskujunduse kavandid

P66rioo loppmang teenijate k6ogis, mis
on valgustatud kidnalde ja laelampidega

Publikul on vdhemalt 4 erinevat vaatevilja ja
kaugeim vahemaa naditlejaga ~11 m. Naidetes
on ndaha kuidas lisa valgused parandavad
nahtavust.

Punktvalgus méngib laelampi - kiilm KUONLAD & LAMBID

kiilgvalgus hommikuvalgust akendest.

Lina eskiis

LOOJANG I

laheb tantsima

TOUS |

,";;’. 7 -!r

Et aknad oleksiksid ponevad méaguvahendid peaks
olema vahemalt kaks eraldi juhitavat tsooni
(alumine / Glemine). on valgus ruumilisem,
paikseloojangut ja -tousu silmas pidades.

minul jadb puudu tédristades, kogemusest ja
oskusest sellise valgusallika valmistamiseks. Isegi
kui see on iihe tsooniga juhitav led. Kas selle
eraldi tellimine véib arutluseks tulla?

Allikas: autori valduses

+PUNKTVALGUS +KULGVALGUS

LOOJANG Il / Pantomiim LOOJANG Il

utab Jean'i tantsupdrandale
TOUS Il / Tants
[

heb Jeani tuppa

Preili laseb siisil

RIPUTUSKOHAD

Punkt- ja kiilgvalguse seadmete asupaik lahtub
dekoratsiooni lampidest ja peab silmas publiku
erinevaid vaateviilju. Lisa suunad parandavad
nahtavust publiku sektori

Piltidelt paistis, et saalis on liks riputuskoht
lava ees. Kas saali lakke on iildse lubatud/

nituspunkte lisada? Liigutada
seadmeid, juhtmeid jms?
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Lisa 2. Hommikut ja pieva kujutav valgustus

Allikas: Heikki Leis
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Lisa 3. Ohtut kujutav valgustus

Allikas: Heikki Leis
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Lisa 4. “Preili Julie” plakat

m HURBMANG

PREILI

EEKCIZTLIK EELMANG

ULIE

Allikas: Karlova Teater
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