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SISSEJUHATUS

Astusin Viljandi teatrikooli neli aastat tagasi — 2011. aastal. Selleks ajaks olin
proovinud korra sisse saada ka Tallinna Lavakunstikooli, kuid minu jaoks polnud téhtis
kumba kooli ma sisse saan peaasi, et minust saaks nditleja. Kirjaliku 16putd6 jaoks olen
vaadanud iile vanu erialapdevikuid, mida téitsin kdigutamatu sihikindlusega kolmanda
aasta alguseni, mil see sama Kkiiresti ununes ja polnud enam vajalik. Ka ilma
erialapdevikutesse vaatamata tunnen, et olen teatrikoolis teinud lébi tohutu arengu
naiivsest harimatust poisikesest vordlemisi kogenud haritumaks noormeheks. Kindlasti

oli viaga huvitav taas meenutada esimesi aastaid akadeemias.

Jirgnevas t60s meenutan ja analiilisin oma kooliteed TU Viljandi Kultuuriakadeemias
nditleja erialal. Stindmuste kéik on kronoloogiliselt lilesehitatud, alustades koolieelse aja
ja esimese semestriga ning lopetades neljandaga. Seejérel kirjutan ja analiiiisin kooliajal
tehtud toid. Proovisin vilja tuua erinevaid probleeme, takistusi ja juhtumisi ning mida

olen neist dppinud.



1. Enne teatrikooli

Kui mitte arvestada péris lasteaiaaega, siis voiks lugeda teatritee alguseks kaheksandat
klassi, mil hakkasin kdima Uru néiteringis, mis paari aasta méodudes muutus Uru
Noorteteatriks. Sellega sai igal aastal kdidud Kooliteatrite Festivalil ning isegi trupiga
auhindu nopitud, kuid mina ei leidnud kordagi dramérkimist. Viiendast eluaastast alates
Oppisin lisaks Heino Elleri nimelises Tartu Muusikakoolis tSello erialal ja seda kuni
kiimnenda klassini ehk peaaegu 11 aastat. Seega oskasin mingida tSellot, klaverit ja
Oppisin ise juurde veel kitarri, mis parast tSellot tundus tisna triviaalne pill. Samuti
meeldis mulle juba algklassides oma parima sobraga klaveril kuulmise jirgi lugusid
Oppida ja komponeerida. Giimnaasiumis olin juba kindel, et maksku mis maksab,
minust peab saama nditleja. Mind julgustati ka igal sammul kaasa, kuna 8. klassist
alates, mil ma juhtisin oma kooli, Tartu Kunstigiimnaasiumi, juubeliaktust Vanemuise
suures majas, polnud aktust, mida ma poleks juhtinud voi kus ma poleks esinenud.
Kooli juhtkonnaga oli seega ldbisaamine hea, kuna nad teadsid, et saavad mind igal
uritusel “tanki pista”. Teisipidi tdhendas see, et ma hakkasin sellist eelisseisust dra
kasutama ning kui ma ei viitsinud mones tunnis olla, siis iitlesin ainedpetajale, et pean
aulas proovi tegema ning kerge vaevaga lubatigi mind tunnist dra aulasse klaveritaha
musitseerima. Uhel hetkel tundsin, et dpilastel hakkab minust juba kiillalt saama, kui
ma nii igal aktusel domineerin ja seega piiiidsin viimastel aastatel sellest korvale hoida.
Polnud raske vilja arvutada, et aasta mil ma Idpetan, toimuvad sisseastumiskatsed
Lavakasse. Kdik Opetajad {itlesid: “Kes siis veel, kui mitte meie Kristjan?”” Tuleb vilja,
et koik teised, kuna viimasest voorust ma edasi ei padsenud. Korgelt kukkumine oli
karm, kuid tagasi vaadates vajalik. Ma poleks suutnud tollel hetkel tdielikult véartustada
privileegi oppida teatrikoolis. Olin noor, rumal, naiivne ja seda pauku oli mulle vaja.

Hammastav on tagasi moelda, et olgugi, et olin téiesti kindel, et tahan niitlejaks saada ja
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ainult selle erialaga oma elu tosisemalt siduda, ei lugenud ma peaaegu iildse raamatuid,
radkimata erialasest kirjandusest, ega kéinud teatris. Moni iiksik etendus aastas ja isegi
Kooliteatrite Festivalil osaledes ei vaadanud ma eriti kaasvdistlejate toid — ei kdla nagu
inimese moodi, kes oleks ndus kidima aastast aastasse teatrikooli katsetel, kuni ta sisse
saab vOi kuni ta liiga vanaks jadb. Ometi olin ma veendunud, et selline on lahendus. Kui
see ei ndita mu naiivsust, siis mis veel? Seepdrast tuleb tdnada emakest loodust, kes tegi
minust sihvaka noormehe ja andis erakordse haile ning kindlasti ka mu lihast ema, kes
mind nii noorelt muusikakooli pani ja sundis mind pilli harjutama ja muusikakooli mitte
pooleli jitma seal, kus oleksin seda oma lapselikust laiskusest kordi teinud. Tanu sellele
arenes mul vilja viga hea muusikaline kuulmine, lauluoskus ja mitmete pillide
valdamine. Olen iisna kindel, et just tinu sellele ma 16puks ka Viljandi teatrikooli sain.
Mul olid olemas mingisugused eeldused ja minus néhti potensiaali areneda. Selle eest
olen eksamikomisjonile elu 16puni siidamest tdnulik. Kui mind pérast viit tundi
nirvesOdvat uksetaga ootamist eelviimasena vestlusele kutsuti, puhkesin nutma juba
enne, kui Jaanika Juhanson lausus sdnad: “Tere tulemast!” Seda kuulnud, olin juba
lohutamatu ja seega kartsid teised, ndhes mind sellisena uksest viljudes, kdige hullemat
ning olid iillatunud, kui {itlesin, et sain sisse. Minu limber tekkis hetkega tulevaste
kursakaaslaste kallistav kuhi. Méletan, kuidas kursusekaaslane Kaarel Targo toi mulle
poole tunni pérast suhkruvett, kuna dnnepisarad ei I6ppenud. Iga kord, kui mdtlesin, et
sain sisse voi kui lahedad kursakaaslased mul on, puhkesin uuesti ulguma. Mitte keegi,
isegi mitte tiidrukud, ei nutnud nii. Niiiid tean, et onnelikum pole ma nende nelja aasta

jooksul olnudki, sest kdik mis edasi tuli, oli kivikdva reaalsus.



2. Esimene aasta

Pérast sisseastumiskatseid anti meile pikk raamatute nimekiri, kust pidime enne esimese
semestri algust koik raamatud 14bi lugema, et anda meile kdigile sarnane stardikapital
basic-teadmistest teatris. Kuna ma teadsin, et olen viga aeglane lugeja, siis lugesingi
see poolteist kuud iga pdev mingit raamatut ja kui Jaanika Juhanson siis esimesel
kokkusaamisel kiisis, et palju te 1dbilugeda joudsite, olin mina ainus, kes vastas, et kdik.
Ma polnud elus nii palju raamatuid iihe korraga lébi lugenud. Tegelikult peaks mone-
aastase vahega koiki neid raamatuid uuesti lilelugema, sest lugedes seda, mida olen
neist tsitaatide ndol erialapdevikusse talletanud tolles ajahetkes, olen tdiesti veendunud,
et sama teatmeteos annab hoopis teist ja lausa uut infot, kui siis. PGhjuseks vahepealne
haritus. Esialgu, puhta lehena, haarad vaid tisna algelist ja kogu seda basic-infot, kui aga

nditeks niiiid tdiustaksin sama teose lugemisega juba niiansse Opitust.

Kohe piris algusest peale vOtsin omale suure A4 formaadis erialapdeviku, kuhu
kirjutasin motteid, tundeid, muljeid igast etendusest, kus kiisin, tsitaate, artikleid ja
situatsioone elust enesest. Motlesin, et miks kirjutada igavat tekstikonspekti, mida
hiljem kuiv lugeda on, kui voib kleepida juurde pilte, vdljaldikeid ja nende puudumisel
need ise juurde joonistada. Miletan, kuidas kursuse juhendaja Kalju Komissarov
mitmeid kordi tegi mulle markuse, et ma erialatunnis jdlle nende piltidega méssasin.
Niitid saan aru, et tegelikult polnud asi piltide kleepimises vaid keskendumises ja
tdhelepanu véadriti kanaliseerimises tunni ajal. Erialapdeviku korval kandsin igal pool
kaasas vdikest miarkmikku, mis hdlpsasti taskusse mahtus ja kuhu sai tdnaval, tunnis voi
teatriskdies kiiresti vajaliku iiles mérkida ja alles hiljem koik kenasti puhtandi vormis
erialapdevikusse kanda. Niiiid, iile aastate taas erialapdevikut lugedes sain aru, et see on

tiis vdga tarku tsitaate, millest paljud ununesid ilmselt peagi pédrast iileskirjutamist.
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Kasutasin erialapdevikut, et talletada, mitte, et sealt dppida. Teisipidi saabki sellest
Oppida parast mingi aja moddumist. Kadedusega lugesin, mida kdike ma iileskirjutanud
olin, kui palju ma elu jilgisin — seda kdike ma praegu enam ei tee, kuid peaks. Jareldus:
olen mugavaks ldinud. Mdistan, et siis tegin seda suure entusiasmi pealt, mis esimesel
aastal oli, kuid tegelikult ei tohiks néitleja seda kunagi 10petada. Kellegi milu pole nii
hea, et koik niisama meelde jddks ja tihti omandavad paljud asjad, nagu néiteks
juhtumised elust enesest, oma védrtuse alles hiljem, kui otsid néiteks lavastuse voi rolli

tarbeks tiht-teist.

Olles lugenud iisna semestri alguses kirjapandud eneseanaliiiisi “Miks teater?”, hakkas
mul téitsa piinlik avameelse iilestunnistuse ja selle vabandamise iile, miks ma varem
raamatuid ei lugenud. Lugedes praegu keskmiselt kaks ja pool raamatut kuus (ja ma ei
rdégi ainult mingisugustest saja-lehekiiljelistest “voldikutest”) mdistan, kui palju ma
tegelikult sellega oma arengut pérssisin ja kui rumal ma olin. Niiiid tuleb kaotatud aeg
tasa teha, kuid olla 23-aastaselt nii tark, kui oleks voinud olla giimnaasiumi 16pus, on
tisna nutune. Onneks mdistsin juba siis oma rumalust selles vallas, kuid reaalselt selle
vastu midagi tegema hakkasin alles pédrast kolmandat aastat teatrikoolis. See nditab
ainult seda, et pdrast esimest entusiasmituhinat ei votnud ma olukorra parandamiseks
siiski midagi ette, kuigi olin oma vigadest ja puudustest teadlik, mis on lausa

kuritegelik.

Miletan, et enne kooli oli enesekindlus piris korge ja ka laval olin julgelt ja
probleemideta, kuid niiitid seda dppides sain aru, et ma ei oska midagi ja enesekindlus
labis suure kukkumise. Eriti teravalt tundsin seda siis, kui kohe esimesel aastal saime
osa Ugala muusikalist “Inetu”, mida siis koos vanema kursusega [9. lend] pidime
tegema. Siis oli tdesti see tunne, et kuidas me saame juba midagi laval teha, kui me pole
ju veel midagi Oppinud, kuigi enne kooli sellist motet kordagi polnud, kuigi laval sai
kdidud korduvalt. Kindlasti oli “Inetu” juba eraldi omaette “kool”, mis Opetas viga
paljut ja andis varajase, kuid vajaliku lavakogemuse. Proovid olid muidugi koos muu
kooli tiheda graafikuga halastamatud, mis iihel hetkel viis konkreetse iiletootamiseni
ning nii mdnegi tervis kui ka minu puhul hiil, hakkas iiles iitlema. Onneks tundis Kalju
[Komissarov] selle dra ning andis digel ajal muude asjade arvelt kauaigatsetud puhkust.

Kirjutasin iiles iga etenduse viberused ja dnnestumised ning himmastaval kombel sain
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lavalise hea enesctunde kitte alles kaheksandaks etenduseks. Muidugi, paljudele oli
“Inetu” vaid thiskoreograafiad ja -laulud, kuid nii monelegi meist olid usaldatud
kandvad rollid ning seega olin minagi Konnaisa laulvas-tantsivas rollis suure pinge all.
Lébivalt oli ikka see, et kui teise vaatuse poolepealt said kursakaaslased juba kergemalt
hingata, oli minu jaoks kdik veel ees ja alles parast Konnaisa numbrit kadus lavanirv.
Olgugi, et Oleg Titov, meie liikumisjuht oli iga etendus saalis ning kui midagi ikka
kardinaalselt untsu ldks nagu niiteks pidevalt jukerdav mikrofon vdi valed sammud voi
iiksikuil kordadel ka lavale mitteilmumine Vallo néitel, siis oli ta kohe lavataga meid
hurjutamas. Samamoodi hoidis ta meil koos Peeter Konovaloviga silma peal, et algtekst
vordlemisi muutumatuna etendusest etendusse siiliks, kuid Konnaisa numbris lubati
meil parast laulu 16petuseks natuke ka humoorikalt improviseerida, kuid ka see tuli alles
parast pooli etendusi. Komandal etendusel, ma mdiletan, ma lausa tardusin mitmeks
sekundiks paigale, kui Lennart Peep konnapojana pérst laulunumbrit jarsku minu juurde
tuli ja mul kéest kinni vottis. Kindla misanstseeni ja tdpse tekstiga tiiki juures oli iga uus
asi hirmutav, kui publik saalis oli ning samamoodi polnud ju mingit lavalist vabadust,
mis oleks lubanud “olla hetkes” ja adekvaatselt sellele reagieerida. Muidugi esimese
kursuse esimesel poolaastal olekski seda natuke vara oodata. Teisipidi seoses selle
korrapdrase lavastusmustri tottu péddsesin korra piinlikust olukorrast, kui pérast
onnalaulu avastasin, et iihtki sdna dialoogi ei tule meelde — pea on téiesti tithi. Suu aga
hakkas Gigel ajal diget juttu radkima nii, et mul tuli tekst meelde ja sain rahus stseeniga
edasi minna. Voin kihla vedada, et viliselt polnud iildse aru saada, et midagi oleks
korrakski valesti olnud. Mingit rahalist tasu me nende etenduste eest ei saanud, nagu
vanem kursus, sest meile oli see koolit6o. See-eest, kui meil oli monel korral pievas
kaks etendust, organiseeris Kalju meile vilja 10unasdogi, parast mida koik see mees

1dunauinakut magas.

Kalju julgustas meid olema ausad ja avatud, proovima erinevaid teid, ka neid, mis ei
sobi. “Kool on koht, kus teha vigu, kus katsetada” oli pdohilause, mida me kuulsime.
Viga palju aitas tegelikult kaasa tema 6eldud lause: “Mul ei ole digust kuuldavaks teha
mitte {ihtegi sdna, mille tdhendust ma ei tea.” ehk vottis meilt valehdbi nagu me
peaksime kdike teadma ning see oli himmastav, kui a priori asju ei teatud. Ma otsisin

ikka vdga paljude sonade tihendusi, ka nende, millega olin korduvalt enne kokku



puutunud, kuid ei julgenud kiisida. Oige on see, et kiisija suu pihta ei 166da ja tdhtis on

luua keskkond, kus vigade iile ei naerda vaid aidatakse neist tiheskoos iile.

Esimest korda elus hakkasin 0ppima akrobaatikat. Méletan selgesti, kuidas ma muretult
lasteaias olin hundiratast lasnud, kuid oma uue ja kohmaka kehaga ei osanud ma suurt
miskit peale hakata ja ilmselt seepérast tundusid ka koige lihtsamad harjutused esialgu
kontemurdvana. Huvitav oli see, et ma julgesin neid harjutusi siis proovida ainult
kursade Laura Niilsiga. Ma ei tea miks, kuid temast kuidagi Ohkas tollel hetkel
usaldatavust. Hiljem, ilmselt ka olukordade sunnil, partnerite valik laienes, kuid alguses
oli vaid Laura. Miletan, kuidas me iga Hellar Bergmanni tund Sppisime mingi uue
akrobaatilise triki ja iga tunni alguses oli mul tunne, et kui ma seda proovin, saan ma
surma. Siiski liikusime me rahulikult ja detailhaaval, niiet kui natuke julgust kokku
votta, siis olid elemendid paris lihtsad. Alustasime kukerpallist, mis oli petlik, kuna
vastupidiselt eelarvamusele oli see iiks raskemaid, mida pidime harjutama iga tunni
alguses. Talvel saime lisaks Hellarile, tema enese Opetaja, Vladimir Granovi, kéeall
senidpitut lihvida ning veel lisaks iiht-teist. Samuti lisandus kuskil sellel ajal Kardo
Ojasalu tostetehnika workshop, mille 16pus viskasime juba saltosid. Muidugi tegid
enamik seda ithe-kahe inimese turvamisel ja abil, kuid ettenditamisel tegid nii Mart, kui

Kaarel selle tiitsa tiksi dra.

Olin harjunud olema klassi 1duapoolik ja muidu tore mees, seega oli vdga harjumatu,
kui iile Eesti 17 andekast ja elavast inimesest kokkupandud kursusel jarsku koik sellised
olid. Kaasa t0i see esialgu teineteise nurkade lihvimise ehk palju miira ja acg-ajalt ka
erimeelsuseid ja konflikte. Meenutades esimesi koosolekuid kursusega, polnud meil ei
sisteemi ega korda, vaid kéra ja emotsioonid. Oli tunne, et ilma kindla juhi, néiteks
Kaljuta, kellelt olime harjunud kuulma, mis on dige, ei suudagi me tiilli minemata
hakkama saada. Miéletan, et selle asemel, et kogu selle suure kambaga véikeses
kateedris koos ldrmata, armastasin istuda vordlemisi vaikses aatriumis ja muusikat

kuulata.

Juba aasta alguses andis Kalju meile iseseisvaks iilesandeks harjutada naermist (ha-ha-
ha; he-he-he...), et seda saaks tulevikus kasutada. Mina sellega vaeva ei ndinud ja ausalt

Oeldes, olen aastate jooksul mitmeid kordi sellega hddas olnud ning proovinud
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forseerida naeru, mis on mdjunud ebasiiralt. Seega t66, mis TULEB &ra teha, kuid mis

siiani on tegemata.

Erialatundides alustasime etiitididega. Nii tuli kdigepealt klassikaline “Tulen, kuulen...”
(mis saab edasi), teiste hulgas ka esemeteta etiiiid ning paarisetiitidid. Olles Uru
noorteteatris véiga palju etiiiide teinud, oli see mulle lihtne... kuni esimese erialani, kus
etlitidi ette tuli ndidata. Siin tuli vélja suur erinevus teatrikooli ja noorteteatri vahel.
Nimelt Urus anti teema, siis tuli kiiresti midagi vaimukat moelda ja see laval ette kanda
ning edasi sellega ei mindud. Kuid niitid tuli vilja, et “motleme edasi” nagu Kaljule
meeldis 6elda. Minu jaoks oli see suur iillatus, et me etiilidiga edasi tegeleme, kuna ma
polnud kunagi seda teinud. Samamoodi ei olnud see esimenegi etiiiid eriti tipne ning
olin otsustanud realiseerida ka esimese idee, mis mul tuli. See hakkas alles pika ajapeale
muutuma ning 14bi aastate ldksin ikka “esimese hurraa” teed. Teised mdtlesid 14bi ja
tegid t60d ning neid saatis edu. Mina sain asjale kiiresti pihta, kuid tihti avastasin, et see
minu asi polegi kdige parem. See laienes ka hiljem stseenidele ja katkenditele, kus
samuti kohe kiiresti mingi esmapilgul huvitava v&i joukohase teksti valisin, sellesse
suuremalt siivenemata. Taaskord arenesid teised rohkem, kuna votsid teinekord ehk
natuke raskema voi pikema materjali. Eks see tuli vélja ka esimesel erialacksamil, kui
Kalju palus teha oma valik etiitididest, mis meie enese meelest kdige paremad oleksid

eksamil ndidata ning minul langesid tiksiketiitidid koik peale iihe &ra.

Teine illatus erialacksamitel oli lavakdone, mis mul endameelest ldks vdga hasti, kuni
Kalju minult kateedris kiisis, et miks ma munadeta mehe hdilega (peahdilega) oma
teksti lugesin. Arvasin, et minul pole mingit probleemi lavakdnega ning ka diktsioon oli
parem, kui paljudel teistel, kuid iillatuseks sain ikkagi lavakdne B. Siitpeale algas, mulle
enesele nonsence’ina tunduv, markustesari, et ma nautivat oma hailt. Ma ei tea, voib-
olla ma kuidagi ndondamoodi lugesin voi kasutasin liiga laulvat kdnet, mis oli ka ilmselt
vaid katsetamiseesmadrgil ja oskuste puudumisest tulenev. Siiamaani usun, et see on
natuke valesti interpreteerimise asi, kuna minu jaoks ongi mul selline hdél ning ma
rddgin tavaliselt. Muidugi voOib siin olla ka seesamune asi nagu mul esimese lavakonega
oli, et esinemisolukorras tuleb nirv sisse ja keha liilitub mingisse automaatreziimi, et

“hakkama saada” — nii hakkan hailt tekitama kuskilt valest kohast. Aga kuna ma ise
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adekvaatset korvalpilku sellel hetkel ei oma, siis keeldun seda mérkust uskumast, kuna

proovides, kus keha ei toota adrenaliiniga, on koik korras.

Kindlasti ei saa iile ega iimber kursusevennast Rauno Polmanist, kui rddkida esimestest
erialacksamitest. Nimelt tema oli ideaalne néide sellest, mida ei tohi laval teha, kui
motleme fenomeni, mida nimetatakse “silme-eest mustaks minemist”. Senimaani on
meie kursusel nali koerast ahviks. Konealune intsident juhtus lavastajate massietiiiidis,
kust Rauno poolepealt dra kadus. Parast etiitidi tuli aga meie juurde Kalju ja iitles, et
Raunoga juhtus Onnetus, kiirabi viis ta dra ja tal on peas auk. Tiidrukud, eriti Laura
Niils, olid Sokis ning me kaalusime juba paljude etiilidide drajatmist voi parimal juhul
timberméngimist, kuid kuna tisna pea oli paus, siis vditsime aega ning selle ajaga joudis
Rauno ka seotud peaga tagasi kooli. Moningase arutelu tulemusena otsustasime, et

midagi dra ei jdd ning ka edasiliikatud Rauno etiitidid tehti tagantjérele &ra.

Olgugi, et paljusid eksimusi ma eneses kohe parandama ei tdtanud nagu seda olid
lugemine, naeru harjutamine vdi materjali siivenemine, siis onneks hakkasin ma tiiel
rinnal kasutama teatritudengi privileegi saada tasuta teatrisse. Ei ldinud kaua aega, kui
Ugala senine mangukava oli vihemalt korra ldbivaadatud ja veel enam — erialapievikus
viikestviisi ka analiilisitud. Aeg-ajalt panime ka autotdie inimesi kokku ja soitsime
Tallinnasse Linnateatrisse. Samamoodi votsime iisna hulgakesi osa harrastusteatrite
festivalist vOi tudengiteatrite pédevadest, vaadates etendusi ja nendest Oppides.
Praeguseks on see iisna dra vajunud. Festivalidest kdime veel Draamafestivalil, kuid
kuskile harrastusteatrite festivalile kiill keegi minna ei viitsiks. Ka teatriskdimine on
muutunud vordlemisi harvaks. Ma tunnen, et olen selles suhtes joudnud mingisuguse
kiillastumiseni, kus mind enam ei tomba teatrisse. Ilmselt on vaadatud lavastustest
tekkinud teatav ildistusi vOoimaldav iilevaade ning eelhédilestus erinevate teatrite voi
nditejate suhtes. Tihti vOid teatrisse minnes kindel olla, et koged midagi vordlemisi
keskpérast. Viga hidid ja védga halbu teatrielamusi on viga vihe ning skeptilisele

teatritudengile, kes arvab, et ta teab vaata, et kdike on iillatused harvad.

14. veebruar 2012 oli esimene sdbrapédev lavakoolis. Hommik oli tdis kallistusi, Raunol
oli “volukott”, kust igaliks omale pimesi mingi maiustuse tdommata vois. Kaarel oli dra

keetnud kaks tosinat muna ja neile ndod-nimed peale joonistanud ning Lauri punus
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pdeva Iopuks koigile sdbrapaela. Selline armastus ja iihtsus oli meil esimesel kursusel.
Ma ei méletanudki seda enne erialapdevikust lugemist. Praegu, neljanda aasta 16pus on
pigem mingisugune kiillastus, visimus, kuhati isegi tiidimus neist inimestest. Onneks
(voi siis kahjuks) soltub see palju pédevast, kuid niisugust kooskdimist ja kingituste
tegemist pole juba ammu. Isegi siinnipdevi me enam ei pea. Muidu oli ikka igaiihele
kook kiipsetatud ja mdni sai isegi kingitusi, kuid niitidseks on see kuidagi hiddbunud.
Teisipidi oleme Oppinud tegema efektiivset koostood. Esimesel kursusel olid
koosolekud vo6i ndoupidamised voi isegi koos lastelavastuse véljamotlemine toeline
oudusunendgu. Meil polnud siisteemi, koik ldksid véga kiiresti emotsionaalseks. Me
justkui janunesime kellegi karmi kde ja otsustusvoime — kindla juhi jérele nagu
erialatundides oli seda Kalju. Kui tema midagi iitles, siis nii oli. Niitidseks oleme juhita,
kuid silisteemiga ning teineteisega suuremal osal ajast arvestav grupp. Enam pole meie
koosolekud ldrmakad, stressirikkad emotsioonipursked isiklikul tasandil vaid
konstruktiivsed. Muidugi on Kalju alati 6elnud: “Te olete iiksteise kiilge 4 aastaks
keevitatud ja see oleks ebaprofesionaalsus, kui pooraksime suhted selliseks, et ei
kannata ithes ruumiski olla.” Seega on tegelikult pidevalt olnud kellegagi midagi
konfliktisarnast, kuid oleme kd&ik nendest iile saanud. Mingi hetk hakkasin isegi
tundidest puuduma nii, et inimesed hakkasid minu pérast muretsema. Uhes tantsutunnis,
kus mulle taas paarilist ei jagunud, 1dksid Kaarel ja Kristo Lauri juurde ja tdmbasid ta
Jaanika juurest dra, et ma tantsida saaks ja éra ei ldheks. Nii tegimegi vahetustega. Tihti,
kui meel oli viga must, suutsid kursakaaslased mind oma lahkuse ja toetusega iillatada.
Neil hetkedel sain aru, et tihti oligi viga minus. Nimelt projetseerisin oma muresid
teistele ja tihti kerisin vdljamoeldud konfliktsituatsioone oma peas seni, kuni need mu
tuju dra rikkusid. Muidugi mitte tahtlikult. Sellest siin saan aru alles niiiid, neljandal

aastal.

Veebruaris saime tllatusena iihe vdga huvitava koostooprojekti osaliseks. Nimelt pandi
meie kursuse nditlejad kokku Drakadeemia tudengite, lavastuskorraldajate,
valgustehnikute ja multimeedikutega, jagati gruppidesse ning pandi t6dle kavaga suve
alguses oma “miniteatriga” mdnes Tallinna muuseumis TREFi-raames lavastus vélja
tuua. Minu grupis olid Jaanika Tammaru (lavastaja), Mari-Liis Mégi (Drakadeemia),
Pille-Riin Lillepalu (lavastuskorraldaja), Andres Tolp (valgustaja) ja niitlejatest siis

mina, Laura Niils ja Sander Rebane. Mai keskel me sditsimegi Tallinnasse tegema
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nilitidseks nimeks saanud lavastust “Hea on seal, kus meid ei ole” ning meie grupp jai
paikseks Jaan Seegi muuseumisse, mis oli oma olemuselt sarnane kasvuhoonega, kuna
kolm seina neljast olid klaasist. Eriliseks tegi lavastuse ka Jaanika Tammaru
konseptsioon, kus toimuvat on voimalik jilgida nii véljast, kui seest ning kummalgi
publikul formuleerub toimuvast erinev pilt. Jaanika ei tahtnud teha otsest
armukolmnurka minu, Laura ja Sandriga, kuid armastusest see tiikk siiski radkis. Veel
enne maikuud tegime Mari-Liisi ja Jaanikaga akadeemias proove nii, et meile anti
olukord, tegime etiilidi, see filmiti iiles ning kirjutati meie oma sdonadega stseeniks.
Minu jaoks eriliseks tegi lavastuse see, et sain olla justkui selle muusikaline kujundaja,
kuna Jaanika soovis, et Kkirjutasin Laura tegelaskujule loo haripunktiks
instrumentaalpala. Seda holbustas asjaolu, et mul tekkis rumalalt lavasiimpaatia ehk
“valearmumine” lavapartnerisse ehk ldbi tegelase jdid mingid emotsioonid—tunded
minusse alles ning piinasid mind protsessi viltel. Enese kasuks podratuna sain piisavalt
inspiratsiooni, ei see instrumentaalpala valmis kirjutada klaverile ja kahele tSellole ning
anda ka usutavate emotsioonidega etendusi. See oli ka iisna esimesi kordi olla oma
kursusest nonda kaua eemal. Seega, kui mingi hetk pidime taas Tallinnas kursusega
kokku saama, oli selline veider jillendgemisrdom. Muidu olid ikka vaid oma grupi
inimestega. Esimest korda kasutasin oma rolliloomes reaalseid inimesi ehk minu
tegelaskuju Paul oli kokkusulatatud minu giimnaasiumiaegsest klassivennast Olle Sokist
ja muusikakoolikaaslasest Paul-Gunnar Loorandist (temalt ka nimi). Himmastaval
kombel ldks inimestele see tiikk vdga korda ja nii meile endilegi niiet, kui etendused
14bi said oli mul ikka viga kahju. Oppejdud Jaanika Juhanson kiis kdiki meie etendusi
vaatamas ja ka talle vdga meeldis see. Tema sonul oli tegemist vdga kurva looga, kuna
tunneb périselus selliseid inimesi, keda meie lavastuses vaid kujutasime. Viga elus

teater.

19. — 20. juuni olid meil teise poolaasta erialacksamid, mis l0petasid ka meie esimese
aasta teatrikoolis. Méletan, et vdga paljudel oli enne eksameid véga raske. Moni tegi
proove juba 06tundide arvelt, akadeemiasse 00seks jaddes ja siis hommikul uuesti sama
hooga edasi. Tean, et paaril iiksikul tekkisid isegi uneprobleemid. Nii halastamatut t66d
tehti enese tervise arvelt. Olgu siinkohal 6eldud, et mina polnud iiks nendest. Mina tegin
moddukalt proovi ning ei veetnud akadeemias rohkem aega, kui vaja. Kindlasti oli sellel

moju ka mu erialastele oskustele ning aeglasele edasijoudmisele, kuid vihemalt oli mu
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tervis korras ning ka teine asi, mis mulle viga tdhtis on — eraelu. See on véga tavaline,
et teatrikooli ajal on peaaegu vdimatu kellegagi suhtes olla. Minul vedas. Minu
tolleaegne kaaslane sai samuti samal aastal Viljandi Kultuuriakadeemiasse sisse ning
kuna me kahekesi Viljandis koos elasime, polnudki vaja eraldi kuhugi kellegagi
kohtuma minna. See-eest olin ma aga védga palju kodus ja ka proove ei meeldinud mul
viga pikalt teha. Iseenesest on see mul siilamaani, et kui ma proovis mingi asja, mida
tahtsin saavutada, kdtte saan, ei tunne ma vajadust hakata uuesti ja uuesti materjali 1dbi
ketrama vaid pigem tahan lasta sellel kinnistuda. Kui aga eksamiteemal jatkata, siis juba
esimese poolaasta eksamitel anti meile mdista, et kiill me oleme ikka tugev kursus ja
kuidas ikka {iks vOi teine asi on meil paremini, kui seda oli varasematel kursustel jne.
Mina suhtusin sellesse teatava skepsisega ning pidasin seda pigememotsioonipealt
oelduks voi ka millekski, mida noorele kursusele ikka deldakse. Mindi isegi nii kaugele,
et oeldi selle eksami tagasisides, et 10 aastat pole kummaski teatrikoolis veel nii head 1.
kursuse eksamit ndhtud. No midagi sellist on vdga raske uskuda ja minujaoks on see

kahe kooli paremus-korvutamine iileiildse natuke tobe ja ebavajalik.
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3. Teine aasta

Kuna néidendite lugemine kéib klassikalise humanitaarhariduse juurde, siis anti meile
selleks suveks muu hulgas ka omajagu ndidendeid lugeda. Miletan, et Peeter Raudsepp
iitles meile siis, kui olime just kooli vastu vdetud, et meie motivatsioon langeb
tulevikus. Siiski peaksime katsuma seda jaotada nelja aasta peale. Tollel hetkel oli mul
raske teda moista, kuna minu jaoks oli teatrikooli sisse saamine unistuse tditumine ja
sama imeline, kui Sigatiiiika volurite koolis dppimine. Harry Potterit lugedes oli pidev
hdmmastus, et k uidas nad ei viitsi seal koolis dppida, kui nad saavad oppida ju v o
lukunsti! Sama lugu oli alguses teatrikooliga, kus antakse vdimalus Oppida
nditlejaks. See on midagi suurepérast. Mida aeg edasi, seda rohkem sain ma aru, mida ta
selle motivatsiooni all motles. Tdesti, kui esimene hurraa oli moddas, hakkas langema
ka motivatsioon. See juhtus juba esimesel poolaastal ning sellest ajast peale on
koikunud kuskil Harju keskmisel tasemel ja soOltunud vidga paljudest erinevatest
teguritest. Sellel suvel ei lugenud ma peaaegu midagi. Muidugi oli selle esimese aastaga
tekkinud juba selline siidametunnistus, mis ei lasnud korralikult puhata vaid koputas
pidevalt kuklasse, et “tee midagi, loe midagi, treeni end...”. Voib-olla selle trotsiks ma

puhkasingi ja vahetasin emaga majakatust.

Péris erialakaugelt muidugi mu suvi ei méddunud. Jaanika Juhanson lavastas Pokumaal
juuli teises pooles lastetiikki “Pokumiing”, kus lisaks minule 16id kaasa Birgit, Fatme,
Kaija, Lauri, Laura, Mihkel, Sander, Imbi Tiirk (meie kooli lavastuskorraldaja) ja Linda
Vaher (Lavakast). See oli vdga tore aeg ja ka samuti esimene t60, mille eest meid
tasustati. Elasime kohapeal — Pokukojas, mis oli kaunistatud Edgar Valteri imeilusate
maalidega. Tdepoolest vidga armas, looduslihedane ja rahulik koht. Isegi telefonilevi
polnud. Seega elasimegi sisse Pokumaailma tutvudes Pokuraamatute, Pokukalendri ja
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muu seesugusega. Kuna tegemist oli vabadhutiikiga, mis pidi litkuma kolme erineva
koha vahel, olles ka publikue rdnnak sdna otseses mottes, liikudes kodige avaramast
platsist kdige kammerlikuma pokukuhjaiimber istumiseni, tahtis lavastaja sellesse
integreerida akrobaatilisi elemente. Seega saimegi kohe oma oskused vilja kdia ning
ndidata, mis me esimese aastaga omandanud oleme. Selle kdige viis omamoodi uuele
tasemele Linda Vaher, kes on pirit kuulsast Vaherite tsirkuseperest. Tema kummutas
igasugused motted, et m e i e midagi oskame, kuna ta elas ja hingas tiikkkmaad
keerulisemat akrobaatikat. Siiski ei lasnud me sellest end heidutada vaid kasutasime
neid elemente, mis meile sobisid, kenasti dra. Lisaks akrobaatikale piitidsime gruppides
leida pokuplastikat ning leiutasime erinevaid pokuminge. Ohtustel aegadel, kui pidime
sees konutama, radkisime koik koos lugusid oma lapsepdlvest, kirjutasime
pokuteemalisi luuletusi ning arendasime nendest kitarrisaatega laulud. Vaid niddalaga

sai mdtetest ja erinevatest kildudest kokku tore lavastus.

Augustis sain ka teise erialase t66. Nimelt Mart Toome ja Anti Reinthal tegid Kéédpa
kiilas, Kalevipoja kojas suvetiikki “Viru Tango” ning mina pidin asendama Marko
Miesaart, kes tegi paaril Ohtul kattuvalt Tartu Atheena keskuses Komissarovi tiikki
"Viimane Dracula". Seega 0ppisin marginaalse ent humoorika rolli sisse. Hariv oli selle
tiikki tegemine aga hoopis teisel pohjusel. Sain natuke teada, kuidas Linnateatris néitleja
elu on. Vaib ju kiill olla iiks populaarsemaid teatreid Eestis, kuid niitlejate palgad on
ikka viiksed ja esimesed 4—5 aastat oled teatris justkui mittekeegi ning saad {isna
mottetuid osi. Kindlasti on see inividuaalne, kuid mingisugune sissevaade sellesse
maailma ikka. Uhel etendusel sai Anti Rinthal herilaselt huulde ndelata, mis seepeale 3x
suuremaks paistetas, kuid viimasest reast vaadates polnud arugi saada. Naitleja andis

teksti tipselt ja arusaadavalt.

Teine kooliaasta algab suure haridusreformiga, mis akadeemia juhtide subjektiivsetele
suhetele meie osakonna inimestega poorataksegi etenduskunstide osakonna vastu, mida
siis soovitakse dra kaotada ettekdédndel, et see dubleerib Tallinna kooli. Algab nidrvesoov
kodusdda. Terve meie kursus on meelestatud akadeemia juhtorganite vastu ning on
draootaval seisukohal, millal ja kuidas anda vastulook. Onneks vajadust selleks kordagi
ei tule, kuna meie raskekahurvigi Kalju Komissarov annab kdvasti vastutuld, mis

10ppeb Anzori nérvivapustuse ja haiglasse minemisega. Toimuvad erakorralised
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koosolekud tudengitega ja ilma. Kdige magusamast kohtumisest Anzori ja kdigi meie
oppejoududega jdin ma kahjuks ilma, kuna olin otsustanud &ra korrigeerida oma
hambumuse ja selletarbeks, et breketeid saaks kandma hakata, tdmmati just selle

koosoleku ajal mul hammast vilja.

Teisel aastal hakkasin nigema inimeste arengut, mis on ju hea. Siiski ei ndinud ma
arengut eneses, kuna ma tihti ei olnud nii pohjalikult arialaks valmistunud, kui teised, ei
lugenud vabal ajal, ei teinud trenni. Seepdrast, kui négin, kuidas teised tdie hooga
minust modda porutavad, hakkas see mulle omakorda demotiveerivalt mojuma. Néiteks
Sander Rebane, kes oli esimesel kursusel Kalju sdnade jérgi tdielik “luftikusti”, kuid
hakkas suvel kovasti lugema ja erialaga t66d tegema ning siis lihel paeval, kui meil oli
jarjekordne tund Garmen Taboriga, iilesandeks TSehhonted, millega olime iisna
algjérgus (st et mul nditeks polnud selle tekstki peas), pani ta kinni suure klassi 105,
tassis sinna ajaloolise moobli, lasi omale Ugalas tega vanamehe grimmi koos habemete
ja vérkidega ning siis kandis meile oma TSehhonte ette nagu monotiiki. Me jdime koik
suud lahti seda vaatama. Sealtmaalt edasi oli poiss juba pililidmatu, kuna tema to6tahe

laienes ka regulaarse jousaaliskdimise ja lugemistuhinale.

Kui esimesel aastal tegime stseene ja voisime nendega minna tdiesti uude votmesse ja
iile volli, siis teisel aastal me seda enam teha ei voinud. Aga ega meie seda alguses ei
teadnud. Materjaliks oli Godot’d oodates ja me hakkasime Kristo Veinbergiga selle
kallal to6tama nii nagu seni oli olnud tavaks ning motlesime vilja, kuidas oleme
kriminaaluurijad. Seda ettendidates saime iisna palju nahutada ja siis see vilja tuligi:
“Eelmine aasta olime Onnelikud, kui kéivitus ming. Niiid prooviks noodi jérgi
méngida.” Teisipidi dige kah. Esialgu votta dra piirid ja lasta tudengil enesel otsustada
mis vahenditega ta end todle saab selle asemel, et kdik kohe peaksid raiuma iihte
siisteemi, mis monele on raskem, kui teisele. Niilid olen aru saanud, et ega ma isegi
teisel aastal tihti aru ei saanud, mida minult taheti. Tihti kippusin méngitsema ning
eksisin kdige elementaarsemate kasitoovotete vastu nagu “avasta!” voi “kust tulen, kuhu
lahen?”” vo1 “kust mote liigub” jne. See nimekiri on pikk ja aega mul selle kdigega ldks

enne, kui see hakkas orgaanilisemalt tulema.

17



Kolmas erialacksam 16i mulle uuesti reaalsuse ndkku, kuidas ma aina uuesti ja uuesti
samu lohakusvigu teen. Nimelt ei vali piisavalt hoolikalt materjali, liikkkan proove
pigem edasi, kui olen esimene (nagu seda oli Sander oma TSehhontega) ning 16puks, kui
ma maandun heal ja humoorikal tekstil nagu seda oli “inimese kdnelus koeraga”, siis
saan teksti nii hilja pdhe, et esitan selle ideevaeselt ja igavalt. Pole ime, et ma senimaani

kuskil peale laulmise (mis oli vana rasva pealt) “suurepérast” hindeks ei saanud.

Olgugi, et ma polnud kursuse priimus, olin siiski piisavalt hea, et saada esimeses grupis
PShjamaade teatrikoolide niddalasse dpilasvahetusse. Niisiis sain omale loosiga Taani ja
Odense, kus asus ka teater, kus maailmas teist korda mingiti Shakespeare’i “Hamletit”
(esimene kord oli Inglismaal). Ohtul enne Taani lendamist kiisin Linnateatris vaatamas
ka Voigemasti lavastatud Taani printsi. Need kaheksa pdeva Taanis olid nii
inspireerivad. Esiteks vOoras riik ja uued huvitavad inimesed. Siis veel see tohutu
positiivsus, mis koiki igal sammul saatis. Méletan, kuidas ma Karl Edgarile, kes oli
Kopenhaageni teatrikoolis, iitlesin, et me peame selle positiivsuse ja teineteise hoidmise
enesega Viljandisse kaasa votma. Tagasitulles moni pdev me suutsimegi, kuid tildiselt
olles siiski pigem negatiivses ja kinnises keskkonnas, muutud varem voi hiljem isegi

selliseks tagasi.

Teise aasta teiseks erialaeksamiks oli Kalju lavastus “Neetud rist”, mis oli kokku
pandud Shakespeare’i “Hamletist”, “Kuningas Leare’ist”, “Tormist”, Stoppardi
“Rosencrantz ja Guildenstern on surnud” ning Undi “Parsifalist”. Lavastusel enesel ei
hakka ma peatuma, kuid pérast seda suurt t66d Kalju juures tagasisides uuesti moista,
kuidas mina justkui tammun kohal, ikka veel ei loe, ei tee trenni, samal ajal, kui aina
rohkem inimesi teeb justkui “ldbimurde” ja avaneb. Pérast seda tagasisideringi oli minu
suurim meltdown teatrikooli ajal. Esimese hooga ma lihtsalt nutsin end kodus tiihjaks
ning pérast enesehaletsust hakkasin arutult trenni tegema. Iga piev tegin kitekdverdusi,
kohu- ja seljalihaseid. Samal ohtul tundsin, et mingi muutus p e a b tulema ning selle
visuaalseks tdestuseks enesele raseerisin oma pea kiilaks. Tekkis tunne, et niiiid peab
hakkama end kovasti tdestama ning kibestumine oli kiire tulema. Tundsin, et ei taha
oma kursusega enam olla ja kaalusin ning salamisi lootsin, et mind voetakse sdjavikke
ja ma saan justkui uue vdimaluse siis noorema kursusega koos olles. “Neetud risti”

méngisime mdned korrad veel ja siis nigi seda ka Jaanika Juhanson, kes oli pigem just
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positiivselt meelestatud ning soovitas meie Ros—-Guil’i poistega terve tiikkk &dra techa.
Tema sonad on mulle senimaani lohutuseks meelde jaanud, kui ta iitles, et vahel votab
“avanemine” rohkem aega. See tagasiside oli mulle kuidagi negatiivsusest tagasitoov,
kuna taas avanes kursakaaslaste tore pool. Birgit rddkis, kuidas tema ndgi selle tiiki
juures minu arengut, Kaarel rddkis, et minu arutu treenimine (mis Onneks iile kuu ei
kestnud) oli ebavajalik ja téhtis on enda tervis. Nii Lauri, Birgit, kui Kaarel ise kiitsid
mu keha ning Lauri radkis, et minutaolist plastilisust on tema viga kaua otsinud ega
suuda seda siiani teha. Mulle tehti selgeks, et enda vordlemine on miirgine ega tule

kasuks.
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4. Kolmas aasta

Ka sellel suvel méingisime Pokumaal Jaanika Juhansoni lavastust “Pokuméing”, kuid
Linda Vaheri ja Imbi Tiirgi asemel olid sel aastal Liina Leinber ja Birgit Landberg.
Lisaks sellele sain kaasa liiia Ugala suvetiikis “Viimne Véttepdev”, mis on lugu
kuidas tehti “Viimne Reliikvia”. Uhtepidi oli uus kogemus mingida, selleks ajaks juba
mulle tuntud, Ugala profesionaalsete nditlejatega, mis Opetas mulle, kui tohutult hea
meeskonnamingija peab teatris olema, kuid teisipidi oli minu roll vdrdlemisi
marginaalne olgugi, et olin terve etenduse laval. Nimelt olin peaaegu sonalise rollita
helimees. Lavastaja Peeter Simm oli tihti aga hiddas ega osanud tihti suurt midagi ette
votta. Juba siseproovides Ugalas oli ndha, kuidas néitlejad ise lavastavad ja lisna ausalt
oeldes, kui nad poleks hakanud seda tegema, oleks koik iisna kurvalt I6ppenud. Minu
“madalseisust” pééstjaks pidi saama kolmandal aastal tulev monotiikk, mis siistiks

minusse ja teistesse usku minusse kui nditlejasse. Selleni oli aga veel aega.

Ugalaga jiatkus minul ja Kaarlil koost6o ka siigisel, kui Kasterpalu lavastas seal
“Arabella” muusikali ning neil oli vaja korget meeshéélt ning madalat bassi. Meie
lauludpetaja ja Ugala muusikaline juht, Peeter Konovalov, soovitaski kohe meid. Kuna
lavastus oli esialgselt vélja tulnud juba suvel, Birgitta pdevadel Tallinnas, kohandati see
suuremate muudatusteta Ugala lavale. Esialgsest trupist sdilisid vaid peategelased:
Maria Soomets (Arabella), Hannes Kaljujarv (Arabella isa, kapten Tina) ja Rain
Simmul (Riindaja). Ulejdsinud olid ugala oma néitlejad, kes kokkuvdttes, mida etendus
edasi, seda vdhem viitsisid mingida. Mida ma sellega motlen? Saalist oli ndha
energeetilist erinevust néiteks Kaarli, kes pani tdiega, ja iilejddnud Ugala meeste vahel,
kes laisalt 16ntsisid ja kes lauludegagi hddas olid. Kdige suurem kompliment tuligi vist
esikal, kui laulude autor, Olav Ehala, oli oma naisega kohal ning hiljem mulle peol

pihtisid, et nad ei saanud pikalt aru, et minu kehastatav Raudpats oleks hédleliselt erinev
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suve omast, kui teda mangis Estonia ooperilaulja. Nad olid pikalt mdelnud, et viimane
pidi Londonis olema, kuid kuidas on see siis vOimalik. Ka Klaudia Tiitsma, vanemalt
kursuselt, ei tundnud mind dra. Tosi, mul oli tugev grimm ning ma raékisin teistsuguse
hadlega, kuid otseselt &dratundmatu ma polnud. Ka Lennart Peep litles pérast
kontrolletendust, et temajaoks andis see roll minusse, kui néitlejasse usku. Kahju on
muidugi sellest, et kdik oli iisna paigas ning erinevalt Kaarlile kdisin ma laval suuresti
ainult laulmas, seega ei saanudki ma improviseerida voi oma niitlejameisterikkusega

hiilata. Ei teagi kuidas seda votta.

Teisest poolaastast hakkasid Tksteise jdrel valmima monolavastused. Pikalt
teadmatuses, millest ma siis I0puks teen, sain ikspdev inspiratsiooni iihest
populaarteaduslikust youtube’i videost ning sealt tuligi mul mdte teha monotiikk
kadumisest. Tédpsemalt siis, kuidas on tildse vdimalik 21. sajandil kaduda, kui on olemas
DNA-testid, turvakaamerad, jélitatavad mobiiltelefonid jne, kud siiski kaob igal aastal
tuhandeid inimesi ja nende hulgas ma ei motle mone katastroofi voi végivallaaktiga
seoses kadunud ohvreid. Nii tellisin omale e-bay’st Frank Ahearni raamatu “How to
Disappear: Erase Your Digital Footprint, Leave False Trails, And Vanish Without A
Trace”. Frank Ahearn to6tas aastaid mehena, kes aitas inimestel kaduda, kuid kuna see
on méng seadusepiiril, otsustas ta hakata hoopis kadunud inimesi otsima ning kirjutas
oma varasematest kogemustest eelnimetatud raamatu. Lugesin selle siis 1dbi, kirjutasin
vajaliku viélja ning minu peas oli kujutlus asjadest, mida tahan etenduse ajal teha.
Kindlasti peaks seal olema méngisugune piiride iiletus ehk kas siis vérvin laval juukseid
vOi ajan need just maha, panen lddtsed, hivitan tehnikat jne iithesdonaga valmistun
reaalsete vahenditega kaduma. Mingi hetk tehti siis meile koolis taaskordne
kokkusaamine Drakadeemia tudengitega, kellega meil oli siis speed-dating ehk
kiirkohtingu stiilis 5-10 minutiga idee ja ndgemuse tutvustus. Nii kéis iga niitleja iga
drakadeemiku juures ning 10puks pandi anoniiimselt Kirja, keda keegi esimese
inimesena koostodtamise eesmaérgil eelistas. Minu kodige eelistatum dramaturg oli minu
vélistanud samal ajal, kui teistel oli suuremas osas match made in heaven ehk mdlemad
olid teineteise esimesed eelistused. See polnud hea ega ka kdige mugavam algus, kuid
me radkisime ja otsustasime siiski koostddd teha. Nii saatsin minu monolavastuse
dramaturgile, Grete Antonile, kdik oma senised materjalid. Minu kartus oli, et see koik

jaab kuidagi loenguvormi ehk “Kuidas kaduda”, kuid Grete kirjutas valmis loo mehest,
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kes elabki sellist elu ning on oma elus joudnud just jirgmise pohenemiseni. Teksti oli
palju ja ma teadsin, et see saab olema ka minu kdige raskem proovikivi, kuna tekst jaab
mul aeglaselt pdhe. Seega ei teinudki ma proove enne, kui tekst oli enam-vihem peas.
Teadsin, et kui tekstile mdtlemine mind enam ei sega, siis vOin nagu katsetelgi anda
igale tekstile meelepérase tegevuse. Hiljem selgus paljude oppejoudude tagasisides, et
nii pole eriti tark teha. Otsisin endale Jaanika Tammaru soovitusel ka lavastuskorraldaja
— Eliisa Vellama, kes tegi mu t60d organiseerimisel ja asjade hankimisel oluliselt
lihtsamaks. Ldbi monolavastuse tegemise sain 16puks aru, kui suured kangelased on
lavastajad ja kui palju rohkem t66d nad peavad dra tegema. See koik oli tollel hetkel
tisna hirmutav. Muidugi ka iseendaga iiksi proovi teha polnud kdige lihtsam. Nagu koik
on Gelnud, siis kellegi teise parast proovi tulla on lihtsam, kui tiksi ruum votta ja seal
pdevotsa intensiivset monoproovi teha. Paljud ideed jdid seoses monolavastusega
realiseerimata, kuid juuksed ajasin vahetult enne esikat kiill &ra ning méangisin selle
lavastuse algusesse, et justkui siis ajaks. Samuti kiisin prillipoes optikuga radkimas,et
Oppida iiht-teist lddtsedest, kontrollida dra ka minu silmad ning tellida toonivad
helepruunid lddtsed mullegi. Olgugi, et suurem osa inimesi ei pannud laval tdhele, et
mul on teist virvi silmad, olid nad mul konseptsiooni mdttes vajalikud ja lisaks sain
neid esimest korda elus kanda. Juhendajaga ldks nii nagu ikka, kuna jitsin monoka
minulikult viimasele hetkele, siis ndgi Janek Vadi seda moni iiksik kord ning ega viga
palju tema pakutud ideid enam sisse ei mahtunud. Siiski sain 1dppkokkuvdttes
monokaga “Liblikas noateral” maha ja olgugi, et sellest ei tulnud tohutut ldbimurret
nagu olin teise aasta 10pus lootnud, nigid paljud minus uut tahku ning monolavastuse

viljatoomine oli mulle endale tohutult arendav.

Minu esimene diplomilavastus oli Birgit Landbergi “Aadamamingud”. Sona
diplomilavastus tdi minu Silmeette mingisuguse meisterliku ja suursuguse lavastuse,
kuid sedapuhku oli see peaaegu risti vastupidine sellega, mida Birgit ette ndgi. Me
saime kokku ja radkisime avatult surmapattudest ja kuidas meie nende mojus oleme,
kuid kokkuvdttes jagati meid ithe vdi kahekaupa gruppidesse ja me mdtlesime 10-
minutilise {isna prformatiivse stseeni, mida siis kordama pidime. Nimelt konseptsioon
oli see, et iga patt saab oma toa ning igas toas on siis 5-10 inimest ning iga 10 minuti
jérel vahetab publik tuba. Seega on kuus gruppi, kes niiviisi roteeruvad. Lopus tulevad

koik patud kokku, esitavad iihe muusikapala ning koik. Selle véljamdtlemine ja
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tegemine ldks dlikiiresti ning mulle jadi kiisimus, et kas selline perfonks voibki
diplomilavastuse nime kanda. Niiid vOin enesele vastata, et jah, miks mitte. See on

Birgiti stiil ja see on omamoodi nauditav.
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5. Neljas aasta

Suve algul hakkas pihta minu koostdd MTU iihendusega R.A.A.A.M, mis tegi Ugala
nditlejate ja Taago Tubina lavastamisel Eesti Maanteemuuseumis lavastust “Vaga Vend
Vahindra”. Mina sain sellest teada hoopis kolmandate isikute kaugu, et Taago mind
sinna lavastusse tildse motleb. Kui temaga réékisin, siis oli ta ebakindlal seisukohal ning
tiks hetk arvati mind sealt vilja. Kuid kuna Sander Rebane iitles rolli siiski iiles, sain ma
loobumisvdidu ja rolli. Seega hakkasid suve alguses Ugalas lugemisproovid ja hiljem
viikses saalis ka litkkumisproovid, et meil oleks kohapeal vaja vaid pisidetailidega
tegeleda. Viga uhke ja alguses kindlasti ka voorastav, oli Ugala niitlejatega, seekord
périselt, koos méngida nagu vordne-vordsega. VOttis omajagu harjumist, kuid kui
reepeale saime, oli see vaid lust. Koos minuga olid minu kursuselt veel Lauri Méesepp
ja Karl Edgar Tammi. Lubasime suvel ka pead mungalikult kiilaks ajada, mida tegi ka
vanema kursuse Kristian Poldma. Maanteemuuseumis elasime kohapeal. Pédeval olid
proovid ja hiljem Ohtuti ka libimingud. Kift oli vaadata, kui ming toole ldks ja
teineteisepealt huumor kolmekordistus. Taagol oli iisna kindel ndgemus asjadest ja nii
saime lisna vahetult enne esikat teada, et suur finaal, mida olime varajastes proovides
ikka iiht voi teisipidi mdelnud, tuleb hoopis kolmandat pidi. Nimelt liigume publikuga
triblitinidelt riburadapidi Maanteemuuseumi tagusesse Mmetsatukka, teed kahel pool
valgustamas hunnik torvikuid, kus ootab neid ees lage maa, mille keskel on kiingas, téis
polevaid puupakke ning mille otsas stuupa. Pimedas oli see tulemdlluline vaateméng
koigi Samaanitrummide ja kongidega maagiline. Lagendikku timbritsevat metsa vérviti
LED lampidega ning kiinka otsas olev stuupa lahvatas rituaalide 16pul leekidesse. Nii
prooviprotsessi teine pool, kui ka etendused olid minu jaoks tol hetkel kerge negatiivse
varjundiga, kuna taas seisis see ees minu eraelul, mis tol hetkel oli minu jaoks esimene
prioriteet. Seega tundsin mingi hetk, et esimest korda teen midagi erialast ainult raha

pérast. Tagasimodeldes see muidugi nii polnud. Need pseudoprobleemid, mis tol hetkel
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tundusid olevat, olid tiihised ja kogu see lavastusprotsess oli vdga arendav ja tore.
Pigem olidki taas minu sisemised mdorud motted ja kompleksid need, mis {imbritseva

maailma helgeid toone méaérisid.

Neljas aasta oli minu aasta, kuna seni arvukatel castingutel kdinuna polnud ma veel
kuhugi saanud, kuid niiiid olin teeniv niitleja. Pérast “Vahindrat” hakkasid pihta suve
16pus Ilmar Raagi serjaali “Vabad mehed” votted, kus samuti sddurit kehastades
juustel kasvada ei onnestunud ja seda terve aasta, kuna kiimne osa filmimine ja terve
aastaringi kujutamine vottiski nii palju aega. Sarjas sain ma olla viga palju mina ise ehk
votta paljutki enda pealt. Muidugi polnud mu tegelaskuju Mauno Mesine Kristjan Liiiis,
kuid teatav vabaduse aste vdga palju mind sinna mingis. Esmakordselt sain ma teha
midagi, mida olen soovinud véiga pikka aega teha. Nimelt, kui vaadata
komoddiafilmide—serjaalide sassildinud kaadreid, ndeb monel juhul, kuidas néitlejale on
antud vabadus huumoriga improviseerida ja kuidas teistel niitlejatel on raske stseenis
“kivindgu” hoida. See mul aga Onnestus ning seega saingi alguses sellise kuulsuse, et
minuga on raske naerma hakkamata stseenis méngida. Samuti sain improviseerida
naljaloo, iga kord erineva, et saaks teha 15ike, kuidas mingi grupp inimesi naerab. Mida
aeg edasi, seda enam maéngis rolli taas minu eraelu. See selleks, et vottepdevad venisid
tunde ja tunde iile aja, kuid kuna ma otsustasin astuda ajateenistuse asemel
asendusteenistusse, siis tundisn alateadlikku vajadust nididata tmbritsejatele, kui
ebamugav mul on selles sddurisituatsioonis olla. Seega hakkasin omamoodi médssama,
mis nditas mind tihti ebameeldivas ja kibedas varjundis. Tore ja naljakas Liilis muutus
poolepealt kergelt ebameeldivaks tiilibiks. Muidugi see soltus taas vdga paljust ning
nalja sai ikka edasi. Reziissoor Ilmar Raagile meeldisid ikka minu naljad ning kui mu
tegelane stseenis ka ei rddkinud, siis pani ta mind rddkima soosides vdga palju néitleja

omaloomingut, mis on haruldane, kuid véga tdnuvéérne asi.

Tulles paar sammukest niilid tagasi, siis neljas aasta algas koolitod mdistes ikkagi
Jaanika Tammaru diplomilavastusega “Poorioo”. Juba kursuse suvelaagris, kui ta meile
(lavastusgrupile) oma ideed tutvustas, teha vana-eesti-maagialik tiikkk, saades
inspiratsiooni teostest nagu “Mees, kes teadis ussisonu”, “Krabat” ja “Kaarnakivi”, olin
ma viga huvitatud. Samamoodi ldbipaistva teatri konseptsioonist, kus pole kuhugi lavalt

“kaduda” vaid koik on terve aeg laval. Lihtsalt need, kes pole stseenis on lava &dres ja

25



suunavad valgust voi méngivad pilli — laulavad. Kui septembris need proovid pihta
hakkasid, oli vahele jdanud pikk suvi, mille kestel ma tuntavalt muutusin nagu seda
tegid ka mu véadrtushinnangud. Ma hakkasin lugema nagu ma polnud kunagu veel
lugenud ning otsustasin oma elu paremini organiseerida, filtreerides sellest tahtmatu.
Selle alla kuulus mingi hunnik halba muusikat, mis mulle tegelikult ei meeldi, vanad ja
vormitud riided ning ka facebook ldbis puhastuskuuri. Miks peaksid minu
informatsiooni saama lugeda inimesed keda ma ei tunnegi vdi kellega pole pea kordagi
suhelnud? Seega kukkus 700ne sobralist alla kahesajaseks. Niiiid, peaacgu aasta aega
hiljem saan taas korvalpilguga 6elda, et ma kaldusin liiga ekstreemsusesse, natuke nagu
parast teise aasta Kalju tagasisidet. See tdhendas ka seda, et Jaanika Tammaru
prooviprotsess sai mulle piinavaks stressiallikaks. Tollel ajaperioodil olin otsustanud, et
olen see, kes ma tahan ise olla, mis tdhendas seda, et ma ei teinud midagi, et teistele
meeldida (iihe eraelulise erandiga, muidugi). See omakorda tdhendas aga, et 16putud
homoerootilised ja seksistlikud naljad, mida mu kurakaaslased Mihkel, Silver ja Mirt
tekitasid, rikkusid mul hetkega tuju. Teisipidi, kuna mu elus olid ka eraelulised
muutused, oli mu fookus suuresti seal, mis tdhendas, et ma tahtsin, et kokkulepetest
peetaks kinni. Mida ma selle all m&tlen? Ma motlen seda, et kui on kokku lepitud, et
proov algab mingil kellaajal, siis ei maga kaasnéitleja sisse, mis esimesel kahel aastal
Kaljuga oleks monele saatuslikuks saanud, kuid niitid oli rihm taas 16dvemalt. Teisipidi
igasugune l0puaegadest iilesditmine tegi voimatuks iilejdédnud elu planeerimise. Sel
koigel oli muidugi see hea effekt, et ma tahtsin proovis reaalselt t66d teha ning sellele
keskenduda. Seega, kui poisid kovasti nalja tegid ning muud mdla ajasid, lendas
stressilevel taas 14bi laec. Ma olin sellel ajaperioodil péris raske inimene, kellega t66d
teha, kui taheti poole tagumikuga proovis olla nagu seda olin mina kolm aastat teinud.
Ldpuks ei pidanud ma enam iihel dhtul vastu ja kirjutasin Jaanikale kirja:
Ma vabandan, Jaanika, et kirjutan sulle sellisel teemal ja veel rohkem sellisel kellaajal.
Sina void end jdrgnevalt kirjeldatud mure pretensioonidest justkui vilja arvestada ehk
ma ei heida sulle midagi ette. Ma lihtsalt vajan kedagi n.o grupist, kes teaks tode.
P6orioo proovid on vaimselt viga visitavad. Pidev seksuaalne alatoon, seksuaalsed
naljad (ja tundub, et KOIK) peab olema seksuaalne, peab sellest ridikima, seda
immiteerima, tegema kohatuid mdrkusi (nais)kolleegide aadressil (mingi siindsuse piir

ja kasvatus voiks ju olla. Ei?) ja see lopmatu, ammu ammendunud, vdsitav...
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Ja sellepdrast iga kord, kui hakkan siia proovi tulema, tekib minus stress, tekib
vastikustunne ja ma ei tah a uuesti ja uuesti sellesse keskkonda sukelduda. Seega,
ptitides kaitsta end, sulgun ma endasse ja olen tihti torjuv, et kellelgi poleks vaja arvata,
et minuga oleks tore mond seksinalja teha voi mind kdperdada. Proov pole koht kus
aega veeta, vaid kus proovi teha (vihemalt minu jaoks). Ainus hetk kus tunnen end
turvaliselt (loe: hdsti) on see, kui ldbimdng reaalselt kdima liheb ja ma ei pea kartma
kuskilt labasuselaviini.

Aga ma ei saa seda rddkida, sest tosiseid sonavotte hakatakse aasima. Kuidas saab
sellises keskkonnas tootada? Austus kaasnditleja, rddkimata teise inimese vastu
puudub. Seega olen liilitanud end vilja, mis teile mojub kui “ilmselt on Liiiisil jdlle
paha tuju”. Viimasel ajal olen palju méelnud psiihholoogi juurde minemisest, kuna olen
hakanud arvama, et dkki on viga minus (kuna ainult mind tundub see hdirivat), dkki on
mul bipolaarsus ehk bipolaarne psiitihikahdire?

Tihti ei suuda ma koige seetottu, mis minus proov-proovilt aina paisub, proovi loppu
dra oodata. See ei ole normaalne. Miks see peab nii olema? Mulle viga meeldib mu
roll, mille oled mulle andnud ja ma nautisin selle lavastuse kallal to6tamist tdiel rinnal
(ma pole vist varem nii pohjalikult end lavastuseelsesse protsessi piihendanud). Ja valus
on lugeda Liina blogist, kuidas neil on seal suurepdrane klapp ja elu parim aeg... Sina
pole milleski stitidi. Sina ei pea midagi ka tegema. Enam pole palju jddnud. Ma saan
hakkama. Lihtsalt pidin kellelegi sellest rddkima, kes minu iile kohe nalja ei hakka
tegema ja mind ehk maoistab.

Ja ma tean kui ebaaus ja egoistlik inimene ma olen, kui ma teile hommikul appi ei
tule, kuid Maris soidab spetsiaalselt tina viimase bussiga Viljandisse ja ma kavatsen
end tiks kord homme hommikul iile pika aja, vilja puhata ja pikalt magada ning seda
seetottu, et voib-olla mitte haigeks jddda voi siis seetottu, et mitte olla stressis. Kumb on
oigem? FEi teagi. Ma pole ainus, kes haiglane on ning oma tervist hoidma peaks, kuid
ma ei jaksa hetkel enam empaatiline olla ja lihtsalt votsin vastu otsuse olla natukenegi
onnelik.

Pdrast selle kirja saamist rddkis Jaanika inimestega ja nad rahunesid veidike ning
tombasid tagasi, kuid mitte kauaks. Seepeale kirjutasin kirja ka Mihklile, mis oli
pohimotteliselt sama kiri moningaste kérbete ja 10puga:

Taaskord, ma ei siitidista sind ainuisikulisena ning ilmselt, kui oleksin sinuga juba siis

nelja silma all voi kasvoi kirja teel sellest rddkinud, oleks minu jaoks ka see
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prooviprotsess olnud valutum. Miks ma aga poordun sellise (ilmselt iillatava) kirjaga
sinu poole. Ma saan aru, et sinu jaoks voi su sopruskonnas on see tdiesti normaalne
omada suuremat fiiisilist (tihti seksuaalse alatooniga?) kontakti. Mina selline inimene
pole ja ma paluksin, et see minu aadressil loppeks. Mind pole vaja katsuda. Teiseks on
(vihemalt minu jaoks) mingid asjad privaatsed, isiklikud ja piihad. Oled ehk juba
mdrganud, kui polema ma ldhen, kui te Marise aadressil midagi rddgite (Vabade
Meeste votetel korra oli iiks konfliktimoodi asi, kui labase kommentaari tottu palusin
kasvoi austusest minu vastu mitte nii rddkida). See kdib ka teisipidi. Mind ausona ei
huvita sinu voi kellegi teise seksuaalelu ning pole vaja sellest ka kogu aeg rdcdkida (seda
enam proovides, kus me tegeleme hoopis teise asjaga). Sama kehtib ka koige seksuaalse
immiteerimise, veel rohkem kellegi teisse peal immiteerimise kohta. Minu jaoks ldksite
sellega iile piiri ning proovist proovi see ei loppenud. Mis olnud, see olnud, kuid lihtsalt
teadmiseks edaspidi. Sama moodi on harjumatu (kuna ma eeldan, et seal sopruskonnas,
kust sa tuled on see normaalne), et kdsi avalikus kohas ja teiste (rddkimata
naisterahvaste) ees piiksis on. Pdrast genitaalide voi tagumikus uuristamise sa ju kdsi ei
pese, kuid teised peavad sinuga stseeni tegema. Birgit on sulle niiiid proovinud seda
ldbi nalja ka selgeks teha. Taaskord, mind on kasvatatud lihtsalt teisiti ning voib-olla
olen mina veidrik, kuid nagu ma Jaanikaga rddkimisest aru sain, probleemid ei lahene,
kui neist ei rddgita.

Seega vabandan, et pean sulle, kui inimesele, kellest ma tegelikult viga palju lugu
pean, sellise kirja kirjutama, kuid ma tunnen, et kui ma tahan sinuga tulevikus koos
tootada, pead sa teadma minu seisukohti.

Ma ei tea kas niilid sellepdrast, et nii mu tegelaskuju, kui tol hetkel ka mina, olid
kaasvoitlejatesse ~ vaenulikult  suhestatud,  kuid  esmakordselt sain ma
néitlejameisterlikkuse “suurepirase”. Muidugi selle avastasin mitmeid kuid hiljem,
kuna olin ammu igasuguse toetuste ja heade hinnete lootuse maha matnud, seega ei

tundnud ma selle vastu huvi.

Esimene diplomilavastus profesionaalse lavastajaga oli “1987” ja Ivar Polluga Tartu
Uue Teatri alt. Alustasime proove Viljandis, kus esialgu, nagu ikka, istusime laua taga,
vaatasime filme, lugesime teineteise kodutoid, mis neil olid uuritud 1987. aasta kohta ja
lugesime eeldusena 1dbi ka Valdur Mikita “Lingvistilise metsa”. Olles moningal mééral

tutvunud varem ka oma vanemate lugudega, missugused veidrad ajad siis olid,
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hakkasime tasapisi tegema erinevaid etiiiide. Usna alguses sai vilja 6eldud tdsiasi, et
lavastuse ajal on meil peas gaasimaskid, mis vélistas justkui kone ja mis
diplomilavastuses peamine, noorte nditlejate ndod. Teisipidi andis see mingisuguse
vabaduse, mida ma iseloomustaksin natuke kui sellist olukorda, kus sa ei pea nditlema.
Miimika on ju null ning samuti kdne. Jadb alles vaid keha, mida 14bi liikkumise kuidagi
eristada. Kui enne prooviprotsessi radkisime Ivariga ka bandivdimalusest ja ladusime
ette nimistu pillidest, mida saaks kasutada, jéi sisse vaid Birgiti ja Liina sarve-duett, kui
nad proovisid hakkama saada isamaalise instrumentaalversiooniga loost “Ei ole iiksi
iikski maa”. Viga pikalt ei saanud me aru mis sellest kdigest iildse vélja tuleb ja kui me
Ivarilt kiisisime, siis vastas ta, et 4rgu meie seepérast muretsegu ning ega ta isegi seda
tea. Kdrvale harjutasime “Ei ole iiksi iikski maa” kooriversiooni, mida me proovisime
kill kifti mitmehéélse aranZeeringuga, kuid mis Ivari sonul liiga keeruliseks ja
koorilaululikuks 14ks. Kaarel, kes sellega aina pusis ning uusi noote vélja kirjutas ning
isaga motles, andis iihel hetkel lihtsalt alla ning muutus selle soo suhtes skeptiliseks.
Ivari taotlus oli 10puks saada vdimalikult iiks-ithene versioon sellest 87. aasta
salvestusest, mille tolleaecgsed kuulsad lauljad tihiste joududega sisse laulsid. Nii me
selle intonatsioonipealt dra Oppisimegi. Kui me 16puks Tartusse liksime ja saime olla
kostiiiimidega ja diges kohas, milleks oli Tartu Ulikooli vana kirik ehk Y-galerii, siis
loksus koik kokku. Muidugi paljude, kaasaarvatud minu, maitsele oli 16pp-produkt
aeglane, kuid ka see oli Ivari taotlus, et nididata selle aja rutiinsust. Pdrast kaht tundi
sellist kulgemist raputab publiku iiles muidugi héire ja juhtndore karjuvad, esmakordselt
ndgudega, noored nditlejad, kes I6huvad tunde kestnud neljanda seina ning koik tribiiiini
alla varjendisse suunavad, kus pimedas siis vanaaegse siinteka ja Kitarrisaatel tuleb
esitamisele “Ei ole tiksi iikski maa”. Esietendusel oli see laul koos varjendist viljas
mollava tohutu sdjamollu helidega voimas ja liigutav, kuid mida etendus edasi, seda
pateetilisemalt see kdlas ning monigi kord toi selle laulu algus inimeste seast turtsatusi.
Poolte etenduste pealt vottis Ivar siiski nduks lavastust veidi kédrpida, mis minumeelest
tegi selle palju talutavamaks ja 16ppkokkuvdttes viga heaks omapiraseks lavastuseks.
Mis mind védga palju Ivari puhul hiiris oli see, et tema jaoks polnud proovi
16ppkellaajad tihtsad ning ilma mainimata ta proovi 10petada ei mérganud. Samas
ndudis ta alustamisel tdielikku punktuaalsust, mis mdjus lihtsalt silmakirjalikuna. Eks
vahepeal see meid kergelt raksu ajas, kuid tdesti vaid korraks. Kalju seda vaatamas ei

kdinudki, sest tema jaoks oli see mdeldamatu, et diplomilavastuses pole meie nigusid
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ndha. Ma mdtlen, et teisipidi tombab see just tdhelepanu, kuid jah, ega vOdras ju ei tea

keda keegi tipselt laval kehastas.

Teise profesionaalse lavastaja, Ingomar Vihmari, kieall Eesti Draamateatris, valmis
diplomilavastus “Romeo & Julia”. Eks esialgu oli jutt, et kdik otsivad materjali ja
teeme ikka mingi noorteka mida ise teha tahame, kuid 16puks jéi, meile iillatusena,
“Romeo ja Julia”. Eks see skeptiliseks esialgu ikka tegi, kui mdtlesid, kui iganenud
kogu see materjal on, kuid Ingomar tegi imesid, kuid kiill me sellni alles jouame. Niisiis
algas 3-kuuline, kiill pausidega, kuid siiski pikk prooviprotsess Viljandis, kus
hakkasime teksti lugema ja iilelugema ning 16puks ka kdrpima ning otsima seda tuuma,
mis tegelikult veel tinapdevalgi konetaks. Uhel hetkel saime teada ka rollid ning
ootamatult pani Ingomar kdik peale Mihkli duublisse. Mitte kiill selliselt, et pooled
etendused oleksid vabad, kuid nii, et igaiihel on viahemalt kaks rolli, mis siis vahetuvad.
See tdhendab muidugi poole suuremat t66d ja poole vihem prooviaegu seda rolli
proovida. Juuliateks ei valinud Ingomar kedagi vaid iitles, et kes on tema, et votab
monelt vdimaluse sellist rolli teha, mis oli ka veidi pettuma panev ja mojus
otsustusvOoimetuna, kuid teisipidi oli tal digus. Nii mdtlesid tiidrukud jirele ning Liina
iitles esimesena, et tema oleks pigem Amm, kui Juulia. Seega jdid vodimalikku
armastajat kehastama veel Kaija, Birgit ja Laura. Raske on &ra Gelda peaosast ja veel
sellises teatris. Jargmisel pdeval oli Ingomaril aga uus mdte, mis liikkkas Laura duublisse
Liinaga, vottes temalt Julia vdimaluse. Olgugi, et Laura oli olnud kahevahel, poetas ta
pisara. Uleiidse oli Ingomar viga “pehme” lavastaja, kes riikis viga palju tunnetest ja
hoolimisest ja armastusest, mis oli alguses vOorastav, kuid teisipidi avav ning téielik
vastand Kaljule. Teisipidi ilma Kalju kindla aluseta poleks olnud see voimalik. Ingomar
taotles tdielikku vabadust ja taunis laval kannatamist. Seega tulid koigi rollid véga
nende endi peal, koik oli dige ning koik siindis laval. Talle ei meeldinud anda
lavastajalikku tagasisidet, sest samamoodi ei tahtnud ta hakata oma tdde peale suruma,
mis pani pikaks ajaks ikka kahtlema kiill, et mis sellest kdigest siis ometi vélja tuleb.
Tuli aga see, et raputasime tolmu iidvanalt ndidendilt ning tegime selle isiklikuks. Laval
polnud vdimalik eksida, seega oli vabadus ja orgaanilisus. Uleiildises tempos vdis kiill
kahelda, kuid samas ei pidanud peale teksti pdhesaamist enam millegi pérast
muretsema. Isegi stseenide ja ajalis-ruumilised piirid lahustusid, kuna Ingomar ei

tahtnud, et oleksid stseenid, kus “niilid 1dhen lavalt &ra ja tulevad teised”. Seega vdisime
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laval olla ja mitteolla oma suva jargi. Muidugi sellel printsiibil, et keegi ei taha ju
tahtlikult kellelegi “sitta keerata”. Ténu piiride puudumisele ja selgele mottele olime
juba nddal aega enne esikat podhimdtteliselt omadega valmis. Tegime kiill 1&biménge,
kuid otseselt midagi harjutada polnud ju vaja. Kuidas oleks saanudki. Koik ju juhtuski
selles hetkes ja varemaid dnnestumiseid taasluua oli voimatu ja lausa vale. Jah, mingeid
erilisi karaktereid vélja ei kujunenud, sest keegi ei mingitsenud, mis on tegelikult ka
viimane asi, mida Shakespeare vajab, vaid olidki niitlejad, kes ei andnud millegagi oma

tegelasele hinnanguid.
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Kokkuvote

Olen kindlal veendumusel, et teatrikool on kasvatanud mind inimesena ja selle kestel
olen dppinud niitlejaks. Nditlejaks Gpetada ei saa — seda on elu ndidanud. Monel
votavad teatud protsessid rohkem aega kui teistel ning midagi jouga 14bi suruda voi
esile kutsuda ei saa. Eks sellest, kui andekas iiks vOi teine inimene on, on kokkuvéttes
vihe abi. Ka viikeste eelduste, kuid suure pithendumuse ja t66ga v3ib inimene tohutult
areneda. Teatrikool Opetab meile keele, milles suhelda ja milles moelda. Teatrikool
keskendub kiill iihele erialale, kuid Opetab samas nii palju muud, justkui poleks
voimalik puhtalt niitlejmise késitodoskusi omandada, rebimata kdigest muustki kaasa
tiikikesi. Silmaring, ellu suhtumine, véartushinnangud — koik see kleepub kiilge ka
koige laisemale teatritudengile ning olgu pettumused ja mddnad nii siigavad, kui tahes,
tahtis on olla teineteisele toeks ning siis saab kdigest mooduvast liks suur Oppetund.

Oleks see koik meeles ka siis, kui mure morjendab olevikku.

Nagu peaaegu igal teiselgi teatritudengil, on minulgi olnud vidhese motiveerituse
perioode, madalseise ning motteid, et ehk peaks olukorda moel voi teisel kardinaalselt
muutma, kuid jarsud ja ekstreemsed muutused pole kunagi tervislikud. Kui ma Tartu
Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemiasse sisse sain, tditus mu unistus. On viheseid hetki,
mis on olnud nii rddmsad mu elus. Vahel ma mdtlen, et ma olen tagant jéarele targem,
kui olevikus ja oi kui tore oleks kdike seda uuesti alustada ning olla hingega asja juures,
ptihenduda 100% erialale. Kuid siis ma mdtlen, et see pole mina. Minu jaoks on elus nii
palju muudki tdhtsat. See ei tdhenda mingisuguse keskpérasusega leppimist, ei. Selle
lohega me veel voitleme, kuni ma ta dlule tdusen. Olen ténulik neile inimestele, kes on
olnud viimased neli aastat minu timber ning koik mind Opetanud. Tosi, monele
oppejoule voime olla vaid tihed paljudest, kellega aasta-paar on koos veedetud, kuid

meile olete Teie ju ainsad, kelle me votame oma siidames hauda kaasa. Aitéh.
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SUMMARY: My life in art

I’'m sure, that Theatre school has made me grow as a person and therefore I have
learned to become an actor. Life has thought that one cannot teach how to act. For
some, things take more time than others and therefore you can’t force anything. Being
talented isn’t gonna’ help you. Even with some dust of talent, but with big commitment
and work, you can progress enormously. Theatre school teaches us the language to
communicate in and think. Theatre school focuses to only one subject, but teaches so
much more, like if it wouldn’t be possible to master only the art of acting without
grabbing pits and pieces from everything else. It broadens one’s horizon, teaches what
to appreciate in life — everything sticks to even the laziest of them all. No matter what is
it — disappointment or bad times in life, it’s important to be there for one another and
only then everything in past makes itself to be the ultimate lesson. If one could only

remember this while being down.

Like every other theatre student, I have had also periods with low motivation and
thoughts to change mu current situation drastically but extreme changes in life bring no
good. When | was accepted to this school, my dream came true. There has been only
few more moments in my lift, when | was happier. Sometimes | think that how great it
would be to start everything from scratch and then perform perfectly, commit 100% to
my speciality but then I realize that it would not be me. To me, there is so much more in
life as well. That doesn’t mean that I’d surrender to become common actor, no. I will
defeat that dragon until I win. I’'m grateful to people who have been around me for these
four years — each and every one have taught me something. True, for some we are just
dust in the wind to deal with for one or two years but for us, You are the only ones who

we take into our hearts and never let go. Thank you!
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