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Resiimee

Lavastuse “Prints ja kerjus” butafooria teostamine Ugala teatris

Loov-praktilise 1dputdona valmistasin Ugala teatri progressiivsele rokkmuusikalile “Prints ja
kerjus” kolme soduri kostiiiimid ja peapiiskopi peakatte. Mul on varasemast ajast moekunsti
eriala diplom ja seepdrast pakkus mulle suurt huvi 16put66 kéasitlus, kus on omavahel
pdimunud kostiitimid ja butafooria. T66 esimeses peatiikis tutvustan lithidalt “Printsi ja
kerjuse” lavastust ja selle ettevalmistuses osalenud meeskonda. Teises peatiikis vaatlen
kostiitimikunstnik Jana Hanikova kavandeid, mille baasil valmistasin sodurite kostiitiimid.
Kirjeldan soduri-tegelaskujude jaoks valmistatud turviste, pdlvekaitsmete ja sddrekaitsmete
tooprotsessi ning analiiiisin kasutatud toovotteid. T66 kolmandas osas selgitan
kostiitimikunstniku kostiitimide loomise protsessi: millest ta oma t66d alustab ja millele selle
kéigus tugineb. T66 neljandas peatiikis annan liihiiilevaate soduri-kostiitimide ajaloost ja
voimalikest tehnoloogiatest nende valmistamisel. Sodurite kostiilimide loomisel puutusin
peamise materjalina kokku vahtpoliietiileeniga. Just sellest materjalist tulenevalt pakkus
kostiiimide valmistamine rohkelt keerukaid, aga samal ajal pdnevaid viljakutseid, sest
erinevad materjalid kéitusid tootlemisel ettearvamatult. Omandasin uusi toovotteid ja joudsin
jareldusele, et oskan ka keerulistes situatsioonides edasi liikuda ning leida endas

motivatsiooni, et t66 voiduka 18puni viia.

Votmesonad: teater, dekoraator-butafoor, butafooria, kostiitimikunstnik, kostiitim,

soduri-kostiiiim, vahtpoliietiileen.



Abstract

Crafting props of the play "The Prince and the Beggar'' in the Ugala theater

As a creative-practical thesis, I made the costumes of three soldiers and the headdress of the
archbishop for the progressive rock musical "The Prince and the Beggar" at the Ugala
Theater. I have a university diploma in fashion art from earlier times and that is why I was
very interested in the treatment of the thesis, where costumes and props are blended together.
In the first chapter of this diploma thesis, I briefly introduce the production of "The Prince
and the Beggar" and the team that participated in its preparation. In the second chapter, I look
at the designs of costume designer Jana Hanikova, based on which I made the soldiers'
costumes for the play. I describe the crafting process of armor, knee pads and leg guards
made for soldier characters and analyze my working techniques. In the third chapter, I
describe the costume designer's process of creating costumes: how the designer starts his
work and on what he relies in the process. In the fourth chapter of the thesis, I give a brief
overview of the history of soldier costumes and possible technologies for their manufacture. I
used polyethylene foam as the main material when creating the soldiers' costumes. Due to
this material, the production of costumes offered a lot of complex, but at the same time
exciting challenges, because different materials behaved unpredictably during processing. I
learned new work techniques and came to the conclusion that I can move forward even in

difficult situations and I can find motivation to get the project completed successfully.

Keywords: theater, theater costume, decorator prop, props, costume designer, costume,

soldier costume, foam polyethylene.
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Sissejuhatus

Loov-praktilise 10put66 raames valmistasin Ugala teatri “Printsi ja kerjuse” lavastusele kolme
soduri kostiliimid ja peapiiskopi peakatte. Sddurite kostiilimid koosnevad kolmest erinevast
elemendist: turvisest, pdlvekaitsmetest ja sddrekaitsmetest.

“Printsi ja kerjuse” lavastaja Peep Maasik lahendas koguperelavastuse ponevas
progressiivses rokkmuusikali votmes. Lavalugu on emotsionaalselt kaasahaarav,
muusikaliselt jouline, aga ka meloodiline. Lugu on loodud inspireerima ja julgustama noori
unistama suurelt. Lavakujundus ja kostiiiimid toetavad loo kontseptsiooni.

Kostiiimikavanditega sain tutvuda juba lavastuse planeerimise faasis ja need koitsid
mind oma erilise ja muinasjutulise stiili tottu kohe esimesest hetkest. Fantaasiarohketelt
kavanditelt vois vilja lugeda, et kostiilimide valmistamisel on vaja koostddd teha ka Ugala
teatri kunstnik-dekoraatoritega. Kuna olen varasemalt dppinud moekunsti eriala, siis
otsustasingi teha oma 16putdo selle lavastuse kostiitimide teemal.

Kostiitimid valmistasin vastavalt “Printsi ja kerjuse” kostiitimikunstnik Jana Hanikova
kavanditele. Kostiilimide loomine toimus Ugala teatri maalisaalis. T66d juhendas
kunstnik-dekoraator Eve Komissarov. Lisaks tegin koostd6d kunstnik-dekoraator Taimi
Polmega ja kostiiimiosakonna juhataja Lily Kraaviga.

To66 koosneb neljast peatiikist. Esimeses peatiikis tutvustan “Printsi ja kerjuse”
lavastust. Teises peatiikis késitlen sodurikostiiimide kavandeid, kirjeldan kostlitimide
valmistamise protsessi ja analiiiisin toovotteid.

Kostiitimide valmistamise ajal hakkas mind huvitama kostiitimikunstniku
loomeprotsess ja tekkis soov veelgi rohkem mdista kostiitimikunstniku otsuseid. Seepérast
toon kolmandas peatiikis vélja toimiva lavakostiiiimi retsepti ja kunstniku 1dhtekohad
kostiitimide loomisel. Esitatud ndpundited on komplekteeritud toetudes raamatule “Designing
costume for stage and screen” (Clancy, 2014).

Neljandas peatiikis esitan erinevaid lahendusi sdduri-kostiitimide valmistamiseks.
Soduri tegelaskuju on teatrites sage nihtus. Seega tundus tulevikule moeldes hea ideena
pakkuda vilja lisavdimalusi, millisel viisil nende kostiilime on vdimalik valmistada.
Sdduri-kostiitimide valmistamise todvotete puhul tuginesin peamiselt raamatule “7The
Costume Technician’s Hanbook” (Ingham & Covey, 1992).

Kéesolevale 16putdodle on lisatud ka valmistatud kostiitimide 16iked ja lavastuse pildid.



1. Lavastus “Prints ja kerjus”

Progressiivne rokkmuusikal “Prints ja kerjus” esietendus 5. detsembril 2023 Ugala teatri
suures saalis. Lavastaja ja dramatiseerija on Peep Maasik, helilooja Ardo Ran Varres,
kunstnik Karmo Mende, kostliiimikunstnik Jana Hanikova, videokunstnik Margo Siimon,
valguskujundaja Mari-Riin Paavo ja koreograaf Rauno Zubko. Lavastus on kahes vaatuses,
sihtgrupiks on lapsed ja noored. (Virske: Prints ja kerjus, 2023)

Lavastuse aluseks on Mark Twaini kirjutatud ajalooline romaan “Prints ja kerjus”.
Loo keskmes on kaks erineva staatusega poissi: prints Edward ja kerjus Tom. Poisid
vahetavad oma riided ja kohad ning sellest algab iiks suur seiklus. Poiste elud ripuvad loo
kdigus korduvalt juuksekarva otsas, kuid 10puks viib elutee nad taas kokku. (Prints ja kerjus,
s.a)

Peep Maasik on lahendanud lavastuse kogupere-muusikalina progressiivse
rokkmuusika vétmes. Lugu on hoogne ja vaatemanguline ning suudab seetdttu hoida ka noort
vaatjat oma haardes. Progressiivsele rokile on iseloomulik erinevate muusikastiilide ja zanrite
kasutamine. Muusikalised palad on tavaliselt iilipikad filosoofilised jutustused, mille
diinaamika on loo kestel varieeruv. Lavastuses kasutatakse ka mitmeid erinevaid
muusikainstrumente: lautot, harfi, elektrikitarri, basskitarri, trumme ja parmupilli. (Maasik et
al.,2023)

Lisaks muusikalistele etteastetele pakuvad vaateméngu ka hoogne lavaline litkumine
ning video- ja valguskujunduse elemendid. Lavastuse visuaalse idee aluseks on less is more,

tervikut iseloomustab taaskasutus (vt joonis 1) (Virske: Prints ja kerjus, 2023).

Joonis 1. “Printsi ja kerjuse” reklaami visuaal (Virske: Prints ja kerjus, 2023)

Prints ja kerjus @

Mark Twain Lavastaja Peep Maasik
Esletendus 5. detsembril 2023 Ugala suures saalis
ugalace




2. Kostiiiimide kavandid, valmistamine ja tooprotsessi analiiiis

“Printsi ja kerjuse” kostiiiimikunstnik on Jana Hanikova. Kostiitimikavanditega tutvusin
esmakordselt lavastuse esimeses lugemisproovis. Kostiilimid mojusid kavanditel visuaalselt
toeliselt minguliselt ja inspireerivalt. Lisaks plaanis kunstimeeskond lahtuda lahenduste
loomisel less is more pdhimottest ehk rakendada voimalikult palju taaskasutamist.

Oma seminaritods kédsitlesin kostliiimide taaskasutamist Eesti riigiteatrites
2022./2023. aasta hooaja uuslavastuste baasil. Seminaritd uurimisprobleem seisnes selles, et
uute kostiliimide valmistamise vdi ostmise asemel tuleks voimaluse korral eelistada
taaskasutamist. (Mand, 2023) Seepirast ootasin huviga, kuidas kostiitimikunstnik
taaskasutusel pohinevat baasideed protsessi kdigus rakendab.

Algselt oli vajadus kahe sdduri-kostiitimi jarele. Alles hiljem selgus, et kahe asemel
oleks vaja kostiliiime hoopis kolmele sddurile. Plaanitava kostiitimi juurde kuulusid mitmed
elemendid: keha kattev turvis koos varrukatega, polvekaitsmed, sdédrekaitsmed, kindad,
peakate, v00 ja relv. Kuna iiks sodur lisandus juurde, siis tdomaht suurenes ning seetottu jii
minu iilesandeks valmistada kolmele sddurile keha kattev turvis koos varrukatega,
polvekaitsmed ja sddrekaitsmed. Visuaalselt votsin turvise aluseks parempoolse pildi (vt
joonis 2). Lisaks sellele tegi Jana lisajoonised eelpool mainitud elementidest nii eest- kui

tagantvaates (vt joonis 3).

Joonis 2. Sodurite kostiitimikavandid (foto autor: Annika Mdnd)
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Joonis 3. Turviste, polvekaitsmete ja sddriste detailsemad joonised (fotode autor: Annika

Mdind)
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Kostiiimikunstnik Hanikoval ei olnud alguses veel selget ettekujutust, mis
materjalidest kostiilimide elemente v3iks valmistada. Tema kindel soov oli teha turvised
hobedast virvi. Kuna kostiitimide valmistamisel on oluline teada, kui palju niitleja
konkreetses kostiitimis liigub, siis tuli selle kohta infot koguda. Need andmed on vajalikud
sobivate materjalide valimiseks. Hanikova omas infot, et sddurite tegelaskujude méng on
valdavalt staatiline ja nad liiguvad kostiilimides minimaalselt. Sellele teabele tuginedes tegid
Ugala teatri kunstnik-dekoraatorid Eve Komissarov ja Taimi Pdlme ettepaneku, et sddurite
kostiitimid vdiksid olla tehtud vahtpoliietiileenist. “Vahtpoliietiileen on suletud pooriga vaht
materjal, mis on valmistatud poliietiileeni vahustamise teel” (Uniplast, s.a). Materjal on
varvuselt grafiithall ja iilimalt kerge. Seda saab holpsalt 1digata vaibanoaga.

Esimese asjana hakkasin tegema erinevaid katsetusi materjali pinnaga. Eesmark oli
kindlaks teha, kuidas saada vahtpoliietiileeni pind efektselt hdbedaseks. Esimesena proovisin
varvida pinna otse hobedase parlmutterefekt véarviga Tikkurila Taika, aga tulemus jii
kunstniku arvates pisut liiga tuhm. Teise variandina katsin pinna kdigepealt Otex Akvaga, mis
on veepohine nakkuv kruntvérv ja selle peale lisasin hobedast parlmutter-efektvérvi, lootes,
et hobedane helk jidb kirkam. Kahjuks kumas valge kruntvirv aluspinnast lébi ja soovitud
efekti ei tekkinud (vt joonis 4). Tegin katsetused ka hobedase aerosoolvirviga, kuid needki

osutusid liiga vdhe helkivateks.



Joonis 4. Esimesed katsetused hobedase pdrlmutter-efektvirviga (fotode auto: Annika Mdnd)

Seejarel hakkasin otsima sobilikke materjale vahtpoliietiileeni katmiseks. Turvis
koosneb neljast erinevast iiksteise kiilge kinnituvast kihist. Seega tuli leida vihemalt kaks
erinevat materjali nende katmiseks. Kahe erineva kanga kasutamine oli vajalik selleks, et
turvisele tekiks ruumiline mddde. Liimisin vahtpoliietiileenile erinevaid kanga néidiseid (vt
joonis 5), mille tulemusena saab kunstnik valida oma visiooniga kodige tdpsemalt sarnaneva
lahenduse. Esmalt otsisin vilja teatri kangalaos olevaid kangajiéke, et taaskasutuse ideed
toetada. Nendest variantidest sobis kunstnikule augulise pinnaga poliisterkangas ja ta soovis,
et kataksin sellega turvise krae osa. Ulejdinud pdhimaterjal osteti kangapoest. Selle jaoks

osutus valituks hdbedast virvi vakstu-tekstuuriga poliiesterkangas (vt joonis 6).

Joonis 5. Kangandidised vahtpoliietiileenil (foto autor: Annika Mdnd)

Jargmises etapis asusin otsima kdige sobilikumat vahendit vahtpoliietiileeni ja kanga

kokkuliimimiseks. Kangaste kinnitamiseks vahtpoliietiileenile proovisin kahte erinevat tiitipi
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liimi: pihustatavat Moment Power Spray’d ja Soudal 170 TX'1. Moment Power Spray’d oli
halvem kasutada, kuna pihustamise suunda ja purgist tulevat liimi kogust oli keerulisem
reguleerida. Soudal 170 TX sain kanda kangale ja vahtpoliietiileenile puidust kepikesega, mis
aitas padseda ligi ka koige kaugematesse nurkadesse. Liim haakus mdlema materjaliga viga
kenasti. Seega sai otsustatud, et votame kasutusele viimasena mainitud liimi.

Kumera kujuga varrukaid oleks olnud kangaga keerulisem katta, sellepirast
otsustasime varrukate pinnad katta hobedase aerosoolvirviga.

Turvise esiosa, tagaosa ja varrukate omavaheliseks tihendamiseks valis kunstnik
hobedase niidiga kaetud 40 mm laiuse elastse kummipaela. Turvise pealmise detaili kiilgi
kaunistab hobedane kett. Keti valmistamise idee pakkus vilja Ugala kostiilimiosakonna juht
Lily Kraav. Keti imiteerimiseks valisime hdbedase ndori, mille punusin ketilaadseks jadaks

(vt joonis 6).

Joonis 6. Valitud kangad, noérist valmistatud keti ja elastse kummipaela ndidis (fotode

autor: Annika Mdnd)

Niiiid, kui materjalid olid valitud, sain teha umbkaudsed arvutused vajaminevate
koguste tellimiseks. Selle tarvis votsin néitlejatelt moddud ja lisasin juurde varukoguse
juhuks, kui tekib vajadus midagi uuesti teha.

Vahtpoliietiileeni oli vaja tellida kahe erineva paksusega. Turvise alumise kihi,
varrukad, polvekaitsmed ja sddrekaitsmed valmistasin kdige paksemast (1 cm) materjalist
ning turvise pealmise kihi ja teised kehaosa elemendid Ghemast (0,5 mm) vahtpoliietiileenist.

Paksemat vahtpoliietiileeni oli Ugala laovarudes juba olemas ja seda ei olnud vaja juurde
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tellida. Sellest hoolimata kirjutasin kulunud materjali koguse iiles. Paksemat vahtpoliietiileeni
kulus 4 meetrit (rulli laius on 2 m).

Ohemat vahtpoliietiileeni tellisin 3 meetrit (rulli laius on 1,5 m). Hdbedast kangast
tellisin 5 meetrit (kanga laius on 1,5 m). Augulist kangast oli Ugala laos juba piisavas
koguses olemas, seda léks tarvis 1 m (kanga laius on 1,2 m). Kummipaela oli vaja 10 m.

Kuna turvise jaoks vaja mineva kanga, vahtpoliietiileeni ja teiste elementide tellimine
vOttis omajagu aega, siis sain enne soduri-kostiiiimide valmistamist ette votta veel iihe
lisatoo. Selleks oli peapiiskopi kostiiiimi peakate.

Peakatte pidin valmistama samast kangast, millest oli valmistatud piiskopi talaar ehk
kuldsest poliiesterkangast. Peakatte sisemise vormi tegin vahtpoliietiileenist. Kavandi jérgi oli
peakattele ette ndhtud ka ornament, kuid selle tdpne lahendus oli kunstnikul alles valmimas

(vt joonis 7).

Joonis 7. Peapiiskopi kostiitimi kavand, mille votsin peakatte valmistamisel aluseks (foto

autor: Annika Mdnd)
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2.1. Peapiiskopi peakate

Peakatte tegemist alustasin 16ike konstrueerimisest. Selle jaoks oli kdigepealt vaja mdodta
nditleja pea imbermodt, kes hakkab peakatet kandma. Peakate koosneb neljast erinevast
tiikist: esi- ja tagaosast ning kahest kiilgmisest osast. Kinnitasin 16ike tiikid omavahel
maalriteibiga kokku ja proovisin peakatet néitlejale pahe. Selle alusel tegin veel paar
vajalikku muudatust, nditeks karpisin esiosa ja tagaosa veidi liithemaks. Niiiid sain panna

16ike vahtpoliietiileenile. Selle jargi 10ikasin vahtpoliietiileenist tiikid vilja ja liimisin tiikid
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omavahel kokku. Sama 16ike alusel 1dikasin 0mblusvarudega tiikid vélja juba digest kangast

(vt joonis 8).

Joonis 8. Peapiiskopi kokku teibitud peakatte loige, mis on hiljem asetatud kangale vilja

loikamiseks (fotode autor: Annika Mdnd)

Q\f ‘;‘s‘\ ;

Vilja 16igatud peakatte tiikid dmblesin kiilgedelt kokku ja liimisin vahtpoliietiileeni
peale, kasutades selleks Soudal 170 TX liimi. Kostiitimikunstnik joudis otsusele ka peakatte
esiosa kaunistuse osas. Peakatte alumisse serva oli vaja lisada peenike ornamentidega
kaunistatud pael ja paigaldada keskjoonele vertikaalsuunaline laiem pael. Kaunistuse
lahendus tuleneb sellest, et samasuguste paeltega on kaunistatud ka peapiiskopi talaar. Paelad
liimisin peakatte kiilge kinni.

Viimasena l0ikasin vélja peakatte pealael asetseva tiiki. Selle tiiki suuruse ja kuju sain
kindlaks méérata nii, et kinnitasin kanga nd0pndeltega otse miitsi kiilge (vt joonis 9). Seejérel

liimisin kanga miitsi kiilge ja peapiiskopi peakate oligi valmis (vt joonis 10).

Joonis 9. Peakatte pealae tiiki valmistamise protsess ja peakatte erinevad vaated (fotode

autor: Annika Mdind)
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2.2. Soduri kostiiiimikomplekt

Minu iilesandeks oli valmistada kostiitimid kolmele sddurile. S6duri kostiiimikomplektid
koosnevad kolmest erinevast elemendist: turvisest, pdlvekaitsmetest ja sddrekaitsmetest.

Jargmistes alapeatiikkides kirjeldan nende valmistamise tegevuskiiku ja analiilisin protsessi.

2.2.1. Turvis

Alustasin kdige esimesena turvise prototiiiibi valmistamist. Seelébi sain teada, kuidas

vahtpoliietiileen seljas istub ja milliseid muudatusi on vaja teha enne, kui saab digest
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materjalist tiikid vélja 1digata. Niisugune meetod andis tulemuseks vdiksema materjali kao.
Turvise 16ike konstrueerimisel votsin aluseks néitleja teisest lavastusest périneva vesti. Nii
sain lihtsamalt enam-vihem 6iged proportsioonid kétte ja edasi oli selle alusel voimalik teha
juba tapsustavaid muudatusi.

Valmistasin turvised vahtpoliietiileenist, mis on tekstuurilt kiill pehme, kuid painduvus
on kangaga vorreldes palju halvem. Materjali jiikuse tottu pidin aluseks voetud vestiga
vorreldes arvestama 15ike tegemisel palju suuremate varudega. Kui turvis oli

vahtpoliietiileenist vilja 10igatud, tegin ettevalmistused esimeseks prooviks (vt joonis 11).

Joonis 11. Vest on loike konstrueerimisel aluseks (fotode autor: Annika Mdnd)

Proovi ajaks paigaldasin turvise kiilgedele keha poolte kinnitamiseks kummipaelad.
Kummipaelte kinnitamiseks oli vaja 1digata vaibanoaga detailidele sélgud sisse. Nendest
aukudest liikkkasin kummipaela l4bi. Kinnitasin proovi ajaks ajutiselt esiosa ja tagumise osa
0Ola joontele teibid (vt joonis 12), et saaksin kdigepealt kindlaks teha vajamineva kummipaela
tiapse pikkuse ning alles seejirel 101gata materjalist tdpse mooduga tiikid vélja ja viltida

asjatut kummipaela raiskamist.
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Joonis 12. Turvise esimene proov (fotode autor: Annika Mdnd)

Proovi kdigus selgus, et turvis vajab mitmeid muudatusi. Kaelaosa oli vaja
suurendada nii eest- kui tagantpoolt. Turvise pikkust pidin 16ikama lithemaks. Lisaks sellele
oli vaja lisada ette ja taha sissevotted. Nende vajalikkus seisneb selles, et sissevotte kohas
hakkab materjal hoidma rohkem keha poole. Nii saab anda rdivale parema istuvuse. [lma
sissevotteta jadb vahtpoliietiileen-materjal oma jdikuse tottu kehast eemale hoidma (vt joonis
12). Niitid, kui esimene proov oli sooritatud, sain viia sisse vajalikud muudatused ja 1digata
vilja ka teiste sddurite turvised.

Kahe iilejadnud sdduri kostiilimiproov toimus juba edasiarendatud elementidega.
Lisasin turvistele sissevdtted. Uhe sdduri turvise esiosale lisasin ka teise kihi vahtpoliietiileeni
ja ldikasin paberist krae néidise, mille kiilge kinnitub tiiva element. Nii sain teada, kas antud
kuju on diges proportsioonis turvisega. Samuti 10ikasin materjalist vilja varrukad, mille
kinnitasin turvise kiilge kummipaeltega. Kummipaelad tagavad turvise ja varruka vahelise
litkkumise véimaluse. Varruka kumeruse saavutamiseks pidin materjali tiikile 16ikama viis ava.

Liimisin avad omavahel kokku ja varruka kuju oligi saavutatud (joonis 13).
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Joonis 13. Varruka valmistamine ja kinnitamine turvisele (fotode autor: Annika Mdnd)

Niitlejatele turviseid selga proovides sain kinnituse, et valmistatud mudelid istuvad
histi. Seekordses kostiitimiproovis sain proovida jalga ka esimesi pdlve- ja sddrekaitsme
prototiiiipe (vt joonis 14). Edasi sain hakata turvistele kummipaelasid ja varrukaid kinnitama

ning vahtpoliietiileenile riiet peale liimima.

Joonis 14. Nditlejad kostiiiimiproovis (fotode autor: Annika Mdnd)

omBLEIA
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Kanga viljaldikamiseks asetasin 10iked kangale ja lisasin kanga igale kiiljele umbes 1
cm jagu iimberpddramise varu. Otsustasin varrukaid katta mitte kangaga, vaid hoopis
hobedase Maston Chrome spreivirviga. Selleks, et peita varruka peale jadnud sissevotte

kohti, liimisin varrukale peenikesed kangaribad (vt joonis 15).

Joonis 15. Varrukad spreitasin hobedaseks ja liimisin nende kiilge kangaribad (fotode autor:

Annika Mdnd)

Enne veel, kui sain hakata kangast vahtpoliietiileenile liimima, pidin dmblema dlgade,
varrukate ja kiilgede kummipaela kinnitused turvise kiilge. Seda oli vaja teha kindlasti enne
kanga peale liimimist, sest kummipaelad jddvad kanga alla peitu ja hilisemate etappide kéigus

pole voimalik nendeni enam padseda. Turvise iihele kiiljele lisasin takjapaelad, mille avamise
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abil saab niitleja endale turvise selga tdmmata. Seejdrel liimisin kanga Soudal 170 TX liimiga

turviste peale (vt joonis 16).

Joonis 16. Ommeldud kummipaelad ja kangas liimitud turvistele (fotode autor: Annika

Mdind)

Lo

Lisasin esiosale tiiva-motiiviga kaunistuse. Tegin selle samast kangast, millest olid
valmistatud ka turvise elemendid. Tiiva-motiivi kinnitasin eraldi kihi peale, mis oli kaetud
vorgutaolise kangaga. Motiivi keskele liimisin plastikust politseimérgi ja molemale kiiljele
lisasin eelpool jutuks olnud hdbedasest ndorist keti. Noori otsad fikseerisin hobedase teibiga.
Kui siinteetilise no0ri otsa oleks olnud voimalik hargnemise viltimiseks pdletades sulatada,
siis selle n6ori puhul pole niisugune lahendus voimalik. Kasutatud n66ri sisemine osa oli
valmistatud naturaalsest kiust ja ainult pealmine kiht oli siinteetiline. Poletades naturaalne
kiud ei sula, vaid pudeneb tuhaks. Noori teibitud otsad peitsin tiiva-motiivi alla. Keti osad
liimisin ja dlapealse nori otsa dmblesin suure ndelaga dla peal asetseva kummipaela kiilge.

Kostiiimikunstnikul tuli lavaproovide kédigus veel {iks tore idee. Ta pakkus vilja, et
turvisele voiks lisada ka valguselemendi, mille saaks vahepeal sisse liilitada. Ugala teatri
valgusmeister Sander Aleks Paavo hankis selle jaoks vajaliku LED-valgusriba. Liimisime
valgusriba krae ééarte kiilge. Valgusribale elektrit andvate patareide jaoks kinnitasin turvise

kaelaosa sisekiiljele tasku (vt joonis 17).
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Joonis 17. Turvistele kaunistuste lisamine (fotode autor: Annika Mdnd)

Niiiid oli néitlejatel voimalik turviste mugavust ja vastupidavust juba lavaproovidesse
katsetama minna. Proovide kdigus selgus, et sdduritel on vaja ikkagi laval hoogsaid liigutusi
teha. Selle aspektiga ei olnud me materjali valimise etapis arvestanud. Meile jagatud info
kohaselt pidid sddurid liksnes litkumatult seisma. Paari lavaproovi jérel rebenes iiks turvise
kummipael vahtpoliietiileeni kiiljest lahti. Seepirast pidin lisama kummipeala
kinnituskohtadele lisa tugevdused. Loikasin selle jaoks kanga tiikid ja liimisin need turvise

sisemisele kiiljele (vt joonis 18).
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Joonis 18. Tugevduse lisamine kummipaela kinnitus kohtadele (fotode autor: Annika Mdnd)

2.2.2. Polvekaitsmed
Kolmele sddurile oli vaja valmistada pdlvekaitsmed. Algselt oli mul vastavalt nditlejate
kehamodtudele plaan, et kahele sddurile tulevad pisut védiksemad ja tihele suuremad
polvekaitsmed. Kuid peale {ihe proovieksemplari vilja 16ikamist ja kokkupanemist sain ma
aru, et suurem polvekaitse ndeb vélja liiga rohmakas. Seepérast otsustasin teha kdik kolm
polvekaitsmete paari iihe suurusega.

Esmalt konstrueerisin 18ike. Seejérel panin 16iked vahtpoliietiileenile ja 15ikasin selle
jargi materjali vdlja. Polvekaitse koosneb kaheksast erinevast tiikist. Need tiikid liimisin

omavahel kokku (vt joonis 19).

Joonis 19. Polvekaitsmete vdljaloikamise protsess (fotode autor: Annika Mdnd)
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Peale pdlvekaitsmete kokku liimimist 16ikasin kahele kiiljele sdlgud sisse. Sdlkudest
tombasin 1dabi kummipaelad ja dmblesin need kokku. Kummipaelte kiilge dmblesin
takjapaelad, mille abil saab polvekaitsmed jala kiilge kinnitada. Kaitsmete pealispinna katsin
samasuguse kangaga, millega katsin turvise ja kaitsmete sisekiiljele liimisin poroloonist
pehmendused. Porolooni kare pind ja tihe kokkupuude pdlvega takistab pdlvekaitsmete

poorlemist ja nii plisib see kindlalt paigal (vt joonis 20).

Joonis 20. Polvekaitsmete katmine kangaga ja porolooni lisamine sisekiiljele (fotode autor:

Annika Mdnd)

2.2.3. Sddirekaitsmed
Sadrekaitsmete 10ike tegemisel pidin arvestama, et sdére lilemine osa ja alumine osa on
erinevate modtudega. Kaitsmed koosnevad kolmest keskmisest tiikist ja kahest servatiikist.

Nii sain tulemuseks timara vormiga kaitsme. Esialgu ldikasin igaks juhuks suuremad tiikid, et
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oleks voimalik neid jala kiilge proovides tipseks mdddistada. Proovimisel selguski, et kiilje
tiikkke tuleb lausa poole vorra viiksemaks teha, sest kummipaela osa peab olema séére
tagumisel kiiljel suurem. Kui vahtpoliietiileen ei kata kogu sdire osa, piisivad kaitsmed
paremini jala kiiljes ja voimaldavad paremini liikuda.

Seejdrel 101kasin kahele kiiljetiikile neli silku sisse, millest ajasin kummipaela 14bi.
Omblesin kummipaela kokku ja lisasin sérise jala kiilge kinnitamiseks vajaliku takjapaela

(vt joonis 21).

Joonis 21. Sddrekaitsmele kummipaela kinnitamine ja takjapaela peale omblemine (fotode

autor: Annika Mdnd)

Niiiid sain hakata sdériseid kangaga katma. Kasutasin sama hobedast pohikangast,
mida ka teiste elementide puhul. Sarnaselt pdlvekaitsmetega lisasin sddrekaitsmete sisekiiljele

porolooni, et sdiris piisiks kindlamalt jala kiiljes (vt joonis 22).

Joonis 22. Sddrekaitsmete katmine kangaga ja porolooni lisamine (fotode autor: Annika

Mdind)
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2.3. Tooprotsessi analiiiis

Kohe algusest peale inspireeris mind “Printsi ja kerjuse” butafooria t66 puhul asjaolu, et
vajalikud butafoorsed elemendid olid seotud kostiiiimidega. Olen varasemalt 1dpetanud
moekunsti eriala ja just seepérast olin elevil, et saan oma eelnevad teadmised ithendada
hilisemalt omandatud butafoori oskustega.

T66 faasides, mille kdigus tuli valmistada erinevate elementide 16ikeid (vt lisa 1 ja lisa
2), oli minu eelnevatest kogemustest palju abi. Tundsin ennast selles protsessis histi ja
kindlalt. Oskasin just sellepérast leida kiireid lahendusi, et saada néiteks kostiilim paremini
istuma.

Jéaiga vahtpoliietiileeni kasutamine muutis “Printsi ja kerjuse” kostiitimide
valmistamise keerulisemaks, aga samal ajal ka véljakutseid pakkuvaks. Materjali spetsiifika
tottu ei olnud seda voimalik dmmelda. Lainuks midagi valesti, oleks olnud kaks voimalust:
kas kogu tiikk uuesti vilja Idigata voi proovida liimiga parandada. Liimiga parandades tuleb
arvestada sellega, et edaspidi ei ole see enam nii vastupidav. Seega pidin jargnevad
tooprotsessid alati mitu korda 14bi mdtlema ja alles siis tegutsema.

Minus tekitas suurt huvi, kuidas kostiiimikunstnik Jana Hanikova rakendab
valmivates to0des taaskasutuse aspekti, millest oli juttu lavastust “Prints ja kerjus”
tutvustavas osas. Seda silmas pidades oli minul ja ka Ugala teatri kunstnik-dekoraatoritel
esimene mote votta kasutusele nii palju juba olemasolevaid kangaid, kui voimalik. T66
kéigus selgus siiski, et taaskasutus ei olnud kunstniku arvates kdige olulisem suund.
Seepirast olime sunnitud ostma suurel mééral ka uusi kangaid ja detaile. Lisaks sellele, et
kasutasime pigem uusi kangaid, oli ka edasine tooprotsess koloogiliselt kahjulik.
Kostiitimidele kulus kaks purki Soudal 170 TX liimi, mis on kahjulik nii seda kasutavale
inimesele kui ka keskkonnale. Et vihendada kahjulikku mdju tervisele, tuleks kasutada
liimides kindlasti kaitsevahendeid. Kaitsevahenditena peab kasutama kindaid ja voimalikult
efektiivset ndomaski, nditeks 3M 6500-tooteseeria korduvkasutatavat maski.

Koostdo kostiitimikunstnikuga edenes alguses vdga sujuvalt. Olime omavahelises
kontaktis ja hoidsin teda kursis oma plaanide ja kdige toimuvaga. Kuna teadsin, et toomaht
on suur, siis oli vaja langetada kiireid otsuseid, et saaks minna t66ga edasi. Sellest tulenevalt
hakkasid tekkima ka esimesed murekohad. Kuna kunstnik ei soovinud otsuseid piisavalt
kiiresti teha, siis oli minu t66 kohati seiskunud. Ka jargnevates etappides ei olnud kunstnik
avatud hiddavajalikele muudatustele, mis oleks olnud vajalikud selleks, et néitleja tunneks

ennast valmivates kostiilimides mugavalt.
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Niitidseks on lavastust on juba mitu kuud méangitud ning on ndha, et sddurite
kostiiiimid ei ole piisavalt vastupidavad. Nendes kohtades on kangas lahti rebenenud voi
purunenud, kus see on liimitud vahtpoliietiileeni kiilge. Kostiilime kandvad sddurid on
lavastuses véga litkuvad tegelaskujud, aga kahjuks ei osanud me sellega arvestada materjali
valikuid tehes.

Sellest ldhtuvalt tekkis mul mote pakkuda vélja omapoolne alternatiivne idee, kuidas
oleksin mina sdduri-tegelaskujude vajalikku litkumise spetsiifikat eelnevalt teades nende
kostlitimide lahendused loonud. Parema litkuvuse véimaldamiseks ja vastupidavuse
suurendamiseks oleks olnud mdistlik valmistada need kostiitimid kangast ja kahe kangakihi
vahele lisatud dhukesest poroloonist. Sarnaselt on lahendatud néiteks tuntud ansambli
Backstreet Boys lavakostiitimid (vt joonis 23). Selline lahendus oleks olnud ka 6koloogiliselt
parem, sest ei oleks pidanud kasutama liimi ja kostiiiimi saaks alati dmblemise teel

parandada.

Joonis 23. Soduri-kostiitimide alternatiivmudel (fotod: Backstreet Boys, Twitter)

Vaatamata keerulisele koostdle kostiilimikunstnikuga oli see minu jaoks siiski ponev
protsess. Oppisin uusi tdovotteid ja sain aru, et oskan ka keerulistes situatsioonides edasi
litkuda ja leida endas motivatsiooni, et t66 voiduka 16puni viia.

Just soov mdista kunstniku tervikpildi tunnetust ja minu enda huvi kunstniku t66
vastu ajendas mind 10put60 jargnevas ehk kolmandas peatiikis kirjeldama kunstniku
loomeprotsessi erinevaid etappe. Lisaks soovisin veelgi rohkem teada saada sellest,
missugused voimalused soduri-kostiitimide valmistamiseks veel on. Neid erinevaid

tehnoloogiaid tutvustangi neljandas peatiikis.
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3. Kostiiiimikunstniku lihtekohad kostiiiimide kavandamisel

Kostiitimid on tihtipeale iiks esimesi elemente, millest publik pérast etenduse 10ppu raégib.
Kui kostiitimid lavastuses ei toimi, siis on lausa voimalik, et teatrikiilastaja ja nditleja vahele
tekib barjédér, mis takistab lavastuse sisu joudmist vaatajani. Toimivate kostiitimide puhul
jaavad need peaaegu markamatuks, publiku fookus on suunatud eelkdige karakterile.
Tasakaalustatud ja toimiva lahenduse saavutamine on keeruline ja nduab haid oskusi.
Lavakostiiiimid peavad olema tundelised, aga mitte igavad, intrigeerivad, aga mitte
pealetiikkivad ning samal ajal ka originaalsed, aga mitte tobedad. Kdikide nimetatud
kriteeriumite tditmine ei ole kostiiimikunstnikule lihtne iilesanne. (Clancy, 2014, 1k 6)

Tulevikuperspektiivis on minus tirganud huvi kujundada monele lavastusele
kostiitimid ja just sellepérast toon vélja peamised etapid, kuidas teatri kostiilimikunstniku
loomeprotsess kdivitub ja millest ta oma t66s voiks ldhtuda.

Teatrikostiitimid kujundab iildjuhul kostiitimikunstnik. Kostiitimikunstnikule tulevad
kasuks jargnevad iseloomuomadused: hea pingetavaluvus, organiseermisvoime, sihikindlus ja
elav kujutlusvdime. Teatris on vdga olulisel kohal erinevate osakondade vaheline koostoo.
Kunstnik piitiab suurema osa ajast teiste ideedest ja tunnetest aru saada ning proovib neid
kuidagi reaalsuseks muuta. Seepérast on kdnealuse ameti puhul oluliseks oskus viljendada
selgelt oma arvamust ja tihtlasi peab olema valmis olukordadeks, kui teised
lavastusmeeskonna liikkmed on vastupidisel arvamusel ja ta peab oma ideid kaitsma asuma.
(Bicat, 2001, 1k 9-10) Kindlasti tuleb protsessi kéigus ette situatsioone, mille puhul on vaja
olla paindlik ja votta arvesse teiste alade ekspertide ettepanekuid, mis tulevad 16pptulemusele
ainult kasuks.

Kostiitimide loomise alguse protsess on kahtlemata iga kostiitimikunstniku ja iga
lavastuse puhul pisut erinev. Kuid leidub ka niisuguseid keskseid l&htekohti, millele
tuginedes on lihtsam selles protsessis orienteeruda.

Enne lavastaja ja/voi kunstnikuga kohtumist tutvub kostiitimikunstnik lavastuse
tekstiga. Ta proovib aru saada, mida lavastaja ja/voi kunstnik mdtleb - voi veelgi parem,
kuidas ta matleb! Seejérel oleks kostiilimikunstnikul hea lavastuse tekst uuesti 1ébi tootada ja
sellesse enda mdtted mirkida. Moistlik on réédkida lavastaja ja/voi kunstnikuga ldbi mitme
erineva tunnetusega kontseptsioonid, et saada seeldbi selgem ettekujutus, millised voimalikud
suunad peaks kindlasti vilistama.

Jargmine etapp on planeerimine. Planeerimise kdigus koostab kostiitimikunstnik

nimekirja tegelaskujudest, kuhu lisab ka iilevaate tegelaskujude omavahelistest suhetest ja
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nende vanused. Selle alusel koostatakse tdpsem to6plaan, mille abil saab selgeks, kui palju on
vaja igal tegelaskujul kostiilimivahetusi teha. Samal ajal on vaja ldhtuda ka eelarvest, mis
seab teatud piirid kostiitimide ja iihtlasi ka voimalike kostliiimivahetuste arvule. Lavastuse
eelarve mahtude ja ajalise ressursi teadmine mdjutab otseselt kostiitimide loomiseks
kasutatavat stiili ja nende valmistamise tehnoloogia valikut.

Eelpool kirjeldatud teoreetilisest planeerimisest liigutakse niiiid edasi praktilisemate
etappide juurde. Algatuseks tasub otsida maale voi pilte, voi kritseldada joonistusi, millest
ammutada inspiratsiooni. Oleks hea, kui lavastaja ja/voi kunstnikuga kohtumise ning
esimeste ideede vormistamise vahele ei jaédks liiga palju aega. Vastasel juhul voib tekkida oht,
et ideed nihkuvad algest ldhtekohast eemale.

Teisel kokkusaamisel lavastaja ja/vdi kunstnikuga voiks kostiitimikunstnik tutvustada
oma esimesi ideid ja demonstreerida plaanitava lahenduse vérviskeemi. Kui ndidatud
materjalid leiavad heakskiidu, saab edasi minna veelgi detailsemaks. Seejérel tuleks teha juba
pohjalikum otsing, et leida erinevaid referents-pilte ja muid ideega sobituvaid materjale.

Edasine loomeprotsess oleneb palju lavastuse stiilist, mis méérab ka kostiitimide
stilistika. Uldjuhul jagunevad need vdimalikud stiilid neljaks kategooriaks:

e kaasaegsed roivad,
e ajastu-kostiitimid,
e postmodernsed kostiitimid;
e glamuursed kostlitimid
Nimetatud stiilid voivad omavahel ka seguneda ja moodustada erinevate stiilide siimbioose.

Kaasaegsete rdivaste puhul on eesmérk ndidata karaktereid just niilid ja pracgu
valitseva ajahetke kdige autentsemate ja moodsamate tdnavardivastega, lahtudes selles
muidugi ka konkreetse karakteri staatusest. Eesmérgiks on esitleda tegelaskuju kui meie
igapdevaelu tavalist liiget. Oluliseks parameetriks on kunstniku poolt valitud virviskeemi
jargimine, millest vdib teatud juhul ka iile astuda, et saavutada ehedalt korraparatu tulemus.
Kodnealuse stiili puhul on iildjuhul voimalik soetada vajalikud rdivad taaskasutuspoodidest,
mis on eelarvele sobralikum valik.

Ajastukostiitimide puhul on vdimalik loominguline skaala lai: kostiitime voib
lahendada nii rangelt ajaloolistena ja lausa muuseumi-véadrilistena kui ka palju vabamate
reeglitega ajastu interpretatsioonidena. Oskus interpreteerida teatud ajastut nii, et see mojuks
veenvalt, on voimalik vaid juhul kui oled teinud valitud ajastule iseloomulikud pohildiked ja
detailid endale selgeks. Selle kaudu on vdimalik detailide jérgimisest hoopiski loobuda, jittes

alles vaid ajastu-kohased pohildiked ja luues selle baasil midagi isikupirast.
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Uks huvitav lihenemine ajastu-kostiiiimidele on kasutada viihemal vdi suuremal
méidral teatud ajastu elemente, kuid viia need loo kontekstiga varreldes hoopis monda teise
ajastusse. Selline 1dhenemine aitab hoida vaataja tdhelepanu loo jutustamisel ja véltida
konkreetse siizee ajastule iseloomulike elementide esile tiikkkimist, mis voivad mojuda
kentsakalt vo1 muul moel héirivalt.

Levinud on ka viis moodustada kahe erineva perioodi kostiiiimide siimbioosi. Seda
meetodit saab rakendada néiteks juhul, kui lavastus on kirjutatud iihel perioodil, aga lavastuse
sisu omakorda kajastab sellest erinevat perioodi. Niisugusel juhul tekib voimalus kasutada
lavastuses mdlemale perioodile iseloomulikke kostiitime - nii selle kirjutamise kui ka loo
toimumise aegseid.

Kostiitime voib lahendada ka postmodernistlikus votmes, mida iseloomustab mitte
ithestki konkreetsest perioodist tdukunud, mittespetsiifiline ja ajatu stiil. Néiteks Ameerika
Uhendriikides on vilja kujunenud eraldi kontseptsioon, mille puhul kostiiiimid on tahtlikult
ilmetud ja norgendatud isiksusetajuga ehk deindividualiseeritud. Sellist 1dhenemist
nimetatakse Ameerika minimalismiks. Uks viis laval olev karakter deindividualiseerida on
kasutada voimalikult lihtsaldikelist pidzaama-tiitipi rd1ivakomplekti, mille puhul on kogu
vaataja fookus suunatud nditleja nédole ja tekstile.

Neljanda stiili-kategooria moodustavad kdikvoimalikud glamuursed kostiitimid, mis
tuletavad meelde varietee-hongu. Niisuguste kostiilimide eesmérgiks on anda vaatajale sérav
ja vaatemanguline kogemus. Seda stiili on kdige sagedamini voimalik ndha muusikalides.

Ukskdik millise iildise stiili-kontseptsiooni puhul peab siiski mdningate kindlate
aspektidega veel arvestama. Kui just ei ole taotluslikult otsustatud koiki neid pohimotteid
eirata, siis peab kostiliiim arvestama niisuguste faktoritega:

e kaasnev informatsioon
e scksuaalne kiilgetdomme
e kuuldavus

e csteetika

Kostiitim peaks andma publikule informatsiooni tegelaskuju staatusest, materiaalsest
olukorrast, vanusest, ametist, atraktiivsusest, iseloomust, psiihholoogilisest seisundist ja tema
suhestumisest teiste karakteritega.

Tegelaskuju atraktiivne ja seksikas riietumisstiil v3i hoopis vastupidiselt
mitte-atraktiivne riietumisstiil voib anda vihjeid tegelaste omavaheliste suhete kohta.

Kuuldavuse probleem voib ilmneda néiteks juhul, kui on vaja riietada néitleja

keerukasse ajastu-pohisesse kostiilimi, mis takistab teksti edastamist. Efektiivne viis selle
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probleemi viltimiseks on hoida pea ja kaela piirkonnad sellel hetkel vabad, kui niitlejal on
vaja teksti esitada.

Esteetiliselt mdjuva lavastuse saavutamiseks on vaja, et ka kostiitimid oleksid
kooskdlas kogu terviku tunnetuslikkuse ja kontseptsiooniga. See voib kajastuda nii tervikliku
stilistika-skeemi olemasolus kui ka lihtsalt siizee kulgemisega kaasnevates viikestes vihjetes.

Kui eelnevad punktid on pohjalikult 1&bi mdeldud, siis on voimalik asuda ideid
paberile vormistama. Ka siin on olulised niiansid, mille jdrgimisel on jirgnevad etapid
muretumad. Kostiiiimikavandid annavad vdimaluse tekitada lavastajas, néitlejates ja koikides
teistes lavastusmeeskonna litkmetes kostlitimide osas elevust. Kunstnikuna tekib muidugi
tahtmine lasta loovusel ennast kanda, kuid kavandeid luues on vaja mdelda ka sellele, et need
oleksid arusaadavad ka néiteks kostiilimiosakonna personalile, kes asub kavandatud
kostliime dmblema. Nende jaoks on oluline, et joonisel kujutatud inimese figuur oleks digete
proportsioonidega. Nii on lihtsam jélgida kostiitimi 16ikelist lahendust. Muidugi on alati
voimalik luua kostiitimist kaks erinevat kavandit: esiteks stiliseeritud joonistuse ja teiseks
omblejate jaoks vajaliku tehnilise joonise.

Kavandite loomisel ja stiliseerimisel on voimalik kasutada erinevaid
arvutiprogramme, nditeks Adobe Photoshop, mille abil on voimalik lisada joonistatud
tegelaskujule konkreetse niitleja nigu.

Kui kostiitimid on joudnud kavanditest reaalse valmistamise etappi, siis kaasnevad
sellega ka esimesed kostiitimiproovid ning on loomulik, et kostiilimide algne visuaal vdib
selle kdigus muutuda, mis on protsessi loomulik osa. (Clancy, 2014, 1k 46- 91)

Omades niitid rohkem teadmisi ja tdpsemat ettekujutust kostiitimikunstniku t66
spetsiifikast, ilmnes kdige selle juures mitmeid iillatavaid tahke, millele ma ei osanud varem
tahelepanu poorata. Kostliiimikunstniku looming siinnib koostd0s viga mitmete
loominguliste inimestega. See ei ole lihtsalt iihe inimese loomepuhangu realiseerimine, mille
puhul saab kunstnikule anda téielikult vabad kied. Muidugi vdib esineda erandeid ja mdne
eriprojekti puhul voib tdepoolest ka nii juhtuda, kuid tildjuhul peab arvestama kdikide asjaga
seotud valdkondade vajaduste ja soovidega. Niisuguse protsessi tulemusel dnnestub suure
tdendosusega moodustada lavastuse erinevatest komponentidest iihtne tervik. Uhtlasi
eksisteerib vdimalus, et algne idee votab loomeprotsessi kdigus uue kuju. Peamised
omadused, mis voiksid kostiilimikunstnikku iseloomustada, on paindlikkus, uute

situatsioonidega kohanemise voimekus ja leidlike lahenduste pakkumise oskus.
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4. Voimalikud lahendused soduri-kostiiiimide valmistamisel

Selles peatiikis keskendun sdduri-kostiilimidele ja nende erinevatele valmistamise
vOimalustele. Valmistasin 10putdo praktilise t66 kdigus “Printsi ja Kerjuse” lavastuse jaoks
sodurite kostilitimid. Sellest tulenevalt soovisin veelgi rohkem teada saada erinevatest
voimalikest soduri-kostliiimide teostamise tehnoloogiatest. Koikvoimalikud sdduri-karakterid
on lavastustes sagedasti figureerivad tegelaskujud, seepérast voib tulevikus olla kasulik teada,
milliseid alternatiivseid lahendusi on voimalik sdduri-kostiiiimide valmistamisel lisaks minu
enda 16putdos kasutatud valmistusviisile veel vélja pakkuda.

Paljudes ajaloolistes lavastustes kujutatakse sdda. Erinevatel ajastutel ja erinevates
maailma piirkondades olid kasutusel viga eriilmelised sdduri keha kaitsvad kaitseriitid.
Jargnevalt annan iilevaate, millised levinumad kaitsertitid on ajaloo jooksul kasutuses olnud
ja milliseid valmistusviise vOiks teatris nende valmistamisel kasutada.

Tsivilisatsiooni algusaegadel kaitsesid mehed enda keha loomanahkadega.
Algupérased riiiid kaitsesid kdige haavatavamaid kehaosasid: rinnapiirkonda, selga ja pead.
12. sajandi paiku katsid mehed oma kési, jalgu ja kaela metallrongastest moodustuvast ketist
koosneva riiiiga, tilejdédnud keha kaitses sel ajal metallkilp. 15. ja 16. sajandil oli tavaks katta

metallist valmistatud raudriiliga isegi ndgu, kded ja jalad (vt joonis 24).

Joonis 24. Euroopas kasutusel olnud riiiid ldbi erinevate perioodide (foto autor:

Encyclopedia Britannica, Inc)

500 BCE
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Soduri-kostiitimide valmistamise puhul teatris oleneb tehnoloogia valik sellest,
millised on kasutatavad materjalid, missugune on lavastuse stiil ja kui suur on eelarve.
Sdduri-kostiitim voib vilja ndha voimalikult tdetruu vai hoopis stiliseeritud. Olenemata
lahenduse valikust peab laval kantav kaitsertili ndima labitungimatu. Kindlasti peaks kostiitim
olema kandjale seljas kerge ja mugav.

Nahk on iiks nendest materjalidest, millest on vdimalik erinevatel meetoditel
kaitsertiiisid teha. Nahk on kiill kallis materjal ja sellest on keerukas roivaid valmistada, kuid
tulemus mojub laval efektselt. Nditeks seemisnahast saab valmistada vesti-taolise kaitseriiii.
Poleeritud naha tiikke kihtidena ladudes saab luua inimese keha kuju jargiva jaki. Voimalik
on ka muul moel nahka vormida, et luua sellest ainulaadse vdlimusega stiliseeritud kaitseriii

(vt joonis 25).

Joonis 25. Nahast valmistatud kaitseriiiid (fotode autor: Deborah Dryden)

Nahaga sarnast tekstuuri on voimalik imiteerida tehnilise vildiga. Kaitseriiii
valmistamiseks on vaja votta votta nditlejalt moddud, arvestada parajas mahus varusid, et riili
alla mahuks ka alusroivas ja juhuks, kui materjal tdombub todtlemise kdigus pisut kokku.
Seejirel saab 1digata tehnilisest vildist tiikid ja dmmelda tiikid sik-sak dmblusega kokku.
Tehnilist vilti valmistatakse nii naturaalsest villast kui ka siinteetilisest kiust, erineva tiheduse
ja paksusega: 3 mm, 5 mm, 8 mm ja 10 mm; laius 1400 mm; tihedus 0,42 g/cm?; virvus -
valge (TekTrade Baltic, s. a.). Kokku dmmeldud vildi tiikkidest riiii tuleb jairgmiseks séttida
mannekeenile selga. Vajaduse korral peab lisama juurde tdidist, et mannekeeni suurus vastaks
nditleja omadele. Mannekeeni pind on vaja katta kaitsekilega. Seejérel tuleb segada PVA liim
kokku sama koguse veega. Lisaks on vaja ette valmistada samasugune kogus niiteks French

Enamel Varnish (edaspidi FEV) ainet - see on Sellakil baseeruv lakk, millele on juba lisatud
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ka virvipigmenti. Sellak on loodusliku paritoluga vaikaine, mida kasutatakse moobli pindade
tootlemisel (Pihelgas, s.a.). Riill pinnale peab kandma iihe kihi liimi ja vee segu nii, et vildi
pind oleks korralikult 1dbi immutatud. Seejarel tuleks lasta materjalil iile66 kuivada, aga mitte
paris 10pliku kuivamiseni. Niiiid peab lisama kihi FEV segu ja selle peale kohe ka liimisegu -
ilma, et kiht vahepeal kuivaks. Neid kihte tuleks niitid lisada materjalile seni kuni hakkab
moodustuma nahataoline tekstuur. Kui pind on saavutanud nahalaadse vilimuse, tuleb lasta
esemel tdielikult dra kuivada. Kirjeldatud tehnoloogia annab tulemuseks laigulise pinna, mida
ei ole vaja enam vanutada ega toonida. Kui saavutatud pind on liiga ldikiv, siis ldiget saab
eemaldada seebi abil (vt joonis 26, vasakpoolne foto).

Teine ja lihtsam voimalus on leotada vélja 16igatud vildi tiikkke otse liimi ja vee segus.
Selle jaoks tuleb omavahel kokku segada kaks osa liimi ja iiks osa vett. Riiii tiikkid on vaja
leotada ja asetada ndOpndelte abil otse mannekeenile. Valminud kihil on vaja seejarel
téielikult dra kuivada. Edasi vOib votta riili mannekeenilt maha ja kanda riiii sise- ja
viliskiiljele dhukese kihi Sellakit. Peale jérjekordset kuivamist saab pinnale lisada

dekoratsioone, selle {ile virvida ja lisada erinevaid tekstuure (joonis 26, parempoolne foto).

Joonis 26. Tehnilisest vildist valmistatud kahe erineva tehnoloogiaga kaitseriiiid (fotode

autorid: Jeff Raun, Susan Ashdown)

Teatrikostiitimide puhul on vdimalik valmistada kaitsertiiid lisaks veel koikidest
vormimist voimaldavatest materjalidest. Need materjalid peaksid olema kaalult kerged ning
taluma liimi ja virvi. Kui tehnilist vilti ei ole voimalik soetada, siis asendusena saab

kasutada ka mitmeid odavamaid materjale. Néiteks voib selle asemel kasutada vaiba alusvilti
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voi Ommelda omavahel kokku kaks kihti tekke. Pinna tugevdamiseks tuleks seejérel kasutada
juba eelpool mainitud Sellakit. Kaitseriitid on loomulikult voimalik valmistada ka hoopis
papjeemasee tehnikas. (Ingham & Covey, 1992, 1k 372-379). Selle puhul tuleb valmistada
kangast riili alusosa ja asetada see mannekeenile, mis on eelnevalt kaitstud kilega. Selle peale
peab lisama kihtidena PVA liimiga immutatud kanga tiikke, lastes neil peale kahe kihi
ladumist kuivada. Kihtide ladumist tuleb jétkata seni kui on saavutatud soovitud tugevus.

Sdduri-kostiitimi on vdimalik valmistada ka termoplastikust. (Ingham & Covey, 1992,
Ik 376) Vaakumvormimisel kuumutatakse plastikplaati, mis tdommatakse seejirel vaakumi
joul vormile (Laserstuudio, s.a.). Valminud vorm tuleb vérvida alustuseks mustaks voi
pruuniks ning liimida sinna peale erinevaid dekoratsioone nagu nddri, 10nga, vilti, nd6pe ja
teisi ponevaid elemente. Kui aluskiht on valmis, peab kogu pinna uuesti iile virvima ja lisama
soovitud pinnaefektid.

Uks vdimalik lahendus sdduri-kostiiiimi komplekteerimiseks on panna sddurile selga
maani mantel, mille alla on lisatud keha kaitsev turvis ja piiksisddred on liikatud korge
sddrega saabaste sisse. Voimalik on kasutada ka vaakumvormimise teel saadud turvist,
millele saab lisada vajalikud dekoratsioonid ja kinnitused ning katta selle nditeks nahaga,

millel on metalne pinnatdotlus (vt joonis 27). (Clancy, 2014, 1k 139)

Joonis 27. Soduri-kostiitim, mis koosneb mantlist, turvisest, piikstest ja pika sddrega

saabastest (kostiitim loodud Henry IV-le)

wy convincing replica

as all sorts of weaponry,

orming to health and safery
making a film abouc
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¢ teeming hordes |
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use a uniform

 with a simple

solution for plays set in
onism because it looks
with metallized

Kettriiii valmistamiseks tuleb kududa n6orist kehaosa ja piiksid, nende esemete

kudumisel voiks kasutada suurema labimddduga vardaid. Kdige parem on leida noor, mis
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koosneb omavahel poimitud hallist, tumerohelisest ja mustast nddrist, sest sellest kootud
tulemus jadb metallketi sarnane. Seejérel saab vajadusel lisada kostiitimile efektvirviga ka

metalse ldike (vt joonis 28). (Ingham & Covey, 1992, 1k 380)

Joonis 28. Néorist valmistatud kettriiii (foto: Utah Shakespearean Festival)

1
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Kokkuvote

Valmistasin diplomitdona Ugala teatris lavastuse “Prints ja kerjus” kolmele soduri
tegelaskujule kostiitimid. Soduri-kostiitim koosneb kolmest erinevast elemendist: turvisest,
polvekaitsmetest ja sddrekaitsmetest. Lisaks valmistasin peapiiskopi tegelaskujule peakatte.
(vt lisa 3)

Kui sain teada, et Ugala teatris hakatakse lavastama “Printsi ja kerjust”, tekkis mul
kohe suur huvi just selle lavastuse ettevalmistustes osaleda. Minuni oli jdoudnud info, et
plaanitavate kostliiimide puhul rakendatakse palju taaskasutatud elemente. Oma seminaritods
viisin ldbi kiisitluse, mille kdigus kogusin infot kostiitimide taaskasutamise kohta Eesti
riigiteatrites (Ménd, 2023). Seega soovisin niiiid ka isiklikult niisuguses protsessis osaleda ja
kogeda, kuidas vanale asjale uus elu antakse. Kahjuks ei kujunenud taaskasutuse idee
kostiitimikunstniku ndgemuses “Printsi ja kerjuse” puhul eesmargiks ja butafoorsed
kostiitimid valmisid suures osas ikkagi uutest materjalidest.

Esimeses peatiikis andsin tilevaate “Printsi ja kerjuse” lavastusest ja selle loomises
osalenud kunstilist meeskonda. Teises peatiikis votsin detailsemalt vaatluse alla
soduri-kostiitimid, mille valmistamine oli minu peamine {ilesanne.

Sdduri-kostiitimide loomisel tuginesin eelkdige kostiiimikunstniku kavanditele.
Kunstnikul oli kindel visioon ja iga jargnev samm vajas temapoolset kinnitust.
Loominguvabadus selles t66s puudus, kiill aga sain t66 kéigus lihvida oma kéelisi oskusi.
Esimest korda sain teha suuremahulist t66d vahtpoliietiileeniga, millest ma erinevad
soduri-kostiliiimide elemendid valmistasin. Minu tehtud turvised ja peakate on koik lavastuses
reaalselt kasutuses. Peatiiki 10pus analiiiisisin tehtud t66d ja pakkusin omapoolse
alternatiivlahenduse soduri-kostiiiimi jaoks.

Kolmandas peatiikis esitasin pidepunktid, millest kostiitimikunstnik kostiitimide
loomisel 1dhtub ja kuidas tema td0protsess kulgeb. Neljandas peatiikis keskendusin erinevate
voimaluste ja ideede tutvustamisele, mis voiksid olla abiks spetsiifiliste sdduri-kostiitimide
valmistamisel.

Hindan saadud kogemust ja imetlen veelgi rohkem teatris kunstnikke ja
dekoraator-butafoore, kes igapievaselt sellel alal tootavad. Antud valdkond ei ndua ainult

kielisi oskusi, vaid ka head suhtlemisoskust, kiiret reageerimist ja kannatlikkust.
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Lisa 1. Turvise esiosa, seljaosa ja varruka loiked

Joonis 29. Turvise esiosa ja seljaosa loiked (fotode autor: Annika Mdnd)
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Joonis 30. Turvise varruka loige (foto autor: Annika Mdnd)

Lisa 2. Polvekaitsme ja siirekaitsme 16iked

Joonis 31. Polvekaitsme ja sddrekaitsme loiked (fotode autor: Annika Mdnd)




Lisa 3. Lavastusele “Prints ja kerjus” valmistatud kostiiiimide pildid

Joonis 32. Sodurite kostiitimid (fotode autor: Annika Mdnd)
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