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Resiimee

Piarimusmuusika lugude harmoniseerimise voimaluste kaardistamine kitarril loo
»mdarvelugu” niitel

Seminarit6é uurimisprobleem pdhineb kiisimusel, milliseid muusikalisi votteid on vdimalik
parimusmuusika lugude kitarril saatmise mitmekesistamiseks kasutada. To6 eesmirk on
kaardistada pdrimusloo ,,Sarvelugu” harmoniseerimise vOimalused ja rakendada saadud
teadmisi praktikas kitarril. Kdesolevas seminaritoos harmoniseerimiseks kasutatava loo valik
tuleneb lihtsast ja korduvast meloodiast, kus VI ja VII astme puudumine vdimaldab
harmoniseerida mitmetelt eri helilaadidelt ehituvate akordidega. T66 tulemus on teoreetiline
harmoniseerimise materjal, mille abil kitarri-saatefaktuur luua. Harmoniseerimise ndited on
jaotatud kolme kategooriasse: burdoon, teine hail ja akordisaade. Igas kategoorias on vélja
toodud kolm kuni viis harmoniseerimise voimalust. Votmesonad: kitarr, harmoniseerimine,

faktuur, parimusmuusika, Sarvelugu, muusikateooria.

Abstract
Outlining the harmonisation possibilities of traditional tunes on the guitar with the

example of ,,Sarvelugu”

The research problem of this seminar paper is based on the question of which musical
techniques can be used to diversify the accompaniment of traditional music pieces on the
guitar. The aim of the paper is to outline the harmonization possibilities for the folk tune
"Sarvelugu" and to apply the acquired knowledge in practice on the guitar. The choice of the
piece for harmonization in this seminar paper is based on its simple and repetitive melody,
where the absence of the VI and VII scale degrees allows harmonization with chords built
from various modes. The outcome of the study is a theoretical material on harmonization,
which can be used to create guitar accompaniment. The harmonization examples are divided
into three categories: drone, second voice, and chordal accompaniment. Each category
presents three to five harmonization options. Key words: guitar, harmonising, texture,

traditional music, Sarvelugu, music theory.
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Sissejuhatus

Olen parimusmuusik ja kitarrist. Pirimusmuusikuna méngin peamiselt rahvamuusikat
ning kitarristina eelkdige saadet ehk harmooniat. Seepdrast otsustan seminaritdds avastada ja
kaardistada parimusmuusika lugude harmoniseerimise vOimalused kitarril loo ,,Sarvelugu"
nditel.

Parimusmuusikat on vdimalik kitarril saata kiillaltki lihtsalt. Enamik lugusid on
,kolmeduurikad” ehk koosnevad kolmest akordist. See pole isedralik iiksnes
parimusmuusikale, vaid tuleneb funktsionaalharmooniast. Kiill aga on lugude helistikud
rahvapillide eripdra tottu enamasti samad (peamiselt C-, D-, G- vdi A-duur vdi nende
paralleelmoll-helistikud). See tdhendab, et pirast monda aega kaasa méngimist vOib
kitarri-saatefaktuur tunduda korduv ja tiksluine.

Tulin Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemiasse kogenematu kitarristina
ja kui olin mdne uue loo dra Oppinud, méngisin neile ithtemoodi klassikaliste lahtiste
akordidega saadet. Koik kolas digesti, kuid kuulates médngimas Villu Talsit, Jaan Jaagot,
Jalmar Vabarnat vOi vilismaa folk-kitarriste, mérkasin hoopis ponevamaid muusikalisi
lahendusi, mis dratasid minus siigava huvi. Akadeemias veedetud aja jooksul olen piitidnud
moista, mis elemendid kuuluvad hea kitarrisaate juurde ja kuidas need eriilmeliste lugude
puhul erinevad. Seminaritoé probleemiks on seega teada saada, milliseid muusikalisi
votteid on voimalik parimusmuusika lugude saatmise mitmekesistamiseks kasutada?

Kitarrisaadet méngides on mitmeid valikuid: mis noote méngida, kui tihedalt, kui
valjult, mis riitmiga, kas iildse mingida? Antud t60s keskendun pdhiliselt harmooniale ja
harmoniseerimisele, toon vilja ka wvaliku riitmifaktuuridest. Seminaritoé eesmérk on
kaardistada périmusloo ,,Sarvelugu” harmoniseerimise vdimalused ja rakendada saadud
teadmisi praktikas kitarril.

Antud teemaga haakub Kelly Veinbergi 2019. aasta seminaritdo ,,Saatepartii
kujunemine rahvapidrases viiuliméngus kolme viiuliduo (Hiiop/Joakit; Mannimets/Toom;
Adamson/Joearu) polkade esituse nditel”. (Veinberg, 2019) Pirimusmuusika pilli- ja

koosméngu teemal olen materjali kogunud Herbert Tampere 1975. aastal ilmunud raamatust



,Eesti rahvapillid ja rahvatantsud” (Tampere 1975) ning Igor TOnuristi 1996. aasta
kogumikust ,,Pillid ja pillimédng eesti kiilaclus”. (TOnurist, 1996).

Enim toetusin seminarit6o teoreetilise osa koostamisel Virgo Sillamaa 2014. aastal
ilmunud ,,Riitmimuusikateooria” raamatule. Seal on pohjalik info muusikateooriast,
alustades elementaarsetest pohitddedest kuni kitarri akordika eripdradeni. (Sillamaa, 2014).
Teine kasulik ja samuti sisukas materjal seminaritod praktilise osa erinevate
harmoniseerimise variantide koostamisel on olnud Mark Gothami, Kyle Gullingsi ja Chelsey
Hammi digiopik ,,Open Music Theory - Version 2. See mitmete autorite iihisteosena
valminud Opik on loodud toetama bakalaureusedppe muusikateooria dppekava. (Gotham et
al., 2022).

Minu seminaritd6 erineb nii mainitud kui ka tilejddnud t60s kasutatud materjalidest
selle poolest, et 1ahtun eelkdige kitarrispetsiifiliselt ning keskendun parimusmuusikale.

Kuna kitarri-saatefaktuuri loomine parimusmuusika lugudele pole traditsiooniline
ldhenemisviis, on seminaritod tulemus eelkdige vahendiks ansamblimingu kontekstis ega

pole moeldud sooloseadena kasutamiseks.



1. Muusikateoreetilised harmoniseerimise pohimotted

1.1 Harmoonia ja harmoniseerimine

Harmoonia on vahend viljendamaks kooskolasid akordide ja nende jargnevuste
kaudu. Lisaks kirjeldatakse selle abil konkreetses muusikapalas sisalduvaid kooskdlasid.
(Sillamaa 2014, lk 53) Erinevalt akordist saab harmooniaks nimetada mistahes helide
koosk®dla, ka siis, kui helisid on kaks. (Schmidt-Jones 2013)

Harmooniat on uuritud palju, muusikalistest komponentidest vahest kdige rohkemgi,
kuna see kannab muusikas nii olulist rolli. Sellest olenemata on seda keeruline moista, kuna
sOltuvalt ajast, Zanrist ja inimestest on harmoonia tdhendus erinev. (Chan, Dong, Li 2019)

Et harmooniat paremini tajuda, saab seda liihidalt analiiiisida kolme kiisimuse abil:
mis, miks ja millal? Kiisimusega ,,mis?” analiiiisitakse harmoonia mééravaid tunnuseid.
Naiteks, mis helidest harmoonia koosneb. ,,Miks?”* abil kirjeldatakse tdpsemalt, mille poolest
need tunnused kolavad kas konsoneerivalt ehk ,heakolaliselt” voi dissoneerivalt. Naiteks
saab enamasti pidada konsoneerivaks tertse, sekste, kvarte ja kvinte ning dissoneerivaks
sekundeid, septimeid ja tritoone. Siinkohal tuleb mainida, et see, kas harmoonia on
konsoneeriv voi dissoneeriv, pole iiheselt kindel, vaid kontekstist sdltuv. Seega kiisimus
,millal?”” suunab analiilisima harmoonia kodla asemel harmoonia jirgnevust. (ibid, 2019)
Ténapédeval on harmoonia analiiiisimiseks ja tdlgendamiseks koige laialdasemalt késitatav
tonaalsuse ja harmooniliste funktsioonide idee. (Sillamaa, lk 53)

Tonaalsus viitab sellele, et helireas on iiks keskne heli, mida nimetatakse tugiheliks
ehk toonikaks. Kdik teised helid voi nendelt ehituvad kooskdlad on mingis suhtes tugiheliga.
See loob siisteemi, kus on tajutav helide litkumine toonikast eemale ja selle poole.
Diatoonilise harmoonia moiste tdhendab, et harmoonia ehitub laadipdhiselt ehk loomuliku
duuri voi molli astmetelt. Seejuures mairgitakse laadiastmetelt ehituvaid akorde Rooma

numbritega alustades toonika kolmk®dlast ,,I”” tilespoole. (ibid, 2014, 1k 54-55) (vt joonis 1)

Joonis 1. Diatoonilised akordid




Diatoonilise harmoonia puhul mdjuvad osad akordid toonika suhtes pingestavalt ning
teised lahendavalt. Sellest tulenevalt saab harmooniat kategoriseerida kolme funktsiooni:
toonika (T), dominant (D) ja subdominant (SD). Sellist harmoonia omavahelise suhtelisuse
siisteemi kutsutakse funktsionaalharmooniaks. Toonika on tonaalseks léhte- ja sihtpunktiks.
Akordijargnevuse lahenemine toonikasse annab kuuldelise ilme, justkui ,,jouaks koju”.
Dominant on kdla poolest pingestav ja vajab lahendust, mistottu laheneb see enamasti
toonikasse. Subdominant on abstraktsema olemusega. See pole toonika, kuid ei moju
pingestavalt, nagu dominant. Uldjuhul on see toonikast eemale juhatav akord, pakkudes
toonikale alternatiivset funktsiooni. (Dervakos et al., 2023)

Duur-helilaadis tdidavad toonika funktsiooni I astme kolmkdla ja VI moll-kolmkdla
ehk toonika paralleelmoll. Dominandi funktsioon on V astme septakordil ja VII astme
vihendatud kolmkdlal voi septakordil. Subdominandi funktsioon on IV astme kolmkdlal ja II
astme moll-kolmkdlal. IIT astme akord voib tdita toonika vOi dominandi asenduse
funktsiooni. (ibid, 2023)

Duur-helilaadi VI astmelt ehitub loomulik moll-helilaad. Selle V astmelt ei ehitu
dominant-septakord, vaid moll-kolmkola. Korgendades loomuliku moll-helilaadi VII astet,
mis on V astme akordi terts, muutub akord mazoorseks. Loomuliku molli VII astme
korgemaks altereerimise tulemuseks on harmooniline moll-helilaad. (vt joonis 2) Sellisel

moel omab moll-helilaad tonaalsele funktsioonile viitavaid tunnuseid. (Sillamaa 2014, 1k 58)

Joonis 2. Harmoonilise molli akordid
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Sama siisteemi alusel ehituvad akordid igast helilaadist ja see voib olla hea tooriist
harmoonia rikastamisel. Kui méngitakse iihes helistikus, saab samast tugihelist ehitatud
laadidest akorde laenata. Seda nimetatakse modaalseks laenamiseks. Naiteks, kui C-duuri
pohises jargnevuses kasutada akorde Fm7, AbM7 ja DbM?7, siis voib viita, et Fm7 ja AbM7
on laenatud C-eooliast ja DbM7 C-friiiigiast. (Sillamaa 2014, 1k 75)

Juba barokk-ajast kuni tdnapédeva pop- ja jazzmuusikani on levinud



korvaldominantide kasutamine. See tdhendab seda, et iga sihtakordi ette saab asetada selle
dominandi funktsiooni omavat akordi. Niiteks saab C-duuris enne Dm akordi joudmist
kasutada selle kdrvaldominanti ehk A7, enne Am-i E7 jne. (Ligon 1996)

Harmoniseerimise oluliseks aspektiks on héiéltejuhtimine. See viitab hailte
litkumisele harmoonilistes jargnevustes. Hadltejuhtimise puhul on oluline sujuvus. Seda saab
saavutada jittes harmoonia muutudes vdimalusel kahe akordi iihisheli(d) paigale vdi need
liigutada ldhimasse akordihelisse. Hadled saavad omavahel liikkuda nelja erinevat moodi:

1. Vastassuunas - iiks heli liigub alla, teine iiles voi vastupidi.
2. Kalduvalt - iiks heli jddb paigale, teine liigub iiles voi alla
3. Samasuunaliselt - helid liiguvad samas suunas {iles voi alla
4. Paralleelselt - helid liiguvad samas suunas sama intervalliga
Klassikalisest muusikast on levinud reegel, et paralleelselt ei liigutata kvinte ja oktaveid.

(Hutchinson 2017)

1.2 Meloodia

Harmoonia ei pea tingimata tdhistama akorde, harmoonia moodustavad ka kaks
meloodiat, nditeks peameloodia ja saatehdil. Seega, et kirjeldada harmooniat, tuleb esmalt
moista, mis on meloodia. (Schmidt-Jones 2013)

Noot on iiks kindla helikdrguse ja pikkusega heli. Kui neid teineteise jérel ritta seada,
tekib meloodia, mis on muusika peamiseks komponendiks. (ibid, 2013) Kui harmooniat ehk
helide kooskdla saab tdlgendada muusika vertikaalse osana, siis ajas liksteisele jargnevaid
noote ehk meloodiat selle horistontaalse osana. (Sillamaa 2014, 1k 98)

Meloodiat saab jaotada erinevateks osadeks, millele pole tiheselt kindlaid nimetusi.
Kasutan kaasaegseid rahvapiraseid termineid Krista Sildoja magistritdost ,,PGhja-Parnumaa
viiuldajad ja nende mingumaneer 20 saj. poolel.”” osade tdhistamiseks ,,Maritovi polka”
nditel. (vt joonis 3) Koige suurem jaotus ehk kogu muusikaline materjal kuni selle
kordamiseni on ldbiméng (LM). Pildil on kujutatud ,,Maritovi polka™ iiks LM. See jaguneb
omakorda osadeks, mida tihistatakse vastavalt suure tdhega A, B, C jne, soltuvalt, mitu osa
loos on. Niitena toodud polka koosneb kahest osast - A ja B. Osad koosnevad lausetest, mis
moodustuvad enamasti neljast taktist. Nende tdhiseks on suured kursiivis tdihed 4, B jne.
Joonisel 3 on néiteks 4 lauseks A osa esimesed neli takti. Laused saab aga jagada fraasideks,

mille tdhiseks on véikesed tdhed a, b, ¢ jne. Fraaside pikkus on kaks takti ja need omavahel



liites tekivad laused. Niite puhul on samuti iiks fraas ehk a lause 4 esimesed kaks takti ning

fraas b sama lause viimased kaks takti. (Sildoja 2005)

Joonis 3. Maritovi polka
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Meloodiat analiilisitakse harmooniaga sarnaselt, et eristada akordihelid teistest
helidest. (Sillamaa 2014, lk 98) Kui akordiheli kdlab meloodias enne, kui akord ise,
nimetatakse seda ennakheliks. Kui {ilejdédnud akordihelid on lahenenud, aga {iks heli jadb
eelmisest akordist kdlama ka jargmisesse, nimetatakse seda pideheliks. Meloodiaga saab
tekitada pinget, ldhenedes piisivale helile poole tooni kauguselt, enamasti alt iiles. Sellist heli
nimetatakse juhtheliks. See ei tdhista antud kontekstis tingimata laadi VII astet. Meloodia
sujuvaks liikumiseks iihest piisivast helist teiseni saab nii diatooniliselt kui kromaatiliselt
kasutada ldbiminevaid helisid. Koiki iilejddnud helisid, mis pole akordihelid ega kuulu

mainitud kategooriatesse, nimetatakse abihelideks. (ibid, 2014, lk 98-99)

1.3 Harmoniseerimine kitarril

Kitarr on enamasti kuuekeelne instrument, mille kdige levinum ehk standardhéédlestus
on madalamast keelest kdrgemale lugedes E-A-D-G-B-E. Kitarri eriparaks on see, et sellel
saab meloodiat ja harmooniat méngides jdtta lahtiseid keeli kolama. See vdimaldab luua
huvitavaid kolavédrve arpedZeerides ehk akordihelisid likshaaval mingides voi vahetades
kinnistel keeltel noote, jittes lahtised keeled burdoonhelina kdlama. Noodistades margitakse

lahtised keeled sageli ® mérgiga. (Sillamaa 2014, 1k 104)
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Kitarriméng koosneb kolmest peamisest faktuurist: sormitsemisest, pickimisest ja
strummimisest. SOrmitsemine viitab sellele, et méngitakse sdrmedega arpedzeerides vai keeli
korraga tdOmmates. Sormitseda vOib ka kombineerituna mediaatoriga. Moiste pickimine
tdhendab aga mediaatoriga iihe keele korraga tombamist. Strummimine on ingliskeelne
viljend, mis tdhendab eesti keelde tolgituna saagima, klimberdama, trummeldama. Selle
termini all peetakse silmas mediaatori voi sdrmedega iile keelte tombamist nii, et koik
méingitavad helid kolavad korraga. (Sillamaa 2014, lk 105)

Lisaks on kitarriméngu tiks oluline, kui mitte kdige olulisem roll riitmikal.

Naiteks on harmooniasaadet méngides vOimalik mistahes riitmifaktuuri méingida ja seda
erinevate tehnikatega, kas valjult keeli kdlama jéittes vOi hoopis summutatult, andes

kitarrimédngule pigem riitmilise kui harmoonilise omaduse. (ibid, 2014, 1k 106)

1.4 Faktuur

Faktuur on mdiste, mis tdhistab muusikapala erinevate elementide, nagu meloodia,
harmoonia ja riitmi, kooskdla. (Kostka ef al., 1989). Kui analiitisida meloodiat vdi loo vormi,
kisitletakse muusikat horisontaalselt. Faktuur kisitleb muusikat aga vertikaalset, pidades
silmas, kuidas erinevad muusikalised kihid on {iksteise peale asetatud (Sillamaa, 2014, 1k 97)
ning kirjeldab nende tihedust, komplekssust ja nende vahelist suhet vastavalt sellele, mitu heli
korraga méngib. (J. Kennedy, M. Kennedy, 2013).

Uldiselt on levinud neli peamist faktuurijaotust: monofoonia, heterofoonia,
homofoonia ja poliifoonia.

1) Monofooniat tdhistab iiks kindel meloodia, millel puudub saade. Monofoonia kolab
néiteks siis, kui iiks instrument méngib lihehdilselt meloodiat vai kui mitu instrumenti
méngivad unisoonis. See on kdige lihtsam ja selgem faktuur muusikas.

2) Heterofooniaks kutsutakse seda, kui korraga kolavad erinevad variatsioonid voi
kaunistused iihest ja samast meloodiast. Heterofooniat kuuleb sageli rahvalauludes,
kus inimesed laulavad mitmekesi. Kohapeal varieeritakse vOi kaunistatakse
meloodiat, kuid pdhiline meloodia piisib valdavalt konstantne.

3) Homofoonia on kahe vdi enama hédle sarnase riitmiga kooskdla, kus esineb
pohimeloodia ning teised hédidled tdidavad harmoonilist rolli. See on védga sagedasti
esinev faktuur ning see jaguneb omakorda kaheks: homoriitmiliseks ning saatega
meloodiaks. Homoriitmilist faktuuri iseloomustab héélte kas peaaegu voi téielikult

sama riitmiga harmooniline liikkumine. Néiteks koorilaul. Meloodia ja saade on vast
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koige levinum faktuur, mida iseloomustab selgelt eristuv pdhimeloodia, niiteks laul,
ja saatepartii, nditeks kitarr voi klaver.

4) Poliifoonia all peame silmas mitmehdilsust, kus igat hadlt iseloomustab eraldiseisev
meloodia ja riitm. Individuaalsete meloodialiinide ja riitmide kooskdla tulemus on
harmooniliselt ja riitmiliselt mitmekesine meloodia. Léadne-Euroopa klassikalises

muusikas esineb poliifoonia sageli fuugades. (Gotham et al., 2022).

Faktuur voib olla meloodiliselt ka stabiilne. Selline faktuur on néiteks burdoon ehk
iiks piisiv heli voi noot, mis saadab meloodiat voi akorde, jdddes ise muutumatuks. Seda
kasutatakse nditeks filmi-, kaasaegses ja folkmuusikas saatefaktuurina. (J. Kennedy, M.
Kennedy, 2013)

Harmoniseerimine koosneb teoreetiliselt nii meloodiast, erinevatest kooskoladest kui
akordidest ning see, mismoodi neid kooskdlasid moodustatakse ja rakendatakse, on faktuur.
(Sillamaa, 2014, lk 53) Mitmed muusikastiilid, sealhulgas kéesoleva seminaritdd raames
parimusmuusika on pigem suulised kui kirjalikud praktikad, kus muusikat kirjutatakse iiles
pigem skemaatiliselt. See tdhendab, et lisaks meloodiale on noodis kirjas vaid akordimérgid
ning saatefaktuur ehk see, kuidas lugu harmoniseeritakse, avaldub muusika ettekandmisel

suuresti soltuvalt esitajast. (Sillamaa, 2014, lk 96).

2. Pilliméng eesti paArimusmuusikas

2.1 Eesti parimusmuusika

Eestis moeldakse pdarimusmuusika all tavaliselt vanemat rahvamuusikat, selle
tanapdevaseid uusesitusi ning ka sellest kultuuripdrandist vilja kasvanud kaasaegseid
tootlusi ning edasiarendusi. (Roose, Kahar 2005, 1k 21)

Rahvapilli moiste on mitmeti késitatav. Etnograafia ja folkloristika seisukoht on, et
rahvapillid on koik laiade rahvahulkade muusikatraditsiooni juurdunud pillid. Need voiks
siiski jagada kahte rithma:

1. rahvapillid - rahva kollektiivne looming voi ka professionaalse paritoluga pillid, kui
rahvas kasutab viimaseid traditsiooniliselt ning iihtaegu arendab neid spontaanselt

edasi;
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2. rahvalikud pillid - rahvatraditsioonidesse tee leidnud professionaalse muusika pillid,

mida rahvas edasi ei kujunda (viiul, kitarr jt.) (Tonurist, 1996)

Péarimusmuusikas on pillimdngu mote seisnenud tantsuks méangimisel. (Tonurist 2008)
Traditsiooniliselt mangiti pilli {iksi. Meloodiat méngiti {ihehdilselt ja koosmédngu puhul
unisoonis. (Tonurist 1996) Vanima harmooniapillina (mainitud esimesena 1579. aastal) vdib
késitleda kannelt. Vanemad kandled olid 6-7-keelsed, uuemad rohkekeelsed kandled 20-30
keelega. Mitu keelt andsid vOimaluse méngida meloodiat koos akordidega summutades
sormedega osad keeled ning jittes teised keeled kolama. (Tampere 1975) Arhailisel
kuuekeelsel kandlel on akordilist kandleméngu téheldatud vaid Setomaal. (Tampere, 1996).
Uuematel kanneldel tekkisid valmis saateakordidega ehk kooridega pillid. Koorid héilestati I,
IV ja V astme jérgi. (Tonurist 2008).

2.2 Koosméang eesti paArimusmuusikas

Eesti rahvapillimuusikas kisitletakse koosmédngu peamiselt sellest aspektist, milliseid
instrumente rahvapillimeeste maitse jargi koos kasutada kolbas ja kuivord need
kombinatsioonid rahvatraditsiooni kinnitusid.

Eesti iihehdilne regivérsiline laul ei soodustanud mitmehéélset koosméngu. Esimene
mitmehédlne kooskdla saabus Eestisse keskajal torupilli ndol, mis mdjutas selgelt eesti
rahvamuusika arengut. Tekkis uus minguvdte — burdoonsaade. Kahehédlset pilliméngu
voimaldas ka Setomaal valipill. (TOnurist, 1996).

Esimesed koosseisud hakkasid tekkima 18. sajandil. See tulenes sellest, et just siis
hakkas kodunema uus funktsionaalsel harmoonial pdhinev muusikaline mdtlemislaad.
Varasemalt, kui mitmed pillid koos méngisid, tehti seda unisoonis. Laialt levinud torupilli
olevat monel korral saadetud viiuli, kandle vai roopilliga. 18. sajandil tutvus eesti talurahvas
uute pillidega - viiuli, klarneti ja floodiga - ning mitmehdalse ansambli- ja orkestrimuusikaga.
(ibid, 1996) Uldiselt vdib aga erinevates koosseisudes ansamblimingu leviku alguseks pidada
19. sajandi teist poolt. Néiteks oli teadaolevalt juba 1860. aastatel Jaan Griinfeldti
eestvedamisel segaansambel, kus mingisid kaks viiulit, kannel ja hdrmoonik. (Tampere,
1975)

Mo6dunud sajandi teisel poolel suurenes tunduvalt tantsu ja tantsumuusika
osatdhtsus. Eriti on mirgata musitseerimisvormide jagunemist maaelanikkonna eri

sotsiaalsete kihtide vahel. Mainitud kihte iihendavateks liilideks olid kiilapillimeeste
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ansamblid ehk kiilakapellid, kus {ihendati koik olemasolevad muusikariistad. 20. sajandi
algaastail levisid Eestis laiemalt kitarrid, mida kasutati esiti peamiselt vaimuliku muusika
méngimiseks, kuid peagi leidsid need oma koha ka kiilakapellides. (Tonurist, 1996)

Mida enam taandub rahva elust traditsiooniline rahvaloome laulude ja pillimangu
ndol, seda rohkem muutub ka selle funktsioon. Nimelt on kiilapillimeeste kunst muutunud
rohkem lavakunstiks. Pdrimusmuusikatraditsiooni kandjaid ei ole tdnapdeval enam palju ning
nende korval tegeleb parimusmuusikaga niiiid rohkesti inimesi, kelle jaoks on traditsiooniline

rahvalooming kunstipdrandiks. (Tonurist, 1996)

Teooriaosas on vélja toodud harmoniseerimise teoreetilised alused ja pillimidngu eripéra
parimusmuusikas. harmoniseerimise pdhimotted seisnevad helide kooskolas, akordides ja
nende jdrjestuse analiilisimises tuginedes tonaalsusele, harmoonilistele funktsioonidele ja
haidltejuhtimisele. Seda, kuidas muusikalised kihid, néiteks helid, koos kdlavad, nimetatakse
faktuuriks. Eesti parimusmuusika puhul on traditsiooniline pilliméng olnud tihehdilne, kuid
18. ja 19. sajandil hakati uute pillide kasutuselevotuga looma mitmehéélset koosmingu, mis

on tdnapdevaks kujunenud kunstipéraseks esituseks.

3. Meetod

3.1 Loo valik

Valin harmoniseeritavaks looks 1937. aastal Kolga-Jaanis Kadri Asu poolt lauldud
,Sarvelugu™ (vt joonis 4), mille dppisin TU Viljandi kultuuriakadeemias pillikoori tunnis.
Otsustan harmoniseerimise variante esile tuua selle loo niitel, sest Kadri Asu lauldud
meloodia on iisna viikese, kvindi ulatusega, lihtne ja korduv. Lisaks on meloodias madal
kolmas aste, mis on moll-helilaadi tunnus. Kuna harmoniseerida on ainult molli I-V astme
helisid, jddb VI ja VII astme helide puudumise tottu vabadus valida akorde nii loomuliku,
meloodilise ja harmoonilise molli kui ka dooria helilaadist. See annab vdimaluse {ihte lugu

harmoniseerides mitmeid erinevaid kdlavirve vilja tuua.
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Joonis 4. ,,Sarvelugu” noodikogu noot

www.folk.ee /noodikogu

Sarvelugu

Kadri Asu
Kolga-Jaani
sarvepilli imitatsioon
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ERA, P150 A1 a < Kolga-Jaani, Uue-V6idu v. — Herbert Tampere 1937. a < Kadri Asu, 67-a.

3.2 Loo analiiiisimine

Kasutan Krista Sildoja magistritdost inspireerituna ,,Sarvelugu” meloodia
analiilisimiseks ja tihistamiseks sama siisteemi, mida Sildoja ,,Maritovi polka” loo puhul
kasutas. Kuigi originaalnoot tdhistab lugu E-mollis, teen enda harmoniseerimised A-mollis.
Kuna lugu on korduva meloodiaga ning sellel pole eristuvaid osi, kasutan
harmoniseerimiseks kahte esimest rida terviklikust noodistusest, mida tihistan kui 1dbiméng

ehk LM. (vt joonis 5)
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Joonis 5. ,,Sarvelugu” vormianaliiiis

Sarvelugu

Vormianaliiiis

Andres Rass

Analiitisides meloodiat ilmneb selgelt kolme-peale tunnetus. Seetdttu valin
taktimooduks 3/4. Jaotan meloodia fraasideks a, b, ¢ ja d. Viisi analiilisides on digustatud
kiisida, miks fraas b ei voiks hdlmata ka viiendat takti, mille tulemusena jééks éra fraas c ning
teine a-fraas oleks samasugune, nagu esimene. See oleks igati digustatud, kuna siis oleks lugu
vordselt kaheks viietaktiseks lauseks jaotunud. Otsustan niisuguse fraasijaotuse kasuks kahel
pohjusel: esiteks, kui improviseerin ,,Sarveloo’ peale saadet, kipun c-fraasis tooma vélja uue
harmoonilise lahenduse, mida soovin méngida kauem, kui iiks takt. Teiseks, kui saadan
vahelduva bassiga valsiriitmis vaid funktsionaalharmooniast kinni pidades, lahenen c-fraasi |
astme akordi ehk antud juhul Am-i. Siis kdlab kuuendas taktis E-bass ja seitsmes takt jatkub
Am-ist 10puni kvadraatselt. Sellise isikliku eelistuse tulemusena on minu tdlgendus loo
vormist kuue takti pikkune lause 4 ja nelja taktine B.

A-fraasid on enim ,,Sarvelugu” iseloomustavad, see on loo alati korduv osa, millega
lugu algab ja ka 1opeb. Fraasid b ja d voiksid olla tdhistatud ka kui bl ja b2, kuna mdlemad
fraasid kdlavad minu meelest kui mottearendus. C-fraas on neist kdige abstraktsem, kuna

mojub veidi, nagu a-fraas, kuid mitte péris. Tajun seda, nagu harmoonias subdominanti.

3.3 Harmoniseerimise variantide valik

Harmoniseerimise variandid jaotan kolme suuremasse rithma: burdoon, teine hiil ja
akordisaade. Igas rithmas kisitlen iihte peamist meetodit ja selle variante. Valitud meetodite

abil saan vélja tuua nditeid nii meloodilisest kui akordilisest saatefaktuurist. Burdooni osas
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teen muutumatu harmoonilise info tottu pdgusalt juttu ka riitmifaktuurist. Minu eesmirk on
igas riihmas kajastada just voimalikke variante, mida harmoniseerimisel kasutada, mitte

ilmtingimata tépset niidet, kuidas peaks kitarril ,,Sarvelugu” saatma.

4. ,,Sarvelugu” harmoniseerimise variandid

4.1 Burdoon

Esimene variant ehk burdoon on harmooniliselt stabiilne. Kasutan toonikaks A5 voi
kvintakordi, kust puudub terts, mis omakorda kehtestab stabiilset harmoonilist pdhja.
Seepédrast toon burdooni osas vilja erinevaid vdimalikke riitmifaktuure, kuidas iihte sama
akordi méngida. Lisaks, kuna késitlen selles meetodis riitmilisi variante, kus meloodia
terviklikkus ei oma tdhtsust, toon néited ainult loo 4-lause pohjal. Kasutan kolme varianti:

labajala tunnetus, arpedzeerimine ja riitmilised variatsioonid.

4.1.1 Labajala tunnetus

Labajala tunnetust ilmestab igale veerandloogile maanduv iihtlane pulss. Seejuures
puuduvad riitmilised rdhud, nagu valsis, ehk seda voiks lugeda kolmeste jaotuste (1-2-3,

2-2-3...) asemel kui vordselt 1-1-1 jne. (vt joonis 6)

Joonis 6. Labajala tunnetus

Sarvelugu

Labajala tunnetus Pt

A5 = power chord
|
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4.1.2 Arpedzeerimine

Arpedzeerimine on faktuur, kus kdlavad samad noodid ehk A-kvint-akord, kuid neid
méngitakse likshaaval ja erinevate riitmiliste jaotustega. Antud néitel koosneb arpedzeerimine
1., 2. ja 5. taktis kolmestest gruppidest ehk trioolidest ning 3. ja 4. taktis neljastest gruppidest.

Iga madal A-noot tdhistab arpedzo-fraasi algust. (vt joonis 7)

Joonis 7. Arpedzeerimine

Sarvelugu
ArpedzZeerimine Andres Rass
A5 = power chord
pZe o ePr . o2eEFEE
= — dﬁ — P Ar;: — Jj —
: s s + s I
o f £ e £ £ £ £ £ - £
9 — — ] —
6 . . - — = =
o j & hd ;l' ~ = b

4.1.3 Riitmilised variatsioonid

Riitmiliste variatsioonidena toon vélja, kuidas akord saab maanduda erinevatele
166kidele nii meetrumi kui meloodia suhtes. Esimeses kahes taktis on rohutatud takti 1. ja 3.
166k. See annab meloodiale hiipleva ja tantsulise tunnetuse. Kolmandas ja neljandas taktis
tekib akordide ja meetrumi vahel 2/3 poliiriitm. Meloodia suhtes vdib seda analiiiisida nii, et
akordiriitm jaotab meloodia taktis kaheks kolmest kaheksandiknoodist koosnevaks osaks ehk
tekib trioolitunnetus. See lisab loole hoopis voolavama ja mitte nii hiippelise tunnetuse.
Viiendas taktis toon vélja, kuidas akord ei pruugi alati takti 1. 160gi peale langeda, vaid
nditeks hoopis teisele kaheksandikule. Samuti on teisel 166gil akord lithem, mille abil saab

samuti riitmi hiiplevamaks muuta. Sobilik oleks kaheksandiknoot asendada ka

staccato-tdhisega. (vt joonis 8)



Joonis 8. Riitmilised varatsioonid

Sarvelugu
Riitmilised variatsioonid Andres Rasd
A5 = power chord
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4.2 Teine haail

Teise hééle puhul toon vélja erinevad variandid, kuidas saata meloodiat kasutamata
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akorde, vaid teist meloodiat. Nii tekib pdhimeloodia ja teise meloodia ehk teise héddle vahel

mitmehéélsus ehk poliifoonia, mida vdib samuti kédsitleda kui harmooniseerimist. Jaotan teise

hiile neljaks osaks: terts alt, terts iilevalt, counter-melody ja vaba teine héal.

4.2.1 Terts alt

Siin demonstreerin pdhihdilega paralleelselt terts alt liikuvat meloodiat. Teise hédle

noodid on A-loomuliku molli helilaadist. (vt joonis 9)

Joonis 9. Teine hddl terts alt

Sarvelugu
IT haal terts alt

Andres Rass
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4.2.2 Terts iilevalt

Siin on demonstreeritud samuti pohihddlega paralleelselt lilkuv meloodia, kuid terts iilevalt.

Teine hiil on taas A-loomulikus mollis. (vt joonis 10)

Joonis 10. 7eine hddil terts tilevalt

Sarvelugu
II hiil terts iilevalt
Andres Rass
e e P e e
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4.2.3 Counter-melody

Siin kasutan counter-melody varianti ehk teist hiilt, mis tugineb pohimeloodiale,
kuid ei liigu sellega paralleelselt. (vt joonis 11) See on iseseisev sekundaarne meloodia, mille
roll on pdhimeloodiat toetada ja kaunistada. Uldiselt, et see pdhimeloodiaga ei konkureeriks,
tuleb counter-melody’ga targalt timber kéia. Nimelt ldhtun pohimottest, et seal, kus
pohimeloodia on informatiivne ehk on tihedama riitmi ja meloodilise infoga, kdlab meloodia
horedamalt ja vastupidi.

Kasutan teise hdéle puhul riitmiliselt ja meloodiliselt korduvaid motiive, lisades
meloodiale véikeseid variatsioone, seeldbi lugu harmooniliselt rikastades. Toon alates 5.
taktist esile F# noodi ehk kdrge VI astme, mis tdhistab koos madala VII astmega (G) dooria

helilaadi. Viimases taktis toon aga sisse F-noodi, mis muudab taaskord kolavarvi.



Joonis 11. Counter-melody

Sarvelugu

Counter-melody

Andres Rass
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4.2.4 Vaba teine haal

Siin toon vélja vaba teise hddle, mis on counter-melody st veelgi vabam variant. (vt
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joonis 12) See on véga abstraktne ja kohati ebasobilik variant loo saatmiseks, kuna vdib

tugevalt konkureerida pohimeloodiaga. Vabat teist héélt saab kasutada nditeks loo

kulmineeruvas osas, kui soovitakse tekitada taotluslikult pingestav kooskdla voi kui ka

pohimeloodia méngija improviseerib teema peale. Hdid vaba teise héile néiteid voib kuulda

nditeks Youtube’i videos Chris Eldridge’i ja Julian Lage’i koosméngust ,,Mean Mother

Blues™ loos 2015. aasta Fretboard Summitil vahemikus 2:46-3:13. (Eldridge, Lage, 2015)

Minu nidide vabast teisest hidlest on riitmiliselt ja meloodiliselt kiillaltki sisukas. Toon

vilja erinevad laadid, nditeks 3. taktis harmoonilise molli kdrge VII astme ehk G# noodiga,

seejarel 4. taktis asendades selle madala VII astmega, mis juhatab meid 5. taktis

counter-melody st juba tuttava F# noodi nédol dooria helilaadi. Lisaks toon esile erinevad
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meloodiafraasid voi motiivid. Esimeses kahes taktis kdlav fraas kordub 5., 6. ja 7. taktis, kus
kahes viimases lisan juurde variatsioonid. 8. ja 9. taktis toon taas vilja arpedZod, mis
juhatavad pingestavalt viimasesse takti, kus liigun pdhimeloodiaga paralleelselt kvint

korgemalt.

Joonis 12. Vaba teine hdl

Sarvelugu
Vaba II hail Andres Rass
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4.3 Akordisaade

Akorde méangides pdoran tdhelepanu vaid harmooniale, mistdttu jitan riitmilised
variatsioonid tahaplaanile ja kasutan ldbivalt valsisaadet ehk takti 1. 166gile maandub
bassiheli ning 2. ja 3. 166gil kdlab akord. Ainus riitmiline erand esineb viimases néites.
Harmoonia jaotan funktsionaalselt 1ahtudes sellest, kuidas meloodiat peatiikis 3.2 analiiiisisin.
Fraasid a ja c ehk 1., 2., 4.-6 ja 10. taktid on peamiselt toonika funktsiooniga. Ainus erand on
c-fraas, kus kasutan néiteks meloodilisele mollile voi ka dooria helilaadile viitavat D-duuri
(F#-nooti). Fraasid b jad ehk 3., 4., 8. ja 9. takt on IV-V voi II-V funktsiooniga.

Jaotan akordisaate viieks osaks: loomulik, harmooniline ja meloodiline moll, nende

segu ning modaalne harmoonia.
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4.3.1 A loomulik moll

Loomuliku molli puhul on b- ja d-fraasides IV-V akordid mdlemad moll-akordid ehk

Dm ja Em, kuna loomulikus mollis on naturaalne F ja G. (vt joonis 13)

Joonis 13. Am loomulik 1

Sarvelugu
Am loomulik
Andres Rass
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Toon ka vilja alternatiivse viisi A loomulikus mollis saate miangimisel, kus Dm ja Em
asemel kasutan nende paralleel-duur-akorde ehk F ja G. Neid voib késitleda ka kui

A-loomuliku molli VI ja VII astet. (vt joonis 14)

Joonis 14. Am loomulik 2

Sarvelugu
Am loomulik
Andres Rass
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4.3.2 A harmooniline moll
Harmoonilise molli puhul kdrgendan VII astet ehk antud juhul saab G-noodist G#.

See tdhendab, et V astme akord on E vdi dominant-septakord E7. (vt joonis 15)

Joonis 15. Am harmooniline 1

Sarvelugu

Am harmooniline
Andres Rass
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Kuna kasutusel on dominant-septakord E7, saan IV-V lahenduse asemel V astme
ette méingida ka A harmoonilise molli II astme akordi Bm7b5. Sellel on samuti subdominandi
funktsioon. Nii saan lahenduse II-V, mis juhatab veelgi tugevamalt I astmesse ehk toonikasse.

(vt joonis 16)

Joonis 16. Am harmooniline 2
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4.3.3 A meloodiline moll

Meloodilise molli tunnus on lisaks korgele VII astmele ka korge VI aste ehk F#.
Seetdttu kasutan IV astme akordina D7-t. 7. taktis méngin F# noodist VI astme akordi,
milleks on meloodilises mollis F#m7b5, mida jétkan 8. taktis ka subdominandi rollis, 9. taktis
miéngin dominandina kvint-sekstakordi ehk E7/G#. Nii tekib bassinootidest VI ja VII astme

lahenemine toonikasse, et rohutada veelgi meloodilise molli astmeid. (vt joonis 17)

Joonis 17. Am meloodiline
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Am meloodiline
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4.3.4 A loomuliku, meloodilise ja harmoonilise molli variant

Siin kasutan kdiki eelpool mainitud variante ehk varieerin nii madala kui korge VI ja
VII astmega. Lisan juurde uued kdlavirvid sus-akordide ja noonide ehk 9. astmete néol. (vt

joonis 18)
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Joonis 18. Am loomulik, harmooniline ja meloodiline
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4.3.5 Modaalne harmoonia

Viimases akordisaate variandis véljun diatoonilisest A-mollist ning kisitlen, kuidas
vOib ,,Sarvelugu™ saata teistest helistikest ja laadidest akorde laenates. Akordide valikul pean
silmas seda, et akord sisaldaks meloodiaheli. (vt joonis 19)

Esimesed 4 takti voib analiitisida kui VI-II-V C-duurile. C-sse lahenemise asemel
jatan kdlama akordi meloodias D-noodi ja lahenen hoopis F#m-i, saades akordiks F#m13.
See on modaalne laen A-ioonia helilaadist. Seejérel arpedzeerin 6. takti teisest poolest samat
akordi E-noodist alla, kuid jouan pérast akordivilist G-nooti BbM7sus2 akordi, mille laenan
A-friitigia laadist.

Valin sellised lahendused, kuna akordid sisaldavad meloodiahelisid ning need ei
kola dissoneerivalt ning kui iildse, siis minu jaoks rahuldustpakkuval méiral. Sarnase ideega
mingin 8. ja 9. taktis jarjest kasvavalt kvart-akorde, mis ei oma otseselt funktsionaalset
harmoonilist vdartust, vaid mojuvad pingestavalt, joudes viimaks toonikaakordi Am9.

Varasema valsitunnetuse asemel ldhenesin seekord riitmimuusika kéekirjaga ja
muutsin ritmifaktuuri tdielikult. Piitidsin selles variandis rakendada koiki varasemalt

mainitud ideid ja jatta enim tervikliku mulje.



Joonis 19. Modaalne harmoonia
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Kokkuvote

Péarimusmuusika on enamasti funktsionaalharmoonial pdhinev ning diatooniliste
parimuspillide isedrasuse tottu on lugude helistikud korduvad, peamiselt neljas duuris voi
nende paralleel-mollis. Ometi, kui kuulata, kuidas professionaalsed kitarristid parimuslugusid
harmoniseerivad, ei saa markamata jidda mitte liksnes eri lugude, vaid ka iihe loo erinevate
esituste vahel mitmekiilgne paeluv kitarrisaade. Et teada saada, milliseid muusikalisi votteid
on voimalik parimusmuusika lugude saatmise mitmekesistamiseks kasutada, oli seminarit6d
eesmdrk kaardistada erinevaid harmoniseerimise vOimalusi ja rakendada saadud teadmisi
praktikas kitarril parimusmuusika loo ,,Sarvelugu’ niitel.

Ehkki igal lool on kindel harmooniline info, kdlab see iga kitarristi esituses erinevalt.
Niisiis on kitarril harmoniseerimise mitmekiilgsemaks muutmise puhul on votmesdnaks
faktuur. Saatefaktuuri moodustavad kaks peamist osa: kooskdla ja riitm. Kooskdla puhul on
voimalik ldheneda akordiliselt ja meloodiliselt. Akordiliselt saab faktuur olla véga stabiilne,
nditeks burdoon-saate ndol. Kodige levinum on aga diatooniline ehk {iihe-helistikuline
akordisaade, mis pdhineb funktsionaalharmoonial. Nii ei ole faktuur kogu aeg stabiilne, vaid
vahelduvad pingestavad ja lahendavad kooskdlad. Diatoonilisest harmooniast véljudes saame
omakorda kooskola rikastada modaalsete laenude ndol ehk kasutades akorde teistest
helistikest ja laadidest. Meloodiliselt vOib saatefaktuur ldhtuda rohkemal maéédral
pohimeloodiast, nditeks mono-, hetero- vOi homofooniliselt, vdi ka vihem, néiteks
poliifooniliselt vO1 teatud juhtudel téiesti vabalt. Samuti voib meloodia ldhtuda akordidest,
nditeks neid arpedZzeerides.

Harmoniseerimise faktuur ei pruugi aga olla rangelt meloodiline ega akordiline.

Sageli esineb kitarrisaates akordilise ja meloodilise motlemise kombineerimist. Kui
meloodiafraas on sisukas, sobib selle taustale stabiilne akord voi akordijargnevus. Kui aga
meloodiafraas 10peb ja kdlab pikk noot, on kitarril ruumi vastata néiteks oma meloodiaga.

Kéesolevas t60s vilja toodud harmoniseerimise variandid on abiks nii kitarristidele
kui teistele saatepillide méngijatele, et leida meetodeid saatefaktuuri mitmekesistamiseks
ning saadud teadmised ei rakendu vaid parimusmuusikale. Harmoniseerimise variandid on
vilja toodud ideedena ega pole moeldud tervikliku variandina, praktikas tuleks neid vastavalt
loole katsetada ja omavahel pdimida.

Kuna seminaritd6 teema keskendub harmoniseerimise voimalustele, ei ole antud t60s
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pohjalikult lahatud riitmi osa. Kuna sellel on saatefaktuuri kujunemisel oluline roll, voiks
tulevikus kédesolevat t66d edasi arendada just sellest aspektist. Nii valmiks terviklik

Oppematerjal saatefaktuuri kujundamiseks, mis tuleks kasuks igale muusikule.
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