TARTU RIIKLIK ULIKOOL

- XIX—-XX SAJANDI
V&LISKIRJANIKKE

f L 1

TARTY 1963






TARTU RIKLIK ULIKOOL
L&dmfuwog: lgg&:udusa l’arklassiknusa

V.ALTTOA, 0.0JAMAA

XIX-XX saJaNDI
V&LlSKlRJANIKKE

5

TARTU 1963



Tapryckuff rocyAapCcTBEHHH) yHMBEpPCUTET
9CCP, Tapry, ya. Kameoonu, I8
B. Axrroa, 0. OsMaa
SAPYBEXHHE IIMCATEIN XIX-XX BEKA
I-1II
Ha scToHCKOM S3HKE

2 :

Wgaes o

T 902541

Vastutav toimetaja 0. Ojamaa
Korrektorid E. Vdhandu ja E. Uuspdld
TRU rotaprint 1962. Triikipoognaid 7,75.
Tir. 500 eks. MB 05396. Tell. nr. 835.

Hind 16 kop.



Saateks.

K#esolev vihik on m#8ratud Oppevahendiks koigile va--
liskirjandust Oppivaile #1i0pilastele ning sisaldab varase-
mais TRY Rotaprindil paljundatud kogumikes "XIX-XX sajandi
v!liskirjanikke" I Jja II avaldatud loengute kordustrilkke.
VAlja on j4#nud V. Alttoa kirjutis "Victor Hugo" ja L.M.Kasd
"Louis Aragon", mis edaspidil idmuvad teistes kogumikes.
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BEILE ZO0LA

(2.IV 1840~29.IX 1902)

XIX sajandl teine pool Prantsusmaal on tiiiipiline kodan-
luee mandumise ajastu. See algas vdimuanastaja Napoleon III
teise keisririigiga, mida E.Zola en iseloomustanud kui meele-
tuse ning h#ébi ajastut Prantsusmaa elus. Pariisi Kommuuni
hiilgavale 72 p#Hevale jirgnes metsik valge terror, mille
Shusiikus kujunevas kolmandas vabariigie jHitkusid samad sot-
siaalsed pahed, mis iseloomustasid teist keisririiki. Uhis-
kondlik kuritegevus puhkes Sitsema imperialismi tingimustes.
Koloniaalsed vallutused ning nendega seostatud finantsafééirid,
riigiaparaadi miilidavus, ostetav ajakirjandus, miilidavad rahva-
saadikud, kultuurialane reaktsioon Jja pepluse valitsemine -
need on iseloomustavaid néhtusi Prantsusmaa XIX sajandi 18pu
elus.

Nagu k8ikjal L&#ne-Eurocopas, ldhenes Prantsusmaa iihis-
kond iiha selgemini kaheks lepitamatuks leeriks: kodanluseks,
kelle ajalooliselt progressiivne vditlus oli juba minevikku
vaibunud, Jja proletariaadiks, kelle iihiskondlik juhtiv osa
oli alles ees. See terav jagunemine algas juba teise keisri-
riigi ajal. Ja 1871.aastal Pariisi Kommuuni péevil vdis pro-
letariaat viilja panna juba tugevad organiseeritud jdud. Vas-
tavalt hoogsale t66stuslikule, tSusule ja tbéstuapro}etariaa-
di kasvule, mis algas juba teise keisririigi ajal ning jétkus
sgllele jérgneval imperialismiperioodil, algas kapitalistliku
kultuuri kriis, selle kiire mandumine, mis avaldus ka kirjan-
duses. Prantsuse kodanlik kirjandus kaldub XIX sajandi’ teisel
poolel pidevalt langusele. See irdub tdeluse kujutamisest,
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moonutab seda, annab sellele v3ltsi ilme. Kodanlikud kirjani-
kud kas taanduvad aristokraatitseva salongiluule harrastami-
gele vdi kirjutavad vulgaarset sovinistlikku publitsistikat.
Luules ilmuvad kodanliku dekadentsi eelk#ijad, nagu Charles
Baudelaire ja parnaslased Leconte de Lisle, Heredia, Sully
Prudhomme jt., kes viljelevad apoliitilist, esteeditsevat
poeesiat. Tasemelt langeb ka kriitiline realism, mis kodanlik-
ku iihiskonda kiill jBuliselt paljastab, kuid teiselt poolt on
aldis kodanliku kultuuri mdnedele m3jutustele. Sellest el ole
vabad ka sellised suured kunstnikud nagu Maupassant ja Zola.

Teise kéisririigi olustikus, mis oli vaenulik igale va-
bale, iseseisvale mdttele, inimesed pisenesid ning muutusid
ilmetuks. "Igasugune huvi peale kdhuhuvide oli kuulutatud
ohtlikuks," iseloomustab seda aega Saltbkov-ét;edrin. Poolel-
di kégistatud kirjandus, millele olid keelatud igasugused
sotsiaal-poliitilised aeisukohavﬁtuq vdi hinnangud peale
reaktsiooniliste, otsis oma orjalikule diglusefusele mingit
filosoofilist alust. Ta sattus kodanliku positivismi mdju al-
la, mis muubulgas dpetas, et kunst peabki olema apoliitilinme,
selle léhtekohaks cu inimese fiisioloogia "seadused", mis ole~
vat inimese ainsad igavesed, muutmatult tilipilised omadused.
Positivism taotles ka iihiskondliku elu seadusi allutada ini-
mese fiisioloogilistele seadustele. "Uhiskondlik néhtus kui
inimlik néhtus tuleb kahtlemata lugeda fiisioloogiliste n#h-
tuste sekka," kirjutas silmapaistvamaid positiviste Augusts
Comte. Lisaks Opetas positivism kirjanikele veel teistsugust
alistumist, kdneldes ldpmatuseni inimmdtte jduetusest, inime-
se teadmiste puudulikkusest, néhtuste tunnetamatusest ja vii-
tes, et teaduslik teoreetiline tunnetamine seisgab ainult
lihtsas kirjeldamises ja faktide registreerimises.

Neist vaatekohtadest mdjutatuna kujunes prantsuse XIX
sajandi teise poole kirjandus passiivselt vaatlevaks, pers-
pektiivituks, apoliitiliseks ning pessimistlikuka.\Bellea
puudub Balzaci v&imas kriitika ja Stendhali sallimatus kaas-
aja tegelikkuse suhtes. See kas masendub iimbritseva elu nio-
tusest vdi teeb viletsaid katseia sellega leppimiseks. Kir-
Jandus irdub sotsiaalsetest teemadest ja t&stadb esile fiisio-
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loogia, usk inimessé kaob. Kirjanduses ei esine enam kange-
lasi.

_Seda hinnatavemad on-aga need autorid, kes kirjanduses
Jétkasid kriitilise realismi traditsioone, paljastades kapi-
talistliku korra koledusi, selle ebainimlikkust ning kultuu-
ritust, selle v8ltsi kodanlikku demokraatiat ja valitsevate
klasside moraalset laostumist. "XIX sajandi teisel poolel...
paljastasid selle aja paremad kirjhnikud lihtsate todtajate
halastamatut rdhumist ja inimese alandamist kodanliku iihis-
konna poolt, mille oli tekitanud rahakirg. Sel viisil ja
neis puhuti kitsastes raamides teenisid need kirjanikud prog-
ressiiveet inimkonda. Aga et neil puudus perspektiiv ja et
nad el néinud 1dppu vaadeldavatele ebadiglustele, dnnetuste-
le ja moonutustele, siis sulgusid nad viljatusse pessimiemi,"
kirjutas prantsuse progressiivne autor Claude Morgan 1950.
aastal Maupassant'i juubeli puhul. See hinnang on suurel
mééral kehtiv ka sajandildpu teise prantsuse realisti Emile
Zola kohta, kelle loomingu vé#rtuslikum oea on kodanliku
ihiskonna halastamatu kriitika ja kes oma paljastavate teos—
tega on inimkonnale kaasa sidanud kestves vditluses vabaduse
eest.

x

Emile Zola siindis 2. aprillil 1840.aastal Pariieis. Ta
isa Frangois Zola oli itaallane, elukutselt insener, kes 30-
ndate aastate algul oli asunud Prantsusmaale ja teostas ula-
tuslikke kanaliehitustbid Provence'is. Zolade abielupaari
1840.aasta kevadel pikemal kiilaskdigul Pariisis viibides siin—-
dis seal nende esimene laps Emile-Edouard-Charlep-Antoine.

Poisi noorus m8ddus Aix‘'is, kus perekond asus kuni 1858.
aastani., Milestused sellest linnast on Zola hiljem jéédvus-—
tanud oma loomingus suure romaanisarja tegelaste Rougon-
Macquart*ide kodulinna Plassans'ina. Oleks aga asjatu otsida
tlpsemaid topograafilisi kokkusattumisi Aixi ja siiski vabalt
leiutatud Plassans'i vahel.

Emile Zola noorus kujunes karmiks. Kui poiss oli seits-
me-castsné, suri ta isa ja perekonna majanduslik olukord
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muutus viga raskeks. See sundis perekonda hiljem asuma Parii-
si, kus loodeti surnud perekonnapea sdprade toetusel kuidagi
hdlpsamini tbime tulla. Emile oli Aixis p#ris edukalt koolis-
k#imist alustanud. Pariisis astus ta Saint-Louis' kolleez2i
eelviimasesse klassei. Jérgmise Oppeaasta 1l8pul lubati ta kiill
kiipsuseksamitele, kuid need ebadnnestusid. Ebadnn tabas teda
ka eksamite kordamisel jérgmisel kevadel Marseille's. Seege
0li luhtunud nooruki kavatsus edasi Oppida kOrgemas Oppeasu-
tusees. Jérgnevad aastad, 1859 - 1862, olid raskeimad Zola
elus. Nooruk oli kindlastl otsustanud saada kirjanikuks. Kuid
talle oli selge, et vihemalt esialgu kirjanduslik t86 ei toi-
da. Seetdttu otsis ta mingit teenistuet, mis pakuks minimaal-
seidki elatumisvdimalusi ja j8taks ka vaba aega kirjandusli-
keks harrastusteks. S#frast ttdkohta oll aga raske leida ja
noormees, kes elatus juhuslikust teenistusest, kannatas pu-
buti sdna otseses mdttes nélga. 1860.aastal Onnestus tal saa-
da kirjutajakoht sadamas, kuid ta loobus sellest peagi, sest
seal el jHEnud vaba aega kirjanduslikuks t68ks. Virelemine
kestis kuni 1862.aastani, mil Zola sai 100-frangise kuupalga-
ga teenistuskoha suures Hachette'l kirjastuses, algul pakki-
misosakonnas, siis reklaami alal. Té6tamine kirjastuses ra-
huldas Zola lootusi. Ta pdéses tihedasse kontakti Pariiei
kirjandusliku eluga ning tutvus isiklikult paljude silmapaist-
vate kirjanike ja literaatidega, nagu Sainte-Beuve, Michelet,
Edmond About, Duranty, Hippolyté Taine jt. Eriti viimasel oli
suur mdju Zola kirjanduslike tdekspidamiste kujunemisel., Ha-
chette'i teenistusse jéi Zola neljaks aastaks. Selle aja vidl-
tel kiipses ta ¥irjanikuks, ning publitsistiks ja v3is loobuda
igasugusest kdrvalteenistusest.

Zola kirjanduslikust kujunemisest on teada, et ta juba
Aixi kollee2i 3pilasena oli innustunud kirjandusehuviline. Ta-
vaimustus sellal eeskiéitt romantikuist Alfred de Musset'st ja
Victor Hugost. Kaasaegne kirjandus j#i kolleezidpilasele v3d—
raks, sest see joudis viga piiratult ning suure hilinemisegs
Aix'i. Asunud Pariisi ja otsustanud hakata kirjanikuks, ei
pitisenud Zola oma esimesil otsingusastail kuidagi jooksva
kirjandusliku elu lihedale. Ta luges palju, kuid eeskitt
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klassikuid Dantet ja Shakespeare'i, innustus prantsuse renes-
sansi kirjanikest Ronsard‘ist, La Bruyere'ist, Montaigne'ist,
huvitus Andre Chénier'st ja George Sand'ist, kuid ilimat n#-
gl ta siiski A. de Musset' pessimistlikus romantikas. 1860.
aagtal kirjutatud kirjades tunnistab ta end kindlaks roman-
tismi pooldajaks ja keeldub mdistmast realistlikku kunsti.

Zola katsetas neil aastail peagu kdikides Zanrides,kuid
ta selleaegne looming j&i avaldamata. Ta esimesi trilkis ilmu-~
nud t8id on naiivne jutustus "Armunute fee", mille provintsi
ajaleht "La Provence" 1859.a. avaldas, kuid Jee episoodiline
debiiiit jii tdiesti tdhelepandamatuks. Zola tdeline kirjandus—
1lik tegevus algab 1864.aastal, millest peale %a hakkas aval-
dama kaastddd Pariisi suurtes ajalehtedes ja -kirjades ja
mil ta teosed hakkavad ilmuma eriraamatutena. Esimene sélira-
ne on "Jutud Ninon'ile" (Contes a Ninon, 1864), mis t3i al-
gajale kirjanikule esimese tunnustuse.

Kirjanduslikult kujuneb Zola 60-ndate aastate teisel
poolel. Ta on iiletanud oma romantikainnustuse ja tunnistab
end Balzaci dpilaseks ning realistiks. Kuid nagu eespool
mérgitud, puudusid neil aastail lhiskondlikud alused vdimsa
realistliku kirjanduse loomiseks Jja Zola ei suutnud seetdttu
minna suure meistri néidatud teed. Temagi satub reaktsiconi-
lise positivismi mdju alla, mida kirjandusteaduses rakendas
Hippolyte Taine. Taine on kultuur-ajaloolise meetodi rajajaks
kirjandusteaduses. Tema kodanlik-liberaalne, ebateaduslik me-—
todoloogia sal Z6la natureslismi teooria aluseks.

Kuigi Zola o0li naturalismi teoreetik, polnud ta selle
kodanliku kunsti langusliku avalduse rajajaks, vaid selle
algatasid prantsuse kirjanduses vennad Jules ja Edmond Con-
court, kellede romaani "Germinie Lacerteux" (1865) otsesel
lbjutusel Zola kirjutas oma esimese naturalistliku romaani
"Thérese Raquin" (1867).

Zolale imponeeris "Germinie Lacerteux'is" teose range
orienteerumine dokumentatsioonile ja psiilihiliste probleemide
_ fiisioloogiline késitlus. Neis joontes négi Zola uue, "tea-
dusliku" meetodi rakendamist kunstilises loomingus. Selle
meetodi vattis Zola kasutamisele késilolevas romaanis "Thé-
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rése Raquin", mis autori kavatsuste kohgaelt pidi olema "sii-
dametunnistuse piinade kliiniline uurimus", nagu "Germinie
Lacerteux" oli "armastuse kliiniline uurimus". Teose siitee el
_pakkunud midagi uut: mehe sdbrast saab naise armuke; koos ta-
pavad nad mehe ja l1l3petavad hiljem mdlemad siidametunnistuse
piinade ajel elu endamdrvaga. Ent uudne oli perekonnadraama
késitlus mitte ihiskondlikul, vaid fiisioloogilisel baasil:
mdrvad toimuvad nérvihdirete tulemusena. "Therese Raquin®
0li Zola esimene katse rakendada praktikas "teadusliku ro-
maani" teooriat kul kunstilise loomingu meetodit.
“"Teadusliku romaani"™ mdiste védljendasid esmakordselt
vennad Goncourt'id "Germinie Lacerteux" eessdnas: "Romaan
on endale vdtnud teadusliku uurimise iilesanded ja kohused."
Ja hiljem oma "Pdevikutes" lisavad nad: "Kaasaegne romaan
tehakse looduse jérgi jutustatud vdi joonistatud d o k u-
mentide walusel, niisama kul ajalugu kirjutatakse kir-
jalike dokumentide alusel. Ajaloolased on need, kes jutus-—
tavad minevikust, romanistid need, kes jutustavad olevikust."
Zolale andis tduke uue romaaniteooriaga esinemiseks po-
leemika, mis tekkis "Thérése Raquin‘i" iimber 1868.aastal.
Raamatu teise trilkkl eessdnas seletas Zola, et romaan kujutab
endast teaduslikku analiiiisi. Oma loomingulise meetodi tea-
duslikkust n#éeb Zola selles, et tegelaste kéitumise ja ela-
muste aluseks on fiisioloogilised néhtused, samuti pole nad
oma tegudes vabad, vaid need on samuti sdliuvad fiisioloogi-
listest eeldustest. Ta iitleb: "Thérése ja Laurent on kaks
inimlikku loomorganismi, mitte midagi rohkem. Ma olen piilidnud
neis inimelajais samm-sammult jélgida kirgede tumma t56d,
instinktide kihke, ajude héjret, mis on nérvivepustuste ta-
gajérg: minu kangelaste armastus téhendab nende fiisioloogi-
lise tarbe rahuldamist; mdrv, mida nad késitavad nagu hundisd
oinaste tapmist, 13puks see, mida olen sunnitud nimetama si-
setunde piinakg, seisab lihtsalt organismi h#ires, nérvisus-
teemi reaktsioonis, mis peab 1#bi elama liiga suure pingutnu-
se. Hing puudub siin téiesti, tunnistan seda meelsasti, sest
seda ma olengl taotlenud." Séérase faktide késituse juures
ei saa olla muidugi kdnetki tegelaste toimimise moraalsest
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hindamisest. Seda kriipsutad Zola veelgi alla, tuues teosele
epigraafiks Taine'i valemi: "Pahed ja voorused on samasugused
véltimatud sotsiaalse elu tulemused, nagu vitriol ja subkur
on keemiliste protsesside tulemus.®

Mainitud tsitaat périneb Taine'i "Inglise kirjanduse
ajaloo® (1863-1865) eessdnast, milles autor avaldas oma kir-
Janduslikud kontseptsioonid, mis Zola vdttis tdiel mé&ral
omaks oma teadusliku romaani teoorias ja mis said natura-
listidele otse kirjanduslikuks manifestiks. Taine'i jérgi on
peiliihilised néhused determineeritud: "Aushnus, vaprus, tde-
armastus ~ kdik need on pdhjuslikult tingitud nagu seedimine,
lihagte lijigutused ja loomne soojus." Taine késitleb ajalugu
kui psithholoogilist probleemi. Uhe v&i teise inimkollektiivi
ajalugu s3ltub sellest, millistest psiiiilhilistest tiiipidest
see koosneb, Psiiiilhiliste tiilipide kujunemine on omakorda tin-
gitud kolmest tegurist, kolmest primaarsest jdust: rassist,
miljsést ja momendist. Keed kolm tegurit mélravad iga kollek-
tiivi psiihholoogilise tiilibi, seega ka kollektiivi arengu laa-
di, selle kultuurilise ning poliitilise ajaloo. Rasei all
m3istie Taine kaasasilindinud, périlikke omadusi. Sellest siis
ka see tiéhtis osa, mida naturalistide teostes omistatakse
périlikkusele. Teine moment on miljsd mdju: olles. sunnitud
arvestama iimbritsevaid tingimusi, omandab inimene neile tin-
gimustele sobiva iseloomu ja temperamendi. Miljsd mdju on
Taine'i jérgi nii tugev, et selle resultaadid plranduvad
lastele. Kolmas tegur on ajalooline moment: iga rahvas viibib
antud ajaloolisel momendil teatud arenguasimel. Jérelikult
pole selle liikmed ka siindimisel k&ikidega vérdselt t a b u-
la rasa, vaid neil on ajaloolisest momendist s3dltuvalt
erinevad arenemiseeldused.

Naturalistid v3tsid need kontseptsioonid omaks, t3stes
vilja eriti psiilihilise determinismi momenti, s.o. inimese
kéitumise s3ltuvust materiaalsetest pdhjustest. Fiisiologismi
Ja patoloogia esiletdstmine tolle aja kirjanduses vastas,na~—
gu praeguselgi ajal, kodanluse eeaméirkidele, kes piilidis ini-
mest kdigiti madaldada, késitada teda loomana, et todtajaid
sel teel moraalselt rikkuda, kaotada nende usk tulevikku ja
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halvata vditlustahet. Zola kui kirjaniku negatiivseks kiil-
jeks on, et ta vdttis omaks need rahvavaenulikud seisukohad
ja propageeris neid nii oma teostes kui ka kirjutustes natu-
ralismi teoreetikuna. ¥

x

1868, sastal asus Zola kavastama suurt romaanisarja,mis
pidi andma t#ieliku lébildike teise keisririigi aegsest
ibhiskondlikust elust. Eeskujuks oli kirjanikule Balzaci "Inim-
liku komBddia" v8imas epopda. MSlemad romaanisarjad erinevad
aga mitmeti juba oma tekkest peale. Balzac ei kirjutanud oma
sarja ettekavatsetud plaani jlrgi. Kui ta tuli mdttele kirju-
tada terviklik sari, lilitas ta sinna rea varem ilmunud teo-
seld. Teiseks on enamik ta sarja romaane omavahel téiesti
seostamata ja iihiskondlikud riihmitused on selles esindatud
Juhuslikult. Zola asus sarja loomisele teadusliku uurimistdd -
plaanipéirasusega. Ta fikseeris ette teose lilesanded ja arves-
tas, et teos perekonnaromaani n#éol hdlmaks v3imalikult kdik
iihiskondlikud kihid. Perekonnaromaan oli vajalik selleks, et
naturalismi teooriale vastavalt n#idata péirilikkuse (rassi)
osa {ihiskondlikus elus., On s#ilinud mitu kava, mis kirjanik
kirjastaja A.Lacroix'le esitas. Neis on fikseeritud kavanda-
tava teose koostamismeetod, ideed ning sotsiaal-filoscofili-
sed alused.

A. 1869 koostatud kavas kirjutab Zola: ""Reugon-Mac-—
quart'id" (iihe perekonna ajalugu teise impeeriumi ajal) enm
suur kommete ja inimeste analiilisi remsan kiimnes episoodis
(sari oli algselt kavandatud kiimnekditelisena, hiljem paisus
see kahekiinnek8iteliseks). Iga episood moodustab ilhe k&ite
sisu. Need episoodid iseseisvalt vdetuna moodustavad iliksikud
13puleviidud lood, milledest igaiihel on oma lahendus; kuid
peale selle seovad neid iiksteisega’ v8imsad sidemed, tEnu
millele nad saavad ihtlaseks ja avaraks tervikuks.

Romaan pdhjeneb kahel ideel: 1) Uurida iihes perekonnas
vere ja miljdd kiisimusi, Jilgida samm—~sammult neid salajasi
pdhjusi, mis annavad iihe ja sama isa lastele mitmesugused ki-
red ja mitmesugused iseloomud ristlemiste ja erisuguse elu-
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viisi tagajérjel. Lihidalt: on vaje uurida inimliku draama
pdhialuseid, neid elusiligavusi, kus ttttatakse viélja suured
voorused ja suured kuriteod, ning uurida metoodiliselt, pida-
des silmas filisioloogia uusi avastusi.

2) Uurida kogu teist impeeriumi aletes riigipdordest
kuni meie péevini. Kehastada tiilipldes meie aja iihiskonda,
lurjuseid ja kangelasi. Kujutada ndndaviisi kogu sotsiaalset
ajajérku faktides ja tundmustes ning joonistada seda ajajtr-
ku kommete ja siindmuste tuhandeis iliksikasjades.

Romaan, mis pdhjeneb meil uurimustel - fiisioloogilisel
Ja sotsiaalsel uurimusel -, dpib jérelikult tundma meie aja
inimest tervikumna."

Seega ldhenes Zola kavakohaselt oma perekonna ajaloole
fisioloogina kui ka sotsioloogina, kavatsedes alustatavas
sarjas rakendada "teadusliku romaani" metodoloogilisi pohi-
nmdtteid. :

Romaanisari on iiles ehitatud bioloogilistel printsiipi-
del lihe perekonna raamides. Esimeses romaanis "Rougon'ide
dnn" (La Fortune deg Rougon, 1871) jutustatakse tagasihaara-
valt Rougon'ide vaimuhaige vanaema Adelaide Fouque'i nooru-
sest, kes abiellus korraliku aedniku Rougon'iga. Nende Jérg—
lased tdusevad kiiresti ilihiskondlikul redelil. Pojast
Pierre'ist saab poodnik ja kolmas p8lv saavutab iihiskondliku
positeiooni tipud. Uks poegadest, Eugene, jouab keisririigi
ministritoolini (romaanis "Tema ekstsellents, Eugene Rougon"
- Son Excellence Eugéne Rougon, 1876). Teine poeg, Aristide,
saab rahatuusaks (romaanis "Raha" -~ L'Argsnt, 1891) ja kol-
mas, Pascal, teadlaseks ("Doctos Pascal" - Le Docteur Pascal,
1893). Pérast mehe surma sai Adelaide joocdiku salakaubaveda-
ja lacquart®i armukescks, kellelt silinnitas kaks last. Need
saavad vanemateks allakdiivatele jérglastele. Viimaste hulgas
on alkoholikuid nagu Gervaise romaanis "L&ks" (L'Assommoir,
1877), prostituute nagu Gervaise'i tiitar Nana samanimelises
kiites (1880) ja mérvareid nagu masinist Jacques "Inimelajas"
(La Bete humaine, 1890). M3lema perekonnaharu ristlemine toob
tegelastes egile uwusi périlikkuse kombinatsioone. Esivanemate
pahed v3i voorused avalduvad lastelasteni ja kiillap kaugema-
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legi (romaanides esineb neli pdlve, viiendast on ainult md-
ned lapsed, kelle saatus on tundmatu).
"Rougon-Macquart 'idega" tegeles kirjanik 25 aastat,

1868 ~ 1893. Esimene romaan, "Rougon‘®ide &nn", ilmus 1871,
viimane, "Doctor Pascal", 1893. Sari kujunes vdimsaks sot-
siaalseks maalinguks, Prantsusmea elupildiks 20 aasta véltel,
Napoleon III vdimuhaaramisest 1851 kuni Pariiei Kommuuni pu-
rustamiaeni 1871. Zola kirjutas reeglipéraselt iga aasta ilihe
romeani. Pika loominguaja véltel muutusid k{}aeniku ibiskond-
liku elu ki#situs’ ja ka kirjanduslikud vaated. Fiieioloog au-
toris tesandus tugevasti tagaplaanile ja romaanid kujunesid
ajaloolis-iihiskondlikeks. Autori iimberorienteerumine, ta
loobumine piiratud naturalismi teooriast toimus Prantsusmaa
seitsmekiinmendate aastate revolutsioonilise liikumise ja
reakisioonivastase vditluse mdjude tulemusena. Tdsi kiill,
Zola ei mdistnud revolutsioonilise liikumise suurima siindmu-
se, Pariisi Kommuuni {hiskondlik-poliitilist téhteust, sest
ta ei tundnud teadusliku sotsialismi aluseid. Kuid suure
kunstniku-realistina suutis ta mdista, millist suurt osa
méngidb rahvas ajaloos. See arusaam ajendas Zola loobumise
esialgsest biologistlikust kontseptsioonist ja "Rougon-Mac~

yuart'id" kujunesid hoopis enam ajaloolisteks teosteks. Kui
) esialgse kava jérgi pidi sari moodustama esmajoones iihe pe-
rekonna loodusliku ajaloo, siis selle teostamisel kujunes
keskseks rahva ajaloo probleem, kujuresid keskseiks rahvus-
likud ja sotsiaalsed probleemid. Perekonnaloo jélgimine kaob
mitmes romaanis peagu olematuks - tegelaste kuuluvust Rougon-
Macquart'ide jérglaste hulka vaevalt meenutatakse ja puhuti
ei kuulu kesksed tegelased hoopiski nende hulka. Véimsalt
tungib esile ilihiskondlik kriitika. Zola oma dpilastega esin-
dabki prantsuse naturalismi kriitilist suunda, mis asus jdu-
liselt vditlema kolmanda vabariigi korruptsiooni vastu.Tzist,
eateetilise naturalismi suunda, mis asus téielikult reaktsioo-
ni teenistusse, viljelesid nimekamatest autoritest vennad
Goncourt'id ja Joris-Karl Huysmans.

Zola pﬂlaaatab julgelt ning leppimatult pehkinud kodan-

likku korda ja kehtivat poliitilist siisteemi. Romaanides ilm-
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geb sotesiaalsete vastuolude siivenemine tolleaegses prantsuse
thiskonnas, mille pdhjustas kapitalismi areng, ja neis on
néidatud tdolisklasesi revolutsioonilist vditlust. Kuid k&-
sitluse alapinnal piisib Zolal alati_ biologistlik moment. Nii
néditeks on romaanis "L3ks" ttdliste laoetunisé’pbhjnaena
néidatud pldrilik alkoholism, mitte aga talumatult rasked
sotsiaalsed tingimused. Seega avaldub Zola kunstiline meetod
"Rougon-Macquart 'ides” kahel pinnal. Uhiskondlike néhtuste
kéisitusel ja hindamisel kdigub ta sotsiaalse ja fiisioloogi-
lise pdhjuslikkuse vahel. Ta tegelaste sotsiaalsel tegevusel
on fiisloloogilised algajed, mis kiill summutatult ja harva
esile on toodud. Ent ka see peidetud fiisioloogiline baas
ndrgendab mdneti teoste sotsiaalset mdjukust. Séérane kahe-
sus ja Zola kunstilis-ideelise meetodi kompromistlikkus t&en-
davad veelkordselt realismi langust XIX sajandi 13ppkiiomen—"
deil. Seda suhtelist taseme langust kriitilise realismiga
voérreldes konstateerib Fr. Engels oma tuntud kirjas inglise
naiskirjanikule M. Harknessile, mainides, et ta hindab Balza-
¢i kdrgemaks kui kdiki mineviku, oleviku ja tuleviku Zolasid.
Rougon-Macquart 'ide saatust l&bi mitme pdlve kirjeldades
agsetas kirjanik endale iilesande anda pilt mitmesugustest
klaseidest ja iihiskondlikest rihmitustest kaasaegsel Prani-
susmaal. Romaanis "Pariisi kdht" (Le Ventre de Paris, 1873)
jooristas ta pildi tdmpidest kodanlastest, kelle huvid ei
kiiindinud kaugemale kdhuhuvidest, isikliku heaolu taotlus-
test. "Plassans'i vallutus" (La Conquéte de Plassans, 1874)
ja "Abt Mouret' eksimus" (Le Paute de L'Abbé Mouret, 1875)
paljastavad prantsuse reaktsioonilist vaimulikkonda. "Daamide
Snne" (Au Bonheur des Dames, 1883) teemaks on viikeettevdtete
surnukskenkureerimine kontsentreeruva suurkapitali poolt.
T86liste eluga tegelevad kaks tecst: "Ldks" ja "SBekaevurid"
(Germinal, 1885), kiilaeluga romaan “Maa" (La Terre, 1887).
KSrgems seltskonna moraalsest roiskumisest on antud pilt
"Nanas", blrsimaailma késitleb "Raha", teadlaste elu "Doktor
Pascal®. Nimetatud romaan, sarja viimane, teeb kokkuvdtte
sarja blologistlikust teemast. Selle sotsiasalne teema -
keisririigi h#biviidrne ejalugu -~ jduab aga 1ldpule, paratama-—
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tu poliitilise katastroofini eelviimases romaanis *Héving"
(La Debdcle, 1892). Romaanid kdsitlesid kiill minevikku hé#-
bunud periocdi, keisr{;iiki, kuid ilmumisel olid késitletud
kiisimused viigagl aktuaalsed, sest kolmas vabariik on Prant-
- pusmaa ajaloos niisama musti lehekiilgi kui keisririikki. Va-
litees samasugune korruptsioon, ideetus ja alatus. Nii et
arvustades Esjast minevikku, aéiuataa kirjanik samzaegselt
ka kaasaega. See oll muide iiheks pShjuseks, miks reakﬁfiooni—
line kriitika suure vaenulikkusega vdttis vastu Zola ihis-—
kondlikult teravamaid t8id. Lisaks asetas Zola mdnes oma tbds
vabariigiaegseid n#éhtusi minevikku. Nii on ta ail-npnintvas
t681isromaanis "SYekaevurid" siindmustiku aluseks 1884 .aastal
toimunud suur sdekaevurite streik PShja departemangus. Ro- .
maanis on siindmused dateeritud aga 1867. aastaga. Séirane mi-
nevikku asetamine on pShjustanud mdningaid anakronisme Zola
teostes. "Stekaevurites" on selliseid niiteks prantsuse t56=
lisliikumise mitmete suundade esindajad. .
Analiiiisides iiksikute iihiskondlike riihmituste osa maa sot-
siaalses elus, ei suutnud Zola piisida naturelismi teoorias
plstitatud "objektivismi® raamides erapooletu, kiretu vaat-
lejana. Kunstniku-realisti sotsiaalne siidametunnistus sunnibd
teda seisukohta vdtma, kritiseerima v3di pooclehoidu avaldama.
Nii sarja esimeses romaanis 'Rdugon'ide onn", k#ésitledes 1851.
aasgta riigipbSdret provintsis, avaldab ta autoripoolseid po-
11itilisi hinnanguid, mis on t#iesti vastuolus naturalismi
teooriaga, kuna selle jirgi ei pidanud kirjanik iihegi miihtu-
se kohta andma hinnangut, vaid kdiki kirjeldama vdrdse kire-~
tusega. Ometi olid teoste teemad seevdrra sotsiaalselt tiht-
sad, et Zola ei arvestanud praktikas omaenda teooriat. Zola
looming on seega laiem kui zolaism. Kdnesolevas romaanis
asub kirjanik téie veendega vabariiklaste poolel. Irooniliselt
on néidatud reaktsioonileeri, kodanlaste, bonapartistide ja
monarhistide karikatuursuseni kiiiindivat saamaiha, argust ja -
Julmust. Zola demokraatlik-vabariiklik heiak on selge. Ta
néitab suurkodanlust kui demokraatlike hulkade tigedat vaen-
last.

Téhelepanuvidéirivamaid en sarjas kaks td6listeemalist ro-
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maani: "Ldks" ja "Soekaevurid". Esimene neist muide t8i Zola-
le senindhtamatu suure tunnustuse. "L3ks" on esimesi romaane
prantsuse kirjanduses, milles kaunistamata tdelusega kujuta-
takse alamate kihtide elu. Kodanlikud kirjanikud ei olnud .
suutelised mdistma XIX sajandi teisel poolel toimuvaid iihis—
kondlikke protsesse ega oma teostes Jigesti asetama proleta-
riaadi probleemi. Alamate kifitide temaatikat peeti kirjandus-
likult ebaténuvéérseks ka sééraste suurte kirjanike poolt na-
gu Huéb ja Flaubert. Ka Zola nimetas "Ldksu" siizeed kehvaks,
intriigi labaseks ja kirjeldavat olustikku rumalaks ning ré-
paseks, seega ebaténuviédéirseks. Teosele andis kirjanik fi-
lantroopilise sihi: n#éidates sotsiaalse viletsuse stseene,
kavatses Zola mdjutada valitsusvdime iihiskondlike olude pa-
randamisele. Nii olid Zola taotlused samad, mida tunneme suur-
te kriitiliste realiatide” néiteks Dickensi puhul. ""L3ksu"
v3ib resiimeerida jérgmiste sdnadega: "Sulgege kdrtsid, avage
koole!"® jgeloomustas Zola romaani ideed. 3

Subtudes sHéraselt oma romaani siieesse ning asetades sel-
lele filantroopilise iilesande, ei vdinudki Zola teoses avas~
tada tosliste viletsuse tdelisi ihiskondlikke pdhjusi. Tema
késituse Jérgi pdhjustas peategelaste Gervaise'l ja Coupeau
hukkumise péritud joomakirg. Kdik muu viletsus, mis neile
kuhjus, o0li juhuslikku laadis Lbksuke,rmillest t661line nal-
Jals modda el pédse, on kdrts.

Zola teoste iiheks korduvaks kompositsiooniliseks elemendiks
on siimboolika, mis avaldub mdnes sﬁndmuseg, néhtuses vdi ese-
mes. Séérene on nditeks kurtisaan Nana kuldblond Juus, mis
karakteriseerib seda "kuldkérbest", kes on kasvanud s3nnikul
ja kelle puutest kdik moraalselt laostub. S#@érane on "laim-
elajas" rongli surmasdit, kus juhita vedur kihutab rongitéie
purjus mobiliseeritutega Prantsuse-Saksa piiri poole, vastu
védltimatule katastroofile. "Ldksus" on selliseks siimboolseks
hukutajaks kdrts, tboliste keeles "1ldks". Selle laostava mdju
eest v3ib kaitsta ainult innukas t56. Ohtlikem pahe on jdude-
olek. Nii avaneb ka siin idee t&t eetilisest téhtsusest, mida
Zolal esineb mitmel pool. .

Zola teos lletas aga autori probleemiasetuse. Esitatud
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faktid kdnelesid sootuks enam kui autor kavatses. Goutte-
d'Or'i ténava (teose siindmustikukoht) elanike Budsed elutin-
gimused pole seletatavad périlikkusega. See on masendavalt
veenev pilt tédtavate inimeste allakéigust, mille olid pdh-
justanud ebadiglased ilihiskondlikud suhted. Selle kujutamisel
on Zola romaan jSuliselt realistlik.

"Ldksus" on kirjanik kujutanud téSrahvast ilha klassitead-
vuseta, H#rmiselt apoliitilisena, kelle huvid ei ulatu kau-
gemale olustikulise elu huvidest. Sé#drane késitus proleta-
riaadist oli vaﬁg Jja autor»ei tditnud seega oma algset ka-
vatsust lausuda tdde td6listest. Tdeliste olude kujutamises
Jjoudis ta hoopis kaugemale oma teises proletaris&diromaanis,
t66liste sbekaevurite elule piihendatud teoses "Soekaevurid"®,
mis on ka Rougon-Macquart'ide sarja vi#rtuslikem romaan. Mui
de on romaan sarja pdhitegelaskonnaga, idelaide Fouque'i
Jérglastega védhe seotud. Selle peategelane étienne Lantier
figureerib kiill Rougon-Macquart ‘ide sugupuus, kuid tema pé&-
zitolule viitab Zola vaid paaril korral. Teos on kapitali ja
t886 vditlusele piihendatud romaan, esimene selleteemaline
prantsuse kirjanduses. Romaani idee on kirjanik mérkinud vi-
sandatud kavandis: "Romaan - t66liste méiss. Uhiskonnale on
antud hoop, millest see ragiseb, lihe sdnaga - t66 ja kapita-
11 v&itlus. Selles on raamatu téhendus. See ennustab minu
kavatsuse jérgi tulevikku, t&statab kiisimuse, mis kujumeb
kdige tdhtsamaks XX sajandil." Kuigi autor on siindmustiku
asetanud 1867. aastasse, on see vidlja kasvanud kaasaja klas-
sivditluse ja to8lisliikumise tegelikkusest. Kaheksakiimnen-
datel aastatel tugevnes Prantsusmaal streigiliikumine, ula-
tudes néiteks 1886. aastal 65 juhuni. Romaanis kujutatud
Montsou kaevanduste streigi eeskujuks vdttis kirjanik 1884.
aastal toimunud streigi Nord'i departemangus, millega kirja-
nik kéis kohapeal tutvumas. Ta siivenes iihtlasi pdhjalikult
kaevurite t38- ja elutingimustesse, mist3ttu kdnesolev ro-
mean on otse dokumentaalse viélrtusega. Seda teose olustiku-
list usutavust on alla kriipsutanud Prantsuse Kommunistliku
Partei juht Maurice Thorez, kes ise on endine kaevur samast
sbetbbstuse piirkomnast: "... kuigi mdned kirjeldused "Ger-
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minalis" on vananenud, on romsan iillatavalt tOepérane. Kae-
vurid loevad seda ikka ja lelavad sealt stseene, mis on 1l#-
hedased nende traagilisele elule." Teiseks pakkus ka 80-nda-
te aastate t60lisliikumine Prantsusmaal materjale romaani
jaoks. Aastal 1882 oli Prantsusmasl anarhistide viéljaastumi-
si. Anarhistide kahjurlikku osa td8lisliikumises esitab ro-
maanis Souvarine, kes aga ei suuda oma viiérade teooriatega
mdjutada kaevureid. Erinevaid suundi t68lisliikumises III
Vabariigi algaastail esindavad romsanis Lantier ja Rasse-
neur.. Pérast 1871. aastat valitses t68lisliikumises tugev
sindikalistlik suund, mis propageeris t&6liste loobumist
poliitilisest vditlusest ning kapitalismi vditmist rahulikul
teel tobliste kooperatsiooni abil. Séérase reformistina esi-
neb romssnis Rasseneur, kes teeskleb kiill td8liste huvide
kaitemist, tegelikult on aga véljas kapitalistide huvide

" eest, kuna ta piiliab summutada revolutsioonilist véljaastu-
mist. TOelise t&dliste juhina on kirjanik kujutanud Etienne
Lantier'd, kes juhib streigiliikumist ja kelle lihiskondlik-
poliitiliste kdnede ja arutluste taga néeme ka kirjeniku en~
da seisukohti. Lantier esindab tolleaegset totlisliikumise
vasakut, radikaalsemat tiiba, mis Prantsusmaal kujunes juba
70-ndate aastate 1dpul ja mille juhtideks olid Jules Guesde
je Paul Lafargue. Nad koostasid todlispartei programmi, mil-
le teoreetilise osa t6Gtas vélja Karl Marx. Programm vdeti
vastu 1880. aastal Havre'i kongressil. Selle maksimumi teos—
tamise eest keeldus vditlemast parem tiib, kes seadis endale
ilesandeks taotledi léhemaid "kéttesaadavamaid eesméirke®,
mistdttu neid hakati nimetama posgsibilistideke. Romaanis
esindab Lantier gedisti, sellal kui Rasseneur on tiliipiline
possibilist. Episoodiliselt esinev Pluchart on pigemini ne-
gatiiwvne tiilip, inimene, kellele poliitikea on karjééritegemi-
se vahendiks.

Romaanis on antud veenev olustikuline pilt sbetddliste
elust: ebainimlikud té6tingimused kaévanduetea, kerjuslik
virelemine ja nélg kodudes. Neile faktidele osutab Zola kui
teguritele, mis paratamatult peavad viima t66lisi v&itluse-
ni. Kédrmuseni viidud kapitalistlikule kurnamisele saavad ja
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peavad t86lised vastama ainult streigiga ja see kasvab re-
volutsiooniliseks véljaastumiseks, mille tagajérjed ulatuvad
mdjutame valitsust ja avalikku arvamust. Olukord sunnib ka
kdige mahajiinumaid t661lisi vditlusele. Kuigi seekord saavad
t661lised liiia, tdstab kirjanik vélja tdusva proletariaadi
itha tugevnevat jOudu. Viimsatcs maalingutes kujutab autor
t86liste kurnavat t86d, talumatuid elutingimusi ja t661islii-
kumise jdulist hoogu. "SSekaevurites" on t8éliste revolut~
siooniline teadvus #rganud. Oisel ttdliste koosclekul kdneled
streigijuht - ftienne Lantier ("Loksus" joomisse surnud
Gervaise'i poeg) iihiskonna revolutsioonilisest limberkujunda=—
misest tulevikus: "... vabadust vdib saavutada ainult maksva
iihiskondliku korra hévitamise teel. Kui rahvas on haaranud
v3imu enda k#étte, algavad muudatused: tagasiminek primitiiv-
sele kogukondlikule korrale, kehtiva moraali poolt allasuru-
tud perekonna asendamine vaba ja . virddigusliku perekomnaga,
téielik poliitiline, majanduslik ja isiklik vabadus, mida
kindlustab kdikide digus t88le ja tootmisvahenditele, 1l&puks
tasuta kutseline haridus. See kdik peab sulatama iimber endi-
se riknenud iihiskondliku korra.®™ See on kaugeimale ulatuv
iihiskondliku v&itluse programm, mida Zola oma loomingus on
avaldanud.

Ometi viitis kirjanik, et ta romaan pole revolutsiooniline,
vaid filantroopiline. Zola oli veendunud, et revolutsioonid
tulevikus on véltimatud, aga ta pidas vdimalikukse, et paljud
ilhiskondlikud vastuolud on lahendatavad ka rahulikul teel.
Nii taotles ta t88liste rénkade elutingimuste kirjeldamise
kandu virgutada kodanlaste sidametunnistust ning neid heia-
tada proletariasadi meeleheiteni viimise tagajérgede eest.
"Yaja on panna kodanlast-lugejat v3patuma hirmust," kirjutab
ta oma romaani késikirja miérkmetes.

Zola romsan té8liste elust kasvas oma iihiskondlikult md-
Jult kaugelt file kavatsetud hoiatava niéidise piiride. Kapi-
tali kiskjaliku jdu paljastamine en teinud selle t38tajatele
plisiva vidrtusega vditlusromsaniks. Nagu NH.K.Krupskaja jutus-
tusest teada, hindas V.I.Lenin Zola loomingust kéige ensm
sStekaevureid” « =
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Zola kujutas técliste Selaima vastasena imperialismiajas-
tule iseloomustavalt mitte iliksikettevdtjat, vaid "aktsia-
seltel, aktsiondéiire, iilhe sdnaga seda, mis on tavaline vdimsas
téostuses, kuli kaevandusi valitseb palgaline direktor ja tee-
nistujate personal ja nende taga asetseb jdude aktsionéér,
tdeline kapital®. Seega on autor eriti tahtnud vélje tdsta
parasiitliku kapitali halastamatut kiskjalikkust. Samuti néi-
tab kirjanik, et kodanlikus iihiskonnas on terve riigiaparaét
ekspluateerijate késutuses. Majanduslike vahekordade t&ttu
tekkinud konflikti puhul saadetakse streikijate vastu v#eosa,
kes valimata tapab ka lapsi, rauku je naisi. Samuti rakenda-
takse tobliste vastu ka kohtuvdimud: osa streikijaist satub
kriminaalkorras siilipinki ja vangistusse.

Sééraste faktide véljatdstmine on romaani tugevaid kiilgi.
Ent kuigi teos on immutatud tulevaste sotsiaalsete konflikti-
de eelaimustega, ei ava autor selles sotsiaalse vditluse
arengu persgpektiive konkreetselt. Juba teose eespool mainitud
filantroopiline ililesanne piirab selle {ihiskondlikku mdjuvust.
Peamiseks puuduseks "Stekaevurites" on see, et kirjanik on
néidanud to6lisi peamiselt kannatava massina, eelkdige keh-
tiva lhiskondliku korra ohvritena ega n#ita kiillaldaselt neid
loovaid, ililesehitavaid revolutsioonilisi jdude, mis peituvad
t66lisklassis, kelle ulesandeks on luua uus, diglasem iihis-
kondlik kord.

Romaani v#értuseks jédb, et selles on esile toodud eba-
inimlikud tingimused, milles tb8tavad todlised kapitalistli-
kus- ihiskonnas. Ja vaatamata kdigile vastuoludele ja véératus-
tele ilmneb teoses viljakas mdte: noor, jOuline t&dlisklass”
asendab manduva kodanluse.,

Suure iihiskondliku kriitika jduga om antud kokkuvdte Se-
dani katastroofist romaanis "Héving". Selles paljastab Zola
teise keisririigi roiskunud reziimi ja selle sdjalis-poliiti-
list pankrotti. Teos on kitsamas mdistes ajalboline, sest
siin esinevad ajaloolised isikud ja selle silizee moodustavad
ajaloolised slindmused.

Zola asetas endale llesande analiiisida Prantsusmaa sdja-
lise kokkuvarisemise iihiskondlikke pShjusi. Armee paistis
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ennast mineviku kuulsuseséral, Alzeeria c8jakdik, kus saavu-
tati hdlpus vdit mahajéiinud véikerahva iile, sisendas sdja-
viele liialdatud kujutluse enda vdimetest. Armee juhtkonna
moodustasid andetud paraadikindralid ilma au- ja patriotis-
mitundeta. Zola n#itab, et sdjalises kokkuvarisemises oli
alilidi just juhtkond eesotsas keisriga. Olukorda péista ei
suutnud ei lihtsddvrite vaprus ega ennastsalgav ohverdumine
isamaa eest, millest teoses on toodud suurepéraseid pilte.
Romaan on rénk siiidistus isamaareetmises vdimuloleva kliki
poolt. Armee héving on osa kogu siisteemi lagunemisest. Seda
resiimeerib iiks teose tegelasi: "Keisririik oli iganenud; tal-
“le avaldati kiill veel kiitust rahvahiiiletuse ajal, ent ta
oli pShjani méda; ta oli ise ndrgendanud isamsa-armastust,
héivitades vabaduse; ta o0li saanud liberaalseks liiga hilja
ja ainult kahjuks iseendale; ta oli kiips kokkuvarisemiseks,
kui ta ei suutnud enam rahuldeda neid nautimishimusid, mis
ta ise oli'vallandanud."®

Teos on rangelt dokumentaalne. Kuigi Zola ei tundnud sd-
Jjandust, siivenes ta eelttdde korras sfjakdigu tehnilisiesse
iksikasjadesse, nii et suutis anda tegelikkusele vastavaid
lahingustseene, mis on vdimsaimad prantsuse XIX sajandi
kirjanduses.

Ent teose 1ldpposa, mis késitleb Pariiei Kommuuni, ei ol-
nud kirjanik suuteline andma eelnevaga samatasemelisena.
Pildid rahvamasside kangelaslikust v8itlusest on ebakunsti-
lised ning moonutatud. Samuti el osanud kirjanik Odigesti
hinnata rahva vastupanuliikumist preislastele. Neis viérades
hinnangutes avaldub Zola klassiseisukohtade piiratus. Kom-
muuni llestdusu tdlgendas ta pariislaste meeleheitliku kat-
sena jétkata linna kaitset; v3itlustes Versailles' valgete
- vigede ja kommunaaride vahel nigi ta siimboolset verist le-
pitusohvrit, puhastustuld, millest pidi 1&bi k#ima prantsu-—
se rahvas. Teoses ei esine iihtki klassiteadlikku kommunaa-
ri-véitlejat. Neis vHérkHsitustes avaldub Zola kaldumine
_reformismi 80 - 90-ndatel aastatel.

"Héving" sai reaktsioonilise kriitika riindeobjektiks,sest
selles néhti lubamatut kallaletungi armeele. Zolad siilidis-
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tati patriotismi puudumises, mis muidugi polnud dige. Hur-
raa—-patriocot polnud Zola kunagi, ent ta ei pidanud digeks
v8imumeeste pahesid rahva eest varjata. Tdelise demokraatli-
ku patrioodina kiskus ta maha v3ltsi kuulsuseséra maski po-
liitilistelt kurjategijatelt. Ja seda el andestanud talle
nende jHrglased kolmanda vabariigi ajal.

"Rougon-Macquart'ide® sarja esimesed romaanid el saavuta-—
nud edu, mistdttu Zola majanduslik olukord 70-ndate aastate
algul oli véga raske. Siis aga leidsid kirjaniku teoste t31-
ked teenitud hinnangu vehe lugejaskonnas, nii et Zola maas—
ilmakuulsusele pani aluse ta populaarsus Venes. "Rougon-
Macquart 'ide®™ venekeelsed tdlked hakkasid ilmuma alates
1872.aastast ja need sa®vutasid vene kriitikas iliksmeelse
tunnustuse. 1875.aastast astus Zola I. Turgenevi vahendusel
ajakirja "Vestnik Jevropd"™ kaastddliseks. Seal avaldas ta
kuue aaata vidltel "Pariisi kirju" - kriitilisi artikleid,
publitsistikat, esseid ja novelle. Ajakirjes ilmus ka romaan
"Abt Mouret' eksimus" enne selle avaldamist prantsuse kee-—
les.

"gariisi kirjedes" avaldas Zola oma romaaniteooriat edasi-
arendavaid kirjutusi, mis hiljem moodustasid kaaluka osa
teoreetiliste artiklite kogus "Eksperimentaalne romaan" (Le
Roman expérimental, 1880): Kogumiku eessdnas kirjutas Zola:
"Materiaalse kitsikuse ja meeleheite hirmsatel tundidel an-
dis Venemaa mulle tagasi mu usu ja jdu, andes minu késutusse
tribuuni ja kdige Opetatuma, k&ige kirglikuma auditooriumi.
Ténu temale sain ma kriitikas selleks, mis ma praegu olen.
Ma ei suuda kdnelda sellest ilma liigutuseta ja ma séilitan
alatise t#nulikkuse."

Alates "L&ksu" ilmumisest kindlustasid teoste honorarid
Zolale muretu elu ja soodsad to8tingimused.

X

"Rougon—-Macquart ‘ide” sari kujunes Zolaaf enam kui kahe-
kiinme assta viltel peatddks. Kirjutades iga aasta iihe romaa~
ni avaldas ta selle kdrval kiill ka veel nkidendeid, novelle,
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esseid ja publitsistikat. Tohutu lritus hakkas 18pul kirja-
nikku siiski tiilitama ja 1890, aastal kurtis ta kirjas arvus-
taja Jules Lemaitre'ile, et ta orn vésinud sarjaest ja selles
rakendatavast kirjanduslikust meetodist. Aastal 1851 kavas-
tebki ta uut romaanisarja, triloogiat "Kolm linna®, mille
teostamisele ta asus kiill alles p#rast "Rougon-Macquart'ide"
XX kéite ilmumist 1893. asastal. Romaanid "Lourdes" (1894),
"Rome" (1896) ja "Paris" (1898) ilmusid kaheaastaste vahe-
maadega. Sel ajal oli autor loobunud oma kunstilise objekti-
viemi printsiibist (millest ts kiill loomingulises praktikas
kunagi polnud tHiel m##ral kinni pidanud). Samuti loobub ta
poliitilisest passiivsusest, ta iitleb kirjaniku olevat liles=
andeilt sotsiaalse reformaatori. Ent kuigi ta oma jérgnevas
toodangus mdneti esitab positiivseid iihiskondlikke kavu, ei
suuda ta selles osas pakkuda midagi vdrdset oma kriitika
joulisele paljastuslikkusele. Nii ei kiiini ka nimetatud tri-
loogia "Rougon-Macquart'ide"—tasemeni. Triloogia tendents on
teravalt antiklerikaalne: selle esimene osa sattus Vatikani
keelatud raamatute nimistusse. Zola taotluseks. oli paljasta-
da Vatikani ja prantsuse kiriku reaktsioonilist, antidemo-
kraatlikku olemust. Teos on kirjutatud vastulddgiks 80 -~ 90-
ndatel aastatel levivale neokatolitsismile, mis o0li katoliik-
liku kiriku katseks tugevdada oma mdju iihiskondlikus elus.
Mitmete maade kiriklaste poolt liritati ka‘tﬁblisliikumise
allutamist kirikule, milleks organiseeriti kristliku sotsia-
lismi liikumine. aastal 1899 organiseeriti isegi prantsuse
t66liste palverénnak Rooma paavet Leo XIII juurde, et see
lahendaks raske sotsiaalse olukorra. Kaval paavst vastas
palve esindajatele, et kiriku ndudeks on tt5liste vennalik
kohtlemine peremeeste poolt, kuna téblised omakorda peavad
loobuma revolutsioonilisest v3itlusest ning olema alistuvad
peremeestele.

Zola triloogia peategelane preester Pierre Froment kii-
lastab Lourdes'i, véikest linna Edela-Prantsusmaal, kus
1858, aastal avastati preestrite poolt "imetegev" jumalaema
kuju, mis "tervistas" reskeid haigeid, kelledele meditsiin
el suutnud enam abi tuua. Romaanis paljastatakse pappide
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imedepettuse alatu aféér, selle kriitikae on suunatud vana
keskaegse katolitsismi ja sellest ajast plrineva imedekultu-
se vastu.

Teine triloogia osa on sihitud neokatolitsismi vastu.
Pierre Froment'ile on selgunud vana katolitsismi petlikkus,
ent ta peab usku psiihholoogiliseks ja seega sotsiaalseks
vajaduseks. Ta koostabki uue usudpetuse ja léheb sellele
Rooma paavetilt sanktsiooni saama. Kuid tal tuleb pettuda:
‘paavst el mdtlegi vanadest kiriklikest traditsioonidest ja
ilmalikust v&imust loobuda ja paneb Froment'i "uue usu® kui
ketserluse kirikuvande alla.

"Pariisis" on peategelane loobunud kiriklusest ja ta
lahkub preestriseisusest. Romaan kujutab XIX sajandi 13pu
sotaiaalset arengut. Selles néidatakse, et Bigeks "usuks"
"on vditlev sotsialism. Kuid Zola jérgi viib inimkonna &nnele
mitte revolutsiooniline vditlus, vaid aeglane, jérjekindel
evolutsioon. Seega on "Kolme linna" hinnatavaks osaks kato-
liteismi antidemokraatlikkuse paljastamine, positiivses
osas aga esineb Zola tiilipilise reformistina.

X

Tébtades 1896. aastal "Pariiei" kallal, kirjutas Zola
iihes erakirjas: "Elu dhtule léhenedes tunnen ma taas pSlgust
poliitika vastu." Teda masendas "meie poliitilise maailma -
saadikute, senaatorite, ministrite, kogu valitsusaparaadi
koosseisu "keskpédrasus™". Prantsuse kolmas vabariik oli
Uhiskondlikult méda. Suureplraseks kirjanduslikuks dokumen-
diks selle kohta on G.de Maupassant'i romsan "Ilus sdber".
Skandaalsemaid aftitire, mille organiseerisid reaktsiooniline
klikk, militaristid ja klerikealid, oli 90-ndatel aastatel
palju kdmu tekitanud Dreyfusi protsess. Dreyfusi, Prantsuse
kindralstaabi juudi rahvusest kaptenit, siilidistati kirikli-
ke ja reaktsiooniliste sdjaviéeliste ringide survel salado-
kumentide miilimises Sakeamaale. Kuigi puudusid igasugused
siilitdendid, karistas sdjakohus Dreyfusi téhtajatu sunnitss-
gs ja ta saadetl Kuradi saarele. Samal ajal kuriteo tdeline
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giiidlane, teine kindralstaabi ohvitser krahv Esterhazy jéi
sama kliki kaitstuna puutumata. Kuid jéme kohturoim tekitas
peatselt kdige laiemates kihtides siigavat pahameelt. Kogu
Prantsusmaa jagunes reaktsiooniliseks antidreyfusaaride ja
vabariiklik-liberaalseks dreyfusaaride leeriks. Ajalehed
hakkasid tooma kirjutusi, milledes nduti protsessi lébivaa-
tamist. 1 :

Zola seisis tiikk aega protsessist eemal. 1896. aastal
Bernard Lazare, kes oli aktiivsemaid dreyfusaare, kiilastas
Zolad, et populaarset kirjanikku tdmmata kaasa vSitlusse .
reaktsiooni vastu. Siivenenud kiisimusse, veendus Zola Drey-
fusi siilituses ja alates 1896. aastast avaldas ta ajakirjan—-
duses rea kirjutusi Dreyfusi kaitseks. Need artiklid aval-
das ta 1901. aastal kogumikus "T3de teel" (La Verité-en
marche). Téhtsamaiks kirjutuseks selles oli "Kiri Felix
Faure'ile, vabariigi presidendile® 13. jaanuaril 1898, pé-
rast Esterhazy O0igeks mdistmist kohtu poolt. Kiri ilmus aja-
lehes "Aurore". See pealkirjastati teksti 10pposast vdetud
génadega "Ma siilidistan" (J'accuse). Kirjas siiiidistas Zola
valitsust, ametlikke ringe ja kohut siilitu inimese alatus
hukkamdistus ning ndudis asja uut arutamist. Kirjal oli to-
hutu mdju prantsuse avalikule arvamisele. See levis rohkem
kui 300 000 eksemplaris rahva kétte. Kusagil oma teostes
polnud Zola saavutanud s#érast jOulist védljendust nagu ni-
metatud kirjas. Moned osad sellest, eriti 1dpp, kuuluvad pa-
rima hulka, mida prantsuse proosa on kunagi andnud.

Isikud, keda Zola siilidistas, kaebasid ta kohtusse. Kohus
mdistis Zola aastaks vangi ja lisaks sellele 3000-frangist
rehatrahvi maksma. Antidreyfusaarid organiseerisid #gedaid
meeleavaldusi: Zola kujusid uputati Seine'is ja reaktsiooni-
lises ajakirjanduses nduti Zolale surmanuhtlust ja ta va-
randuse konfiskeerimist. Et vanglast pééseda, pdgenes Zola
Inglismaale, kuhu j#i {iheteistkiimneks kuuks. Skandaal oman-
das rahvusvahelise ulatuse. Ldpuks polnud kiisimus enam iihe
ohvitseri saatusest, vaid protsess kujunes iildiseks poliiti-
liseks vditluseks demokraatlike ja reaktsiooniliste jdudude
vahel. Rahvusvahelise avaliku arvamuse survel oli valitsus
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sunnitud asuma protsessi lébivaatamisele. Teistkordsel aru-
tusel arvestati pehmendavaid asjaolusid, siis pandi otsuse
téitmine seisma, hiljem amnesteeriti Dreyfus ja 1906. aastal
m3isteti ta Sigeks. Hiivituseks iilendati Dreyfus majoriks,au-
tasustati Auleegioni ristigs ja mé#irati teenistusse kindral-
staapi. Oigus oli seega vBitnud, kuid Zolas seda enam ei n&i-
nud. Kirjaniku. teeneks j##b, et ta oma terava sililidistuskir-
jaga #dratas prantsuse rahva paremiku siidametunnistuse ja al-
gatas niiviisi purustava vastuldogi endmise reaktsioonile.
See vditlus ilihiskondliku digluse eest j&&b Zola kustumatuks
teeneks progressi eest v¥itleva inimkonna ajaloos.

. X

Zola viimasteks teosteks on tetraloogia "Neli evangee-
liumi". See pidi kavatsuste kohaselt koosnems romaanidest
"Viljakus" (Pécondité, 1899), "T656" (Travail, 1900), "Tdde"
(vérite, 1903) ja "Oiglus" (Justice). Tegelikult ilmus kol-
mas romaan posthuumselt ja viimane j#éi kirjaniku ootamatu
surma tdttu teostamata.

Nimetatud sarjas esineb autor sotsiaalse reformaatorina,
kes annab pildi tuleviku {ihiskonna kujunemiskéigust. Nagu
juba mainitud, sattus Zola vanaduses tugevasti reformismi
ja utopistliku sotsialismi mdju alla. Juba romaanis "Pariis"
on mdneti poolehoidvalt kdneldud Fourier'st. Tetraloogia
kirjutamise perioodil oli Fourier' utopistlik sotsialism
veelgi tugevamini haaranud kirjaniku huvi. On teada, et Zola
polnud lugenud Marxi teoseid, vaid tundis teadusliku sotsia-
lismi ideid ainult kaudsete allikate jérgi. Seetdttu ei osa-
nud ta ka kriitiliselt suhtuda utopistide Spetusse. Utoopi-
lise sotsialismi ideed aga, mis olid progressiivsed XIX sa-
jandi algul, olid sajandi 13pu klassivditluse ja sotsialist-
liku t66lisliikumise arengu perioodil omandanud reaktsiooni-
lise iseloomu. Sellest siis ka tetraloogia ebakunstilisus ja
reaktsiooniline tendents.

Romaani "T66" siizeeks on uue t88lihiskonna loomine. Uhis-—
konna reform teostatakse selles mitte vditluse teel kapitali
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ja tébliste vahel, vaid nendevahelise antagonismi likvidee-
rimise teel. Mitte proletariaat ise ei loo endale tulevikku,
vaid selle teostab keegl véljaspool klasse seisev reformaa-
tor kellegi humaanse teadlase rahadega. Kdrvalt saadud ra-
hadega asutatakse vabrik, mis kuulub ttétajatele. Vdljas-
pool seda ettevdtet piisib aga kapitalistlik kord.

Romaani taotluseks on propageerida leplust erihuviliste
sotsiaalsete rilhmituste vahel, samuti 3iglust kasumite ja
t86 jaotuses. Séérasena on teos tiilipiline véikekodanliku _
sotsialismi propaganda, mis pidurdab revolutsiooni ja si-
sendab t08listele ideed kapitalismi rghulikust llekasvami-
sest sotsialismi. Samad ndrkused on ka teistes tetraloogia
romaanides esitatud fantaasiatel. ‘

. T65 sarja kallal katkestas Zola ootamatu surm. Seitsme-
kiimnendate aastate keskel omandas Zola endale Médanis, Pa-
riisi kilje all, maavilla, kus veetis iga aasta 6 — 8 kuud.
1902. aasta sligisel tuli kirjanik Pariisi korterisse sep-
tembri viimastel pHevadel. Ohtul kamina kiitmisel ei tomma-
nud kamin ja &6sel, 29. septembril s ri Zola vingumiirgitus-
se. Kirjaniku matused toimusid 5. oktoobril, mispuhul Ana-
tole France oma hauakdnes lausus kadunu kohta: "Ta oli -
epohhiks inimkonna siidametunnistuse arengus."

Zola 160mingut iseloomustab kahesus: vﬁikekodanl;k lan—~
guslik naturalism ja siigav t3elust tdlgendav realism. Rea-
listlikku késitlust ta toodangus piirab objektiivsust taot-
lev vaatlualikius Jja perspektiivitus. Paul Lafargue mérgib
ta loomingu puudustena: "Zola t68 ja tema vaatlused léhevad
1dpuks tagasi ajalehe reporteri t6&lg... Naturalism keelab
arutlused ja tldistused. Ta (kirjanik) peab vastu vdtma
muljeid ja neid edasi andma, ega tohi minna selle iilesande
piiridest kaugemale... Kunstniku ideaal on sarnaneda foto-
plaadiga."

Teatavasti liletas Zola oma loomingulises praktikas na-
turaliemi teooria reeglite nduded. Kill aga piiras see teoo-
ria ta "8pilasi", prantsuse naturalistliku koolkonna liik-
meid, kes vulgariseerisid Zola meetodit, tdstes kilbile
ainsana filisiologismi loosungi.
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Zola hindas k&rgelt vene realiste. Ta oli sdber Turge-
neviga, kelle vahendusel piéses vene kirjandusele ligemale
kui enamik prantsuse kirjanikke. Vene progressiivne realism
on mdjutanud ka Zola realistlikku késitlusmeetodit. Balzac'i
monumentaalse "Inimliku koméddia" kdrval on prantsuse XIX
sajapdi suuremaid saavutusi "Zola morn, tumedate vérvidega
maalikunst", nagu litleb Gorki Zola kohta: "Zola loomingus
on néidatud rosdvellik epopta ja kogu kodanluse laostumine,
kes algul XIX sajandil v&itis, kuid selle jHrel kddunes vdi-
duloorberitel.” Kirjaniku iithiskonnakriitika, ta julge v&it-
lus lémmatava reaktsiooni vastu Dreyfusi protsessi puhul ja
k; oma teostes ilildse — need on prantsuse véériskirjanduse
traditstoone, mis on piisiva vﬁﬁrgusega ning kdrgesti hinna-
tavad ka ténapéeval.

%

Eesti lugejani jdudis teada olevail andmeil Zola esma-
kordselt 1891, aastal, millal ilmus temalt "Olevikus" liihi-
pala "Kuidas inimesed surevad". Tdlge on tehtud vene keelest.
Jérgmistel aastatel leiame ajakirjanduses korduvalt Zola
t3lkeid, nagu "Nantas", t3lkinud E. Vilde ("Postimees" 1894),
"Tormijooks veski peale" ("Olevik" 1899; teistkordselt ilmu-
nud 1917) jm. Kuni sajandi 15puni ilmub iildse kiimmekond t51-
get, mis ei ole sugugi véike arv ilihe kirjaniku kohta. Kah-
juks on t3lked enamikus véhevédrtuslikud, kuna need on teh-
tud kas vene v3i saksa keelest ja ndhtavasti mitte alati
kdrgetasemeliste allikate jérgi. Lisaks on ajalehtedes aval-
datud tdlked moneti kas katkendidfvéj liihendatud. Zola suu-
rematest teostest ilmus sajandi vahetusel "Sakala" jooneall,
siis eri raamatuna "Vaenlase v3dimu all" ("H&éving") R.Hansso—
ni eestinduses. 1902. aastal avaldab "Teataja" O.Sternbecki
tdlkes "Marseille saladused". See kirjaniku varasemasse loo-
minguperioodi kuuluv romasn (ilmus 1867) on esimesi vahe-
tult prantsuse keelest tehtud Zola tdlkeid.

Ulatuslikumat huvi suure prantsuse realisti loomingu
vastu vdime konstateerida aastail 1905 -~ 1908, millal ilmub
eesti ajakirjanduses, aga ka eri raamatvtena rida Rougon-
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Macquart'i sarja kuuluvaid romaane. Need on "Tehvan Lantier"
("Germinal®) ("Uus Aeg" 1905), "Naisterahva paradiis" ("Tea-
taja"® 1905), "Nana" M. Lillaku t&lkes ("Oma Maa" 1907), "Ini-
meseloom", t3lkinud J. Mann ("S®numed" ja "Tulevik" 1907),
"Piilinis"® ("0iguse Kirjanduslik Lisa" 1908), "Emake maa"
(1908) ja "Stekaevajad" (1908). Viimased kaks romaani ilmu-
sid eri raamatutena. Esimene on tugevasti kérbitud, moonu-
tatud nimedega ja kd3lbab ainult negatiivseks néiteks oma-
aegsest tdlketaseme kiilindimatusest. "Stekaevajad" ilmus an-
netena 15 vihikus, t3lkijad- peituvad initsiaalide L.B. ja E.
K. taha. Teos on t0lgitud vahetult prantsuse keelest ja tol-
le aja kohta tédiesti tunnustust pélvivate tulemustega.

Pérast 1908. aastat ilmub paarikiimne aasta véltel vaid
liksikuid véiketdlkeid ajakirjanduses. Alles 1928. aastast
tunneme uusi Zola eestindusi. Ilmub kolm heatasemelist teost
"Stekaevurid" J. Semperi tdlkes (1928), "Uputus" (1929 LUB-i
sarjas) ja "Sa ei pea abielu rikkuma" /"Thérése Raquin®/
M. Sillaotsalt (1930). Ja siis jiélle aastate jérele sugeneb
lisa alles Ndukogude ajal, millal ilmuvad M.Toigeri tdlkes
"Héving" (1949) ja J.Semperilt "Stekaevurite" uus tdlge
(1953).

Uldse on Zolast ilmunud eesti keeles kuni nelikiimmend
nimetust, kuid arveatatavaid t&lkeid on nende hulgas alla
kiimne, lilejdéinu pakub ainult bibliograafilist huvi.
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EENRIK IBSENRI
UHISKONNADRAAMAD
1

Lé&ne~Euroopa XIX sajandi teise poole suurima draama-
kirjaniku, nerralase Henrik Ibseni (1828-1906) looming hdl-
mah poocle sajandi. Revolutsioonide aastal 1848 tervitas
tolleaegne Grimstadi apteekridpilane pateetilis—romantili-
ses luuletuses "Madjaritele" Ungari illestdusu ja pani kirja
oma esikdraama "Catilina" (ilm. 1850), samuti piihendas ta
‘vérsse Skandinaavia rahvuslikele ning poliitilistele kiisi-
musttle. Ta viimane draame "Kui meie, surnud érkame" périneb
1899, aastast, sotsialismi v3idu sajandi eeldhtult. Selle
pika ajastu lUhiskondlik-poliitilistest slindmustest ja pédeva-
probleemidest, mis iihel vdi teisel mé#ral ulatusid mdjutama
Ibsenit ning kajastuvad kaudselt ta loomingu arengus, mér-
kigem juba nimetatud revolutsioonideaastat 1848, sellele
Jérgnevat reaktsioonilainet peaaegu k&igis Euroopa riikides,
panskandinaavia liikumist XIX sajandi kolmendal veerandil,
1864. aasta Austria-Saksa-Taani s&da, Norras toimuvat hoog-
sat kapitaliseerumisprotsessi, Pariisi Kommuuni 1871 ja
klassivditluse teravmemist kogu Euroopas'imperialiémi ajas—
tu saabudes. Ibsen ei olnud oma sdnade jérgi sotsiaalfilo-~
soof ; vaid kirjanik, ega seadnud endale ililesandeks lahata
iihiskondlikke néhtusi ja esitada lahendusettepanekuid sot-
siaalsete ebakohtade likvideerimiseks. Ent ta looming on ti-
hedasti seotud Norra sotsiaalse eluga ja mdneti haaravad ta
draamades tdstatatud kiisimusged tolleaegseid iileeurocopalisi
péevaprobleeme, mistdttu Ibsen kujunes teatri alal Lé#éne-
Euroopas juhtivaks kujuks. Ta en sutor, kes viis seni véhe-
arvestatud norra kirjanduse maailmakirjandusse.

Ibseni biograafid jagavad peaaegu eranditult kirjanikuy
loomingu kolme suurde periocodi. Esimene, mis on oma laadilt
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rahvuslik-romantiline, ulatub 60-ndate aastate keskpaigani.
Selle piirike sobib lugeda kirjaniku asumist vélismaale
1864. aastal. Skandinaavia ajalugu ning saagasid kasutades
181 kirjanik sarja patriootilisi draamasid, nagu “Jaanisol"
(Sankthansnatten, kirj. 1853), "Proua Inger Ostraatist"
("Fru Inger til Ostraat", 1854, ilm. 1857), "S&jamehed Hel-
gelandis" ("Haermaendene paa Helgeland®, 1858) ja "Trooni-
ndudlejad" ("Kongsaemnerne", 1864). Ibsen toob neis draa-
mades pilte Skandinaavia kangelaslikust keskajast. Tema
taotluseks on virgutada vaatajaskonnas demokraatlikku ning
patriootilist meelsust ja Shutada keodanikke v&itlusse oma
poliitilise ning kultuurilise iseseisvuse eest. Mirkimis—
véiirne on, et kirjanik digustab ajaloes progressiivseid
Jjoude ning seab kollektiivi, rahva hiive kdrgemale isiklikest
huvidest. Seda néeme eriti ilmekalt "Trooninludlejates", kus
kahest troonipretendendist Haakon Haakenipoeg toetub "vii-
sujalgadele" (birkjebeineritele), s.o. rahvale, te v3istle-
ja jarl Skulle aga feodaalidele, kes ema huvides piiliavad
glilitada maa feodaalset killustatust. V3idab riigi iihtsuse
eest vditlev Haakon, sest ta on "sellest puust, millest
voolitakse kuningaid", s.o. ta oskab n#ha ja oma tegevuses
rakendada ajaloo edasiviivaid jdude.

Ibseni minevikutegelased on jdulised, tahtevdimsad ini-
mesed, kelle eeskujw kirjaniku kavatsuse kohaselt pidi ta
kaasmaalasi iiles raputama passiivsusest ning ilihiskondlikust
tkskdiksusest.

Ibseni lahkumine kodumaalt langeb iihte Taani sdjaga,mis
oli katastroofiline l8unapoolsele skandinaavia rahvale. Kui
liitunud Saksa—-Austria sdjavied muserdasid Taani viikese
armee, sils leidus Rootsis ja Norras kiillaldaselt halisevaid
kaasatundjaid, kuid tegudes ei andnud keegi' vendadeks iilis-
tatud hdimlastele abi. Nii osutus tollal laialt kdnes olev
panskandinaavia idee vaid sdnadeks ja paljud kiisimusse sii-
ralt suhtunud skandinaavlased, teiste hulgas ka Ibsen, pet-
tusid selles pdhjalikult. Tahtmatult tekkis kontrast minevi-
ku kangelaskujude ja kaasaegsete kompromissiinimeste vdrd-
lemisel ning Ibsen loobus oma romantiseerivast elukésitu-
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sest. Hiljem on ta oma nooruseloomingut iseloomustanud "va-
lena ning unistusena®.

Jérgneva kimmekonna aasta viltel kirjutab Ibsen rea
draamasid, mis moodustavad nag%_ﬁlemineku mineviku teemadelt
kaasaegsetele. Siia kuuluvad eelkdige filoscofilised draa-
mad "Brand" (1866) ja "Peer Gynt" (1867). Need teosed on
otsekui eellugudeks Ibseni jérgnevatele ilihiskonnadraamadele,
milles ta asus paljastama "pettuse ja vale maailma". "Brand"
on Ibseni individualistlike eelarvamuste kdige &érmuslikum
avaldus, kus kilbile on t3stetud "tugev isiksus", kes nagu
oleks suuteline ning kutsutud juhtiia piiratud véimetega
massi. Peategelane Brand on absoluutse tervikluse ning komp-
romissituse kehastus, kelle kdrgeimaks ideaaliks on loosung
"kas kdik, v3i mitte midagi", enteneller (emb-kumb). Taot-
ledes iihiskenda moraalselt tdsta, on ta valmis laskma k&ik
hukkuda, kuid ei mingit Jéreleandmist veendumuste arvel.Ome-
ti néib kirjanik isegi selle kompromissitu, tahtetugeva
kangelase kuju Bigsuses kahtlevat, sest selle finaalis k-
lab 13ppakordina humaansuse tunnustamine kdrgemaks Bra~di
halastamatust sihipiilidlusest.

Vastupidi Brandile on Peer Gynt kohanemise, kompromislu-
se kehastus. Ka Peer Gynt on individualist, kuid see omadus
el pane teda k&ikjal ennast teostama nagu Brandi, vaid tdu-
kat teda pidevalt kokkulepetele teistega ja enda siidametun-—
nistusega. Ja nii on tulemuseks, et elu 1l8pul on ta eikeegi,
kirjaniku elimboolses iseloomustuses kannata nédp, mis tuleb
ﬁn?or valada. Peer Gynti kuju on nédide sellest, mida Ibseni
hinnangus ta kaasmaalastel on kiilluses - kalduvust kelkimi-
seks, argust ning piiidu oma pahesid ja ndrkusi kdlavate
fraagide taha varjata.

Nimetatud draamades jouab kirjanik viiga léhedale kaas-—
aja iihiskonna kriitikale. Kuid "Brand" ja "Peer Gynt" on
siiski ebarealistlikud draamad-poeemid, kus siimboolne var-
Jutab tegelikkuse., Ja iseloomustav on seegi seik, et pahede
Jja vooruste kandjaiks pole neis mitte konkreetsest tdelusest
vdetud tegelased, vaid iildnimede kaudu -~ esimene talupoeg,
teine talupoeg, praost, foogt jne. - miératud abstraktsed
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kujud. "Peer Gyntis" iiletas Ibsen 13plikult ka panskandi-
naavia romantika, naeruvééristades selle reaktsioonilise
idee ebaelulisust.

Individualismi pankroti idee avaldub ka Ibseni ajaloo-
lises draamas "Keiser ja galilealane" ‘'"Keiser og Galilaeer",
1873). Selle kangelaseks on Rooma imperaator Julianus Taga-
neja. Tugev kuju, vdimas videpealik, avara pilguga filosoof.
Kuid ta ei ole suuteline pidurdama kristluse levikut, sest
tolleaegsetes oludes oli see ajalooliselt progressiivsem
vanast Rooma orjandusliku korra usundist ja filosoofiast,
mis paratamatult pidi hukkuma koos oma aja #raelanud antiik-
maailma iihiskondliku korraga. Draama pole aga milgi mééral
ristiusu tunnustamine, vaid autor on ainult kasutanud aja-
loolist pericodi, mil v8itlus kahe vastandliku leeri vahel
avaldus erilise eredusega. Draama iilesandeks oli n#éidata,et
ajalugu ei saa peatada ka tugev isiksus. §

Seitsmekiimmendate aastate keskpaiku oli Ibsen tuntud
Juba véljaspool Skandinaaviat. Jérgmise kuue aasta véltel,
1877 ~ 1882, tduseb ta Lé#ne kirjanduses kriitilise realis-
mi tippudeni. Neil aastail kirjutatud neli sotsiaalset n&i-
dendit - "Uhiskonnateed" ("Samfundets Stétter®, 1877), "Nu-
xukodu" ("Et Dukkehjem®, 1879), "Kodukéijad" ("Gjengangere",
1881) ja "Rahvavaenlane" ("En Folkefiende", 1882) - toovad
Ibsenile piisiva maailmakuulsuse. Kirjanik 13i need teosed
kiill véalismaal elades, ent ta kiillastas kodumaad ja suutis
tabada Norra elu kogu tdeluses. Aga draamade probleemid
‘ulatusid kaugelt laiemale ta pdhjamaise kodumaa biireat,mis—
t0ttu need &ératasid elavat vastukaja kogu Euroopas ja said
maailmakirjanduse véérisvaraks.

Kuid Ibsedi optimistlikku realismi hakkasid peatselt
tungima pettumuslikud noodid. Kaheksakiimnendatel aastatel
tugevnes Norras kapitalismi siivenedes klassivditlus. Vélis-
maal viibides ei suutnud Ibsen mbista ega sisse elada norra
proletarisadi iiha tugevnevasse osatéhtsusse avalikus elus.
Ta subtumine t8&liskonda on vastuoluline ja kirjanik ei oska
téusvas klassis ntha tulevast lahendajat neile paljudele
ﬁhiskondlikele probleemidele, mis ta oli oma drasmades td&s-
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tatanud, kuid neile mitte vagptanud. Nii tekib kirjanikul
pettumuslik meeleolu, kuna ta iiha enam - ja Gigesti - hakkab
kahtlema v&imaluses lihiskonda moraalipropagandaga iimber kas—
vatada. See lootusetus védljendub ilmekalt Ibseni jérgnevate
draamade traagilises héélestuses. Kui Ibsen "Uhiskonnatuge-
des" tahab uskuda, et isegi sdérasel iihiekondlikul patusel,
nagu konsul Bernick, jétkub kdlbelist jdudu uuestisiinniks,
siis tema 80-90~ndate aastate draamade tegelased ei suuda
taas tdusta, kui nad on langenud, kdnelemata sellest, et

nad doktor Stockmani taoliselt suudaksid heita véljakutse
vditluseks seltskonnale. Porri langenult jé#dakse sinna ja
kohanetaksegi valede ning amoraalsuse miilkas, v8i alistutak-
se passiivselt ja hukkutakse. Sellesse ajajérku kuuluvad
muude hulgas "Metspart" ("Vildanden", 1884), "Rosmersholm"
(1886), "Ehitaja Solness" ("Bygmester Solness", 1892), "John
Gabriel Borkman" (1896), "Kui meie, surnud, &rkame" ("N&r
vi D5de vdgner", 1899) jt. Inimeste jduetuse tunnistamisega
kaasub slimbolistlike elementide tungimine draamadesse. Te-
gelaste saatus on seostatud miistiliste joududega, nagu see
eriti ilmneb "Rosmersholmis®. Ja see ongi dieti ootuspérane:
kui inimesed ise ei ole suutelised oma saatust juhtima,toi-
mub see silimbolistidest kirjanike k#ésituses mingite iileinimli-
ke jdudude mdjul. Ilmekaimaks néiteks oleks ses suhtes kill
Maeterlincki "Pimedad". Nii ei p#&senud ka s&érane suur ku-
Jju, nagu seda oli Ibsen, sajandi 13pu dekadentlike voolude
-kahjustavast mdjutusest. Ent ka neis draamades on kidsitle-
tud teravaid, valusaid iihiskondlikke péevakiisimusi, mistdt-
tu Ibseni hilisemadki draamad sdilitavad oma vétrtuse. Nii
on "Metspardis" valdde ja moraalituse milka 5aljastamine ot-
se jétkuks "Uhiskonnatugede" érimeeste-seltskonnategelaste
alatuste avalikkuse ette toomisele ja sama néidendi pere-
konnaelu milgas on vaid aste edasi neist kodudest, kust
pOgenes Nora v&i kus pidi eluaja talumatu jélestusega ri-
belema proua Alving "Koduk#ijates". Samuti on suure veenva
viéértusega rahamaailma "iiliinimese" John Gabriel Borkmani -
kapitalistliku maailma kiskja « kuulsusetu 18pu pilt. Ometi
tunnustame neid hilisemaid draamasid teatud reservatsiooni-
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ga, sellal kui kirjaniku 1877. -~ 1882.a. néidendeid himdame
kui meisterlikke kunstilisi saavutusi, milles on suure iil-
distusvdimega jésdvustatud oma ajastu tiilipilisi néhtusi.See-
t3ttu kdnelemegi Ibsenist eesk@tt kui "Uhiskonnatugede", "Nu-
kukodu", "Kodukéijate" ja "Rahvavaenlase" autorist.

2.

Norra ihiskondlik ar;ng XIX sajandil erinee tugevasti
Kesk—-Euroopa oludest. Uhiskondlik aktiivsus, mis viis Sak-
samaal 1848. aasta revolutsioonini, h#dbus sellele jérgne-
ves reaktsiooni vdimutsemises. Saksa kodanlane oli poliiti-
liselt passiivne, filisterlik ja painutas‘end kuulekalt
punkurluse alla. Périsorjusest p#ésenud talupoeg jéi kogu
eajandiks poolfeodaalsetesse oludesse ege ménginud, vélja
arvatud 1848. aasta, mingit nimetamisviéérset poliitilist
osa maa lhiskondlikus elus. See-eest kujuneb iilhiskondlikult
aktiiveeks klassiks t&dstusproletariaat, kelle esimest, kui-
gl lokaalset viljaastumist tédhistab Sileesia kangrute ililes-
tdus 1844. aastal. e

Sootuks teist teed olil kéinud Norra thiskondlik areng.
Norra talupoeg polnud kunagi olnud périsorjuses, vaid tu-
gevate demokraatlike traditsioonidega klass, kes otse kand-
valt vdttis osa maa poliitilisest elust. Nimetagem n#éiteks
norra rahva voitlust Rootsi monarhia vastu. Norra talupoeg
kaitses visalt oma digusi rootei aristokraatia vastu ja 5334
vutas koos t&8liskonnaga vdidu: 1905. aastal tiihistati Root-
gi-Norra unioon. Nii ilihiskondlikud tingimused kui ka pidev
vditlus karmi loodusega kasvatasid norra véiketalupoja al-
gatusvdimeliseks ning iseloomukindlaks. Ja need jooned pé-
ris ka talurahva hulgast vdrsunud véikekodanlus. Kirjas sak-
sa kirjanikule Paul Ernstile (5.juunil 1890), iseloomustades
norra kirjandust ja Ibseni draamaloomingut eriti, annabd
F. Engels iihtlasi ka sotsiaalse hinnangu norra véikekodan-
lusele: "Norra véilkekodanlane on vaba talupoja poeg ja see-
tdttu en ta allakéinud saksa kodanlasega viérreldes t & e 4
% EER inimene. Ja samuti erineb norra kodanlase
naine nagu taevas maast saksa kodenlase abikaasast. Milli-
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sed el olekski puudused néiteks Ibseni draamades, mis kuju-
tavad meile véike-~ ja keskkodanlikku msailma, on see sootuks
vorreldamatu saksa omaga. See on maailm, kus inimestel on
veel iselnomu ning initsiatiivi ja kus nad tegutsevad -
védlismaise moiste vaatekohalt kiill sageli kaunis kummaliselt,
aga ometi iseseisvalt." (K.Marx ja f.Engels, ¥alitud kirjad,
1948, 1k.420, v.k.) Ibseni draamad tegelevadki norra kodan-
luse eluga. Oma sotsiaalsetes néidendites kajastab ta neid
protsesse, kus norra kodanlus hakkas #ra nihkuma senistelt
patriarhaalsetelt, kuid, nagu eespool iséloomustatud, sot-
siaalse morasali seisukohalt tervetelt positsioonidelt. Selle
nihke pchjustés kapitali sissetung Norra majandusellu ja sel-
lest tingitud sotsiaalsete suhete muutumine. Tsiteeritud kir-
jas mérgib Engels Norra kapitaliseerumise protsessi kohta:
"Oma isoleeritud asendi ja looduslike tingimuste tdttu oli
see mahajéénud maa, aga tema iildine olukord vastas alati te-
ma tootmissuhetele ja oli seetdtiu normaalne. Alles kd3ige
hilisemal ajal esinevad siin-seal suurtbdstuse alged, kuid
kapitalide kontsentratsiooni kdige viimsama vahendi - borei
jaoks pole siin kohta, peale selle avaldab pidurdavat mdju
merekaubanduse suur ulatus... Nii v8i teisiti, see t3i liiku-
mist vanasse tardunud olukorda ja see liikumine kajastub néh-
tavasti ka kirjanduse ditsengus." Kapitaliseerumisprotsess
muutub intensiivsemaks 70-ndatel-aastatel, nagu nditeks Sak-
saski. Aga kui viimati nimetatud maa majandus puhkee Jitsen-
gule kullavihma tagajérjel, milleks oli 1870/1871.a. Preisi-
Prantsuse sﬁjé kontributsioon, mis tckitas tdelise "griinder-
tumi", siis Norra majandusse koguneb kapitali sootuks véhema-
tempoliselt. See oli eeskéti inglise ja ameerika kapital, sel-
le kdrval ka omamaine. Kapitaliseerumisprotsessi tulemusena
irdub norra kodanlus tugevasti rahvast, kasvab tekkiva kesk—-
ja suurkodanluse osatéhtsus, mis viib aga ka seniste talu-—
poeglik-demokraatlike lhiskondlike vooruste hé&bumisele. Ka-—
pitalistlikud suhted tekitavad tolle "vale ja pettuse masil—
ma*, mille vastu Ibsen oma draamades nii teravalt védlja as-
tub. Tési kill, ?odanlus on sHilitanud veel midasgi “iseloo-
must ning initeiatiivist®, ndgu seda nieme ka Ibseni tugeva-
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te tegelaste kHitumisest, kuid selle pShjas kHib juba moraal-
se reiskumise protsess. Ja seda riindab Ibsen, asudes venal
demekraatlik-talupoeglikul positsioonil. Ta usub, et seda
protsessi saab pidurdada, lashates neid paiseid ning apellee-
rides lildsuse poole, inimesi {iles kutsudes moraalsele taas-
piinnile. See osutus illusioconiks, nagu kirjanik ka ise peat-
selt veendus, ja selle tunneiamine pdhjustaski juba mdni aas-
ta hiljem pesgimismi, mis avaldub autori viimase loomingupe-
rioodi taandumismeeleoludes. Ent kui Ibseni positiivne prog-
ramm luhtus - thiskondlik-msjanduslikud tingimused loovad
oma moraali, nii voorused kui pahed, mida tiksikinimese vahe-
lesegamine ei suuda muuta -, siis negatiivses osas, valede
. ja pettuse maailma paljastamises saavutas ta nii iihiskondli-
“kult kui kirjendus-kunstiliselt t#ieliku edu. Vihe on maail-
: makirjanduses teoseid, mis on pammmd rahvusvahelise iildsuse
mdtte seevdrra liikvele kuli Ibseni 70-80-ndate aastate draa-
mad.

x \

5 -

Oma esimese iihiskonnadrasma peslkirjastas Ibsen "Uhis-
konnateed”. Selles iroconilises nimetuses on konteentreeritud
kogu viha ning halvakspanu, millega kirjanik subtus kaasaja
iihiskonda. Paljastades selle {ihiskonna iihe tugevama (nii k#i-
biva moraali kui majandusliku toekuse seisukohaly) liikme
alatuse ning védrituse ~ jah, isegi ettekavatsetud mdrvast el
kohku see aumees tagasi -, naelutab kirjenik kinni kogu selle
fihiskonnariihmituse ameraalsuse. Konsul Bermick, linnakese jdu-
kaim majandusmees, kes oma ettevdtlikkusega on linlastele ka-
destamisviddrseks eeskujuks, en tihtlasi linna suurim filantroop
Ja kodulinna heategija ning ta perekonnaelu lausa hiilgadb oma
koduka Onne ja eeskujuliku morsaliga. Nii on kestnud viisteist
aastat. Ja siis tekib situatsioon, mis kisub maha néilise mo~-
raalikatte, mille alt paljastub roimar kogu oma nlotuses.Aga
ta el ole ainus sellelaadne tegelane linnas, ta en vaid hai-
dest suurim. Bernicki kompanjonid on sama maatilnehed, kuigi
kirjanik nende pattude paljastamisega ei saa tegelda ja ai-
nult vihjamisi nende moraalset palet laseb paista. Vaga Vige-
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land saadab laeva merele vaatamata tormiennustustele -~ védr-
tuslik laadung peab Sigel ajal pérale toimetatama. Tal pole
muret laevameeste péirast, sest "nende elud om ju jumala kées".
Samesugune on ka #rimeeste Rummeli ja Sandstadi moraal. Nii-
8iis pole kirjanik hukka mdistnud iiksikisikut, vaid kogu
iihiskonna. Sest see soovibki toetuda sHérastele tugedelg,na-
gu teatud irooniaga mérgidb Bernick. Ulesehituselt on "Uhig-
konnatoed" draama (t6si kiill, tugevate komdtdialike elementi-
dega), milles Ibseni tolleaegsele loomingule omaselt tulevad
avalikuks kunagi varem toimunud tegude tagajtirjed. Viieteist-
kiimne aasta eest pd&rdus noor Bernick tagasi Pariisist, kus
te oli elanud téiesti kokkupuudeteta oma kodulinna eluga, -
Ibseni kéisituse Jjhrgi téiesti korraliku inimesena. Ta leiab
perekonnafirma laostumise lével eest. Ausate vahenditega on
voimatu seda pHEsta, firma langemine téhendaks aga talle
iihiskondliku positsiooni kaotamist. Bernicki moraslne selg-
roog osutub ndrgaks: kui tal seisab ees valik p##sta firma
v0l s#ilitada enda seesmine védrtus, valib ta esimese. Selle
moraalse eksisammuga algab Bernicki aste-astmeline laostumi-~
ne. Ta hiilgab armsama, abiellub rikka pé&rijannaga ilma mingi-
te tunneteta ja vdrgutab kolmanda naise, kelle samuti hiilgab.
Ja kuil viimane viletsusse sureb, siis siilidistab Bernick veel
anstate pérast teda kiiliniliselt, et ta olevat olnud asjatult
uhke ega ole tulnud abi kerjama. Aga kus tegijeid, seal né-

‘ gijaid, ja naistelood éhvardasid Bernickile ohtlikuks saada.
862l leidie algav avalik tegelane aébfa, kes réndas Ameeri-

“ kssse ja vdttis enda peale kuulujuttudes levinud répase kaht-
lustuse. Aga Bernick oskas sdbra vastutulekust veelgi enam
profiiti liiia: kui levisid kuulujutud firma raskustest ja sel-
leéga seoses siiiidistati &rareisinud noorukit #ri raha 1#bi-
1%8mises, kinnitas Bernick vaikimisega neid kuuldusi, mis
sedaviisi omandasid otse faktide usutavuse. Nii otsa peale
JOudril, arendab Bernick samade meetoditega oma seisukoha

: kindlustamist ja m3ju laiendamist seltskonnas. Ta on tunnus-
tatud heategija, kuid samaaegselt siidametuim kapitalistlik
ahnitseja. Ta viimaseks ning suurimeks 4nitiks on kavatseta-—
va raudtee ehitamisega seotud mahhinatsioonid. Ta on riihkimas
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ithiskondliku hiilguse tipule. Ja siis saabubki katastroofili-
ne pdére. Ta-mineviku tumedad kohad paljastuvad léhemate ini-
meste ees, ta on ohus, et need vdivad saada teatavaks avalik-
kusele. Lona Hessel, Bernicki kunagine hiiljatud mdrsja, mdju-
tab teda vale aupaistuse s#ra maha raputama. Kuid Bernick on
valmis ainult kompromissiks: jétta unustusse minevik ja niiid-
sest alata uut, védrikat elu. Kuid s#é&rane poolikus ei rahul-
da kirjanikku. Brandina n3uab ta: kas kdik, vdi mitte midagi.
Meisterliku psiiiihilise analiilisiga néitab ta vditlust Bernicki
siidametunnistuse pérast. Uksteisele jérgnevaid tugevaid ela-
musi koondades laseb ta mehel moraalselt uuesti siindida. Ja
finaali tugevdamiseks paneb ta Bernicki endapaljastusega
avalikkuse ees esinema hetkel, kui kogu linn on kogunenud
tede seltskonnatoena austama. Kirjaniku seisukoha lausub 13-
pul vélja Lona: "Tde vaim ga’vabaduee vaim - need on iihis-
konna toed." Draama lahendus - iihiskondliku roimari ilimber-
slind - on teose kriitikas tekitanud palju etteheiteid. Kuid
Ibsenit naiivsuses siilidistada oleks kiill vaevalt alust. Ei
tule unustade kirjaniku viéidet, et ta on luuletaja, mitte
sotsiaalfilosoof, kes annab lahendusi. Kirjanik uskus, et
lihiskonda saab parandada mdjutamise teel. Taoline ilimberpddr-
dumine ei tarvitsenud mdeldud olla sugugi nii konkreetselt
nagu nédidendis. Kuid autor seadis endale iilesandeks lavali-
ses kujunduses vélja tuue paremate jdudude #rkamise ning vdi-
du mément inimeses. Seega kaotab kirjanduslik lahendus eluli-
se usutavuses. Aga s#érane kahtlemapanev lahendus on tingitud
autori hoiakust asetatud probleemi suhtes, nagu see n&htub
finaalrepliigist.: Ibsen on l&henenud kiisimusele mitte ilihis-
kondlik-poliitiliselt seisukohalt, vaid moralistina. Vasta-
sel korral poleks te saanud kuidagi jouda draama sellise fi-
naalini. Ibsen uskus ldinimlikku siidametunnistusse ning oli
veendunud, et ka Bernicki-taolistel kapitalistlikel kiskjatel
on séilinud veel 1n1n11gke k3lbelisi algeid, mida v@ib tuge-
vate elamuste 1&dbi liles #Hratada. Ja parandamisele ei kuulu
ainult liksikud tihiskonnaliikmed, vaid kogu ilihiskond peab 1l&bi
tegema pdhjaliku remondi, et saada taas "merek&lvuliseks"®,
nagu kirjanik seda "Indian Girli" loos siimboolselt viljendab,
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Perekonnakiisimustega, eriti naise asendiga kodanlikus
perekonnas, oli Ibsen tegelnud juba ka oma varasemates n#i-
dendites. "Uhiskonnatugedes" on kdrvalmotiividena tegemist
mitme naise saabusege, mis on iihel vdi teisel viisil sdltuv
sugudevahelistest suhetest. Siin on kensuliproua Betty, kes
on mehele pandud #&rilistel kaalutlustel, keda pole mehe ko-
dus kunagi arvestatud, kellega Bernick ei jaga mdtteid oma
toost, kelle kesksemaks tegevuseks on sukki kududa Langenud
Naiste Hooldamise Uhingu totdhtutel, kuid kes draama 13pp-
vaatuses osutub tugevaks perekonnatoeks, pitstes isa poolt -
kiill tahtmatult - kindlasse surma viidud poja. Sugugi juhus-
lik pole ka Lona, Martha ja Dina sastuse kéeitlus. Kuid sel-
leg néidendis on naiskiisimust puudutatud ikka einult kdrval-
motiividena. Keskseks probleemiks on see Ibsenl jérgmises
draamas "Nukukodu". Tollal Norras juba tugevaks kujunenud
naisliikumisega Ibsen ei tegelnud ja ka téielikult naise
seltskondlikule asendile piihendatud draamades ei l#inud ta
kaugemale perekonna raamidest. Seda nii "Nukukodus" kui ka
"Koduk#ijates". :

"Nukukodus" on keskseks abieluprobleem. Kirjanik n#éitab,
kuivdrd v3lts on kodanlik abielu, kus naine lakkab olemast
inimene oma diguste ning véértustega ja muutub mingiks mehe
omandiobjektiks. Helmeri perekonnas avaldub see Jigusetus
na’se kohtlemises alaealise nukuna, keda hellitataksegi, kuid
keda kunagi ei vdeta tdsiselt, vdrdvéérse ning -digusliku elu{
kaaszlasena. Ibsen laseb oma draamades tavaliselt siindmusi ja i
esiletoodavaid fakte kdnelda enda eest ega sega isiklikult |
vahele, vaid sédilitab néilise erapooletuse. "Nukukodus" on ‘
autori hoiak hoopiski aktiivsem. Ta on Nora advokaadiks, kes }

\
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vaatajatele 18dvendamata pingsusega esitab Helmerit siiiidis—
tavaid t8endeid, et n#idata, kuidas tema kaitsealune Nora oli
Sigustatud hillgama perekonna. Secjuures ei kujuta kirjanik
Helwer!' sugugl mingi eemaletduka¥Pa jdhkardina, vaid isegi
meeldiva isikuna (néidendi esimestes variantides oli abielu-
‘mees kavandatud vastiku tiiiibina). Teiselt poolt pole Nore
kuidagi idealiseeritud: ta pisut valetab, pisut koketeerib
v3%ra mehega ja osutab teisigi ndrkusi. Ja siiski! Téhendab,
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Helmerite perekond pole mingi ebadnnestunud abielu, kus on
sobimatult lihendatud talumatu mees ja ideaalne naine. Jéreli-
kult kiieimus en laiem, see hdlmab kogu kodanliku perekonna
tavade ja moraali probleemi. Taolised nukukodud, jah, veel
halvemadki, tekivad seetdttu, et abielu vdtab naiselt inim-
Sigused, teeb ta mehe eestkostetavaks. Nii on Ibsen naise ja
abielu probleemi késitlemisel draamas jOudnud hinnatavalt
iildistuseni, mis kasvab siilidistuseks kogu iihiskondliku korra
vastu, mille tingimustes on normaalne naise alaviééristav
asend. Norat solvab, et ka perekonnasuhetes valitseb sama
egolsm ning vale, mis vohab kdikjal iihiskonna elus. Ta armas-—
tatud mees paljastab ennast nérusens ning tiirannina. Helmer
en kujunev finantstegelane, kelle kalkus ning egoiél seda
gelgemini vélja 1lo6dvad, mida kaugemale ta oma karjééirirede-~
1il jduab. Suure dramsatilise meisterlikkusega paljastab Ib-
sen tolle eeskujuliku, suurepéirase aumehe répase hinge. Esi-
meseks katseks on kirja ssamine. Ta kiilvab naise ilile alanda-
vate gliidistustega, vdtab temalt perekonnaema digused, kuid
nédiliselt J&éb Nora esend endiseks, sest v3draste
silmis peab direktorihérra kodu olema musterkodu. Ei ole ras-
ke mOista, mida tunneb Nora, niéhes oma muinasjutulossi kokku
varisevat. Kuid ta talub selle protestita. Jérgneb teine kat-
se, selle sooritab Helmer veelgi halvemini ja paljastab oma
seesmise inetuse ning alatuse veelgi siigavamalt. On saabunud
teine kiri, mis korraga kdrvaldab teatava ohu. Helmeri esi-
meseks impulsiivseks reageeringuks on: "Ma olen p#déstetud!i”
Ja siis andestab see riilitellik abielumees Norale. Niiiid pole
seltskonna moraal, usk ega muud iihiskonne alused enam ohus,
Nora v3ib oma lsokeseelu tema hellituste saatel jétkata. Niid,
kus tema au on pééstetud, ei téhenda Nora roim midagi, sest
see oli kapitalistliku moraali Jiingri poolt vaid niivérra
hukkamdistetav, kuivdrra see vdis avalil:kuse eest teda riiva-
ta. Helmeri seisukohalt en roim sinult siis lubamatu, kui see
dokeerib geltskonda. Kuriteofakt iseendast ei kaalu midagi.
Ja kui Helmer edasi lobiseb, laiutades oma drnusest ja hel-
last mehesiidamest, siis saavutab kirjanik taotletud paljastu-
ge illima m3ddu. Taas seisab liks kodanliku iihiskonna tugedest
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vaataje ees kogu oma amorealsuse ja véikluse alastuses. Nora
lahkub talumatust nukuelust, et saada inimeseks. Temas ajab
piisti "karakter ja initsiatiiv", mille ta on périnud vabade
talupoegade lapse-lapse-lapsena. Kas ta aga Helmeri 1&plikult
hiilgab? Ei, uks j##b lahti. Mehe kiisimusele, kas ta v3iks veel
kunagi saada Norale enamaks kui v&dras, vastab naine, et siis
peaks siindima ime, s.0. nende koeselu peaks olema siis abi-
elu. Ilmselt mdtleb Nora sellega tdelist vdrdviédrsete inimes—
te abielu. Jérelikult ei tee Nora endale inimeste suhtes il-
lusioone. Paljastatud aumees ei ole mingi erandlik alatuse-
tiilip, kellest naine kategooriliselt loobuks, sest kogu selts—
kond koogneb suurematest v3i véiksematest helmeritest.

"Nukukodus" riindas Ibsen keodanliku iihiskonna iiht suuri-
mat piihadust = kristlikku abielu. Selle l3hkumise digusta-
mist naise poolt, kuigi ta ilmselt selleks oli sunnitud, ei
andestanud kodanlik k&lblus kirjanikule. Algas siilidistuste-
torm otse rahvusvahelises ulatuses, mis véltas aastaid. Ja
paljud teatrid kdhklesid draama lavaletoomisega. Ettekanded
kujunesid mdneti featriskandaalideks. Survele jérele andes
kirjutas autor Viini teatri lavastuseks "Nukukodule" uue 18-
pu, mérkides aga, et see lahendus el vasta tema seisukohta-~
dele ning et see muudab teose probleemiasetuse eimillekski.
Selles voidab ema inimese. 0ligi ‘ju kirjanikiule teravaimaks
etteheiteks, et ta laseb Norat liiga kergesti hiiljata oma
emakohustused. Helmer kasutab uues variandis Nora mdjutami-
seks ta lastearmastust ja viib naise laste magamistoa ukse
Juurde, kuhu Nora vajubki toolile, d#igades: "Lapsed, lapsed!"
Aga ka see teatrile mSeldud kompromislik lahendus ei rahul-
danud perekonnamoraliste kdikjal. Mindi-selleni, et néiden-
dile kirjutati lisavaatusi, kus oma eksimusest arusaanud No-
ra tuleb tagasi oma jumalast seatud kohustuste juurde. SHé-
rased moonutused ja &ge kestev poleemika néitasid, kuivdrd
valusat kisimust kirjanik oli teosega puudutanud.

Ibseni loomingus téhistab "Nukukodu" suurt v&itu lava-
kupgetiliselt. Néidendi véltel jutlevad viis inimest samas
toas paari pdeva viéltel, védliseid siindmusi en vaid kirja
laskmine kirjakasti ja selle viéljavdtmine. Ja ometi saavu-
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tab kirjanik, vaatamata sellele, et ta el kasuta mingeid
elustavaid lavalisi vdtteid, &#rmiselt pingsa, keskendatud
dramaatilise arengu, mis vaatajale ei jéita hetkegi 1&tvumi-
seks. Ibsen on selles néidendis kasutusele vdtnud uue, oma-
pérase draamatehnika. Ta on loobunud tollal valdavalt kéibel
olevaist prantsuse draama tavadest, milles suurt osa néngi-
8id vahetamine, aruseamatused ja teised viélised vahendid.
Hiljem néeme Ibseni draamades koondumist peamiselt tegelaste
jutustustele, milles avanevad kunagi varem toimunud siindmus-
te, puhuti ka tegelaste saatusraskete sammude tagejérjed ja
lahendused. :
Tolgetega vodrkeeltesse ja teatrilavastuste levikult
iletas "Nukukodu" omal ajal kiill kdik lééne—euroopa draama-
- teosed. Kirjanikku tiivustas muidugi edu, aga mitte véhem el
héirinud moonutused ja kallaletungid. Oma kirjandusliku vas-
tuse viimastele andis ta "Koduk#ijates" (1881). Selles vas-
tas kirjanik kilsimusele: mis v3ib juhtuda, kui naine kodanlik-
kristlikule moraalile kuulekana j##b perekonda ka siis, kuil
see en roim ta enda kui ka jérgneva pdlve suhtes? Ibsen néi-
tab jéllegi toimimise tagajérgl -~ eellugu kuuleme jutustus—
tes — ja need on jubedad. Proua Alving, kes ei suutnud ko-
dust lahkuda, kui selgus ta abielu koletislikkus, annad elu
pojale, kes muutub idioodiks isa liiderlikkusest pdhjustatud
périliku haiguse tdttu, ja naine ise on 1l&bi elanud jéledaid
aastaid, varjates perekonna hébi enda martiiliriumi hinnaga.
Ta on kodanliku perekonna abielukoedeksi ja —moraali ohver.
Tdepoolest tuleb imetleda naise suurust ning joudu, millega
ta on piilidnud poega pééista "koduk#ijate®, isalt péritavate
pahede eest, kuid see ema kangelaslik v3ditlus lapse pérast
ei saa Onnestuda, sest bioloogilised ning périlikud tegurid
on tugevamad inimese tahtest. Paljud kedanlikud Ibseni-uuri-
Jad on piiidnud draamat tdlgendada kui p#rilikkuseprobleemi
kéisitlevat teost, asetades keskseks tegelaseks isa nooruse-
pattude tagajérjel degenereeruva Osveldi. Taoline t&lgendus
on aga vH#ér. Tési kiill, Ibsen huvitus neil aastail darvinis-
mist, nagu selgub ta tolleaegsest kirjavahetusest, ja isade
pattude probleemi riivas ta ka juba "Nukukodus", kus doktor
-4 3—~
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Rank endairooniaga kurdab, et ta vaene seljasju peab ta isa
leitnandildbude eest vastutama. Kuid "Koduk#ijates* kasutab
kirjanik p#rilikkusemotiivi iihe tagajérjena sbielus, mis on
otse roim naise suhtes. Ja lisaks néditab pastor Mandersi osa
draamas, et selle teravik on sihitud kodanlik-kristliku mo-
raali teeskluse ning eluvaenuliku dogmatismi vastu. Kui noo-
rele proua Alvingile selgus, millire miilgas on ta abielu,léks
ta pastor Mandersi juurde, keda ta oli kogu aeg armastanud.
Ka pastorile oli selge, et naise tulevik v&ib olla ainult
aastad 1ldpmatuid kannatusi, kuid, asetades dogmaatilise mo-
raali kdrgemale inimeste elu védrtusest, ta sundis proua Al-
vingi tagasi pddrduma koju, sest maa austatud ja tunnustatud
mehe kodule ei tohi ju varju heita. Tagantjérele nimetab ta
seda sammu liheks oma suuremaks kdlbeliseks v3iduks - v3iduks
enda iile. Sellele vastab Helene Alving: "See oli kuritegu
meie mdlema vastu." Naine on tdepoolest kogu abielu aja kan-
gelaslikult v&idelnud, et rahuldada seltskonna ndudeid pere-
konna hea nime suhtes ja pé#dsta poeg. Esimene on tal dnnestu-
nud. Kammerhérra Alvingi nimi j&i selle jétise elu 1ldpuni
séravasse aupaistesse. Ent see vdit ei toonud rahuldust proua
Alvingile, keda aastaid kannatatud h#dbielu oli dpetanud soo—
tuks- kiipsemalt lihiskonna moraalsete aluste iile mdtlema kui
Norat, kes kodust lahkus, et endale alles selgitada, kuidas
saada inimeseks. Proua Alving on aastate véltel paratamatult
veendele tulnud, et kiriklikud elujuhised kéirisesid k&igist
omblustest, kui iiks 83lm lahti harutati. Ja ta heitis endast
Mandersi poolt sugereeritud eluvaate. Kuid niilid oma taotlus~-
te varemetele jdudnuna siiiidistab ta ennast, et ta oma alis-
tuvusega ametlikule moraalile on kaudselt toetanud vdltsi,
teesklevat kdlblust, millega iihiskond varjab oma pahelisust,
Osvald on pétstmatult "kodukéijate", kodanliku iihiskonna
laostavate vaadete ning elupraktika ohver. Tema viéljakisku-
miseks ei ole proua Alvingil jdudu. Kuigi ta pojal on lasknud
kasvada vhljsnpool oma milgaskodu, ei ole see noorukit piést-
nud, sest - kuigi mitte sellel mi#ral nagu Alvingi kodu -
kogu iihiskond en tiihine, moraalitu ja jduetu. "Kogu maal ela-
vad kodukéijad. Neid peab palju olema, usun ma, nagu liiva
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mere #Héres." Ja seetdttu puudub inimestel kdlbeline julgus,
nad on moraalselt valgusearad.

Proua Alving kasvab teose fingalis {ihiskondlikult tu-
gevaks kujuks. Siin avaldub tema "karakter ja otsustusvdime".
T8si kiill, need olid tal olemas ke selles draama eelloos,mis
vaateja ees kogu oma rusuvuses lahti rullub, aga oma Snnetu-
seks el kasutanud ta neid vdimeid enda kaitseks. Tulemuseks
on, et naise elu on purustatud, kuid ta on kannatuste 1l&bi
kasvanud iihiskonna pahupoolt mdistvaks kiipseks isiksuseks.
Tema kaudu esitab auter hukkamdistu norra tolleaegsele ko-
danlusele, aga siilidistus on laiemgi: see kehtib mistahes ko-
danliku maa seltskonna kohta.

Kui "Nukukodu" irriteeris kodanluse védrikusevalvureid,
siis "Koduk#ijate" efekii on norra Ibseni-uurijad vdrrelnud
permmiplahvatusega, mis langes korralikku kodanlikku vaikellu.
Ibsen ei néidanud ainult seda v3ltsi, mis en abielu alustes,
vaid hoopis enam - n#idendis on kahtluse alla vdetud ka usk
ja lihtsaimadki igapéevase moraali kiisimused. Variserlikult
vagale seltskonnale tundus {ilimalt h#bivédrsena tuua lavale
sﬁfiliitikﬁet isa paraliiitikust poeg, vihjata sensuaalsele
erootikale e ja venna vahel ning néidata ema, kes on valmis
mirgitama oma poja, ehkki viimase palvel. Ja kdiki neid jo-
ledusi késitles autor kui juhtumeid, mis v&ivad esineda pa-
rimas perekonnas. Sest draama jubedused esinevad mitte min-
geis kaheldava moraaliga ringides, vaid imetletavate, teene-
kate seltskonna tippude killas. Ibsenile sadas kallaletunge
nii parem« kui pahempoolse kriitika poolt ja enamik teatreid
ei sdandanud néidendit repertuaari vdtta. Draama esimesed
ettekanded o0lid kdrvaliste r#éndteatrite poolt: 1882 Chicagos
Ja 1883 rootsi néitlejate ettekandes Norras. Bergeni teater
t31 n¥idendi lavale alles 1890 ja Kristiaania teater 1898,
Moskva Kunstiteatris lavastus "Koduk#ijad" 1904.

Ibsenile ei tulnud néidendi veenulik vastuvdtt iillatu~-
sena. Enne teose ilmumist kirjutas ta iihele tuttavale, et
draama pShjustab kindlasti lérmi Ieatud ringides, aga vasta-
sel korral poleks olnud ka m&tet seda kirjutada. Siigki on
mdnitustelaine lile ootuste tugev. "Ibsen on hulluks léinud,
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ta on "Koduk#dijad" kirjutanud deliiriumis!" jne. k&las kuulu-
juttudes. Kirjanik, kes oli ilihiskondlikku vslet paljastades
taotlenud avaliku elu paiseid parandada, osutus pdlustatuks,
seltskonna teotajaks ning vaenlaseks. Ja nagu Ibseni tolle-
aegsest kirjavahetusest néhtub, andis enamiku seltskonnakih-
tide sédrane hoiak kirjanikule mdningal mééral tduget "Rahva-
vaenlase" kirjutamiseks.

Taas vdtab kirjanik kdne alla sotsiaalse teeskluse ning
vale ja tde kokkupdrke, kuid seekord komdtdialikus késitluses.
Néidendi peategelane elab lébi umbes sama, mis Ibgen 0li saa-
nud kogede "Koduk#ijate" avaldamisel: ka tema kavatses pal-
jastada téhtsaid tddesid, kuid seda ei lubatud; teda boiko-
teeriti, vilistati vélja ning tunnistati avalikkuse poolt
rahvavaenlaseks. Kuurordiarst dr. Stockman avastab, et ravi-
asutuse vesi sisaldab tervisele ohtlikke miasme ning blkte-
reid, ja usub naiivselt, et omanike huvides on puuduste kdr-
valdamine, et sellega taastada asutuse ravitoimeline véértus.
Kuid teaduse vdimsus ja arsti kohusetunne ei maksa asutuse
omanike silmis midagi, sest nende ettevdtte lilesandeks pole
ju ilihiskonna teenimine, vaid ravila on neile ainult sissetu-
lekuallikaks. Ja selle Hhvardab arst neilt vdtta, kahjusta-
des seega nii asutuse peremehi, aga kaudselt ka kogu linna-
kest. Dr. Stockmanil on vditluse algul palju liitlasi: lin-
nakese radikaalne ajaleht pakub talle oma veerud kasutamiseks,
tema selja taha t3otavad astuda liberaalsed kodanikud. Kui
algab aga tdeline vditlus, jé#b dr. Stockman iiksi. Suurepéra-
se irooniaga on kirjanik arsti ésjastes liitlastes - toimeta-
ja Hovstadis, kodanike liitunud liberaalse enamuse esindajas
Aslaksenis ja ajakirjanik Billingis - kujutanud argu, polii-
tiliselt kokkuleplikke, kahe otsaga tegelinskeid. Need "s&b-
rad" liituvad tekkinud tdelise konflikti puhul arsti avalike
vaenlastega. Aga brandlik Stockman ei paindu, ja nii satub ta
vastuoilu kogu linnaga, sest juhtivad tegelased oskavad tema
vastu #ssitada ke rahva, kelle huvides ta Sieti vditlust
peabki. Draama keskseks osaks on koosolek, kus naiivsusest
vabanenud dr. Stockmen Jigesti véidab, et ravila katkupesa
tekkepdhjuseks on ilihiskonna moraalne miirgistus, sotsiaalse
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elu lébiimbumine miassmide ja haigusekandjate pisikutega. Nii
viib v3ditlus teaduse ja arsti vastutuskohustuse nimel lahingu-
ni iihiskonna moraali eest. Otse fiilisiliselt riinnatud arst ei
anna aga alla. Kuigi ta néeb, et ta joud ei kiiiini moraalsest
uinumisseisundist lahti raputama praegusi ilihiskonna liikmeid,
giiski kuulutab ta neile omalt poolt s&ja. Ta kogub salga
koduta t#navapoisse, et kasvatada neist uus iihiskond, kes
kihutab "hallid hundid kaugele l&&nde, merre".

Doktor Stockmani kuju on pdhjustanud erinevaid tdlgen-
dusi. Teda on samastatud Ibseniga ja viimast on seetditu
sliidistatud anarhismis.” Teiselt poolt on Stockmani viljakut-
suvatest siilidistustest, mis liksikuna linnakodanluse vastu
esinev arst koosolijaile n#kku paiskab, jéreldatud, et ta on
vaimuaristokraatie apostel, massipdlgur ning asotsiaalne ku-
ju. Viimast nagu tdendaks veel draama finaalloo- ung: "Tuge-
vaim mees maailmas on see, kes seisab téiesti i sinda." M&-
lemad tdlgendused on liialdased ning iihekiilgsed. Kahtlemata
on Stockman véikekodanlik intelligent, kes, nagu teame ta
minevikust, on seisnud iiksi, ja kui tdepoolest jérgneks n#i-
dendis ennustatud vditlus, jétks ta ka tulevikus iikei. Kuid
mitte sellepérast, et ta massi vihkab v3i tdeliselt alaviéé-
ristab. Sel puhul ei oleks kirjanik ometi lasknud tal hakata
kasvatama uut, védrikamat sugupdlve just kdige madalamale
sattunud elemendist, koduta ténavapoistest. Stockmani ette-
heited kaasaegsetele ja eeskétt juhtivatele kodanlastele kas—
vavad vélja ta vditlusest moraalse laostumise vastu ja sel- _
les v&itluses pole tal kellelegi toetuda. Ja teeks ta seda,
siis kasutaks ta neidsamu jdude, kelle vastu ta praegu vdit-
leb, ega oleks enam iihiskonna moraali seisukohalt nii tugev
kui niiid, lksikuna. Nii asetab kirjanik korrumpeeritud iihis-
konna vastu iiksiku, k&lbeliselt tugeva isiku, ta el leia tal-
le kusagilt liitlasi. Sellest siis ka dr. Stockmani indivi-
dualistlikud tendentsid. Kdlbeliselt roiskunud ning teeskleva
seltskonna paljastajana on dr. Stockman tugev, printsipiaalne,
mehine tegelane, kelle tegutsemise maksiimiks on t88 iihis-

 konna huvides.

Ibseni draamade iihiskondlikuks puuduseks on, et ta ei
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ole suutnud néidata rahvahulki, mistdttu kdik ta positiiv-
sed tegelased osutuvad lksikv&itlejaiks alavédédrtuslike selts—
konnariihmituste vastu. Aga tuleb arvestada, et tollal ei
moodustanud norra todlisklass veel sellist jOSudu, kellele
progressiivsesed intelligentsi esindajad oleksid vdinud toe-
tuda. See seletab ka positiiveete sihtide #hmasust Ibseni
draamades ja ta tugevate, aktiivsete tegelaste liksijéémist
sotsiaalses vditluses. Sellega on seletatavad ka dr. Stock-
mani antidemokraatlikud seisukohad.

Ent oleks védr Ibsenit ta loomingus pilistitatud positiiv-
sete eesmiéirkide ebaméérasuse jérgli hinnata. Sellelt seisu-
kohalt pole suured kriitilised realistid kunagi andnud
téisvadrtuslikku. Ibseni kui realisti véértuseks on ta le-
pitamatu suhtumine teesklevasse kodanlikku iihiskonda, kes
néilise vooruse ja vidrikusega katab kinni kohutavad roimad
inimisiku kallal v3i varjab oma tiihisust. Uldistused, mis
kirjanik on teinud oma kodumaa sotsiaalsetest ebakohtadest,
pole veenvust kaotanud ténaseni. Seejuures on ta suure op-
timismiga loonud tugevaid, terviklikke kangelaste kujusid,
kes on plisinud vananematuina rahvusvahelises teatrirepertu-
aaris.

Need véaértused avalduvad eail;kﬁﬁndivaimalt just Ibseni
lihiskonnadraamades.

X
~  Ldpuks peatugem kiisimusel: Ibsen ja meie. Piirdumata ai-
nult suure norralase lihiskonnadraamadega, vaadelgem, mida
on eestl lugeja ja teatrikiilastaja saanud lugeda v3di néha
Ibsenist oma emakeeles.

Varaseimat informatsiooni kirjaniku kohta toovad ajale-
hed ta surma puhul 1906. aastal. Kirjutusi ilmub seitsmes
tollases sjalehes ja ~kirjes, neist mdned pikemadki, kolmest
ajalehe numbrist lébikéivad ("Virulase Lisas"). Kirjaniku-
surma kiimnendat aastapdieva t#histab F. Tuglas 1916. zastal
esseega "Pdevalehes", mis ilmub hiljem eriraamatuna (1920)
ja ka "Kriitika" VI-s (1936). Kuid juba varemini oli ilmunud
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eesti keeles, sdltumatult mingidest téhtpéevadest, N. Kannu
essee "Henrik Ibsen ja tema draamad" (1910). Eesti kirjandus-
teaduse tollase taseme kohta véériks raamatu ilmumist vélis-
auterist mérkida otse suursiindmusena, kahjuks oli teos viéhe-
védrtuslik, téis vigu ja ebetépsusi, mida konstateeris juba
kaasaegne kriitika. Hiljem leiab eesti ajakirjanduses t&his-
tamist kirjaniku 100. siinniaastapdev 1928. aastal (E. Hube-
1i juubeliartikkel "Eesti Kirjanduses" ja B.Linde oma "Loo-
mingus") ja Ndukogude ajal Ibseni 50. surmaaastapiev 1956.
aastal, mis puhul ilmus ajakirjanduses kiimmekond artiklit.

Ibseni tdlgetega orn pilt sama, mida oleme pidanud kons-
tateerima ka mitme teise autori puhul: tdlgitud on ju ena-
maid teoseid, kuid suur osa neist on kirjanduslikult véér-
tusetud jHreltdlked.Sellised alavéértuslikud raamatud on
"Metspart" L. Grossschmidti t&lge saksa "Reclami" véljaande
jérgi (1910); "Noora", vene keelest J. Rootsi (1911); "Selts-
konna toed" ja "Rosmersholm" mdlemad tdlkinud P. Griinfeldt
saksa keelest "Reclami" viéljaande jérgi (1911). Mingi vahe-
keele kaudu on tdlgitud veel draama "Ehitaja Solness"(1925),
mis veel hilisemal ajal, kui t&lgete suhtes ometi suuremat
vastutust nduti, téiendab seda piinlikku nimestikku.

Heas eestinduses on Ibsenilt kolm teost: G. Luigalt
"Keiser ja kalilealane" ja "Rahvaveenlane" (mdlemad 1928) ja
M. .Underi "Peer Gynti" t3lge (1938). See enam kui kahekiimnme
aasta eest ilmunud raamat on iihtlasi ka viimane eesti keeles
ilmunud Ibseni teos.

Peale triikkis ilmunud draamade on rida ndidendeid, nagu
"Nooruse iihisus" ("De Unges Forbund"), "Seltskonnatoed",
"Tondid" resp. "Vaimud" v3i "Kummitused", "Naine merelt"
("Fruen fra Havet"), "Hedda Gabler", "Vditlus trooni pérast",
"John Gabriel Borkman", "Nukukodu" ja "Kui méie,surnud,
drkame" t8lgitud teatrikésikirjadena. Ka neist on suur osa
t0lgitud teistest keeltest ega pole arvestatud kirjanduslik-
ku taset. Nii et Ibseni tdlgetes on pilt ebarahuldav.

Ibseni ulatusliku leviku kohta eesti laval vdib jérel-
dada toodud tdlgete nimestiku jérgi. Esimene teadaolev Ibse-
ni lavastus toimus 1902. aastal Tartu "Taaras", kus tuleva-
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ne silmapaistev néditejuht, siis alles asjasrmastejate ndi-
tetrupi tundmatu noor juhataja Karl Jungholz t3i lavale
"Noora". Sellel oli menu, nii et néiteseltskond andis ette-—
kande ka Tallinnas. Eesti teatri ajaloo seisukohalt pole
huvituseta méirkida, et ka Eestis tekitas "Nukukodu" ette-
kanne poleemika, mis "Teataja", "Uue Aja" ja "Eesti Posti-
mehe" veergudel kéis mitmest numbrist l#bi. Sama n#idendi
hilisematest lavastustest nimetagem Peterburi Eesti Néite~—
méngu Armastajate Ringkonna ettekannet 1904, "Vabaduse" oma
Viljandis 1905, "Estonias" 1910 ja 1916, "Draamateatris"
1944 ja "Vanemuises" 1953. Lavadel on n#idend l&inud enamas-
ti "Nore" nime all, alles ndukogudeaegsetes lavastusies on
kasutatud "Nukukodu" nimetuste.

"Kodukéijate" teatrinimeks on olnud "Tondid"™ ja "Vaimud"
(saksakeelse t3lke m&jul), hiljemini "Kummitused". Selle
draama lavalisest biograafiast mérkigem jérgmisi daatumeid:
"Estonias" 1905, "Vanemuises" 1910 ja 1920, Kuressaares
1913, Draamateatris" 1917, "Draamastuudios" 1935, "Ugalas"
1956.

"Seltskonna tugesid" on ette kantud "Estonias" 1905,
1910 ja 1918, "Vanemuises" 1907 ja 1910, Narvas 1910. "Ros-
mersholmi" t3i esimesena eesti teatri lavale "Estonia" 1906,
giis "Vanemuine" 1913. "Rahvavaenlase" varaseim ettekanne
kuulub "Vanemuisele" 1908, uuslavastused samas teatris 1920
Ja 1939; Narva "Voitlejas" méngiti draamat 1908, "Estonia"
repertuaaris on see seisnud 1909/10 hooajal. Enam méngitud
Ibseni n#idendeid on veel "Peer Gynt" 1927 "Estonias", "Va-
nemuises" 1928 ja 1938 je "Ttolisteatris" 1935. Teisi draa-—
masid on eesti teatrite repertuaaris esinenud liks kuni paar
korda: "John Gabriel Borkman" "Estonias® 1909, "Vanemuises"
1932; "Metspart" 1911 "Estonias"; "Hedda Gabler" 1914 "Es-
tonias; "Nooruse ihisus" 1914 "Vanemuises"ja Kuressaares;
"Naine merelt" 1917 "Estonias"; "Ehitusmeister Solness"
1919 "Estonias"; "Kui meie surnud &rkeme" 1923 "Estenias®;
"V3itlue trooni pérast" 1923 "Estonias".

Toodud andmed ei pretendeeri téielikkusele, end need
pakuvad siiski ligikaudse pildi Ibseni lavastustest. Suuri-
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mad teened on nerra kirjaniku tutvustamisel eesti teatri-
publikule kahtlemata "Estonial" ja seda juba enne esimest

me :lmasdda. "Vanemuises" oldi visamad Ibseni lavastamisel.
K. Menning olevat kutselise teatri alguaastail mdtet vél-
Jjendanud, et tema trupp ei kiilindivat veel Ibseni tdlgitsemi-
seni, kuid tegi eiiski 1908. aastal algust "Seltskonna tu-
gedega®.

Teatriarvustused Ibseni draamade arvukate lavastuste
kohta pakuvad palju viértuslikku teatriajaloolist materjali.
On ju rida Ibseni ettekandeid osutunud hiilgesaavutusteks
teatrite ajaloos kui ka iiksikute n#itlejate lavakarjéidris.
Nimetagem sellistest "Peer Gynti" Ed. Tirgiga nimiosas "Va-
nemuises®", "John Gabriel Borkmani" A.Sunnega nimiosas samas
teatris, "Draamastuudio" "Kummituste" lavastust 1935/36
Liina Reimanige proua. Alvinguna, "Nukukodu" 1944 "“Draama-
teatris" Aino Talviga Norana ja 1953 "Vanemuises" Velda
Otsusega peaosas jt. Need lavalised vdidud kui ka kirjaniku
draamade arvukas esinemine teatrite repertuaaris tunnistavad
meie teatriinimeste kui ka publiku tunnustavat huvi norra
draamameistri pérandi vastu.
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GUY DE MAUPASSAN?T
(18650 =-1897%)

Guy de Maupassant kuulub nende viheste kirjanike hulka,
kes XIX sajandi viimasel veerandil jétkavad prantsuse kirjan-
duses kriitilise realismi parimaid traditsioone. Suurepérase
stiili- ja vormimeistrina, eriti lthijutu alal, kuulub ta
maailma novellikirjanduse suurimate esindajate hulka, kuid
ka tema parimate romaanide ,Ilus s3ber" ja oUks inimelu"
kuulsus ulatub kaugele iile Prantsusmaa piiride.

Guy de Maupassant siindis 5.augustil i850.a.lormandiaa
vaesunud aadliku perekonnas. Kirjaniku lapsepdlv mdddus masal
vanemate mdisas, kust on périt loodusearmastus ning talupoja-
mil joo tundmine, mis hiljem kajastub ka tema loomingus. Hari-
duse sai Maupassant Roueni lutseumis, kus tema kirjanduslik-
ke kalduvusi Shutab Flaubert'i s@ber parnaslane Louis Bouil-
het. 1870.a. astub Maupassant Caeni Ulikooli 3igusteaduskon-
da, kuid sama aasta juulis alanud Saksa-Prantsuse s3ja tdttu
ta mobiliseeritakse; pérast videteenistuse 13ppu aga on pere-
konna majanduslik seisund niivdrd halvenenud, et kdrgema ha-
riduse ldpetamisele ei saa enam mdeldagi. Tal tuleb hakata
ise endale leiba teenima. Aastail 1873-1878 ttdtab ta kant-
seleiametnikuna Mereministeeriumis ning seejédrel kuni 1880.a.
Haridusministeeriumis. Need aastad on tthtlasi ka Maupassant'i
kui kirjaniku Opi- ja kujunemisaastad. Tol perioodil seisis
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talle kdige lihemal Flaubert, samuti normandlane ja Maupas-
aant'i perekonnatuttav, kel]_.ega ta 0li pidevas kirjavahetu-
ses ning kellele ta saatis parandamiseks oma kirjanduslikke
katsetusi. Maupassant vdlgneb Flaubert'ile viga palju nii
kirjandusliku meisterlikkuse kul ka esteetiliste tdekspida-
miste osas. Pirast Flaubert'i surma on Maupassant eriti 1&-
hedastes sﬁhe'tes Turgeneviga, kelle loomingut ta viga austab.
Turgenev tutvustab teda ka teiste vene kirjanike teostega,
kpllest eriti Lev Tolstoi romaanid ja jutustused temasse sti-
g-ava mul je jitavad ning kahtlemata Maupassant'i enda loomin-
gu humanjistlike joonte edasisele siivenemisele kaasa aitavad,

Seistmekiimnendate aastate 1ldpus kiillastab Maupassant sa-
geli Zola'd tema villas Médanis, kus tal tekivad s&bralikud
suhted mitme noore kirjanikuga, tulevaste naturalistidega.
1880.,a., ilmub nende tthine s3janovellide kogu .le'dani Shtud®
(nLes Soirées de lo'dan"), millest peale Zola v3tavad osa
viis noort autorit - Maupassant, Huysmans, Céard, Hennique
Ja Alexis. Neist #ratab kdige suuremat téhelepanu Maupassant'i
novell ,Rasvapall® (,Boule de suif®), terav satiir kodanliku
moraali ning voltspatriotismi pihta, mis toob autorile iiless
tunnustuse.lfldiselt tuleks aga mainida, et naturalismi mdju
pole Maupassant'ile kuigi tugev ning et ta hindab Zola‘'d
rohkem kirjanikuna kui kirjandusteoreetikuna.

1880.a. algab seega uus ajajédrk Maupassant'i elus, te-
mast saab elukutseline kirjanik. Veel samal aastal ilmub te-
malt luuletuskogu ,Vérsse® (,Des Vers"), mis on pihendatud
Flaubert'ile. Jirgnevail aastail t85tab ta dirmiselt pinge-
liselt, avaldades peaaegu iga aasta novellikogﬁ,mﬁnel aastal
isegi mitu (kokku 1ligi 300 novelli), kuus romaani, reisikir-
Ju ja ka tksikuid néidendeid, lisaks veel suur hulk ajalehe-
artikleid ja —kroonikaid.. See pingeline loominguline t68 ndr-
gestas tunduvalt tema tervist. Tundes pidevat tlevésimust,
0li Maupasssnt sunnitud ikka rohkem loobuma vaimsest t&sst
ning plildma end kosutada reisides Ja kuurortides viibides.,
1891.a. jHi ta vaimuhaigeks ning suri 6,juulil 1893,.a,

Maupassant'i maailmavaade kujunes vilja 70-80-ndate

aastate Uhiskondliku vditluse mdjul. Sugava mulje jEttis
< By L
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temasse sdda, Prantsuse armee liliasaamine, Pariisi piiramine,
rahva ennastsalgav vditlus ning valitsevate klasside tksk@ik-
sus ja reetlikkus. Ta oli Uks viheseid kodanlikke kirjanikke,
Jkes ei hébistanud end otseste kallaletungidega Pariisi Kom-
muunile. Tema suhtumine kodanlikusse tthiskonnakorrasse ja
kultuurisse oli tldiselt eitav. Eriti pani teda aga ndrdima
Kolmanda Vabariigi valitsevates ringkondades esinev milidavus
ja kasuahnus, see ,prostitueerivate meeste", nagu ta neid ni-
metas, omavaheline vditlus riigipiruka lmber, mida ta eriti
teravalt hukka mdistab oma romaanis ,Ilus s3ber". Tema enda
poliitiliseks ideaaliks oli midagiﬁiriatokraatliku vabariigi"
taolist, kus valitseksid kdige ,arukamad, haritumad ja targe-
mad inimesed". Toolisklassi ajaloolise osa mdistmisest oli
ta veel viga kaugel. Uhiskonna arenemise paratamatu kéik aga
pani teda ikka enam ndrdima, ikka selgemini ilmnes tema ide-~
aalide utoopilisus. Kui ta oma varasemas loomingus pulidiski
veel paljastada igasuguseid ilthiskonnas iiha enam levivaid pa-
hesid, siis 1886.~ 1887.aastast peale haarab teda ikka stve-
nev pessimism ja lootusetuse meeleolu inimkonna tuleviku
suhtes, mis vajutab ka oma pitseri tema loomingule, kus ikka
rohkem hakkab maad v&tma eemaldumine uthiskondlike probleemi-
de kisitlemisest ning kaldumine psithhologismi. See maailma-
vaate vastuolulisus kajastub ka luupnssanf'i esteetilistes
vandetes,

Kuigi positivistlik filosoofia ja Zola naturalistlikud
teocoriad avaldasid Maupassant'ile teatavat mdju, jdéb ta oma
pdhiolemuselt kriitiliseks realist ks, jitkates prantsuse
kirjanduses Balzaci ja Flaubert'i joont. Nagu tema eelkdijad
nii védidab ka Maupassant, et ilu, see on t3de, ja seades kir-
Jjanduse ja Uldse kunsti peamiseks eesmirgiks ilu teenimise,
m3tleb ta selle all ikkagi elu tdepdrast kujutamist kunsti
vahenditega. Kirjanik peab Maupassant'i arvates oskama elu
Gigesti ja ainuiiksi temale omasest vaatevinklist niha ja se-
da siis ausalt, ilma igasuguse silmakirjalikkuseta kujutama.
Ta peadb olema vaba igasugustest moraalsetest, poliitilistest
vol isiklikest eelarvamustest ja huvidest, peab alluma ainult
oma parimale dratundmisele ja kunsti seaduspirasustele. Nii-

=54




sugune ilu absoluutsuse ja kunstniku isiksuse piiramatu va-
baduse deklareerimine oli XIX saj. teisel poolel vidga levi-
nud ning viis nii mdnegi kirjaniku ,kunst kunsti pirast"
teooria juurde, seega viljatule ilutsemisele ning kodanluse
kaudsele  teenimisele apoliitilisuse sildi all. Maupassant'ist
me seda Yelda el saa. Teda pédstis, kui nii vdib Selda,tema
leppimatu viha viikekodanliku labasuse ja omakasuplldlikku-
se, kogu rahaahnusele, silmakirjatsemisele, rdhumisele ja
ipimvihkamisele rajaneva fihiskondliku korra vastu. Ausa
kunstnikuna ja humanistina nigi ta Umbritsevas tegelikkuses
just eelkdige neid pahesid ning kujutas neid ka tdetruult.
htlasi tuleb rdhutada, et niisugune pdgenemine objek-
tivismi oli mitmelegi kodanlikule kirjanikule omamoodi kait-
sekilbiks, nende Uhiskonnakriitilise loomingu 3igustuseks,
vihemalt nende endi silmis. See oli ajalooliselt tingitud.
Kui me vitame niiteks kas vdi Maupassant'igi, siis oli ta
périt kodanlikust mil joost, saanud kodanliku hariduse, pi-
kemat aega teeninud kodanlikes riigiasutustes ning harjunud
kodanliku elulaadiga. Moraal, poliitika, tthiskond, filosoo-
fia - need ei ole tema jaoks mitte abstraktsed mdisted,vaid
ikkagi kodanlik moraal kogu oma silmekirjalikkusega, kodan-
1lik poliitika kogu oma miiidavuse ja korruptsiooniga,kapita-
listlik thiskond oma r3humise ja karjuva aigiusetuaega Jjne.
Neid tegelikkuses esinevaid nihtusi on ta oppinud vihkama.
Midagi muud ta aga ei tunne, kuid teenida kodanlikku moraa-
1i, poliitikat, selle huvidele alluda ei luba tema kunstni-
ku-sdametunnistus. Mis j&sbki niisugusel kirjanikul muud
tle, kui kuulutada moraal, poliitika jne. kunstile absoluut-
selt vddrasteks nihtusteks, kuulutada t&de ilu Ulimaks kri-
teeriumiks ning kujutada seejérel tegelikkust nii nagu ta
seda néeb. Seega pole siin tegemist mitte amoraalsusega,
mida paljud kodanlikud kriitikud Maupassant'ile ette heida-
vad, mitte apoliitilisusega, ebatthiskondlikkusega, nagu
v0ib-olla mdnelegi esialgu néib, vaid lihtsalt kirjaniku
pllidega vabaneda, maksku mis maksab, kodanliku ideoloogia
survest, selle teenimisest, mis, nagu kirjanik oma sisimas
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tunneb, madaldaks ja labastaks tema loomingut. Maupassant'i
vaadete puhul ei tuleks kdne allagi, et ta vdiks kodanlust
riinnata mone teise klassi positsioonidelt. Ta on ja j&&b ko-
danlikuks kirjanikuks. Kuid mingeid illusioone ta oma klassi
suhtes ei hellita, kodanlik tsivilisatsioon tekitab temas
ainult lootusetust. Isegi rahvast nieb ta enamasti 1lébi ko-
danliku prisma. Rahvas on tema jaoks peamiselt talupojad

v3i siis linnade deklasseerunud elemendid, kelles puudub
isegi lihtsale kiilamehele omane patriotism,. Ka neist ei loo~
da ta midagi. Kommunaarid on lihtsalt missajad, kelles metsi-
kud kired ja instinktid on 1%kkele ldonud.

Nii ei jéagi Maupassant'il muud Ule, kui oma Spetaja
ja stbra Flaubert'i eeskujul ilu ja kunstitde nimel kujutada
oma ajastu tegelikkust kdige selle inetuse ja karjuva ule-
kohtuga, sest realismi pdhiseisykoht on Ju see, et kunst
peab kujutama elu, et elu on selleks aineks, millest kunst-
nik ja kirjanik loovad oma teoseid, loovad ilu. Kui elu on
inetu, siis see ei tdhenda veel seda, et sellest ei saaks
luua ilusat teost,Flaubert'i miirgise titluse jérgi - ,sonni-
kuhunnikul roose kasvatada". Ka see seisukoht on sisuliselt
kirjaniku enesekaitse kodanliku ithiskonna surve vastu,kes
nduab, et teda Ulistataks. Siit tuleneb ka Maupassant®i ei-
tav suhtumine nn.,idealistlikusse romaanisse™, kus ptliitakse
ela kujutada nii, nagu see peaks olema, muidugi kirjaniku
arusaamise jérgi, téis idulle ja ideaalseid kangelasi. Siin
jétkab Maupassant muidugi Flaubert'i vditlust romantismi
vastu, kuid ei tohi ka unustada, et juba II keisririigi pie-
vil ilmus terve rida kirjanikke, kes plitidsid viikekodanluse
elu kujutada ilusana ja kdrgelt moraalsena. Neid tolleaegse
elu lakeerijaid, kapitalismi apologeete nimetab Maupassant
tdie Bigusega ,meie kirjanduse hébiks".

Eespool mainitud ukskaiksusest, v3iks Gelda isegi oma-
moodi p&lkusest kirjanduse aine, see on elu, kaasaegse tege-
likkuse vastu, tuleneb veel liks iseloomustav joon Maupas-
sant'i teoreetilistes vaadetes, nimelt teisejirgulise téht-
suse omistamine teose auioele,ja intriigile, milles v3ib ts-
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na kindluti' ira tunda Turgenevi Jpetusi. Maupassant'i arva-
tes on igasugune intriig alati kunstlik, vdlts, ,labaste
seikluste" kogu, mis moonutab tegelikkust. Kirjanik peab
andma ,tlikikesi elust® nii nagu see on ja Maupassant nduab
pdneva tegevuse asemel hoopis stigavamat, esimesel pilgul
peasegu mirkamatut sisemist uhtsust, karakterite kujunemise
ja arenemise loomulikkude seoste esiletoomist, millest pead
1dpuks ilmnema teose mSte ja idee. Kirjanik peab oskama niha
ja esile tuua k3iki neid olustikulisi pieiasju ja -stndmusi,
mis tema arvates 13ppkokkuvdttes on karakterite kujunemises
olulisemad kui iguuguned' elukriisid ja teravad kokkupdrked,
millel tavaeliselt baseerub intriig. Eess3dnas oma romaanile
wPierre ja Jean" annab Maupassant uue romaani tervikliku
teocoria, milles on mitmeidki viértuslikke mdtteid, mis heida-
vad valgust tema esteetilistele tdekspidamistele.

Eriti rdhutab ta kirjaniku oma palet, 3igust nitha maa-
ilma omal viisil, ilma milleta pole tBelist kunsti,,Kui on
olemas isikuplira.,.. siis tuleb sed‘a néidata; kui seda pole,
8iis tuleb see omandada."” Ka vormi alal nduab ta kirjanikule
tédielikku vabadust. Poleemilises Hgeduses liheb ta isegi nii
kaugele, et viidab igal kirjanikul olevat oma kindel isikupi-
rane vorm, mis talle k3ige enam sobib, ning loobub siin #ld-
se igasugustest Hildistustest. See on muidugi seletatav selle-
ga, et Maupassant'il oli vaja vdidelda liihiromaani eludiguse
eest (ka ,Pierre ja Jean" en luhiromaan), mida tolleaegne
kriitika ei tumnistanud. Bt see kiisimus veel ténapdevalgi on
péevakorral, siis vdiks mainida, et Maupassant on ks selle
Zanri pioneere ja esimesi teoreetilisi pahipndajaid.

Peamised tilalmainitud eessdna &rgunondid on aga suuna-
tud naturalismi vastu, Eksituste Hrahoidmiseks olgu deldud,
et Maupassant'i ajal 0lid realism Ja naturaliem stinonttimid,
Nii kirjutab ka Maupassant wrealism ehk naturalism", kuigi
ta sisuliselt kritiseerib naturalismi loomingupbhimﬁtteid
ning kaitseb realistlikku meetodit peasegu sellisql kujul,
nagu me seda ténapheval mdistame. Realismi kui termini t&id
esmakordselt kirjandusteadusse teatavasti prantsuse véikeko-
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denlikud literaadid Champfleury ja Duranty, kes nigid kuns-
ti peamist Hlesannet elu tiépses kopeerimises. Niisugune fo-
tograafilisus on Maupassant'ile vd3ras. Elut3e nimel esitad
ta thie selgusega ndude, et kunst ei saa kujutada kdike,mis
elus esineb, vaid peab tegema elunthtuste ja faktide hul-
gast v al i k u, peab kujutama ainult kdige olulisemaid,
kdige iseloomulikumaid tksikasju. Sdna ttiipiline
Maupassant'il kiill puudub, kuid ta jSuab sellele mdistele
isnagi léhedale. &

Paralleelselt titipilisuse ndudega ei unusta Maupassant
ka kunstilise kujundi individualiseerimist mille tihtsus
kirjanduses pole sugugi vidiksem. Ta seostab selle lahutama-
tult kirjaniku isikupdiraga, ainult temale omase viisiga elu
ntha ja kujutada, aga samal ajal ka kirjandusliku keele ja
stiili kisimustega, millele Mgupassant Flaubert'i 3pilasena
omistab ilisuurt tédhtsust. Sdin rdhutab ta eriti tépsust,
selgust, Seldes:,Milline poleks ka ese, millest tahetakse
kdnelda, on ainult tks nimisd®na, et seda vidljendada, liksai-
nus pdordsdna, et seda elustada, ja ainult iikks omadussdna,
et seda méirata. Tuleb jérelikult otsida, kuni on leitud see
nimi-, poord- ja omadussd®na, iialgi ei tohi rahulduda mille-
gi umbkaudsega, iialgi ei>tohi appi vdtta pettusi, olgugi
osavaid, ega keelevigurdusi, et raskustest ile saada.” Sa-
mal ajal v3itleb Maupassant naturalistide ja dekadentide
vastu, kes t8id keelde tarbetuid uusmoodustisi ja arhaisme,
et viljendada igasuguseid mdttevarjundeid, mis autoreile
endilegi pahatihti eriti selged polnud. wPrantsuse keel on
puhas vesi, mida vigurdajad kirjanikud ei ole suutnud ega
suuda iialgi segada. Iga sajand on visanud sellesse lHébi-
paistvasse voolu oma moed, oma ndudlikud arhaismid ja keigar-
likkused, ilma et Ukski neist kasutuist katseist ja joue~-
tuist pingutusist oleks veepinnale kerkinud. Selle keele
olemus on olla selge, loogiline ja kirglik." Siin ntieme Mau-
passant'i ka prantsuse keele sajanditevanuste suurte‘tradit-
sioonide kaitsjana ning jitkajana, kes viga histi mdistad
kirjaniku tEhtsust keele arendamisel, kuid késitab seda hoo-
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pis laiemalt ja sligavamalt kui paljud tema kaasaegsed,kes
g pidasid koige téhtsamaks sdnavara rikastamist. Maupassant
réhutab niitelda keele ysisemiste reservide" piiramatuid ja
seni avastamata vdimalusi: sdna téhenduse uusi varjundeid
olenevalt selle kohast lauses, uudseid seoseid sdnade vahel,
oskust kasutada lauseehitust oma mdtte vil jendamiseks,panna
lauset Utlema k&ik, isegi seda, mida ta ei viljenda." Proo-
sastiilile léheneb ta samade, vdib-olla isegi suuremate
nduetega kui luulele, deldes: ,0lgu meil vihem nimi-,pddrd-
ja omadussdnu vaevalt haaratava téhendusega, kuid olgu roh-
kem erileadsemaid mitmekesisema ehitusega teravmeelselt jao-
tatud lauseid téis kdlavust ja leidlikke riitme. Putidkem olla
pigem suurepiirased stilistid kui haruldaste sdnade kogujad."
Parimaks niiteks stiilimeisterlikkusest, nii nagu seda
mistab Maupassant, on tema enda looming. Oma selguse ja lu-
hidusega, v0iks Belda isegi lakoomilisusega, millele kaasned
suur véljendusrikkus ja mottetihedus, on see eriti omal ko-
hal novellis, d_.llo suurimagks miitriks prantsuse kirjandu-
ses on Maupassant jéinud ténase phevani. Ta on muutuhud oma-
.moodi klassikuks, kelle teosed on leidnud tee keeledpikuisse
ja lugemikesse. Isegi niisugune suur sdnameister nagu Anato-
le France, kelle vaadetel ja loomingupdhimdtteil oli vihe
thist Maupassant'i omadega ning keda me tollal vaevalt v@i-
me kahtlustada mingis stmpaatias viimase vastu, lausub oma
kriitikas ,Pierre ja Jeani" kohta: ,Mis puutub hérra de Mau-
passant'i keelesse, siis v®in ainult Selda, et see on tdeli-
ne prantsuse keel, sest suuremat kiitust ma ei tea."
Haupassant'i loomingust moodustavad peamise osa tema
novellid, kokku 1ligi kolmsada, mis ilmusid kogudena aastail
1881-1890, osalt aga pérast tema surma. Maupassant'i tihtsa-
mad novellikogud on F i rma Tellier" (,La Mai-
son Tellfer®, 188l1), ,Pr ei 1l i P i £i" (,Mademoiselle
Pifi~,1882), Jeksed Rondolid" (,Les Soeurs
.Rondol:l."),,,liss R.a rrvdeitn.(1888), 5 Yiv exgia
te", ,Toine" (1885), ,VEiike Rogque" (,La Petite
Roque", 1886), 4H o r 1 a" (1887), Vas ak k & s 1" (,La
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Main gauche", 1889) jt., posthuumselt on ilmunud 4K u u -
valgus" (,Clair de Lune") ja nI s a Mi1l on" (nLe
Pere Milon") jt.

Msupassant'i mahukas novellilooming on viga mitmekesi-
ne nii oma kirjeanduslikult viirtuselt, temaatikalt kui ka
kdsitluslaadilt. Sealt vdime leida uisna kergekaalulisi hu-
moristlikke, enamasti erootilise kallakuga liihijutte kdrvu-
ti lihtsakoelise talupojanal jaga, siigavat inimlikku traagi-
kat, heatahtlikku huumorit, kirglikku isamaa-armastust ja
miirgist satiiri véikekodanliku labasuse ja silmakirjalikku-
se pihta, kodanliku demokraatia telgitaguste paljastamist
ning viéga Uksikasjalist psithholoogilist analtiisi. Esimestes
kogudes v3ib tdheldada mdningaid naturalismi ja biologismi
md justusi, mis siiski ei muutu valdavaks, kirjaniku elu 13-
pu poole v3ib aga tédheldada iilha tugevnevat kallakut psithho-
loogia tilitépsele kujutamisele, millega kaasneb ka iisna tu-
gev annus pessimismi.

Maupassant'i kui novellikirjaniku iiks k3ige iseloomus-
tavamaid jooni on &srmiselt tugev kaasaegsuse tunne. Seistes
kahe jalaga keset elu, kujutab ta enamasti keskkonda, mida
ta hésti tunneb:talupoegi, ametnikke ja vBikekodanlasi,suur-
ilma keigareid ja haritlasi, oma ajastu tulipilisi esinda-
jaid nende vooruste ja pahedega, enamasti killl pahedega,sest
pdlgus ja viha .buriuaa' vastu on kirjaniku pilku kodanliku
thiskonna viédrndhtuste suhtes eriti teritanud. Maupassant!il
on eriline anne valida umbritsevast elust iseloomustavaid
ning tthtlasi viéga novellipdraseid suieesid, mis v&imaldavad
tal lima teravusega esile tuua oma peamist ideed kodanlikus
Uhiskonnas valitsevast julmast stiihiast, mis muudab inime-
sed oma mingukannideks. Uhtlasi on Maupassant ka suurepira-
ne portretist, kes lakooniliste ja lihtsate vahenditega maa~
1ib, nii palju kui novelliZanr seda vdimaldab, oma kaasaeg-
sete karaktereid, kelles v3ib eksimatult &éra tunda Kolmanda
Vabariigi esimeste aastakiimnete tiilipilisi esindajaid. Paa-
rist osavalt valitud detailist piisab, et reljeefselt esile
tuua nende sisemaailma kdige olulisemaid jooni. Meisterli-
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¥ult oskab ta #ra kasutada igasuguseid vormivdtteid, et ro-
hutada jutustuse stigavat ideelist sisu. Nii niiteks esineb
sageli raamjutustuse vorm, kus peenes suurilma seltskonnas
keegi jutustab kergemeelse vestluse elustamiseks mingi tB3es-
tistindinud, enamasti traagilise loo. Autor saavutab sellega
fitirmiselt terava kontrasti frivoolse salongikeskustelu ning
jutustatava stindmuse stigava traagika vahel (n#it., Miss Har-
riet"),kodanliku tthiskonna vHlise hiilguse ja singe pahupoo-
1ls vahel, rdhutades tthtlasi seal valitsevat halastamatust,
iangmta seejuures kunagi sentimentaalsesse moraliseerimis-
se. :

Maupaessant'i novelle v¥iks tinglikult liigitada temaa-
tika Jirgi talupo ja-,s3 ja-, ametnike ja
viikekodanlaste elu kisitle-
valks jJa suurilma §lu kKis 1T $1e =
vailks novellideks, Bt jaotus, nagu Seldud,
on viiga tinglik, siis v3ib iiks novell kuuluda mitmesse liiki,
nagu niéiteks ,Isa Milon", mis ithtaegu on nii talupoja- kui
ka s8janovell, Eri liigina tuleks nimetada veel Maupassant'i
poolt tema viimasel loominguperioodil viljeldavat kitsalt
psithholoogilist novelli (nkit. ,Horla"), mis oma kalduvusega
patoloogiliste néhtuste kirjeldamisele, hullumeelsuse ja
surmamotiividega ei 1lisa midagi vHirtuslikiu kirjaniku vara-
semale loomingule.

Bnne kui asume Maupassant'i novelliloomingu Uksikuid
temaatilisi rithmi vaatlema, tuleb paratamatult nimetada veel
Uht, vdib-olla kdige suuremat, kdige pdhilisemat ja valdava-
mat joont kirjaniku loomingus, mis punase niidina l#bidb k3i-
ki tema parimaid novelle ja romaane, - see on tema eriline
kalduvus kujutada elu vaeslapsi, k¥iki alandatuid ja solva-
tuid, keda kodanlik Uhiskond on muserdanud ja porri tduganud.
Siia ei kuulu mitte ainult kerjused, hulkurid ja prostituu-
did, keda Maupassant'i loomingus rohkesti leidub, vaid ka
lugematu hulk teise keskkonda kuuluvaid inimesi, keda iihis-
kond on jéthud vaeslapse ossa. Kui me v3tame liiljuti eesti-

.



keelses tdlkes ilmunud mwoll:|.va11-il.lm,+ siis kuuluvad pea-
aegu koik seal leiduvate jutustuste tegelased sellesse kate-
gooriasse: veidrik ja vagatsev miss Harriet, kes alles siis
kristliku moraali kiutkeist phéiseb ja tSelist armastust tun-
neb, kui see juba hilja om; preili Perle, kes leidlapsena
on sunnitud oma armastuse maha suruma ning kogu oma elu
teiste teenimisele ohverdama; isata poisike Simon («Simon‘'i
isa"), keda koolivennad julmalt piinavad; vana vigane mere-
mees Jules (,Minu onu Jules" ), keda isegi ta oma vend enam
tunda ei taha. Eks ole ka proua Loisel povellist "Ehe" sa-
masugune mirter, kes iiheainsa dmmeliku ballidhtu eest peab
ohvriks tooma kogu oma edaspidise elu, v3i t3elise armastu-
se jérele janunev proua Létoré, kellele elu on mitiramud rik-
ka,kuid niirimeelse mehe ja tlhisest kr(rgats:lnt armukese
(.Kuuvalgus®). Kord objektiivse asjalikkusega, kord kurva
huumoriga, kord 13ikava satiiriga niitab Maupassant meile
ktimnetes ja sadades variatsioomides enamasti itht ja seda sa-
ma: Uhiskond on ebadiglame, ta hévitab k3ik hea inimeses,pu-
rustab tema parimad puudlused, tallab jalge alla tema igat-
sused dnne ja tdelise armastuse jirele. Iga uue teose luge-
misega saab meile itha selgemaks laupuaani'i kunsti sliga-
valt humaanne olemus, tema demokratism, poolehoid lihtsate-
le inimestele. Ei ole harvad need juhud, kus ta néitab liht-
ca-talupoja, to6lise vdi isegl l¥bunaise moraalset tileolekut
kodanlasest, kuid seejuures ei tunne me tema loomingus siis-
ki mingit erilist optimismi, lootust'pmnuse tulevikku.
T66lisklassi, kes juba tolleaegses iihiskonnas oli kujunenud
kdige otsustavamaks progressiiveeks jduks, ta ei nie. Sel-
lest ka tema aastatega iltha siivenev’pessimism, sellest ka
tBelise positiivse kangelase puudumine tema loomingus. Rahva
kehastajaks pidas ta aga talupoegkOnda. ¢
Maupassant'i talupojanovellides avaldub tema armastus
looduse ja lihtsa, rikkumata, looduslihedase inimese vastue,
Ta léhedb isegi nii kaugele, et peab mdnikord primitiivsust

+ wLoomingu Raamatukogu® 1957, nr.l4.
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ja harimatust moraslse puhtuse koige olulisemaks eelduseks.

Teisal jalle ilmnevad aeg-ajalt naturalismile omase biolo-
gismi mdjud ning talupoeg kipub muutuma mingiks inimesetao-

liseks loomaks, keda juhivad kdige algelisemad instinktid.
Viimast esineb siiski harvemini. #ldiselt tuleb aga mérkida,
et hoolimata oma sumpaatiast talupoja vastu, ei idealiseeri
Maupassant oma kangelasi, vaid niitab, kuidas eraomendil po-
hinev tihiskond teeb nad shneteks, kitsideks, ebainimlikeks,
niipea kui mingus on kasuhuvid., Kodanlik ellusuhtumine laos-
;ab moraalselt ka talupojad. Ent Maupassant on weendunud,et
k1i kusagil tildse leidubki veel ausaid ja omakasupilidma-
tuid inimlikke suhteid, siis ainult maal, lihtsate inimeste
seas. Ainult sealt leiab ta niisuguseid siiraid karaktereid,
magu sepp Philippe Rémy (,Simoni isa"), kes kdhklematult as—
tub vélja isata poisi kaitseks ning abiellub tema emaga, ko-
danliku moraali jérgi ,langenud naise" ehk lapsega tlidruku-
ga. Ainult talupojanovellides kohtame mdnikord lihtsakoelist
elurddmsat rahvanalja (novellid ,Normandia farss", ,Toina"
jt.), ainult siin vabaneb Maupassant mdnikord oma pessimis-—
mist ja lootusetusemeeleoludest. Ja 13puks, ainult talupoe-
gade seas leiab Maupassant tSelist ennastsalgavat isamaa-
armastust, mille rghaahnus ja omakasupuudlikkus on kodanlu-
ses hévitanud (,Isa Milon", ,Ema Sauvage" jt.).

Sellega olemegi jdudnud s3janovellide juurde. Teatavas-
ti vttis Maupassant Saksa-Prantsuse s3¥jast ise osa ja lutia-
saamine tekitas temas sligava nérdimuse. Oma 83 janovellides
ta puliabki valgustada neid poShjusi, mis tingisid Prantsusmaa
kaotuse. Selleks on tema arvates valitseva klassi moraalne
langus, kodanluse suuresdnalise patriotismi taga peituv madal
egoism ja omakasupitidlikkus, millele tuuakse ohvriks rahva
Ja riigi huvid. Sellest Jutustab ka Maupassant'i esimene no-
vell ,Rasvapall® (1911.a. ilmunud eestikeelses tdlkes peal-
kirjaga ,Resvanuudel"), iiks silmapaistvamaid terves tema
loomingus. Postit3llas sakslaste eest linnast pdgeneva peene
seltskonna, kaupmeeste Ja aadlike hulka on kogemata sattunud
ka linnes Rasvapalli nime all tuntud 18butidruk. Ta paistab

-63-



esialgu silma oma vulgaarsusega ning k3ik suhtuvad temasse
tilima pdlgusega. Peagi aga muutub nende kditumine., Selgub,et
suursugused prouad on teemoona tiiesti unustanud, Rasvapal-
111 aga on kaasas terve korvitdis isudiratava toidupoolisega.
Fii-Selda vdileiva hinna eest miiivad nad oma moraalsed
tBekspidamised ning peagl stdb terve seltskond hea isuga
Ragvapalli praetud nuumkanu. Siis aga selgub, et sakslased
on vahepeal tee hdivanud ning thes kdrtsis peatad preisi oh-
vitser t31la ega lase reisijaid kuni asjaolude selgumiseni
edasi s8ita. Rikkad kodanlased, kellel on mlngus Hrilised
huvid, 1l6mitavad ja lipitsevad igati sakslase ees. Rasvapall
on a.ihuke, kes s#ilitab oma viiirikuse ega varja sakslase ees
pSrmugi oma viha ja pdlgust anastajate vastu. See muidugi
#ratab preisi ohvitseri tiéhelepanu ning too avaldab soovi
nii tdrksa preiliga lihemalt tutvuda, khvardades vastasel
korral oma vange mitte vabaks lasta. Rasvapall keeldub pd-
lastusega, kuid siis hakkavad k3ik need viisakad ja korrali-
kud daamid ja hirrad teda keelitama, kdnelevad talle kiull
kohustusest kodumaa ees, klill ohvritest isamaa altarile,
kiill ennastsalgavast ligimesearmastusest, thesdnaga tilista-
vad teda peaaegu nagu tulevast Jeanne d'Arci. Ldpuks ei
suuda Rasvapall vastu panna, kui nii uhked ja kenad h#irrad
temaga nii ilusti rééigivad, ning ndustub sakslase soovile
Jércle andma, Kui ntitd jirgmisel pHeval t31ld jélle edasi sdi-
dab, siis ndeme sama pilti mis loo alguseski - Rasvapall is-
tub kdigist pdlatuna muttes t3llanurgas; peen seltskond on
ta enda hulgast jélle vdlja tdugenud, kuna temast enam min-
git kasu pole, daamid ja hirrad aga on uhked oma vooruslik-
kusele ja kdrgele moraalile.

Varakate klasside argus, reetlikm ja teesklus on ks
kdige sagedasemaid teemasid Maupassant'i s3janovellides, Sel~
lele ta vastandab lihtrahva, talupoja loomuptirase ja ennast-
‘ohverdavs petriotismi,mis on omane ka kirjanikule endaie.Ha-
lastamatult paljastab ta preislaste julmust ja kuritegusid,
nende ilbust ja toorust (, Preili Fifi", ,Kaks s3pra"). Sat-
tumata Sovinismi, m3istab Maupassant siin teravalt hukka s3-
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ja Uldse, nEitab selle mSttetust, ebainimlikkust. Antimili-
tarism on Maupassant'i sdjanovellide tugevaim kiulg. Eriti
kaasaegseina tunduvad need novellid, kus ta kdésitleb kolo-
nisalsddu (nKas tunnete Boghari"), probleem, millele ta mul-
de plihendab meisterlikke lehekilgi ka reisikirjades ning
eriti romaanis .Ilus sdber".

Suurt tihelepanu plthendab Maupassant véikekodanluse elu
kirjeldamisele, avades meile kodanliku tegelikkuse ihe kdige
masendavamatest lehekilgedest. Siin kohtame viikeametnikke,
wrohelise laua kiilge aheldatud sunnitddlisi®, Akaki Akakie-
vitSi prautsuse kolleege oma Hérmise kokkuhoidlikkuse ja
vaimse piiratusega, oma pisimurede ja -kannatustega, pé&ran-
duselootustega ja nelja seina vahele varjatud vdiklaste pe-
rekonnadrasmadega. Samasse klassi kuuluvad ka viikesed rant-
jeed, inimesed, kellel asstaklimneid kestnud kokkuhoiuga on
tnnestunud viike varandus koguda ning kes piillavad iga hinnas
eest selle protsentidest &ra elada. Niisugustes majapidamis—
tes on iga plUksinddp ja iga toiduraasuke arvel. Mingeid suu-
ri ja vapustavaid stndmusi nende elus ei juhtu, see-eest on
aga iga etteniigematu kulutus draama, iga ootamatu elujuhtu-
mus tragdddia. Vdikekodanluse elu kujutavad novellid on
v8ib-olla terves Maupassant'i loomingus k&ige vapustavama~
teks stiidistusaktideks kaassaegse thiskonna vastu, kus valit
seb raha ja rikkama Jigus, kus lootusetus ja tdielik kind-
lusetus tuleviku suhtes sunnid ttht k¥ige arvukamat elanik-
konna kihti loobuma kdigest heast ja ilusast, sunnib neid
minetams k¥ik ¥ilsad inimlikud tunded ning anduma ainult
thele kirele - rqhakogumiaele, et enda ja oma perekonna tu-
levikku kuidagi kindlustada. Seda viikeste inimeste olukor-
dadest tingitud vaimset piiratust ja vaesust oskab Maupas-
sant exriti jduliselt kujutada, nkidates meile eraomanduslik-
ku mentaliteeti selle kdige niirusemates avaldumisvormides,
Seejuures tuleb rdhutada kirjaniku kaastunnet niisuguste te-
8elaste suhtes, kelles ta ei nie mitte siuiidlasi elus esine~
vates pahedes, vaid just ebadigetele alustele rajatud this-
konna ohvreid. Bestikeelsest novellivalimikust kuuluvad sel-
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lesse rithma ,Preili Perle", ,Ehe", osalt ka ,Minu onu Jules".

Pal jude Maupassant'i novellide peategelasteks on ka ha-
ritud seltskonna esindajad, aristokraatsete tiitlitega suur-
maailmadaamid ja -h#rrad, rikkad kodanlased, poliitikatege-
lased, ajakirjanikud jne. Raske on siit midagi eriti vibrtus-
likku esile tdsta. Enamasti on need anekdootliku sisuga,
erootikasse kalduvad lithi jutud, mis kujutavad n.n.,,beene
seltskonna" armuvahekordade tithisust ja ebamoraalsust, kus-
juures sageli esinev motiiv on igatsus millegi parema, ilu-
sama ja Oilsama jérele ( n#it. ,Kuuvalgus"). Kirjaniku suh-
tumine oma tegelastesse on siin sageli irooniline vdi kiil-
malt objektiivne, néidates, kuidas kodanlik vaimulaad ja ka-
suahnus on tunginud kdrgemasse seltskonda.

+

laupaséant on kirjutanud kuus romaani, millele nagu no-
vellidelegi on omane lakooniline, v&ljendusrikas stiil, his-
ti ldbimdeldud kompositsioon. Stigava realismi ja sotsiaalse-
te probleemide terava kisitlemise poolest on tugevamad just
kolm esimest: Uk s inimelu" (,Une vie", 1883),
Ilus s803dber ( ,Bel-Ami", 1885) ja, Mon t -
riol™" (1886). Jirgnevates romaanides , Pier re
a Jean" (,Pierre et Jean", 1888), , Tuge v kui
urm (,Fort comme la mort",1889) ja, Me i e s i d a"
wNotre coeur", 1890) annab end tunda tthiskonnakriitika
ndrgenemine, liigne psuhhologisn'ja pessimismi slivenemine.

wlUks inimelu" on sotsiaalpstihholoogiline romaan. Autor
keskendab oma tiéhelepanu aristokraatsest perekonnast pirine-
va Jeanne des Vauds' elukzigule, mille taustaks on vana pro-
vintsiaadli allaksik restauratsiooniaja 18pul ning eriti
L8305 8. Juulirevolutsiogpile jéargnenud Louis-Philippe'i va-
litsusajal, mil kapitalistlike suhete areng ja tungimine
maale oli eriti intensiivne. See on omamoodi romaan willusi-
oonide purunemisest". Siin on tunda prantsuse suurte kriiti-
liste realistide rajatud suuna jétkamist, millele viitab ka
teose mot9: nAlandlik tdde". Eriti torkab silma analoogia
Flaubert'i ,Madame Bovary'ga".
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Romaani alguses on Jeanne just tagasi joudnud kloostri-
pansionist. Tema isa parun Simon-Jacyues Le Perthuis des
Vauds'd on kujutatud véiga humaansena, harituna, avarapilgu-
lisena, omamoodi XVIII saj. aadlikultuuri ideaalkujuna, kes
on iht-teist ka Rousseau' Opetusest omaks vdtnud. Samas vai-
mus on kasvatatud tiitart, kelles on palju ilusat ja drna,
avameelsust ja elurddmu, kuid puudub peamine - iseseisvus,
tahtelisus, puudub elu eesmérk. Paruniproua Adélaide on an-
tud tihisena ja unistavana, ka temale on omane see jBuetus,
saamatus, kJlbmatus eluvditluseks, mis iseloomustab kogu sel-
le perekonna elu ja surub viimasele otsekui mingi sordiini.
Jdudeelu on hivitanud viéhehaaval kogu selle aadliperekonna
energia, on muutnud nad mingeiks elavaiks surnuiks, kes ela-
vad oma esiisade kogutud varandusest, oma rentnike kdest saa-
davaist sissetulekuist. Probleem ise on Maupassant'ile lidhe-
dane ka seetdttu, et ta ise périneb sellest hukkumisele mis-
ratud klassist.

Edasi ndeme, kuidas see elujduetus, see manduv keskkond
miiirab ka Jeanne'i elusaatuse, Lﬁheduseé elav veelgi vaesem,
kuid hakkajam mdisnikupoeg vikont Julien de Lamare, lootes
kaasavaraga oma majanduslikku seisundit parandada, palub
Jeanne'i kétt. Abielu kujuneb muidugi ®nnetuks. Juba esimesel
681 magab Julien teenijatiidruk Rosalie juures, hiljem on tal
suhted krahvinna Gilberte de Fourville'iga, mis molemaile
saatuslikuks kujunevad. Fanaatilise preestri sepitsusel saab
krahv kdigest teada ning tapab armaﬁfajapaari, jaddes ise ka-
ristamata, sest Julieni Jja Gilberte'i surma peetakse dnnetu-
seks. K¥ige selle juures on Jeanne tdiesti tahte jduetu ega
suuda midagi ette vdtta. Ta vaid kiindub seda pimedama ema-
armastusega oma pojasae Paulisse, hellitades ja rikkudes teda
igati. Kuid ka poeg ei muuda tema elu dnnelikumaks. Juba koo-
1ipirgilt pdgeneb ta mingi kahtlase kuulsusega neiuga Inglis-
maale, tegeleb seal ja hiljem ka Pariisis mitmesuguste kaht-
laste Hrioperatsioonidega, raiskab kra oma pirandusosa ning

pressib ka ema kiest viimase raha vilja, ilma et ta midagi

saavutaks,
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.Kaik need saatuselstgid, milles Jeanne oma passivsusega
ka ise stiidi on, muudavad ta enneaegselt vananenud ja joue-
tuks naiseks, niisamasuguseks elavaks surnuks, nagu oli tema
ema, kes vahepeal on surnud. Ka isa sureb peagi ja on téies -
ti selge, et Jeanne on tiiesti kaitsetu elu vastu., Siis aga
ilmub otsekui kaitseingel Jeanne'i ellu tema endine teenije-~
tudruk Rosalie, kes psrast seda, kui tal vikont de Lamare'i,
Jeanne'i mehega, ebaseaduslik poeg oli, mdisast Zra saadeti
ja talupojale mehele pandi, kusjuures neile anti majandami-
seks liks mdisa juurde kuuluv renditalu, mis pérast nende sur-
ma pidi minema vikonti vallaspojale. Nédeme, et raske ja t86-
kas elu pole Rosalie'd sugugi maha murdnud, vaid ta on muutu-
nud viga tahtekindlaks ja tugevaks naiseks, kes niiid ennast-
ohverdavalt, aga kindlameelselt Jeanne'i eest hoolitsemise
enda peale v3tab, tema majandusasju korraldab, sugukonnalos-
si tdusikule kodanlasele maha miiib ja ltheduses sobiva maja
osfab. Vahepeal on Pauli naine siinnitamisel surnud ning Rosa-
lie toob Jeanne'i pojatiitre maale. See annab juba vanaks jhd-
nud naisele nagu uue elumdtte, mispeale Rosalie lausub:,Nie-
te nliid, elu pole ei nii hea ega ka nii halb, kui arvatakse."
Nende s3nadega romaan ldpebki.

See viimane lause ja muudki pdhjused on viinud mdned ko-
danlikud kriitikud mdtte juurde, nagu plilaks Maupassant meile
néidata siin elu mdttetust iildse, See muidugi ei pea paika.
Juba romaani pealkirjast on ndha, et kirjanik ei k&nele siin
mitte elust iildse, vaid thest elust, ja kui seda pisut laie-~
malt votta, siis uhe uhiskonnakihi; provintsiaadli elust,mis
uutes ajaloolistes tingimustes on tdepoolest kasutuks ning
mdttetuks muutunud. Aga samal sjal ei kuulu tema stimpaatia
ka mitte t3usikkodanlusele, veel vihem neile sadlikele, kes
pliiavad kapitalistlikus thiskonnas valitaevate kommetéga ko=
haneda ning kodanluse kombel &dritsedes end vee peal hoida.
Ei, kui kirjaniku poolehoid tildse kellelegi kuulub, siis on
see Rosslie, t&6tav telunaine, rahva parimate omaduste kehas-
taja, keda ta eluvddrale ja tahtejduetule Jeanne'ile vastan-
dab ja kes tema arvates elu kannab ja edasi viib, See on mui-
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de tecs, wida Lev Tolstoi V.Hugo ,Huljatute" jérel pidas pa-
rimaks prantsuse romaaniks.

.. Ilus sdber”, Maupassant'i jirgmine romaan, on kshtle-
mata kdige poleemilisem ja Uhiskonnakriitilisem kogu tema
loomingus. See on #irmiselt terav ja jouline satiir Kolmanda
Vabariigi poliitiliste telgitaguste ja mulidava ajakirjanduse
pihta, laiemalt vdttes aga kodanliku demokraatia ja kodanli-
ku mentaliteedi pihta ildse.

Romasn kujutab tiihise ja pdhimdtitelageéa mehe, Georges
Duroy peadpodritavat karjésri. Tema ainsateks relvadeks on
adrmine hébematus, toielik hoolimatus teiste inimeste suhtes
ja ilus vdlimus. Kust on niisugune tulip vdlja tulnud? Maupas-
sant osutad Unele tollal veel uuele pahele Prantsuse iihiskon-
nas, kolonialismile, mille arengu viimase fassi pealtnigi-.
jaks me tinapieval oleme. Ainult koloniaalarmee v3is toota
niisuguseid kdrildikajaid. Harjunud AlZeerias r8ovima ja tap-
ma, on Duroy pérast erruminekut Pariisi saabudes esialgu vei-
di segaduses, Senised meetodid nagu ei kdlbaks. Peagi aga
miirkab ta, et edu saavutamise pShimdtted on Pariisis samad,
kuid et siin tuleb oma alatuid‘tegusid varjata silmakirjali-
ku headuse ja aususe maski taha. Oma endise s3¥bra Forestier'
abil satub ta ajakirjanduse rongkondadesse ja vdidab s3bra
naise, Madeleine'i stmpaatia, kes kirjutab tema eest kdmu-
tekitavaid artikleid. Niiviisi saabki Duroy'st ajakirjanik.
Forestier' surma jéirel abiellub ta Madeleine'iga, tutvusring-
kond laieneb, ulatudes juba valitsusse; tekivad uued soosi-
jad, tulevad rahad ja autasud, muidugi ka uued armukesed.
Jérgmiseks suuremaks sammuks edasi on ajaleheomaniku, rikka
borsispekulandi ja rahvasaadiku Walteri vanapoolse naise
vdrgutamine, mis v®imaldab Duroy'l (niid kirjutab ta oma ni- -
me juba aristokraatlikult Du Roy de Cantel ning laseb oma
nimetéhtede alla graveerida parunikrooni)tungida ka Walteri
perekonda. Et Walter on vahepeal tohutu rikkaks saanud, siis
otsustab Duroy proua maha jétta ning titar Suzanne'i vdrgu-
tada, mis tal ka dnnestub. Nuud pole tal ka Madeleine'i enam
tarvis. Alatul kombel nuhib ta vilja oma naise ja tema armu-~
kese kohtumiskoha, tungib koos politseikomissariga korteris-
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se ning tabab nad. Saanud lshutuse, abiellub ta Walteri tut-
rega. Romaan 13pebki pulmadega, kus juures autor annab m3ista,
et parlamendiliikme karjééir ja ministritool ootavad Duroy'd
veel ees.

Peale Duroy karjéiéiri kujutamise pole romaanis mitte vi-
hem oluline kogu selle mitudavate ajakirjanike, borsispeku-
lantide, parlamendi- ja valitsustegelaste maailma niitemi-
ne, kelle kdtte on usaldatud rshva ja riigi juhtimine ja kes
omg suuri volitusi kasutavad ainult rikastumiseks. Maupas-
sant annab meile tépse ettekujutuse sellest, kuidas finants-
tuusad valitsusohje endi k#des hoiavad ja oma kasu huvides
riiki igasugustesse sdjalistesse avantiiridesse tdukavad.
Seetdttu on romaan ka ténase pdevani plsinud BHirmiselt ak-
tuaalsena. Seda on korduvalt ekraniseeritud. Viimane ,Bel-
Ami*-aineline prantsuse film osutus isegi niivdrd paljasta-
vaks, et valitsus selle &ra keelas.

wMont-0riol®™ on Maupassant'i viimane teravalt sotsiaal-
ne romaan. Selle tegevustik toimubt véikeses maalilises kuur-
ordis Kesk-Prantsusmaal. Selle ldéheduses avastatakse juhus-
likult uus mineraalveeallikas ning oma perekonnaga ravil
viibiv finantstuus William Andermatt taipéb kohe, millist
tohutut kasumit sellest v&ib saada, ruttab kiiresti maaoma-
niku, rikka taluniku Orioliga kokku leppima, liletd asutatak-
se aktsiaselts ja aasta pérast avatakse juba uus kuurort uh-
ke kasiino, sanatooriumide ja hotellidega.

Romaanis on palju huvitavaid, ajajérgule iseloomusta-
vaid tiilipe, kes enamasti on antud satiirilises plaanis. Nii
néiteks uut tilipi suurkapitalist Andermatt, kes teab eran-
ditult k0igi asjade hinda ja seda, mis nad sisse tnovad, si-
semiselt aga on téiesti tihine ja k¥ige vastu Ukskdikne ini-
mene, kes oskab ainult raha teha.

Andermatt on ablelus Christiane'iga, markii de Raveneli
tutrega. See on tiliplline tehing, kus rikas kodanlane abiel-
lub aadlineiuga, et anda oma nimele suuremat hiilgust, aris-
tokraat aga parandab oma majanduslikku seisundit. Viga ise-
loomustav kuju on seejuures Christiane'i vend Gontran, suur-
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maailma keigar, hasartméingija ja naistekiitt, kes oma Zemeest
Ktill p&lastab, kuid temalt meelsasti laenab raha oma 1dbus-
tuste jaoks. Seejuures on ta Andermattist niivdrd sgltuv, et
abiellub k#su peale talupoeg Orioli tiitrega, pealegi veel
veanema tutrega, kes talle ei meeldi, ja ainult selleks, et
ihnsalt ja kavalalt vanamehelt kaasavara ntol Andermatti
jaoks vajalikku maatikki k#itte saada. Aristokraatsed sugula-
sed on pankurile ainult tema nimel esinevateks marionetti-
deks, kes parajal juhul allkirja annavad.

Romaani armastusintriigi kannab Christisane,noor ja ko-
gemusteta naine,kelle mehel pole tema jaoks aega. Gontrani
sdber Paul Rrétigny' ja Christiane'i vahel tdrkab armastus,

‘mis jalutuskdikude ajal vabasse loodusse iiha tugevneb.Brétig~
ny on esialgu antud vastandina kogu sellele &rimeeste  ja spe-
kulantide masailmale. Ta on vaba rahashnusest, kergesti sut-
tiva romantilise iseloomuga, haritud ja peene kunstimaitsega
mees, kelle vastu Christiane'is tédrkab stigav ja tdeline tun-
ne. Seda kibedam on pettumus. Ka Brétigny osutub ttlipiliseks
kodanlikuks egoistiks. Rikka rantjeena on ta harjunud elama
oma naudinguile, tunnistamata mingeid moraalseid viiértusi.
Kui ta esimeses tuhinas on valmis suudlema isegi maapinda,
kuhu tema armastatu vari on langenud, siis rasedusest moonu-
tatud talje kutsub temas esile tahtmatu vastikustunde ja tu-
dimuse. Peaaegu vastu tahtmist satub ta niisugusesée olukor-
da, et lubab abielluda kavala talumehe Orioli noorema tiitre-
ga. Kui Christiane sellest pérast stinnitust kuuleb, siis saab
temast ,purunenud illusioonidega", sisemiselt murdunud naine,
nagu me neid kohtame Usna sageli ka teistes Maupassant'i
teostes.

Romaanis on veel palju teravelt viljajoonistatud tiitipi-
lisi tegelasi, nagu rikas ja omamoodi kaval vana talupoeg
Oriol, kes pltiab ktill vdidelda Andermattiga, kuid on 13puks
siiski sunnitud laskma asjadel oma rada minna. Néeme, kuidas
suurkapitalism tungidb ka ktillazellu. Edasi terve galerii raha-
Ja karjiirihimulisi sanatooriumiarste, kellele nende patsien-
tide tervis on iisna teisejirguline klsimus, halvatust teesk-
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lev vana kerjus ja salakitt Clovis, kes hea raha eest asutu-
se reklasmiks aeg-ajalt imepéraseid tervenemisi iile elab,
jne.

: Pierre ja Jean" (1888) on juba kitsamelt psthholoogi-
line isiku- ja perekonnadraama. Siin leiab kisitlemist Mau-
pasaAnt'i novelliloomingus isna sageli esinev motiiv - poja
kshtlus, kas tema seaduslik isa 3h ka tema tdeline isa. See
on antud kahe venna, Pierre ja Jean Roland'i omavahelise vae
nuna, mis 13peb sellega, et Pierre 13puks lshkud kodunt ning H
1siheb laevale arstiks. Bomaan paistab silme meisterliku psiih
holooglaga ja Hérmise konmtsentreeritusega. Oluline on ka ro-
maani eessd®na, kus Maupassant késitleb oma loomingupdhim@t-
teid.

Jéirgmised romaanid ,Tugev kui surm" ja ,Meie stida" om
veelgi kitsamalt psiihholoogilised, kusjuures mBlema tegevus-
tik toimub nn. suurmeailmas, peamiseks teemaks on aga armas-
tuse probleemid. Esimeses kiésitletakse ka kunstniku kisimust
kodanlikus ihiskonnas, paljastatakse kunstnikke-&rimehi, kes
oma talendige prostitueerivad. VEiridb miirkimist Maupassant'i
irooniline ja paiguti isegi satiiriline suhtumine k3¥rgemasse
seltskonda. Uldiselt aga tiéhistavad need teosed langust Mau-
passant'i realistlikus loomingus. Tal oli kavatsus veelgi
mitmeid romasne kirjutada, kuid haigus ja varajane surm ei
vdimaldanud neid plaane teostada.

Ldpuks tuleks mainida dMaupassant'i reisikirju ,P & 1-
kese all” (,Au soleil", 1884), Ve e pe al* (,Sur
l'eau”, 1888) jayRdénduriel u' (,La vie errante®,

" 1890), kus kaunite looduskirjelduste kdrval leidub teravalt
nihtud pilte mitmesuguste rahvaste, eriti aga asumaade elust.
01i ju kirjenik kirglik réndur, kes oma purjejahil ,Bel-Ami®
véga palju ringi s®itis. Oma reisikirjades mdistab ta tera-
valt hukka kolonialismi.

Kokkuvdtteks tuleks Maupassant'i eriti esile tﬁst;'kni
suurimat novellikirjanikku prantsuse kirjanduses. Tema 181
realistliku novelli niid juba klassikalisteks muutunud vor-
mid, tegi 13pu seni valitsenud hoolimatusele selle zanri vas-—
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tu vdi, nagu TSehhov tema kohta litles, ,esitas niivérd kor-
ged ndudmised, et vanaviisi kirjutamine muutus vaimatuks®.
Ta niitas lithivormis leiduvaid tohutuid vdimalusi igasuguse
ainestiku kiisitlemisel. Maupassant on léinud kirjandusaja-
lukku romaani, eriti just ltthiromaani meistrina. Naturalist-
likud ja dekadentlikud mdjustused ei suuda véihendada tema
loomingu kui terviku viidrtust ning Zola kdrval on ta XIX
saj. viimasel veerandil kahtlemata iiks suurimaid prantsuse
kirjaniike, kes jitkas kriitilise realismi parimaia tradit-
sioone ning t0i kirjandusse paljugi unt.

Eestikeelses t3lkes on laupassant'i teoseid ilmunud tis-
na arvukalt, eriti muidugi ajakirjanduses, sest seal avalda-
miseks on novellid eriti kohased. Bnamik t3lkeid on aga kah-—
Juks juba vananenud ega suuda kuidagi anda iget ettekuju-
tust Maupassant'ist kui suurest stiilimeiStrist. Ainsa kaas-
aegse tOlkena nimetagem : Guy de Maupassant, V al i k
novelle (,Loomingu Raamatukogu® 1957, nr. 14). Vara-
sematest t¥lgetest vdiks mainida romaane ,Pierre ja Jean",
Partu 1935; ,Ilus sdber", Tartu 1931; ,Tugev kui surm", Tar-
tu 1930; ,Uks inimelu®, Tartu 1927; novellikogudest - ,Oek-
sed Rondolid", Tartu 1930; ,Valitud jutud", TPartu 1925. Pea-
le nende on 1929. a. ilmunud Tartus ka reisikiri ;Vee pasal”.
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HEINRICH MANN

(1871 - 1950)

XIX sajandi lopuveerandi algaasiail pakub saksa kirjan-
dus vihe hinnatavat. Algav imperialismiajastu, mille avatak-
tiks Saksamaal oli v3idukalt 13ppenud Saksa-Prantsuse sdda
ning Saksa keisririigi viljakuulutamine junkurliku Preisi-
maa hegemoonia all, lémmatas igasuguse vabameelsema mdtte
saksa kodanluses. T66lisliikumine oli halvatud nn. soisia-

/listidé seadusega (1878), mis keelas t&olisorganisatsioonid,
-ajakir janduse ja -koosolekute pidamise. Kirjanduses phises
vohana sSovinistlik 83 jaromaan, mis ilistas saksa relvade me-
nu #sjaloppenud sgjas ning ghutas militarismi. S3jaka proosa
korval viljeldi biirgerluse viikekodanlikke voorusi ja pisi-
elu kidsitlevat luulet ning jutukirjandust. Kaasaja kriitika
0li sunnitud moonma, et saksa kirjanduses pole lhtki nime,
mis kiitiniks maailmakirjandusse. Ja kui mitte arvestada
Sveitslasi Gottfried Kellerit (1819 - 1890) ja Conrad Ferdi-
nand Meyerit (1825 - 1892), siis tulevad kdnesse ainsate
prosaistidena, kelle looming ulatub lile masendavast keskpi- ;
rasusest, Theodor Fontane (1849 - 1898) ja Wilhelm Polenz
(1861 - 1903). Ent ka nemad pole esmajérgulised tiéhed. On siis
ka tdiesti ootuspéraﬁe, et noorem, kujunev generstsioon asus
otsima teid véljapézsemiseks tekkinud ummikust. Seda loodeti
leida naturalismis, mis sammus Prantsusmaal parajasti oma
voidukéiku. Kirjanduslikuks maestroks kuulutati Zola, kusjuu-
res mdned saksa naturalismi teoreetikud, nagu Arno Holz (1863
- 1929) ja Johannes Schlaf (1862 - 1941) ndudsid nn. ,konsek-
ventset naturalismi®, s.o.- taotlesid jBuda loomingus natura-
lismi teocoria jérjekindlamale rakendamisele kui Zola. Peami-
seks eesmiargiks asetas aga noor generatsioon stagnatsioconi
Uletamise saksa kirjanduses. Lisaks on mérkimisviéidrne, et
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naturalistid - tosi kull, piiratult - toovad saksa kirjan-

dusse toolistemaatika,. reageerides sdnakunstis uutele nih-
tustele, mis tekkisid seoses monopolistliku suurkapitali

vdimutsemisega, sellal kui senine kirjandus ignoreeris toi-
muvaid sotsiaalseid nihkeid. Muidu j&&b sgksa naturalism

oma ithiskondlikult kandepinnalt jduetuks, nagu kdikjal mu-
jalgi. Bnt see liikumine t3i 90-ndatel aastatel siiski sak-
sa kirjandusse elevust, kuigi selle kandjad, nagu Max Kret-
zer (1854 - 1941) jt.,ei suutnud anda loominguliselt sama-
vﬁarilist, mida nad taotlesid oma programmilistes kirju-
tistes. Aga Arno Holz on siiski nimi saksa kirjanduses XX
sajandi algaastail ja naturalistide ridadest v3rsus sdidrane
suurkir janik nagu Gerhart Hauptmann (1862 ~ 1946), kes kuju-
nes Ule tiki aja taas rahvuskirjanduse piire tletavaks sdna-
meistriks.

Ent naturalism polnud ainuke kirjanduslik suund, mis
XIX sajandi 13pukimnendil kujunes moevooluks. Nagu kbikjal,
sugeneb ka Saksamaal dekadentlik stimbolism,selle kdrval im-
preasionism'ja teisigi languslikke erisuundi. Neist nakatu-
gid senised naturalistid, nagu Hauptmann, kelle loomingus
esindeb dresama ,PShjavajunud kell" (1896) kaugeimale ulatu-
vat stmbolismi, ja Arno Holzi tunneme uue sajandi algul
puhtaverelise impressionistina.

Saksa langusliku kirjanduse prohvetiks saab filosoof
ning kirjanik Friedrich Nietzsche (1844 - 1900), kelle eeti-
ka- ning esteetika-alased teosed avaldavad saksa kodanluse-
le tohutut mdju. F.Nietzsche oli tiiipiline imperialismi
ajastu reaktsiooniline mdtleja, demokratismi, humanismi
ning kdige progressiivse fanaatiline vaenlane. Oma sotsiaal-
eetilistes teostes propageeris ta hérras- ja orirassi ideed,
kelledest esihene, vaba moraali ja humaansuse eelarvamustest,
on mééiratud valitsema teise lile, Kritiseerides Bismarcki va-
litsust parempoolseilt positsiodnidelt, sliidistas Nietzsche
saksa reaktsiooni liigses leebuses ning Jéfeleandlikknsea
demokratismile. Ta pustitas idee julmast tiliinimesest, kes
seisab kargémal hiivast ning kurjast ja kelle kutsumuseks on
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olla digusteta massi vastutusvabaks valitsejaks. Esteetikas
jutlustas Nietzsche kunsti aristokratismi, mis nii ideedelt
kui vormilt oleks kiittesasdamatu hulkadele. Nietzschest sai
oma sotsiaaleetiliste petustega natside ideoloogia raja-
ja, esteetikas said aga tema imetlevaiks jlingreiks stmbolis-
tid, kelle keskseks kujuks oli Stefan George (1868 - 193%6),
tunnustatud tooniandja eriti luule alal kiimnendite viltel.
Stimbolistid k#sitasid kirjandust aristokraatliku kunstina
ning négid poeedis puhta kunsti preestrit, kes seisab kdrge-
mal uhiskonnist. Need on mdtted, mis pirinevad Nietzsche es-
teetikast. Aga tema m3ju alla sattusid ajuti ka séddrased
realistid nagu Thomas Mann (1875 - 1958) jt.

Ometi ei toonud saksa tolleaegsesse kirjaudusse plsi-
vaid viddrtusi eespool mainitud moevoolude esindajad. Need,
tosi kiull, vdisid ajutiselt varjutada realistliku kirjandu-
se, kuid eelmise sajandi 1l3pukimnendi ja ka jérgneva ajastu
suurnimedeks on kolm sdnameistrit: Gerhart Hauptmann Ja'vonp
nad Heinrich ja Thomas Mann. K3ik nad maksid oma loomingu
alguperioodil tithel vdi teisel miéHral 18ivu valitsevaile moe-
vooludele, ent kdik nad, kes kiiremini, kes alles pikemate
otsingute jérel, asusid realismi teele ja fbigi nende loo-
mingu paremik on panuseks maailmgkirjanduse varasalve, EBri-
line koht neist kuulub Heinrich Mannile, kelle loomirgut
iseloomustab v3imas kriitikapaatos ning poliitiline teravus.
Tema sai saksa XX sajandi realistlikus kirjanduses thiskonna-
kriitilise, sotsiaalpoliitilisi probleeme kisitleva romaani
algatajaks.

+

Heinrich Mann stndis 27.méirtsil 1871.aastal Itubekis
vabalinna senaatori, suuririmehe ning reedari pojana. Ta ema
0li brasiillanna. Nooruki kasvutingimustest annab pildi ta
venna romaan ,Buddenbrookid™,milles teatava poeetilise vaba-
dusega on kujutatud Mannide kodu, Muu hulgas on teada, et
seal valitsesid koduses kasvatuses prantsuse kultuuri tra-
ditsioonid, mistdttu ka prantsuse keel sai tulevasele kirja-
nikule peaaegu teiseks emakeeleks.
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Lopetanud kodulinnas glmnaasiumi, asus H.Mann Dresdenis-—
se, et dppida raamatukaubandust, siirdus siis Berliini kir-
jastustegevust uurima, kuid loobus peatseit Bridpinguist ja
astus Beérliini #likooli. Ent nooruki keskseks huvialaks ei
¥ujune mitte akadeemiline stuudium, vaid kirjanduslikud har-
rastused. 2l-aastase autori sulest ilmub romaan nUhes pere-
konnas" (,In einer Familie" 1893), millele jérgneb rida no-
velle, Opingud katkevad téiesti.Aastad 1895 - 1898 veedab
kirjanik viéheste vaheaegadega Itaalias. Kodumaale tagasipdor-
dﬁnuna asub ta elama Munchenisse, peatudes vahel ka Berliinis,

Heinrich Manni esikromaan on kirjutatud heas blrgerli-
kus vaimus, selle vidirtuseks on ehk ajastu kirjeldamine, ent
mitte kriitika. Oma 1943.aastal kirjutatud lithiautobiograa-
fias Utleb kirjanik, et ta tollal ei suutnud veel midagi ja
alles 30-ndatele lihenedes ja jérgnevat teost .Logardite'
riik" (4, Im Schlaraffenland” 1900) kirjutades &Sppis ta romaa-
ni tehnikat. N3ukogude kirjendusteadlased loevadki Manni kiip-
se loomingu algust 1900,aastast, piirates selle ulatust tei-
selt poolt 1917.aastaga. Kirjaniku toodang nimetatud ajavahe-
mikul teeb 1#bi kSikumisi, #ildiselt kujuneb aga ta omapira
pusivaks. H, Mann hakkab harrastama satiirilist, groteski
kalduvat késitluslaadi, ta romaanide temaatika kuulub vdhes-
te pdigetega kaasaega. Neil aastail kirjutatud teostest nime-
tagem romaane ,Logardite riik™ (1900), .Jumalannad* (o Die
Gottinnen" 1902 - 1903), ,Professor Unrat" (1905, e.k.n,Sinine
ingel" 1937), ,Véikelinn" ( ,Die kleine Stadt" 1910), ,Truus=
alam"(,Der Untertan" 1914, ilm.1918) ja yVaesed" (,Die Armen"
1917). Lisaks avaldab autor mitu novellikogu, kiimmekond n&i-
dendit ja esseid ning publitsistikat.

Esimene mainitud .teostest; ,Logardite riik. Romaan peen-
test inimestest", on thiskonnakriitiline romaan Bglzaci ja
Maupassant'i stiilis. Selles on antud satiiriline pilt Ber-
liini rikaste linnaosa Westi elanikkonna luksuslikust joude-
elust, moraalsest laostumisest ning rashatuusade otse krimi-
ngalsetest mahhinatsioonidest. Autor paneb naeruks kogu hiil-
§ava seltskonna vi#rikuse. Stndmustik on koondunud pankur
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Turkheimeri luksuspalees liikuva seltskonna umber. Selle
esindusliku kodu peremees on rahamaailma kroonimata kunin-
gas, eetikalage thiskondlik roimar, perenaine aga kultuuri-
tu seltskondlik intriigitseja ning tditmatu lihatsejafhﬁld-
se on tiulipide galerii avar, kusjuures need peened inimesed
on kujutatud grotesksuseni karikatuurseina. Teos meenutab
filesehituselt prantsuse XIX sajandi nooruki kujunemisromaa-
ne, selle peategelase plirgimused sarnanevad Balzaci Rastig-
naci, Sandi Horace'i ja Flaubert'i Frédéric Moreau piiidlus-—
tele; Manni logardite riiki ilmub provintsinooruk Andreas
Zumsee kavatsusega kétte vdita endale koht selles maailmas.
Ta loobub alustatud ilikoolidpinguist, hakkab ajskirjanikuks
ja saavutab proua Turkheimeri armukesena vigagi lootusrikka
positsiooni, kukub aga ennast tile hinnates sisse ja visatak-
se sealsest seltskonnast vdlja. Zumseéd pole algusest peale
selliseid dilsaid tunge nagu Balzaci noorukitel. Ta on vHH-
ritu kuju, kes laskub elu labasustesse siseheitlusteta ja
kelle t¥ekspidamiseks on ,Eesmérk plihendab abindu ", ,Logar-
dite riik"™ on esimene saksa XX sajandi romaan, mille kriiti-
ka on suunatud imperialistliku Saksamaa valitseva ladviku
vastu. Kuigi selles on kilindimatusi ~ osa tegelaste skemaa-
tilisus, grotesksus on puhufi primitiivne, pole tabatud ala-
ti kdige tlutipilisemat jne. -, ometi avaldub selles autori
oskvs satiiriliselt vastandada tegelikkuse nérusust ndili-
ku véirikusega. Pealegi ilmus romasan ajal, millal saksa
ametlik trilkkis®na pasundas aina saksa vdimsusest, kdrgema
seltskonna rikkumatusest ja tublidusest. H.Mann aga néitas
oma raamatus, kuidas need ringkonnad, keda seati otse ees-
kujuks ning loeti trooni tillasteks tugedeks, olid tegeli-
kult roimarid ning seesmiselt kddunenud.

H. Manni jérgmine teos, triloogia ,Jumalatarid ehk Assy
hertsoginna kolm romaani® (4Die G6ttimnen oder Die drei Ro-
mane der Herzogin von Assy") téhistab tagasilangust: selles on
kirjandusloolased konstateerinud kaugeimale ulatunud deka-
dentlikke mdjutusi autori loomingus. Teose peategelaseks on
viikingitest pdlvnev {ilikate viimne v&su, Assy hertsoginna
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Violante Daimaatsias.Vastavalt kolmele romaanile - ,Diana",
oMinerva" ja "Venus" - kehastab ta kolmepalgselt ndhtuna.
neiseideaali. Bsimeses esineb ta riigi ja rahva vabaduse
eest vditlejana, kui aga poliitiline v3itlus ebadnnestub,
asub naine teenima Minervat, pilhendades elu kunstile ning
ilule, ja pettudes ka selles, leiab endale 13pliku rahuldu-
se Venuse preestrinnana ning sureb dnnelikuna, sest tema ké-
situse jirgi on ka surm osa elust, mida ta nii on armastanud.
nJumalatarid® on pdgenemine igapdevasest exsootilisena
tunduvasse olustikku ning erandlike ‘inimeste juurde,mis t&-
ﬁendas kirjeniku loobumist realiteedist. Assy hertsogimna
on mingli aristokraatlik valikmatuur, tiliinimesele omaste
iseloomujoontega. Triloogia, milles konflikt sugeneb tege-
likkuse ja ideaali vastuoludest, on magu vastulauseks impe-
rialismiajastu olustikule ning mentaliteedile; ent selle
kriitikas ldhtub autor kodanliku individualismi positsioo-
nilt. Ometi pakub triloogia huvi ajadokumendina. H., Manni
biograaf H. Jhering sedastab, et teos kajastab nii mitmekﬁlg—
selt sajandite vahetuse ,hiuisteerilist repessanssi",et kui
hiviksid ka k3ik selle ajastu filmid, jugendstiilis kujuta-
va kunsti tooted ja orkestriliselt tilekuhjatud ooperid, sHi-
liksid aga ,Jumalatarid®™, oleks tolleaegne ildine kunsti
laad ning selle tunnetamise omapéra iseloomulikult alal hoi-
tud. Kriitik konstateerib, et triloogias on sugemeid, mis
vastavad Richard Straussi ooperite, B&cklini ja Franz von
Stucki maalide, Max Klingeri dekoratiivsete marmorskulptuu-
ride ja Fern Andra ning Pola Negri filmikujude tutipilistele
omapérasustele. Ndukogude uurijad on juhtinud téhelepanu
t¥igale, et sama teed Assy hertsoginnaga kulges ka Faust,ent
vastupidises suunas (elu 13pul tunnistas Faust elu suurimaks
- Véirtuseks tegevuse ihiskonna hiiveks), Violante aga laskue
eluavalduste kdrgematelt vormidelt jirjest madalamale, jou-
des Hirmise subjektivismini ning moraalse laostumiseni. Ta
vabadusearmas tus madaldus anarhismiks, kunstiharrastus -
estetismiks ja armastuseiha bakhanaulsuseni ktiindivaks eroo-
tikake. Seega osutub ideaalse naise uliinimsus romantiliseks
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pettekujutelmaks ja - killlap autori tahtmata - piseneb ka-
vatsetud tillas ning téisvereline kuju tollal kirjanduses
k#ibel olevaks ,sajandi 13pu” haigust pddevaks inimeseks.
Kipse Ulhiskondliku v3itlejana ning jérjekindla kriiti-
lise realistina esineb H.Mann romaanis ,Professor Unrat.Uhe
tlranni 15pp". Raamat on esimene teos, milles autor otse-
selt rindab iht vilhelmliku Saksamaa tugisammast - kooli.
Peose ideoloogilistele visrtustele Kaasub ka selle kunsti-
line kipsus: karakterid on psithholoogiliselt siivendatud,
kompositsioon on rangelt piiristatud, stiil on selge ning
lihtne. Romaani stindmustik kuulub 90, -ndatesse aastatesse,
millal ka patriarhaalsete vdikelinnade elanikkonda hakkasid
tungima imperialistliku ajastu ellusuhtumise alused - too-
rus, vigivald, Sovinism ja seikluslikkus ning pettus majan-
duselus. Need uued jooned tungivﬁd ka kooliellu, kus otse
programmiliselt kasvatatakse tulevasi truualamaid, lémma-
tati iéstes nende loomulikku humaansust ning pisimaidki ise-
seisva mOtlemise algmeid ja moonutati noorukeid kuulekaiks,
ametlike autoriteetide kriitikata austajaiks ning tompi-
deks Sovinistideks. Sellise kooli kasvataja karikatuurne,
ent tilipiline esindaja on romaani peategelane Unrat (=mus-
tus,roe), kes nieb oma lilesannet laste kujundamises truu-
alamlikkudeks orjadeks keisrile. Romaanis on kujutatnd des-
poctlikku gimnaasiumi professorit, kes riikliku moraali ni-
mel tufanniseerib Opilasi, satub siis aga the varieteelaul-
Janna vorkudesse, laostub oma vanainimesliku kire t3ttu k3l-
beliselt ja asutab méngupdrgu, kus hévivad ka paljud tema
endised kasvandikud. Unrati paheline karji#ir 13peb vangis-
tamisega. Unrat on Ulepakutud vérvides antud kuju. Ta on
alatu hingega moraalne viérdjas ning sadistlik tlrann. Pshe-
lisust peab viéljendama ka tema vilimusportree: Unratil on
ilmetu, tardunud négu, vabisev alaldug, siinge pilk, &dnes
h##l, peened ja koverad jalad. Tolle Bpetaja poliitiliseks
ideaaliks on vdimas kirik, osavalt tabav m3dk, vastuvaielda-
matu allumine ning murdumatud- traditsioonid. Unrat ei turan-
niseeri ainult dpilasi, vaid tervet linna., K&ik kardavad se-
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da vabatahtlikku sandarmit, kes vihkab iga vabamat motet,
kes nideb la.éte koerustilkkides riigivagtaseid vidl jaastumisi
ning peab ennast kutsutuks ning seatuks kdlbluse jérele
valvama, See hoiak ei tulene aga mitte kdrgetest kdlbelis-
test ideaalidest, vaid vihast inimeste vastu, kelle suhtes
ta alateadlikult tunneb oma alamust ning kellele ta enda
kiilndimatuse eest kitte maksab. Vaatamata grotesksusele on
Unrat realistlik kuju. Ta on ildistav tegelane, kelles on
koondatud tgolleaegse preisi kasvataja pShilised jooned. Sa&-
rane iseloom on tthiskondlikult tingitud, sest niisuguseid
kasvatajaid vois tekkida ja tekkiski ohjeldamatu Sovinismi,
militarismi ning truualamluse Ohkkonnas, mille oli loonud
saksa imperialism. : %
Kdnesoleva romaani ilmumine misrab selgesti H.Manni
tthiskondliku hoiaku: see on lepitamatult reaktsioonivaenu-
lik ning rahva huve kaitsev. Teos t3i kirjanikule teenitult
laia kuulsuse, teiselt poolt aga otse lémmatavat vihkamist
reaktsioonilistes ringides, mis pdhjustas tema kirjanduslik-
ku tagakiusamist kuni natside ajani v#lja. Nagu omal ajal
Meinet - kelle satiirilisi traditsioone nieme taaselustuvat
kdnesolevas romaanis - stitidistati Saksamaa vihkamises ning
mustamises, nii stitidistati ka Manni samades pattudes. Vihem
tigedad kriitikud kodanlikust leerist piirdusid viitega,et
autor ei andvat oma romaanis t3elist pilti Saksamaa kooli-
elust, vaid kujutavat seda virildununa kdverpeeglis. Manni
kasutatud stiililist vdtet, grotesksust, on aina t3lgenda-
tud kui tdsielu tahtlikku moonutamist. Seal leeris ei suude-
tud kunagi mdista Manni; vihast armastust oma isamaa vastu.
Enne Esimest maailmasdda ilmus kirjanikul kaks Itaalia-
ainelist romaani: ,Rasside vahel" (,Zwischen den Rassen"
1907) ja ,Véikelinn" (,Die kleine Stadt" 1910). Teosed on
autori pikema Itaalias viibimise viljaks. 1910.aastal kirju-
tas H.Mann:, Heites pilgu tagasi minu poolt loodud romsani-
dele, nien ma selgesti, millist teed ma léksin. See viis in-
dividualismi apoteocosist demokrastia kummardamisele, Assy
hertsoginnas 13in ma templi kolmele jumalatarile, kolmainsa
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vaba, kauni ja nautiva isiksuse auks. .Yﬁikelinna? pustita-
sin ma, vastupidi, rahva, inimkonna nimel® Ja 1943.a.titleb
ta juba mainitud auiobiograafilises visandis, et ,Vaikelimm"
on ehtne Itaalia enne faSismi, ,Rasside vahel®™ esitab aga
juba faSistide eelkdijaid. Kui viimane romaan kisitleb vas-
tuolusid reaktsiooni ja demokraatliku leeri vahel, on aga
stizeelt kul karakteristikalt mOnevdrra skemaatiline, siis
#Viikelimma" on tunnustatud kui Manni varasema perioodi iiht
silmapaistvaimat teost. Romaan on satiiriline olustilkupilt,
ent selle k#isitluslaad on vastupidi ,Professor Unratile"ker-
gekoomiline. Viikelinna idulli késitlemine ei olnud mingi
uudis tolleaegses saksa kirjanduses. Hoopis vastupidi: saksa
romaanis ning jutustuses olid viikekodanlased, kes pisiolude
tingimustes ei ole saanud keegi olla, ent kes end siiski
peavad suurtegelasteks ja seetdttu kodus vdi 3llelokaalis
taotsevad rinda ette lula, parandamatud unistajad ja menutud,
kuid endast kdrgel arvamusel olevad kunstnikud aina tuntud
kujud. Nimetagem kas v3i Wilhelm Raabe, Theodor Stormi voi
Jean Pauli tegelasi. Mann liheneb aga oma itaalia viikelin-
lastele erinevalt neist traditsioonidest. Tema Spetajaiks on
olnud inglane Swift, prantslased Voltaire ja Flaubert, aga
ta on eeskujusid leidnud ka itaalia rahvalikust maskikomtit-
‘diast q,omedia dell'arte'ist. Romaani tegelased - advokaat,
ALV ELALVRVVLUAAR Y
apteeker, primadonna, parun, juuksur jt. - meenutavad selle
rahvaliku pila maskidegalerii kujusid. Mann ei esita oma wHi-
kelinlasi oma kolkaelu suletuses, vaid viidb nad kokkupuutes-
se ,maailmaga®. Kuid vaikelusse sissetungiv maailm pole min-
gl tdeline suurte probleemidega ja isiksustega wmaailm, vaid
néiline: linna saabub keskpirane ooperitrupp ja ntiid vallan-
dub vditlus kohaliku klerikaalse ja progressiivse (v&i en-
nast selleks pidava) leeri vahel. Thelt poolt ei sssisteta
. energlat, et takistada patuelu, teiselt poolt kaitstakse sa-
ma, innukalt kunsti. Tegelikult olid saabujad viletsad komd-
diandid, seega on vditlusi pdhjustav tegur ainult niiline
ning vditlus, mis peeti kdlavate loosungite all, tihine ra-
belemine ei millegi phrast. Sissetunginud teguri tihisust
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niitab autor finaalis stimboolselt, kus lahkuvate niéditlejate
s8iduk kaob maanteele, jiattes jérele ainult vdikese tolmu-
pilvekese, mis peatselt hajub. Aga leeridevaheline vditlus

on asukate elus tihtis sindmus, vastuolud tunduvad neile

aina suurte poliitiliste heitluste mddtmetes. Kihama hakkab
ka eraelu ja, nagu Uks nkitlejaist iitleb, jHtkub neil nuud
julgust néidata ning tunnistada oma pisipshesid. Selgub,et
vilise kombekuse all vohab linnakodanike hulgas viikeseula- ¢
tuseline patuelu.

Mann titleb end romaani kirjutanud olevat rahvale. See
on t@epoolest nii hoiakult kui teostuselt rshvalik, kuid
rahvas ei esine selles aktiivse tegelasena. Mitmesugused te-
gelinskid viidavad end kiull tegutsevat rahva edu vdi hinge-
Snnistuse nimel ja #ssitavad hulki osa vdtma demonstratsi-
oonist vastaspartei vastu, kuid inimesed jhivad diferentsee-
rimata massiks, Méngus on ikkagi linna avalike tegelaste
isiklikud ambitsioonid, nende veendumus enda kutsumuses olla
juhiks ning suurte pdhimdtete teostajaks, Tili 1dpeb vastas-
tikuse léppimisega, usutakse midagi suurt teostanud olevat -
aga -killlap endine unielu jétkub.

Nagu autor jutustab, tegeles ta enne maailmasdda ka
draamakirjanduse alal, et soetada endale kergemat elu pingu-
tuste kdrval, mida ndudsid romaanid. N#idend vajas n#dalaid,
sellal kui romaanile liéks sastaid, ja dialoog voolanud iseene-
sest, Mannil velmivad niéidendid ,Stlitu" (,Die Unschuldige"
1910), ,Turamm" ( ,Der Tyran", 1910), ,Madame Legros"(1913)
Jt. lavateosed. Autor tihendab, et ainult viimasesse oli ta
suhtunud sama tdsidusega kui romaanidesse.,Madame Legros” on
draama suurest Prantsuse revolutsioonist. Kdne pole selles
niivdrd klassiv@itluse probleemidest kui revolutsiooni pstih-
heloogilistest alustest. Rahvas ei suuda enam taluda ohjel-
damatut diglusetust ning haarabd relvad selle vidramiseks,
Draama kangelanna, kes kehastab rahva stidametunnistust, on
alamasse kodanlusse kuuluv lihtne naine, kelle sotsiaalse
0iglustunde ‘muudavad aktiivseks.Bastille'sse suletud siititu
vangi h#dahtitided. Lihtne dmblejanna, kisitd8lise naine, kasvab
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tmber rahvatribuuniks, agitaatoriks, kes k&ikjal, nii oma
naabritele kui ka kdrgaadlikele nende luksustubades jarje~
kindlalt meelde tuletab, et Bastille's vaevlevad stittud ini-
mesed, keda tuleb vabastada. Ja rahvas hivitabki kuriteopai-
ga, puhkeb revolutsioon. Rahva stidametunnistuse dratanud
naine on oma iilesande téitnud ja pddrdub tagasi oma vihe-
ndudlikku igapédeva.

Kuid, nagu Seldud, draamalooming oli autorile nagu va-
jalikuks 13tvumisvahendiks romaanide kirjutamise pingsuses.
Esimese maailmas3dja eeldhtul valmis kirjanikul tema varase-
ma loomingulise perioodi tippsaavutus, romaan ,Truualam".
Teos moodustab esimese osa triloogiast ,Keisririik"( ,Das
Kaiserreich"), mille jérgmine osa ,Vaesed" ilmus 1917 ja
viimane ,Pea” 1Y25. Triloogia ei ole ju vdrreldav siiraste
ajasiut haaravate romaanisarjadega nagu Balzaci ,Inimlik ko-
mbddia" vdi Zola Rougon-MacqQuart'ide sari, ent eeskuju vdis
autor nimetatud prantsuse meistreilt siiski saada, sest ka
tema ,Keisririik" oli plaanitsetud teatud ajastut, Wilhel-
mi Saksamaaa eri aspektidest kiésitleva teosena. Uksikutest
osadest on ,Truualam" kodanluse-, ,Vaesed™ proletariaadi-
ja pPea" valitgeva kihi romaan.

wTruualama" kallal tootas Mann aastaid. Esimesed mérk-
med romaani kirjutamiseks titleb kirjanik teinud olevat juba
1906.a., Teos valmis aastail 1912 - 1914. Romaanist ilmus
katkendeid enne sdda ithes ajakirjas, eri teosena pidses see
lugejateni alles pérast keisririigi kukutamist ja tsensuuri
kaotamist detsembris 1918. Kuue nidala jooksul levis romaan
100 000 eksemplaris. Muide oli Mann sel ajal juba suurte ti-
raaZide sutor, Ta meenutab hiljem, et kuni 1916.aastani oli
ta menu vaid ,kirjanduslik", ta teoseid kokku oli levinud
mdni tuhat. 1916.a. liksid aga ta varasemad kuus romaani rah-
va sekka kolmveerand miljonis eksemplaris. ,Pruualam" seisis
aga sel ajal veel kirjaniku laualaekas.

,Truualam' on laadilt kujunemisromaan, Selles jélgib
autor keisririigi titlipilise truu alama kujunemist lapseeast
téiseani ja 1ldpetab tdusu selle astmega, millal tegelane ei
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ole veel saavutanud kgikvdimsa rahatuusa taset. See toimub
nVaestes", Diederich Hesslingi elukéik on_ tiilipiline saksa
imperielismi ajastu riigitruule blirgerile. See on ilildistav
‘kuju, millesse on xoondatud saksa tagurliku kodanluse ise-
loomujooned, antuna groteskses satiiris, mida tunneme juba
nProfessor Unratist®., satiiriliae varjundiga on peategelase
tu” ). Peategelase biograafia on tavaline jdukale xodanlasele
- viiketdosturi kodu, glinnaasium, ulikool,'sbjayueteenistua
f;batahtliku Oigustega, pédrandi saamine vanemailt, rahaabielu,
millele jérgneb rikka vabrikandi elu, kes innukalt taotlebd
endale ametlikult poolt tunnustust truu riigialamana. Iga
etapp kangelase elust valgustab teda uuest kiiljest. Tema kuju-
nemisprotsess n#itab, kuidas tekkis preisilik, Sovinismist
lébiimbunud saksa kodanlus, kelle iseloomustavaimateks joon-
teks o0lid orjalik alandlikkus ning ldmitamine ﬁlespoole ja
piiritu kdrkus allapoole, argus ning alatus, @#irmine agres-—
siivsus ning avalik poliitiline tagurlus. Keskne kuju, ttiti-
piline oma ajastul 90-ndates aastates, seostab tegevustikuga
rea kdrvaltegelasi, kes on samuti oma aja lapsed, mistdttu
romaan kasvab laishaardeliseks olustiku ning kommete maalin-
guks., 2

0li vaja Heinrich Manni v3imetega vaatlejat ning s3na-
meistrit, et analilisida algusest peale ametliku maiste Jargi
ideaalse riigialama saamisprotsessi. Iseloomustav on juba
esimene episood, kus peksa saanud poiss, keda vabriku t551i- :
sed naeravad, mdtleb, et tema on kiill naha peale saanud,kuid'
oma papalt, todlised vdiksid r3dmustada, kui nemad ka saak-
sid,ﬁaga nad on selleks liiga tithised. Algusest peale paarib
poisis masohhistlik orjalikkus sotsiaalse tilbusega. Diederi-
chi p3hiliseks iseloomujooneks on aga argus. Temale on maa-
ilm kohutavate jdudude kogumik, joudude, mille eest pole pad-
su. Keda k3iki laps ei karda: kédrnkonna, tonte, korstnapuhki-
Jat, politseinikku. Pusivaks tundeks on tal hirm temast tile
olevate jdudude ees, millega kaasub alanduste nantimine, mis
tekitab temas omamoodi nuripidist uhkusetunnet. Niiteks jutus-
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tab ta ilma vihimagi noruta, otse nagu saavutusest sellest,
kuidas ta koolis peksa sai ja kuil Jpilased klassijuhataja
stinnipdeval puldi ja tahvli pérjatavad, kaunistab Diederich
ka pillirookepi.

Laps pole stindimisest mingi patoloogiline kuju, vaid
selliseks on ta teinud zasvatus. Teda on maast madalast Ope-
tatud kummarduma vdimu ees, négema selles jumalast antud au-
toriteeti. Ja nii 1ldmitab ta noorena, aga ka hiljem elus, iga
kdrgema jdu ees, ka siis, kui see on talle vaenulik. Kasvatus,
mis oli 1lébi imbummd alamuslikkusest, natsionalismist ning
inimvédrikuse pdlgusest, arendas lapses eeskiitt tema iseloomu
pahelisi algeid, mistdttu temast kujunes eetiline moonutis,
Juba koolis oli ta kuulekas karmidele Jpetajatele, humaansete,
lapsi armastavate oppe jdudude vastu lubas ta endale inetusi.
Ta v3ttis mingi sisemise rahuldusega vastu tumakaid suurema-
telt poistelt, samal ajal piinas ta sadistlikult ndrgemaid.
Ta teadvusse juurdus ki#situs, et ithiskond koosneb tugevatest
ja ndrkadest, tlurannidest ja orjadest. V3i veelgi tépsemalt:
ilespoole oled sa ori, allapoole tlirann. Selline kahepalgeli-
sus arendas noorukis thelt poolt julmust ning voimuhimu, tei-
selt poolt orjalikku lomitamistarvet ning argust. Sésrastest
vastuolulistest elementidest koosneb Hesslingl iseloom.

Tundes oma positsiooni tthiskondliku redeli iilapulkadel,
tess noor Hessling, et tal on pigemini v3imalust tiirann olla,
samuti, et ta sotsiaalne asend on kindlustatud, mistdttu ta
el vaja rohkem teadmisi ning vdimeid mugavaks oleluseks kui
seda, mida nduab ametlik miinimum. Seetdttu ei tunne ta kuna-
gl vajadust vaimseteks pingutusteks ja nii tHidab ta dpingu-
tel gumngasiumis kui ka tlikoolis ainult vihima v@imalikust,.
Stdrane rabuldumine keskpirasusega on muide tlitipilisi truu-
alamlikke voorusi. Hesslingi vaimne piiratus ilmneb eriti
ulikbolis, mis on ta isikukujunemise jérgmiseks etapiks. Ei
mingeid laiemalt haaravaid huve peale oma eriala, el mingit
taipu kunstli , kirjanduse v®1 teatri valdkonnas, Sarkasti-
line autor laseb oma tegelast viljendada suurimat esteetilist
elamust vorstikaupluse vitriini ees. Hessling tknab jumalat,
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et saksa rahvas pole enam mdtlegate ning luuletajate rahvas,
vaid natsioon, kes pustitab endale praktilised, ajavaihust
dikteeritud eesmérgid. U1idpilase kasvatajaks on purutagur-
1lik korporatsioon , Neuteutonia®, kus tulevasi haritlasi ei
arendatud vaimselt, vaid kus harrastati burslikke ebavooru-
si ning kasvatati noortes pdlgust demokratismi vastu ning
Bpetati nigema sotsialistides ,kuritegelikku elementi® kes
3nestab korraliku thiskonna kdikumatuks peetavaid aluseid.

On siis ka aina ootuspérane, et 1892.aasta niljade-
monstratsioonide puhul 1lidpilane Hessling on ndrdinud po-
litsei kuulmatust leebusest ,alatu bande® suhtes ning peab
Bigeks nende tulistamist kahuritest. Ja kui viletsate palga-
orjade demonstratsioon on hajutatud ja keiser kogu oma hiil-
guses ning Ulimas iilbuses ratsutab 1ldbi Berliini té&navate,
ei ole Hesslingi kroonulikul vaimustusel ning truualamlikul
heldimusel piire. Sellest on autor andnud romaani iihe kdige
satiirilisema pildi, millega samavdrdne on kangelase keisri-
vaimustuse demonstreerimine Itaalias.

Truu riigialama kujunemiskdigus on ta poliitilis-uhis-
kondliku palge kdrval valgustatud ka tegelase isikliku elu
vahekord, Hesslingil on suhted kahe naisega. Vahekorras Ag-
nes Goppeliga k@itub noormees nirukaelana: vdrgutanud neiu,
viidab ta, kui kiisimusse tuleb abielu, et moraalsetel kaa-
lutlustel ei saa ta naituda tutarlapsega, kes enne abiellu-
mist on kaotanud stiituse. Tema kédsituse jirgi vdis sugupool-
tevahelistes komistustes olla vaid ks eksija pool - naine.
Siirasteks tunneteks pole Hessling iildse vdimeline. Agnese
hiilgab ta varanduslikel motiivel - abielu poleks kaasa too-
nud soovitud rikkust - ja ta teeb puhtarvestuslikult hea
partii Gustega, kellesse ta senine suhtumine oli olnud hal-
vustav ning pilkeline. Jﬁrgnevas abielus tuleb naisel taluda
alandavat ebavdrdsust. Sédrastes vahekordades ei ole midagi
erandlikku, Hesslingi suhtumine naistesse on tulipiline tema
ajastule ning tthiskondlikule kuuluvusele.

Seoses Agnese Ja Diederichi suhetegs niiitab autor
veel iht inetut joont peategelase iseloomus. - teesklust,
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mis ulatub silmakirjatsemiséni iseenda ees. Suure psiihholoo-
gilise sisseelamisega kujutab kirjanik episoodi, kus vana
Goppel tuleb ndudma Hesslingilt aumehelikku suhtumist oma
tiitresse. Diederich ,kannatab®™ traagiliselt, ent jé&éb kind-
laks oma alatus aumehelikkuses, valab sentimentaalitsedes
pisaraid - ja dhtul méngib taas Schubertit. Hesslingi pisa-
rad on vbitsid, ta haleduspuhang on vaid julmuri silmakirja-
lik enesedigustamine.

Truualama kujunemisk&igu viimaseks etapiks on teenis-
tus s3djavies. Ta mundriimetlusest jutustab episood kokku-
pOrkest ohvitseride ja Ulidpilaste vahel. S3javdes paistsid
reservleitnandi pagunid nii kéttesaadavas ulatuses olevat
ja temasugusele hurraapatrioodile oleks s3javieteenistus
pidanﬁd olema ju suurimaks rahulduseks. Ent Hessling oli
suuteline imetlema saksa mehisust ning s@durlikku tillust
vaid kOrvaltvaatajana. Sattunud aga preisliku drilli alla,
el pea ta vastu, unustab kogu s3jalise iilluse Ja pééstab
end simulandina. Suurimaks kaotuseks on sel puhul, et oh-
vitserimunder jéi saavutamata, mis valmistas talle tulevi-
kus mdnegi alavadrtuslikkuse elamuse. Truualama Opiaastad
on ntiud 1&bi, algab tema klips iga. Ndeme Hesslingit sida-
metu tooliste kurnajana, poliitilise intrigandina ning
darmusliku monarhistina. Oma poliitiliseks kreedoks tunnis-
tal' ta avalikult olla keiserliku kdrguse truu teener. Jah, °
keisrivaimustuses matkib ta ka vdlimuses Wilhelm II-st. Ta
saavutab sellega kill ainult koomilise efekti, kuid ei muu-
tu naeruviidrselt ttihiseks. Hesslingi kuju puhul piisib luge-
Ja teadvuses kogu aeg selle tegelase .ochtlikkus, kujutlus te-
mast kui pahelisest tthiskondlikust titibist. Grotesksus ning
satiir ei pisenda seda kuju, vaid kriipsutavad alla tema
monstrumlikkust.

‘Aga Mann ei piirdu ainult tobeduseni kiiindiva keisri-
vaimustuse karikeerimisega, ta néitab ka selle meelsuse
kand jate praktilisi arvestusi. Hesslingi putidlikkuse ees-
mérgiks pole ainult kdrge tunnustus ordeni néol, vaid tema
tegevusel natsionalismi kohaliku lipukand jana on sootuks
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t3husamed tulemused. Ta astub preisi junkru, valitsuspresi-
dendi von Wulkowi kisilaseks. xuigi kdrge hirra teda kui
xodanlikku vabrikanti irooniaga kohtleb, saavutab ta Wul-
kowi soosingu, mis aitab Heséllngilioma vdistle jad maha kon-
kureerida ning saada suurtddsturiks. Sellega on saavutatud
tegelase elueesmirk, .ta kuju on 1&plikult viimistletud, ro-
maani biograafiline tlesanne on tiidetud.

Ent teos pole ainult biograafiline romaan, vaid see
haarab ajastut hoopis laiemalt. Hesslingi suhted tema tege-
vuse kéigus loovad, t@si ktll, ainult tthe linna piires, mi-
niatuurse pildi Saksa impeeriumi tthiskondlikest vahekorda-
dest, mistdttu kdrvaltegelased vidrivad téhelepanu sotsi-
aalsete ruhmituste esindajatena. Uheks véljapaisfvamaks ku-
juks on Hesslingil vabriku meister Napoleon Fischer. Ta on
II Internatsionaali sotsialist, lisaks mees, kes pliiab , 166~
liste juhina®™ teha isiklikku karjgéari ja reedab selleks pro-
letariaadi huvid. Sonades kill #Zge vabrikuomaniku vastane,
1szheb ta linnavalimistel temaga kompromissile. Ja mida eda-
si, seda selgemaks kujuneb Fischeri renegaadipale. Jdudnud
hil jem karjiariredelil riigipdevasaadiku kohani, h##letab
ta 1914.aasta suvel sdjakrediitide poolt ja téidab kHitises
nuhi tilesandeid. : :

Tuledb hinnata si#rase renegaaditiiibi pal jastavat kdsit-
lust, eriti arvestades, et Fischeri-taoliste toolisjuhtide
tegevuse klassivaenulikkus polnud enne Esimest maailmasdda
hulkadele kaugeltki selge, Puudusena tuleb mérkida, et kir-
Janik reeturi kdrval ei toonud sindmustikku thtki tdelist
sotsialisti. Teoses esineb ainult tks lhiskondlikult posi-
tiivne. tegelane, see on 1848,aasta revolutsiondiér, vana
Buck. Kuid tema on minevikuinimene, vanaduse naiivsusse
joudnud unistaja, kes on suuteline sdnades protesteerima
ning' opositsiconis olema, kuid tema ,sentimentaalne mé#slik-
kua" ei ole 1mperialismiajas£u reaktsionéddridele mingiks
tdsiselt vdetavaks ohuks. Vanal liberaalil on moraalset kaa-
lu, kuid reaalselt pole ta arvestatav.-Tema kuju puhul
asendub Manni karakteristikas satiir eleegilise resignat-
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siooniga. Vana Buck esindab romaanis seda liberaalide pdlv-
konda, kes kunagi v3itles koos rahvaga, kuid kelle v@itluse-
eesmiirgid olid #zrmiselt piiratud. Nutidki on vana Bucki ula-
tuslikumaks eesmirgiks tasuta vaestesddkla. Temataolised
avalikud tegelased ei tunne klassivoitlust ja on seetdttu
paratamatult hédbunud minevikku.

Teised kdrvalkujud on negatiivsed. Kdnelemata valitsus-
presidendist junker Wulckowist, Jéhkrast vodimatlitbist, kel-
le kujutemisel autor pole s#fstnud satiiri, leiame avaliku
elu esindajais ainult karjerismi, inimpdlgust ning lomita-
vat orjalikkust. K3ik piilavad oma huvides kasutada kdrgema
vdimu soosingut ja ilmutavad selle saavutamiseks ulipttid-
likkust. Nii mirgitab glmnassiumi professor Kilhnchen (=vah-
vake) 3pilasi toorete lugudega saksa sdurite vigivallate-
gudest Saksa-Prantsuse sdjas ning siivendab noortes rahvus-
liku mBtlemisviisi kasvatamise nime all vihkamist prants-
laste vastu. Perspektiivis on sel tegelasel gumnag§iumidi-
rektori ametikoht. Autori suhtumist sisrastesse tiiiipidesse
iseloomustab kas vdi karakteristika nime kaudu. Nii kohtame
tegelasi, kelle nimed on Heuteufel (=heinakurat), Nothgro-
schen (=hédakross), Scheffelweise (=vakakaupa). Muidugi ei
kanna terve Netzigi loomaaed sédraseid naeruviddristavaid
nimesid, see-eest pal jastuvad sealsed asukad tegudes voi s&-
nades niérusteks pahekand jateks, Kui eespool miérgiti, et
wProfessor Unreti® ilmumine tekitas parempoolses kodanli-
kus arvustuses pahameeletormi, siis ,Truualama" puhul olid
vihalained veelgi kOrgemad. Vdideti, et teos tulvab vihast
Saksamaa vastu. S#ddrased arvustajad ei tahtnud moista, et
kirjaniku isamaa-armastus ei vBinudki olla vaba pdlgusest
junkurliku Saksamaa vastu, kes kédgistas armastust vddrivat
humanismi- ning vaimu-Saksamaad. Liberaalne kriitika omakor-
da heitis ette kirjanikule liialdamist vérvidega vdi siis
tunnistas teose ajalooliseks,, milles antud minevikupildiga
pole Weimari vabariigil midagi tihist.

Peatselt parast ,Truualama" valmimist puhkes maailma-
s6éda. Nagu teame,0li see suureks proovikiviks demokraatlike
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vaimuinimeste hoisakule. S3japropaganda Shutatud uimast ei
padsenud sddrased vaimusuurused nagu Thomas Mann, Gerhart
Hauptmann, Emile Verhaeren jt. Kaine suhtumise toimuvasse
siilitasid vihesed - Bernard Shaw, Romain Rolland ja saks—
lastest Heinrich Mann. Oma poliitilistes kirjutistes, mis
ilmusid enamikus vasempoolses ajakirjas ,Aktion",vdtab kir-
janik korduvalt sdna meeletu tapatalgu taunimiseks. S3ja-
tsensuuri tingimustes oli antimilitaristlik publitsistika
gnam kui piiratud, kuid H.Mann siiski ei vaikinud. Tema
ioiak saksa Sovinistide maailmavalitsemisele plirgimise
vastu tekitas talle arvukalt vaenlasi, ka vend Thomasega
tekkis tal aastaid kestnud 13he. S3ja ajal (1915) avaldas
H. Kann muu hulgas téhelepanuviéirse essee Bmile Zolast.
Kirjanik oli suur prantsuse kirjanduse austaja. Ta on lau-
sunud, et XIX sajandit tditis oma s#raga prantsuse romaan,
nagu XVI taitis itaalia kujutav kunst. Kéesoleva kirjutuse
raames pole ruumi léhemalt vaadelda seda autori kirjandus-
likke tdekspidamisi kajastavat teost. Oma essees Victor
Hugost kirjutas autor, et esteetilised vaidluskiisimused
viivad ikkagi 18puks mitmesuguste poliitiliste vaatekohta-
de juurde. Zola-essees lausub ta: ,Estetism on lootusetute
aegade lootust tapvate riikide produkt." Kitsamalt Zola te-
gevust késitledes ideagliseerib ta mdnel mé&ral suurt prant-
suse realisti, ent analiiis, mis ta annab tema loomingule,
on huvipakkuv. Mann jduab tulemustele - ja see ei kehti tks-
nes ‘Zola kohta -, et kui autor thiskondliku moraali nimel -
v@itleb ilma vaimse entuasiasmita ning loodavat kunstili-
selt 18bi elamata ning kujundamata, ei suuda ta luua teost,
mis tungiks stgavamalt lugeja teadvusse. Kui kirjanik aga
vastupidi satub teose stndmustiku vdlusse ning néeb ainult
ainestiku pdnevust ning taotleb ilu, jiib ta alatiseks es-
teediks, kelle looming vdib kiill rahuldsda teda ennast, kuid
kes ei pddse Uldsuse teadvusse. Zola teoste paremikus kons-—
tateerib Mann tasakaalu mdlema tendentsi vahel - ja see
kehtib ka kirjaniku enda tolleaegse loomingu kohta téiel

mééral. Zola-essees plustitab Mann kiisimuse, kes peaks olema
\
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kaasaegse sotsiaalse romaani positiivseks tegelaseks, ning
vastab, et selleks saab olla téStavate hulkade esindaja.
Asetatud kiisimuse vastamiseks praktikas kirjutab ta romauni
Vaesed" (1917), mis on ,Truualame " jatkuks. Mainitud teos
on sota;aalne romaan, tugeva publitsistliku hi#lestusega.
selles on kdne all kapiteli ja proletariaadi vastuolud, mi-
da on ndidatud ilustamatult tSelistena. ToGliskonna viletsus
ning vaesus (vastavalt pealkirjale)viib meeleheitele viidud
todorjad v&stuhakule, mis surutakse s3javie abil maha. Ome-
ti ei ole kirjanik;'vaatamata teosest hddguvast poolehoiust
proletariaadile, suutnud anda viimast v@itlevana, revolut-
sioonilisena ning klassiteadlikuna. Streik tekib stiihili-
selt ja toolised pélvivad autori késitluses pigemini kaas--
tunnet kui imetlust oma heroilisusega. Ka pole huvide kokku-
pdrge kapitalisti ja keskse toolistegelase vahel iiles ehita-
tud klassivastuoludele, vaid individuaalset laadi konflikti-
le. Todlise Balrachi vanaonu on kunagi laenanud Hesslingi
isale suurema summa raha, praegune vabrikuomanik aga eitab °
laenu ja noor t86line asub endale ndudma varandust, mis ku-
nagise laenusumma abil on omandatud. Balrach pole poliitili-
selt teadlik proletaarlane, ta loodab vditvat Hesslingi ju-
riidilisel teel ja tegutseb tiksikvoitlejana, sest ta ei usu
massi jdududesse, Paratamatul% kaotab ta vditluse ning on
sunnitud tagasi tulema vabrikusse ,Hesslingi leiba s8tma".
Romaan pézdib kirjaniku varasema loominguperiocdi.Jérg-
nevaks perioodiks eristavad kirjandusloolased Weimari vaba-
riigi kestusaja, aastad 1919 - 1933. Weimari vabariiki suh-
tus H.Mann algul suure usaldusega. Sellest ajast pirineb
rida kirjutisi ja kdnesid, milledes ta kdneleb vabariigiat
kui saavutusest, mida ei tuleks v3tta ainult s3jalise luuia-
saamise paratamatu tulemusena, vaid tuleb muutuda ka meelsu-
selt vabariiklasteks. 1943.aastal kirjutab aga Mann, meenu-
tades Saksa vabariigi poliitilist olemust, et selle alused
olid tédiesti voltsid, sest selle juhid ei tunnustenud kunagi
eelnenud s3ja tdsiasju. Peaveaks o0li aga suurkapitalistide
Jja junkrute voimu séilitamine. H.Mann arendab tohusat veit—
lust publitsistikas tdelise demokratismi eest, nii et ta
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tolleaegses toodangus nihkub see Zanr esikohale. Kehtiva-
tes tingimustes oli aga see voitlus viljatu. Ilukirjandus-
likus osas on neil aastail tihelepandavamad romaanid ,Pea"
{.Der Kopf® 1925), ,18sine elu" (,Bin ernstes Leben® .1932)
ja novell ,Kobes" (192%). Viimase peategelase prototlilibiks
on suurtdostur Hugo Stinnes, keda ja kelletaclisi kirjamik
paljastab kui vabariigi tegelikke wvalitsejaid.

Romaan ,Pea" 13petad triloogia ,Keisririik", kuid sel-
Je tegelaskond on tdiesti erinev eelmiste osade omast. Teos
on laadilt publitsistlik romaan, kEsitledes Esimesele maa-
ilmasdjale eelnenud ja s3jaaegset poliitilist v@itlust Sak-
samaal. Tegelasteks on kdrgema seltskonna esindajad ja téht-
sad riigimehed, nagu keiser, kolm Yksteisele jirgnevat riigi-
kantslerit jt. Tegevus toimub Jukonna sfitirides, moodsates
salongides, riigipseval, mitmesuguste reaktsiooniliste or-
ganisatsioonide kokkutulekuil jne., Teos n#itab suurkapitali
osa sfjale ettevalmistamisel, nditab militaristlike ringide
md ju valitausele, diplomaatlikke salakéike, riigipieva jul-
gusetuet jne., the sdnaga juhtkonna poliitilist kuritegevust.
Sellel ithiskondlikul taustal rulluvad lahti kahe s3bra,Wolf
Mangolfi ja Claudius Terra biograafiad. Esimene jduab kar-
Jédriredelil riigikantsleri ametikohani, teine taotleb rii-
gipuevasaadikuné patsifismi ja 3iglust, kuid et ta masse
kardab, saab tast tahtmatult tagurluse toetaja. Nagu keisri-
riik 18ppes ummikus, nii jBuavad ka mdlemad s&brad ummikuni,
millest nad ei leia muud phisu kui enesemdrv. Teos on pessi-
mistlik ja selle kunstilises teostuses kajastub tolleaegse
moevoolu, ekspressionismi mdjutusi, mis avaldub karakteris-
tikas, situatsioqqide ebatavalisuses, aga ka s3dnastuses.

Romaan ,T¥sine elu® on pihendatud selle nooruse saatu-
sele, kes astus ellu ajajirgul, millal Saksamaa elas 1&bi
rénki majanduskriisi- ning inflatsiooniaegu. Stndmustiku
kohtsdeks on tiks viéike Liéunemere ranniku suvituskoht ja Ber-
liini Kurfiirstendammil asetsev 1dbustuskoht. Keskseks tege-
laseks on rannattidruk Marie, kes satub Berliini poolmaail -
mategelaste kimpu. Need kasutavad #ra lihtsa tutarlapse ko-
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genematuse ja neiu pdimitakse répastesse afédridesse; alles
raskete moraalsete ohvrite kaudu pidéseb ta kodupaika ning
korralikku ellu'tagasi. Teos. paadib Manni 3eise loomingu~-
perioodi. Selle viltel hakkas kirjanikule itha enam selgu-
ma Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni téhtsus maa-
ilma ajaloos. Esimeseks avalikuks sdnavdtuks, milles kirja-
nik tunnistab ndukogude juhtivat osa maailmapoliitikas, on
1924.aastal kirjutatud ,Vastus Venemaale™ ja fasSismi tugev-
nedes Euroopas veendub kirjanik, et ainsaks m@eldavaks vas-—
tas jouks sellele saab olla ainult Ndukogude Liit. Tema sel-
leaegsest publitsistikast olgu nimetatud kogud ,Vdim ja ini-
mene" ( ,Macht und Mensch" 1919) ja ,Avalik elu" (,Das bf~
fentliche Leben" 193%2).

19%33.aastal tuli Saksamaal v3imule Hitler.Veebruaris
tagandati H.Mann Kunstide Akadeemia kirjandusosakonna presi-
dendi kohalt ja samal kuul pdgenes kirjanik TSehhoslovakkia
kaudu Prantsusmaale. Peatselt levitasid vdimud valeteate ta
arreteerimisest. Kirjanikult vdeti Saksa kodakondsus, selle
asendas talle sdbralik Tgeﬁhoslovakkia. 10.m8rtsil pdletati
Berdiinis Ooperivéljakul H.Manni teosed avalikult, ametli-
kud sidemed kodumaaga 0lid n#éiliselt 18plikult katkestatud,
algas kirjaniku emigratsioonipdlv, mis on ihtlasi ta viima-
seks loominguperioodiks. 1933 - 1941 viibis kirjanik Prant-
susraal, siis lahkus sealt okupatsiooni eest pdgenedes USA-
sse, kus asus Kaliforniasse., Seal elas ta surmani.

H. Manni viimast loominguperioodi v3dib iseloomustavalt
nimetada antifaSistlikuks. Asunud Prantsusmaale, algab Mann
aktiivset v8itlust natside vastu. Ta sai 1936.aastal asuta-
tud rahvarinde kaastddliseks, esines paljudg kdnedega ja ju-
hatas koos prantsuse kirjanike Barbusse'i, Aragoni, Blochi ja
teistega rahvakoosolekuid, oli ka rea rahvusvaheliste vaimu-
tegelaste kongresside organiseerijate ning juhatajate hulgas.
Kuil vilismaal rajati ka saksa rahvusrinne, sattus kirjanik
tihedasse kontakti saksa antifaSistlike t06listega. Temalt
ilmuvad publitsistlikud kogumikud ,Viha® (,Der Hass" 1933),
wSaabub péev" (,Es kommt der Tag" 1936) ja ,Mehisus" (,Mut"
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1939). Esimeses pole tegemist vihaga Saksamaa'vastu, vaid
vihaga selle viha vastu, millele Hitler kavatses rajada oma
maailmsvalitsemise. Autor ennustab vihaapostlite pankrotti
ning véltimatut kadu. Kahes jérgnevas teoses kisitleb ta
hitlerismi sotsiaalset palet ning jduab jhreldusele, et nat-
sism on rahvusvahelise imperialismi stinnitis ning kapitalis-
mi eelpost. Manni antifaSistlikud kirjad pole pelgad konsta-
teeringud, vaid vihast h3dguvad iileskutsed monstrumliku re-
Yiimi vastu vditlemisele. Mitmes artiklis tunnistab ta ennast
NSV Liidu s3braks, armastust kelle wastu on ta viitnud. Ta ni-
metab sotsialismimaad rahukantsiks, hurjutab NSV Liidu vaen-
lasi ja kinnitab, et maailma ttdtajate armastuse kdrval on
Noukogudemaa vaenlaste laim ning raev jduetu.

Heinrich Manni emigratsiooniaegse kirjandusliku toodan-
gu tippséavutuseks (aga ei oleks liialdus seda tunnustust
kasutada ka, kui arvestada tervet tema loomingut) on kaksik-
romaan ,Kuningas Henri Neljanda noorus" (wDie Jugend des Ko-
nigs Henri Quatre® 1935) ja ,Kuningas Henri Neljanda téisiga"
(oDie Vollendung des Wonigs Henri Quatre" 1937). Kuni nimeta-
tud teose aveldamiseni tunneme Heinrich Manni kui teravai-
mat kaasaja kriitikut saksa kirjanduses, kelle loodud kirjan-
duslike kujude paremiku moodustavad negatiivséd tegelased
imperialismiajastu Saksamaal., Autor pidas tema enda sOnade
jirgi kirjeniku ithiskondlikuks ‘Ulesandeks ajastu pahede ning
nende kandjate paljastamist, mitte aga samavdrdselt sotsiaal-
selt teednéitavate positiivsete kangelaste esitamist. Tema
positiivsed kangelased on kas ihiskondliku kaaluta, nagu
noor kalur Mingo romaanis ,Tsine elu", v3i dekadentlikult
asotsiaalsed, nagu Violante von Assy triloogias ,Jumalatarid®
Natsismi vdimutsemise tingimustes jduab aga kirjanik veendu-
musele, et negatiivsete néhtuste piitsutamise kdrval on veel-
g1 suurem kdlapind humanismi propageerimisel, mille kand jaks
ning kehastajaks oleks iithiskondlikult teenekas positiivne te-
gelaskuju. Sé#érane saab aga olla rahva uhiskondlike huvide
eest vditlev kangelane. Kdnesolevais romaanides on autor
leidnud sellise tegelase prantsuse populaarseimas kuningas
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Henri IV-s (1553 - 1610), kes on séilinud rahvatrsditsioonis
hea kuningana ja kellest rahvalaul iitleb, et ta on ,ainuke
kuningas, kes €lab vaeste seas veel thinaseni®.

Nagu H. Mann jutustab mElestusraamatus y,Ajastu tuled
vaatlemisele”, tekkis tal idee kirjutada romaan Henri IV-st
1927. aastal, millal ta koos prantsuse turistidega kitlastas
selle kuninga lossi Pau's Pireneede jalamil. Kavatsust asus
ta teostama alles seitsme aasta pirast ja romaanide kirjuta-
mine viltas veel kuus zastat. Teoste loomine sai konkreetseks ’
sutori viibides maapaos Prantsusmaal piirast natside v@immle-
tulekut.

Romaani aineks on ususdjad Prantsusmaal XVI sajandil.
Tolleaegseis tingimustes omandas thiskondlik v¥itlus moneti
usulise vérvingu. Sellist laadi oli Talupoegade sBda 1524 -
1525 Seksmasl, s#irane oli viéltavaks s3jaliseks konfliktiks
arenevy voitlus katoliiklaste leeri ja protestantide (hugenot-
tide) vahel samal sajandil Prantsusmaal. Feodalismi kindlaima-
le toele katoliiklusele tekib XVI sajandil vastas jduna pro-
testantism, mis algselt kehastab, tas% kiill, usulises rius,
réhutud rshva protesti. Ent kujuneva jOukeondumise kasutavad
&ra oma huvides Lduna-Prantsusmaa suurfeodaalid, asudes pro-
testanfismi kaitsmise sildi all tegelikult v3itlusse kuninga
v3imu vastu, mis taotles feodaalide s3ltumatustendentside pii-
ramist. Nii jsgunes Prantsusmaa sajandi keskel kaheks suureks
vaenulikuks leeriks: tthelt poolt Pshja-Prantsusmaa kdrgaadel
Lotringi hertsogite Guise'ide juhtimisel, loosungiks kuninga
vdimu ning katoliku usu kaitsmine ketserlike ning separatist-_
like hugenottide vastu; teiselt poolt hugenotid, kelle eesot-
sas seisid Chatilloni aadlik admiral Coligny ja Navarra pisi-
riigi kuningas Henri Bourbon. Vitlus k&is ktll usulise sildi
all, tegelikult oli see kahe feodaalide riihmituse heitlus po-
liitilise v3imu pirast.

Relvastatud kokkupdrkeid m8lema leeri vahel oli juba 60—
-ndates aastates,halastamatuks vastaste hiévitamiseks andis aga
tduke kuninga ema Katharina de Medici algatusel ning kuningas
Charles IX scostumisel korraldatud pértlidé veresaun,mispuhul
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katoliiklased panid toime Pariisis hertsog Ggise'i juhtimi-
sel hugenottide metsiku massimSrva. Kohutav siindmus sai ot-
seseks ajendiks ulatuslikule, tervet maad holmavale kodusd-
jale. Et pértlidd esimesi ohvreid oli admiral Coligny, siis
sai sellest ajast peale hugenottide ainujuhiks Navarra Henri,
kes jirgnevates vditlustes osutas suuri sgjapealiku vdimeid
ning poliitilist leidlikkust.1589. aastal tapeti kuningas
Henri III, kelle surmaga kustus seni valitsenud Valois' dti-e
nastia ja kehtiva troonipérimiskorra alusel sai tema Jhrq}a—
seks Henri Bourbon. Katoliikliku Liiga (asutatud 1576 kato-
1iiklike joudude koondamise eesmérgiga vditluseks hugenotti-
de vastu) vastuseismise t3ttu tuli tal aga aastaid kestvais
vditlustes raiada endale teed troonile. Prantsuse kuningaks
sai ta Henri IV nime all 1594.aastal, olles enne seda (1593)
astunud kafoliku usku. See samm, mida Henri Mgpn}lromaanis
nimetab enda surmahtippeks, oli puhtpoliitiline, sest kunin-
gas oli usukiisimustes aina ukskdikne. Tuntuks on saeanud ku-
ninga ajglooline lause: ,Pariis vddrib itht missat."

Kuningas Henri asus energiiiselt maa padstmisele lao-
sest, millesse see 0li jdudnud kodusddade mollus. 1598.aas-
tal antud Nantes'i edikt kindlustas hugenottidele usulised
digused, millegé nad olid vdrdustatud katoliiklastega. Sel-
lega olid ususdjad formaalselt likvideeritud. Kuninga polii-
tika pbhip:}ntsiibiks 0li riigi keskv@imu kindlustamine ning
feodaalse killustuse likvideerimine. Sellega pani Henri IV
aluse absolutismile, mis teostati Prantsusmaal XVII sajandi

esimesel poolel Henri poja Louis XIII valitsemise ajal kar-
dinal Richelieu poolt kes oli j3detu kuninga asemel tege—
lik vaimuteostaja. Henxi kindlustas riigi majandust toetas
té¥stust, soodustas psllumajandust, rajas esimese Prantsuse

" koloonia Kanadas ja teostas edukat vélispoliitikat. Kuninga

kaugeimale ulatuv plaan sel aial, Euroopa ithendriikide raja-
mine (mida peetakse riigimehe Sully ideeks), ei’JGudnud—ka-
vatsusest kaugemale kuninga ootamatu surma tdttu: 14.mail
1610 tapeti Henri IV jesuiitide kdsilase Frangois Ravail-
laci poolt. "

Seda ajastut ning nende siindmustega seostatud isikuid
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on Heinrich Mann k#sitlenud oma kaksikromaanis. Esimene osa,
mis on laadilt'kujuhemisromaan, h3lmab tulevase kuninga elu
lapsepdlvest kuni v&iduni Arquegj.linna lzhistel Liiga vige-
de tile 2l.septembril 1589. S¥nadega:,Sel pideval 1l¥ppes tema
noorus®, 1ldpeb viimase peatiiki moralize. Mainitud vdit tegi
Henrist arvestatava troonipretendendi, seni olid ta vastased
suhtunud temasse hoolimatusega kui vastaspealikusse, kelle
joud o0lid seevdrd piiratud, et ei olnud pﬁhjusf pidada teda
ggliitiliselt kardetavaks; Liiga peajdudude purustamine
teeb ta n.-8. tédisealiseks nii kaasv@itlejate kui ka vaenla-
se silmis. Teadlikult troonile rithkiva ja selle saavutanud
poliitiku traagilinevvaitlus humanismi teostamise eest kuu-
luvad teise romaani. X

nKuningas Henri Neljanda noorus" algab optimistlikus
helitdus. Pdikesepaistelises l3unas, eemal Louvre'i bueint-.
riigidest, tihedais kokkupuuteis rahvaga kasvab poiss nooru-
Xkiks. See osa romaanist tulvab helgusest ning soojusest,sel-
les n#itab autor, kuidas noorukis tekivad humenistliku maa-
ilmasuhtumise eod. Need ideed on nii fugevaﬂ, et Henri ei
loobu neist ka siis, kui tal tuleb dppida ,dnnetuse koolis",
kui Louvre'is kogetud dudused, alandused fing pettumused
néitavad, et leebe humanism on piisamatu vahend vditluses
‘salakavalusega ning julmusega. Kannatused Opetavad, et re-
aktsiooni joududele tuleb vastu asetada vitlev humanism, ja
nii saabki Henrist ,humanist hobuse seljas", kes, m33k kies,
kaitseb moistust ja pdéstab vabadust. Ent vigiveld j&ab Hen-
ri silmis ikka ainult hadavahendiks, mida kahjuks tuleb siis-
ki mdneti rakendada. wV0im on tugev,"™ litleb filosoof licﬁel
Montaigne Henrile vestluses La Rochélle'i rannikul. »Tuge~
vam on headus. Midagi pole populaarsem“headusest.”™ ‘Sellest
kdnelusest peale jadb Henri eludeviisina kehtima see vidlja-
lausutud tdde ja kuningana juhindub ta alati loosungist, et
ainult headurs teeb ta rahvale armsaks. Sellest ldhtudes kee-
lab ta vdidetute riiistamise ja alistatute tapmise, sellest
léhtuvad ta léihemad vahetud kokkupuuted lihtrahvaga.

Romaani teine osa kébitleb Henri lbpuleviidud endateos-
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tust. Aastaid kestnud vditlus 13peb vdiduga (mitte teisiti
mdtlevate vastaste hﬁvikamisega!), ta saavutab kuningatrooni~
ja asub valitsejana ellu viima humanistlikke ideid riigi va-
litsemises. Ent saavutatud positiivne Ihbendus on vaid n#i-
line. Hgnri }siklik saatus kui ka tegutsemine riigijuhina
on héélestatud traagiliselt. Tal tuleb 1&bi elada rida pet-
tumusi ning kaotusi isiklikus elus: usuvahetus v3drutab te-
mast ta noorusea’sdbrad, ta kaotab oma kauaaegse armsama,
wyeetleva Gabriele'i", jérgneb pealesunnitud poliitiline abi-
elu. Vaenlaste ring ta tmber tdmbub liha koomale. Reaktsioo-
nijdudude vastutddtamise tdttu jﬁévad teostamata v31i poole-
le teele tema sotsiaalsed ja poliitilised kavatsused ja tal
tuleb korduvalt niha vidlgatamas surmatoovat pistoda. Jah,
tal tekib veendumus, et on vaid aja kiisimus, millal see té-
da tabab. See eelaimus tditubki, Henri langeb poliitilise
atentaadi ohvrina. Henri surm pole aga pelgalt Uksikisiku
traagiline hukkumine, vaid see “tghistab kogu elujulge nlng
inimvégrikust tunnustava humamistliku ajastu loojangut.
Jérgnev XVII sajand, absolutismi sajand, madaldab kisituse
inimesest taas piiramata vdimuga riigivalitseja alamaks ja
alles jérgneval, valgustussajandil taaselustuvad inimsuse
ideed.

Vastavalt pettumuste kuhjumisele siingestub pidevalt va-
naneva kuninga sisemasailm. Henri sisemonoloogides kajavad
lha sagedamini lohutamatuse ning ierspeitiivituse norulised
noodid. Seda vaimset kiiiruyajumist paisuva reaktsiooni vas-
tulsskide raskuse all on kirjanik kujutanud suure pstthholoo-
81 meisterlikkusega. Uha stingestuv saatuslikkus, mis stunab
slindmusi ning peategelase elu, kipub seejuures aga puhuti
vél juma reaalsuse‘raamest. -

Eespool mainitud kdneluses Henri ja Montaigne'i vahel
osutab filosoof vastasparteide juhtide v3imuhimule, rikas-
tumiskirele ning auahnusele kui ususddade tdelistele pShjus-
tele. Humanistina suudab Henri neid td8esid 1lébi ndha. Veit-
lustes on ta kill liitunud tthe poolega, hugenottidega, kuid
fanaatilisele protestandile Colignyle seletab ta endasugus-
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te noorte sddurite poliitilist bositsiooni, mis ei piirdu
ainult veitlusega protestantlike usudiguste eest. Nemad el
tdsta relva mitte kgtoliiklaste purustamiseks ning ei tee
seda ka hugenottide v&idu nimel, vaid nad“sddivad selleks,
et 13petada riiki laastavad parteisdjad, mis ndrgestavad
maad ning teevad selle hdlpsaks saagiks vilisvaenlastele, ja
et luua iihtne, vdimas terviklik Prantsusmga. Selle seletuse
valgusel tundub Henri ,surmahiipe” mitte séjakaaslaste reet-
misena, nagu késitavad kuninga peliitilist usuvahetust or-
todoksaalsed hugenotid, vaid riiklikult mdtleva valitseja
kaalutud sammuna, kes eelistab minna kuningana tervena s#di-
linud pealinna, kes tahab néha pariislasi elavatena ega taha
ile oma rahva laipade ja linna varemete troonile ronida,

Tuleb modnda, et autor on liialdanud Henri rahvalikku-
sega ning headusega. Ka on ajalooliselt kiisitav kuulus lau-
se: ,Ma tshan, et igal talupojal oleks pilhaptieviti kana po-
tis", mille stmboolse téhenduse kirjanik otse lébikéivalt
on asetanud aluseks Henri suhtumisele rahvasse. Ajalugu tun-
neb teda kui kuningat, kes oma sisepoliitikas tegelikult
léhtus ainult oma klassi, aadli huvidest.

Manni kisitluses on Henri mdlemast v3itlevast leerist
kOrgemal asetsev isik, inimene, kes on kutsutud olema juhiks.
Ometi pole ta andnud oma peategelast imetletavas kangelas-
poosis pjedestaalilg asetatud kujuna, vaid mehena, kellele

on omased ka inimlikud nOrkused. Nii etendavad tema elus sen-

suaalsed kalduvused kiillaltki suurt osa (mis muide vastab
ajaloolisele t3ele) ning asetavad ta mdneti ebaviidrikasse
valgusse.Kuid autor ei tauni ei Henri ega teiste tegelaste
s@diraseid ega muid n¥rkusi, ta suhtub leplikult nii Jeanne
d'Albret' iseloomu puudustesse kui ka ,vaese" Magrgot' pahe-
desse. Neid koiki kujutab kirjanik, nagu pal jusid tolleaegse
elu ebakohti, mdistvalt ning objektiivsusega. Olgu vahemir -
kusena mainitud, et autori tildine suhtumine késitletavasse
on oma tagasihoidlikkusega kOnesolevates romaanides sootuks
erinev tema varasemate teoste tavalisest rindavast hoiakust.
Negatiivse joonena tuleb mirkida kuninga puhutist alahinda-
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vat suhtumist rahvasse. Ja seda jagab ka amtor. lgneti esineb
rahvas pimeda fanaatilise massina, kes ei ole suuteline ori-
enteeruma omé huvide kisimustes, vaid on aldis #issitajate mo-
jutustele. :

Bi ole siiski alust teha etteheiteid autorile nii peate-~
gelase idealiseerimises kui ka faktidest kOrvalekaldumises,
mida ka esineb. Mann pole seadnudki endale iilesammet kirjuta-
da ajalugu, vaid ta on loonud luuleteose, mille hindamise 3
kriteeriumiks pole niivdrd tksikute ajalooliste seikade tﬁp-‘
ne vastavus, vaid n.-6. ajastu vaimu dige tdlgendamine. Ja
selles suhtes on autor iilesande téditnud menukalt.

Ta romasnide ideestiku aluseks on renessansi mdttemaa-
ilma iseloomulikud t3ekspidamised ning suunad, nagu tollaste
vaimuhiigiaste unistused tdiuslikust inimesest, veendumus
inimvaimu vdimete piiramatuses ja uueaegse inimese teotahtes
nifAg usus maise elu vidrtustesse. Nende ideede kand jaks pole
ainult peategelane, vaid ka tema ldhemad v3i kaugemad voit-
luskasslased ning sdbrad. Eespool on nimetatud juba filosweo-
fi Montaigne'i (1533 - 1592) - kes tegelikult Henri IV-le nii
léhedal ei geisnudki -, temale lisaks kohtame teisigi prant-
suse humaniste, nagu kirjanik Agrippa d'Aubigné'd (1552 -
1630), luuletaja Guillaume du Bartas'd (1544 - 1590) jt.,
kes samuti esindavad ajastu mdtlejaid. Juhtivate vaimuinimes-
te pdimimine tegevustikku laiendab teose ideelist kandepinda,
see el piirdu enam iiksikisiku biograafia mdOtmetega, vaid
saab tervet epohhi iseloomustavaks. Lugeja ees avaneb-pilt ;
Prantsusmaa tthiskondlikest suhetest ning valitsevast sotsiaal-
sest mdttest, maa saatust juhtivatest isikutest ning olusti-
kust ajajéirgul, millal teostus Uleminek feodalismilt kapita-
lismile. T&si kuli, romaanis el t8lgendata seda protsessi nii-
vord ajaloolise seaduspérase arenemiski'iguna kui tksiku v&i-
melise isiku hiiglaslike pingutuste tulemusena, Henri IV
elutéona. Ent sotsiaalne protsess ise .on digesti kujutatud.
Ja autor on oma teost iseloomustades utelnud, et selles on
tegemist mitte ajaloo selgitamisega vdi sGbraliku jutustuse-
ga, vald tdelise vdrdlusega. Ta tazotluseks on olnud niidata
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ususdade peeglis kaasaja vordpilti, ,Suurmaaomanike ja pro-
vintsi monopolistide liiga 1Bhestas ning hivitas kuningriigi

- loomulikult seda tunnistamata. Kui neid hérraseid kuulata,

siis kaitsesid nad usku, title: maailmavaadékg nuudisajal olek-
sid nad #listanud oma antibolSevismi. Vabastaja Henri Neljas
tegutses revolutsiooniliselt, nuud oleks teda nimetatud bol- .
Sevikuks. Sellal nimetati teda ketseriks ja tdelised vastavu-
sed j#id valgustamata." Neid valgustamata jadnud seiku on Mgnn
oma romaanis kfnesse vGtnud ning toonud nende kaudu pralleele
meie aja voitlustele ning vastuolu&ele. :

Lugejale hakkab silma ohtralt réopjooni hitleriaegse Sak-
samaa ja XVI sajandi Prantsusmaa olude vahel. Ent romaani ak-
tuaalsus ei seisne niivord neis kﬁrvutustes kui teoses antud
humanismi Oitsenguaja maailma vastandamises fliureriajastu inim-
vaenulikkusele. Teost kannab optimistlik idee, .veendumus aja-
loo progressiivsete joudude voidus reaktsiooni tile - ja mitte
ainult kédsitletud ajastul ja oludes.

,"Hénri Neljas" on ulemlaul humanismile, see on yana s3-
nameistri positiivne summeering tema loomingut 1ébivalg voit-
lusele tUrannia ning inimvaimu orjastamise vastu. See on teos,
millega Heinrich Mann on jéédvustanud oma nime madilmakirjan-
duse klassikuna.

Kirjaniku hilisemasse loomingusse kuulub dialogiseeritud
satiiriline jutustus’,Lidice"™ (1943), milles k#sitletakse nat- -
side poolt hivitatud samanimelise t§ehhi kiila saatust ja par-
tisanide vastupanu natsidele. Jutustuse teostus ei ole jérje-
kindlalt realistlik. 1949. aastal lapetés H.Mann romaani ,Hin-
gus" (,Der Atem"), mis on piihendatud prantsuse patriootide
voitlusele kodumaa reeturite vastu.Stundmustik toimub Nizzas
Teise maailmasdja eeldhtul,1939. aastal. Teoses on vasrtuslik
poliitiline probleemistik, ent selle kunstilises teostuses on
soovidajéatte, on rakendatud simboolikat, fantastikat ja stiil
on mdjutatud ekspressionismist., Kirjaniku viimane 1dpetatud
romaan ,Vastuvdtt kdrgemas seltskonnas" ("Empfang bei der Welt")
(1950) ilmus posthuunselt. Lopetamata j&éi romaan Preisi kunin- ..
gast Friedrich II-st. Kirjaniku 10. surmapdevael ilmus see
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fragmendina ,Kurb lugu Friedrich Suurest" (4Die traurige Ge-
schichte von Friedrich den Grossen" 1960). Selles késitleb
kirjanik Preisi kuninga Friedrichi noorust, kelle'éiiras ise-
loom hivitati vildaku, pahatahtliku kasvatusega, nii et te-
mast kujunes despootlik valitseja. Saksa kriitika hindab 13-
petamata jitnud teost kui vadrtuslikku lisandit Manni huma-
nistlikule loomingule.

Kaalukas on kirjaniku viimaste aastate publitsistika.
1945. a. ilmus tema viimane publitsistlik kogumik, poolmemu-
aariline ,Ajastu tuleb vaatlemisele" (“Ein Zeitalter wird be-
sichtigt"), milles autor summeerib oma tegevust tthiskondlik-
poliitilise v3itlejana ning kirjanikuna. Selles raamatus on
mélestusi isikutest, kellele ta on ligidal seisnud, nagu Frank
Wedekindist, Max Liebermannist jt..Selles toob ta tunnustust
Prantsusmaale, mis tollal just vabanes okupatsiooni alt, sel-
les on tunnustust lausutud Ndukogude Liidule, kes tollal en-
nekuulmafﬁte pingutustega v¥itles inimkonna vabastamiseks hit-
lerismi kdest. Selles on mdtisklusi Saksamaa saatusest, kus-
juures autor siira hukkamdistuga ‘k®neleb oma rahva saatusli-
kest vigadest, paljastab saksa pankurite ja todsturite osa
magilma imperielismi toetamisel ja mdistab hukka rassismi.
Raamat 10peb sOnadega ,Pievad 1ahd§q§ liihemaks". Jg tdepoolest,
enamik kirjaniku s@pru olid lédinud juba manalateele, suri ka
ta teine abikaasa Nelly ja stidamehaigus ning vanadus andsid
tunda. RBhus ka pooltagakiusatu asend, mida demokraadina tun-
tud kirjanikul gtuli taluda vddrsil. Tagasipdtrdumine kodumaa-
le, kus ta oli valitud tagaselja Kunstide Akadeemia presiden-
diks, ei teostunud: veidi enne oma 79. sinnipieva, 12. martsil
1950 suri Heinrich Mann Santa Monicas Kalifornias.

Heinrich Manni elutdd hinnangu-on andnud tabavalt ning
ammendavalt Saksa Demokraatliku Vabariigi president Wilhelm
Pieck kirjaniku 78. siunnipéeva puhul: ,Teie isikus tervitame
meie silmapaistvat saksa kirjanikku, kes Sovinismi metsikute
mératsuste ajal on alati kdrgel hoidnud rahu ja humaansuse

lippu. Teie astute vélja vabaduse ja sotsiaalse progressi
eest, imperialistide piiritu kasuhimu vastu. Kuid Teie ei piir-
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dunud ainult vana tthiskonna m#@ndumise niitamisega. Kui ini-
mene ja kui kirjanik olete Teie alati viélja astunud parima,

demokraatliku tthiskonnakorra eest. Saksa kirjanike hulgas
olete Teie todlisliikumise ja NBukogude Liiduga s@pruse kaits-
mise lipukandja." Seda tunnustust téiendab W, Piecki sdnavott
kirjaniku surma puhul: ,Saksa.rahvas .ei kaotanud H. Mannis
mitte ilksi suure kunstniku, vaid ka tthe viheseid suuri saksa
demokraate, kel juba Hohenzollernite riigis- 0oli julgust tun-
nistada,et ta kuulub demokraatia ning tocliskonna ridadesse."

\



Bertolt Brecht

(1898 - 1956)

Bertolt Brecht on saksa silmapaistev mitmekiilgne kultuu-
ritegelane ja kirjasnik. Ta on tuntud luuletajana, dramaturgi-
na, prosaistina, publitsistina, teatriteoreetikuna ning n#i-
tejuhina. Ta loomingu humaansed printsiibid, sotsiaalne te-
ravus ning suund on kindlustanud talle kuulsuse ning tunnus-
tuse kogu progressiivses maailmas.

Bertolt Brecht stndis 10.veebr. 1898.aastal Augsburgis
toosturi perekonnas. Oppis arstiteadust, loodusteadusi ja
filosoofiat Miuncheni ja Berliini ulikoolis. Luuletusi hakkas
kirjutama 20-aastaselt. Uks ta esimesi luuletusi ,Surnud so-
duri legend" (1918) t3i talle kohe suure populaarsuse. See on
satiiriline lugu s3ja ldpuaastaist, kus autor laseb reservide
puuduse all kannatava sjavie téienduseks kaevata surnud s3-
duri hauast ning saata see bravuurse marsi miirtsudes laghin-
gusse.

BEsimesest maailmas3jast vottis Brecht osa sanitarina
8@ javidehaiglas. Tal tuli néha, kuidas haiglates lapiti haa-
vatuid, et neid v@imalikult kiiresti taas saata rindele.
Brecht hakkas peatselt mdistma imperialistliku s3ja pdhjusi
ja ta kujunes militarismi leppimatuks vaenlaseks.

Oktoobrirevolutsiooni, samuti Saksa revolutsioonilise
liikumise m3jul leheneb Brecht tddtavatele hulkadele. No-
vembris 1918 valiti ta Augsburgi todliste ja talupoegade saa-
dikute ndukogu liikmeks.

Phrast demobiliseerumist asub Brecht tegutsema teatri
alal dramaturgina ning lavastajana. Ta algab vditlust teatri
kultuuriliste Ulesannete eest, vastandade; mdttetutele aja-
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viitelavatikkidele, mis o0lid Saksamaal moes pérast maailma-
sdda, sotsiaalseid probleeme késitleva repertuaari.

20-ndail aastail liheneb Brecht Saksa kommunistlikule
parteile. Uued ideed mdjutavad suuresti ta jérgnevat kir-
janduslikku ning teatritegevust. Aastail enne v@imu haara-
mist natside poolt taotleb Brecht teatrit timber kxujundada
" eesrindlike ideede tribiuilniks.

1927.a. esineb Brecht nn. ,eepilise teatri" teooriaga.
See teooria tekkis vaitluses_kodanliku langusliku kunstiga.
Kaasaja reaktsioonilistele esteetilistele teooriatele vas-
tandab ta omaaegsed valgustusajastu (XVIII saj,) traditsi-
oonid ja nende teostamise saksa draamas Séhilleri, Goethe,
Blichneri, Hebbeli ja Hauptmanni .poolt. -

Kaasaegse eepilise teatri ¥lesandeks peab Brecht suur-
te sotsiaalsete tillesannete tutvustamist publikule, Kirjanik
seadis endale tilesandeks luua teater, mis gktiviseeriks vaa-
tajaskonna teadvust, mis apelleeriks publiku mistusele. Tol-
leaegne teater oli Brechti iseloomustise jargi pAristotele-
se teater" (s.o.kreeka filosoofi Aristotelese teooriast 1lsh-
tuv), mis seab endale lilesandeks tekitada publikus emotsioco-
ne, haarata teda lavategevuse orbiiti, tehes temast laval

tbimuvate stindmuste kaésosalise._ Tuntu ning lébielatu md-
jul elab veataja tile ,katarsise", s.o. puhastuse momendi.

‘ Eepilises teatris ei asetu publik tithe v3i teise tegela-
se poolele ega kaota objektiivse vasatleja asendit, vaid hin-
dab objektiivselt lavael' toimuvate sindmuste mStet. Eepiline
teater apelleerib .vaataja intellektile, mitte tundele.

Teatri uued Ulesanded nduavad aga uut repertuaari ja
vanade teatrikaanonite, niitleja, tehnika ja lavastusvdtete
reformi, Et niidend ei mdjuks vaataja tunnetele, peab Brecht
vajelikuks kasutada vdtet, mida ta nimetab ,vddrutamisefek-—
tiks" (,Verfremdungseffekt"). Selle tillesanne on sisendada
vaatajaskonnale analiisiv, kriitiline vaatekoht esitatavate
slindmuste suhtes. Praktiliselt kasutab Brecht selleks naiden-
di tegevustikku pdimitud koori, prolooge ja epilobge, millede
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{ilesandeks on vshetult poorduda vaatajaskonna poole, kom-
menteerida ning hinnata laval toimuvat stndmustikku voi
seletada ka teose ideed. Brecht luilitab ndidendisse soolo-
laule, mida ta nimetab ,song'ideks". Need laulud katkesta-
vad draama kulgu, nad pole alati seostatud sii¥ee arenguga,
need on arvestatud ettekantavaiks eeslaval otsese podrdumi-
sena publiku poole. Kasutatud on ka ulatuslikke remarke-
kommentaare iiksikute vaatuste sissejuhatuseks. Lisaks vahel-
dub Brechti ngidendis virss proosaga, dialoog muusika saa-
tel ettekantava lauluga jne. Brecht ei tee oma teocoriast
aga mingisugust ainukehtivat vormiprintsiipi, vaid ta on
kirjutanud ka ,Aristotelese draamasid".

Bertolt Brechti looming jaguneb kolme periocodi: 1) I
maailmasdja 1¥pust kuni natside diktatuurini (1918 - 1933),
2) emigratsiooniperiocod (1933 - 1948) ja 3) tema tegevus
Saksa Demokraatlikus Vabariigis (1948-1956).

Esimene neist on otsingute periood. Kirjaniku katsetu-
sed on secstatud kaasaja kodanliku teatri printsiipide ei-
tamisega, need on poleemilist laadi ning suunatud tradit-
siooniliste lavastusvdtete vastu.

Brechti esimeses niidendis, mis rambivalgust nggi,
owOised trummid® (,Trommeln in der Nacht", 1919, tr.1922)
p6ordub autor sama kiisimuse juurde, mille ta oli tdstatanud
juba ,Surnud sdduri legendis™: kelle huvides oli s3da?Sak-
samaa olukord oli pirast sdda raske, valitsesid nélg ja t60
tus. Miljonid perekonnad o0lid kaotanud isad, pojad vdi ven-
nad. Demobiliseeritud s&durid- ei leidnud t56d. Paljudel v
neist kerkis kiusimus: milleks ja kelle eest nad on vdidel-
nud? Kellel oli vaja miljonite saksa t6oliste ja talupoega-
de surma? Neil aastail Brecht ei orienteerunud veel taie
selgusega klassivditluse kiisimustes egs mdistnud suure Ok-
toobrirevolutsiooni tdelisi pdhjusi ning iseloomu. Kuid au-~
sa kirjaniku~humanistina ei saanud Brecht mddda minna s6ja
ja selle raskete tagajirgede kiisimusest. Brechti dramatur-
gias tekib s®javastane seisukohavdtt, mis kordub ta loomin-
gus ko hiljem,

Varasemas loomingus avaldub ekspressionismi mdjustusi,
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mis oli levinud Saksamaal eriti 1918 - 1923. Brechti draa-

mades kolab viljapélsematuse ning metsiku vaenulikkuse tee-

ma, mis on omased kedanlikule tthiskonnale. Sotsiaalse pro-
‘testi esitajaks on deklasseerunud element. Kirjanik toob sa-

geli lavale kerjuseid, vargaid, tinavatidrukuid. Draamades

nDinnade padrikutes®™ (,Im Dickicht der Stzdte", 1924, tr.
1927), .Kolmekrossi ooper" (,Dreigroschenoper”, 1928) jm. on
o0igesti ning leidlikult n&idatud kodanliku tegelikkuse n#o-
tuid ktilgi. Kriitika on suunatud selle maailma vigevate vas-
tu, aga autor kdsitleb irooniliselt ka maailma suurimat ,roi-
ma" - vaesust, rahapuudust.
Korduvalt késitleb Brecht nende aastate draamades gsi-
. kese inimese saatust-kapitalistlikus maailmas. Teravalt on
'lee teema asetatud komoddias ,Mees on mees" (,Mann ist Mann"
1924, tr. 1926). Selles on juttu lihenevast s3jaohust ning
viikese inimese saatusest neis sindmustes. Selliseid inime-
8i vdib kergesti ilimber liulitada todtajast anastussddade pi-
damiseks vajalikuks sddurimassiks. Peategelases, kelle s3-
nastikus puudub sdna ,ei", on autof nédidanud. viikese ofele-
ja muundumist mdrvarist palgasaduriks. Véike inimene kasvab
kohutavaks inimautomaadiks, keda juhib v&dras tahe. Autor
nagu hoiataks publikut selle eest, mis vdib juhtuda, kui ini-
mesel puudub iseseisev eluvaade. Inimene on inimene, arutleb
Brecht ja kui ta ei vali elus &iget teed, vdidakse teda kaa-
sa tOommata iihiskonnale ohtlikesse poliitillstesse seiklus-
tesse ja roimadesse.

Brechti loomingu umber kiib tigedaid vaidlusi, mida psh-
Justavad draamade thiskondlik sisu Ja ebatavaline kujundus.
Kirjeniku niidendid on suunatud kodanliku korra aluste vas-
tu. Nende lavastused kutsuvad 20-30-ndais aastais jirjest
esile teatriskandaale. :

1929. aastal astub Brecht Berliinis nwMerksistliku t&6-
liskooli" kuulajaks. Ta &pib tundma marksismi klassikute
teoseid ning vdtab osa propagandatodst. Koik see kajastub
ta draamaloomingus. Kui tema Varasemates teostes esineb sa-
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.. geli vaikekodanlikku méslikkust ja ndidendite tegelasteks

olid deklasseerunud elemendid, siis niitid muutub temaatika
ja tegelastena esinevad toclised ja revolutsiondérid.-

Ni kéisitletakse niidendis ,Tapamajade pitha Johanna"
(nDie heilige Johanna der Schlachthofe", -1932) tdstavate
massideé eksimusi ja viikekodanliku lepluse pankrotti, Pea-
tegeluse perekonnanimi Johanna Dark k3lab sarnaselt prant-
suse rahvakangelanna Jeanne d'Arc'i omage, Dark (ingl.k.pi-
me) vdljendab peategelase poliitilist pimedust.

Johanna on piistearmee sddur, mis jonithingu liige,kes
peab oma lilesandeks levitada masilmas jumala nime ja lepi-
tada kapitaliste ja t§6lisi omavahel, mille tulemusena teos-
tuks 13puks mnailnls;ﬂldine bnneliikus. Tegelikult tuley/Jo-
hannal veenduda oma lilesande utoopilisuses ja teose finaalis
jouab ta jéreldusele revolutsioonilise vditluse vajalikku-
sest. Teos nHitab, et leppimine kapitalistide ja.eksplua-
teeritavate vahel on v@imatu ja et maailm tuleb umber kor-
raldada revolutsioonilisel teel,.Seoses selle probleemiga
on Brecht paljastanud kodanliku uh}skonna kombeid, kapita-
listliku konkurentsi seadusi ning tihtlasi ndidanud kapita-
lismi ja usu vahetut seost.

Kolmekiimnendate aastate algul kirjutab Brecht M.Gorki
romaani ,Ema" aineil n#idendi ,Ema" ( ,Mutter",1932), Erine-
valt romaanist on siindmustik paigutatud aastatele 1900-1917.
Tegelastena esinevad vene tddlised Tveri linnas. Ent oleks
ekslik ndéha néidendis vene tooliste vditlust enne Oktoobri-
revolutsiooni. Tegelased ning olustik périnevad tegelikult
20=ndate aastate Saksamaalt., Ema kujus on kehastatud naise
tulipilised jooned, kes on 1#binud raske elutee ja kelle vaa-
ted revolutsiooniliste stndmuste mdjul on muutunud ning kel-
lest on kujunenud aktiivne vditleja. Vene ema-revolutsionds-
ri kuju kaudu on kirjanik tahtnud niidata, et ka Saksamaal
on naisi-emasid, kes jﬁik-jﬁrgult Jouavad oma klassihuvide
mdistmiseni ning kes asuvad aktiivsele revolutsioonilisele
vditlusele kapitalismiga.

nEma" teema on pstrdeline Brechti dramaturgias: Qelle- ~
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ga alustab ta oma niéidendeis proletariaadi konkreevse klas-
sivditluse késitlemist.

Weimari vabariigi perioodil sai Brecht tuntuks ka luu-
rikuna. Ta kirjutab peamiselt satiirilist luulet, mille te-
ravik on suunatud eeskétt saksa ja vilismaiste imperialisti-
de vastu, kes soodustasid saksa rahvale vaenulikku.faEismi.

20-ndate aastate 18pul hakkab Brechti luules iitha ula-
tuslikumalt k&lama tédlistemaatika. Ta luulest hddgub kur-
bust ning viha, kui ta laulab lihtsate inimeste viletsusest
ning hédadest. Oma tolleaegses luules on Brecht veelgi veen-—
vamalt kui ndidendeis osutanud tddliste raskele saatusele,
aga ka nende vaitlusvgimule ning nende ajaloolisele iilesan-
déle:_Tema luule omandas suure populaarsuse. Demonstratsi-
oonidel ning antifaSistlikel miitingutel lauldi sageli
Brechti laule, milledele o0li muusika kirjutanud helilooja
G.Eisler, Neid laule ei unustatud ka natside voimutsemise
ajal. Briti populaarsed o0lid s#d#rased laulud, nagu ,Laul
solidaarsusest" (1930),,Laul ithtsusest® (1930) ja ,Hdllilau-
lud" (193%2). Brechti laulude menu oli tingitud nende v3it-
luslikkusest, siigavast veendumusest ja vérsside originaal-
sest vidrskusest.

Rui 1933.aastal natsid veimule tulevad, emigreerudb Brecht
Taani. Kirjaniku teosed pdletatakse avalikult. Taanis toe-
tab Brechti kirjanik Martin Andersen-Nexg, kelle abil tal
vdimaldub jatkata loomingulist t66d. Tal Gnnestub toimeta-
da ka mdned niidendid Saksamaale. Peatselt kerkib aga oht,
et Taani vdimud v@iksid kirjaniku vélja anda Saksamaale,
mistdttu ta lahkub maalt. Brecht asub Rootsi ja sealt 1940.
agstal Soome. Kui kirjaniku olukord ka Soomes ebakindlaks
muutub, ldheb ta Ameerikasse ja jéib pikemaks ajaks paika
pidama Santa Monica linna Kalifornias. ffldse tuli Brechtil
veeta maapeos 15 aastat., Maapao aastail on Brecht viljakas.
Ta arvukast loomingust nimetagem luulet: ja satiirilist
wKolmekrossi romaani®, aga eelkdige silmapaistvaid draama-
sid ,Proua Carrari piissid" (,Die Gewehre der Frau Carrar",
1937), wKolmanda riigi hirm ja viletsus" (,Purcht und Elend
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des Dritten ﬁeiches", 1938), ,Ema Courage ja ta lapsed"
(gMutter Courage und ihre Kinder", 193%9), ,Galilei elu®
(nDas Leben des Galilei", 1938 - 19%9), ,Harra Puntila ja
ta sulane Matti" (,Herr Puntila und sein Knecht Matti",
1940, "t 1950), wSveik Teises maailmasﬁjas“ (nSchwejk im ¢
zweiten Weltkrieg" » 1946),,Kaukaasia kriidiring" (,Der Kau-
kasische Kreidekreis' 1945).

Draema ,Proua Carrari pussid™ on kirjutatud vabariik-
liku Hispaania kangelasliku vditluse viérskete muljete all.
Tegevus toimub tthe Andsluusia kaluri lese onnis. Publiku
ees areneb konflikt ema Teresa ja ta kahe poja vahel, kes
k¥ige innuga tahavad estuda s@javikke, mida ema aga ei luba.
Tea mees o0ll langenud vditluses 1934.aastal ja ema kardab
kaotada ka pojad. Ta otsib lohutust kirikust ning ihkab koi-
gest hingest, et stda modduks, puutumata tema kodu. Kogu ta

©lu mdtteks on pliid siista oma laste elu.

Nsidendis on esitatud joud, mis mdjutavad Teresat.tBhelt
poolt preester, kes jutlustab kristlikku alistumist ning
hoidumist vahele segamast toimuvatesse slindmustesse; teiselt
poolt reaalne tegelikkus, millel on oma kdigutamatud seadu-
sed. Teresat hoiavad tegelikkusest eemal kiriku dpetused,

.mis nagu oleksid ihiskondliku elu aluseks, ent reszlne elu

tuletab end pidevalt meelde., Teresa vend Pedro toob endaga
kaasa raskete lahingute kuuma hinguse, ta plitiab veenda 3de
vabanema kiriku eelarvamuste mdjust. Ldpliku tduke annab
aga Teresale ta vanema poja traagiline surm: faSistlike
piraatide valvelaev tulistas ©0si merel kalapiiigil viibivat
noormeest. Nutid mdistab Teresa oma eksimust ja ta ise surub
nooremale pojale kiétte plissi, saates tema vditlusse,
Brechti néidend on veenev kutse vditlusse faSismi vas-—
fu, mis surub inimesed vaimsesse ning kehalisse orjusse,
nKolmanda riigi hirm ja viletsus" ei ole draama tava-
lises m3ttes, vaid see on rida iseloomustavaid pilte Hitle-~
ri-Saksamaalt mida seostab omavahel thine teema - natsliku
reziimi 6uduste pal jastamine. KahekUmne neljas stseenis,
millede kohta autor kommentaarides Utleb, et need on loodud
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ajaleheteadete v3i pealtnigijate jutustuste jérgl, pakub kir-
janik ti.ii‘ipilisi episoode Kolmanda Riigi vdimude toorustest
ja elanikkonna kannatustest. Siin on episoode SS-laste végi-
vallast (,Rshvusterviklus), libiotsimistest vklisraadio kuu-
lajate leidmiseks (,Reetus"),koonduslaagritest (,Rabasddurid"
ja 4 Rahvateenistus"), vabastatud vangidest (,Vabastatu"),
talveabist (,Talveabi™) jne, Lavastamisel seostavad iksik-
pilte stseenid hitlerlaste s®jamasinast: mirtsuvate marsihe-
lide saatel veerevad ile lava soomusvankrid sdduritega ja ka
mdnede episcodide saateks k3dlab soomusmasinate miira. Esita-
tud stseenid on mdjuvad oma tiitipilisusega.

Lisaks kaasaja teemadele, mis valgustavad vahetult ole-
viku probleeme, on autor kirjutanud ka rea ajaloolisi n#iden-
deid, millede Ulesandeks on ¥petada inimesi minevikustndmuste
ja -probleemide valgusel uuel viisil orienteeruma ténapideva
néhtustes. Sellised on draamad ,Ema Courage ja ta lapsed" ja
pnGalilei elu". Draamas ,Ema Courage ja ta lapsed" on autor
liksikisiku, ema saatuse kaudu niidanud rahva saatust s3ja
ajal. Aastaid on 30-aastase sGja viltel modda teid veereta-
nud oma vankrit markitant Anna Firling koos oma poegade Eili-
fi ja Schweizerkase ning tutre Kattriniga. Kaubitsemine,mis
on seostatud s3jakéiguga, on nende ainus tlalpidamise.alli-
kas.

Brecht néditab polgu markitanti kogu oma keerukuses ning
vastuoludes. Emake Courage, nagu paljud kimned tuhanded liht-
said inimesi XVII sajandi Saksamaal, ei tunne verise ning hé-
vitava sdja pShjusi. Ta elatub sdjast ja seetdttu on ta huvi-
tatud selle kestmisest, Ometi taipab ta instinktiivselt sﬁnd-
muste tdelist mdtet. ,Kui kuulata suuri hérrasid, siis sddi-
vad nad aina jumalakartusest ja heade ajendite t3ttu. Aga kui
vaataed lshemalt, siis pole nad sugugi niisugused kohtlased,
Ja s6divad nad rikastumiseks." Autor niitab, et emake Courage
oskab a,zmsﬁada, ta on inimene, kelle olemasolu aluseks on
s8da, kuid ta nieb siiski, missugust hida ja viletsust peavad
inimesed taluma, Ta hindab koos teiste inimestega .rahu, kuigi
see rikub ta kaubitsemist.
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Emake Courage armastab oma lapsi. Ta teeb kdik, et ta
pojad ei satuks ei katoliiklaste ega luterlaste poolele.,S0-
duri amet pole minu poegade jaoks," kinaitab ta. Ta loodab na-
iivselt, et sdda, mis toob nii palju viletsust, moddudb teda
riivamata. Ent olukorrad kujunevad teisiti. M3lemad Courage'i
pojad lihevad s3tta ning hukkuvad. Murest murtud Courage eks-
leb edasi oma vankriga Euroopa teedel. Peatselt tabab teda
uus 166k. Pulides hoiateda Halle elanikke vaenlase iillatus-
rimhaku eest, hukkub Kattrin. Vana markitant jaab iiksi. Har- -
jumuse ajel jéatkab ta oma rénnakut, vedades iksi vankrit.Te-
mast méddub rithm sddureid, lauldes ‘sdjalaulu.

Emakese Courage'i kujus on Brecht suure kunstilise jduga
naidanud, milliste traagiliste tagajédrgedeni v3ib rahvast
viia apoliitilisus. Ta avab stiggvalt need sotsiaalsed pdhju-
sed, millest on tingitud Courage'i motteviis.

Kdnesolevas rdidendis Brecht kritiseerib vidikest inimest
ta huvide kitsuse ja egoistliku eluk#situse pirast, mis vii-
vad ta passiivsele suhtumisele tthiskondlikusse pahesse. Ta
mdistab hukka alistumise psiithholoogia, mis toob rahvale to-
hutut kahju. Selles hukkamdistus avaldub Brechti omapérane
humanism. N&éidendi keel on elav, ilmekas, kujundirikas, pai-
guti toorevoitu, mis annab teosele omapsrase rahvaliku kolo-
rital; 2 :

Néidend ,Galilei elu® on ideeliselt autori kiipsemaid teo-
seid. Selle léhteaineks on dramaatiline episood teaduse aja-
loost: Ptolomaiose maailmasiisteemi Fpetuse kummutamine Gali-
lei poolt. Upetlased-skolastikud moonutasid teoloogiale toe-
tudes paljusid antiikaja loodusteadlaste avastusi ning takis-
tasid sellega teaduse éiengut. 0li vaja uut laadi lghenemist
loodusteaduslike klisimuste lahendamisele, et kummutada kesk-
aegse teaduse dogmad. See raske, ent viirikas missioon sai
renessansi teadlaste tilesandeks. .

Draamas ,Galilei elu"™ on Brecht loonud kirgliku t3eotsi-
Ja Spetlase-filosoofi kuju. Ta ei idealiseeri Galileid. Au-
tor nditab teda terves ajaloolises konkreetsuses, varjamata
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tema inimlikke ndrkusi ja puudusi. Galilei armastab oma elu
enam kui oma ideid. Et seda sétista, loobub ta avalikult oma
dpetusest. Viimases monoloogis Galilei, keda piinab stid ame -
tunnistus enda arguse pirast, tunnistab oma eksimust rahva
ees, keda teenindada on teaduse lilesanne. Galilei on sunni-
tud tunnistama, et ta ei suutnud mdista oma ideede progres-
siivset vi#rtust. Tema ideed on:ta vaenlastest tuéevanad.

Ajaloos on tuntud legend, et Galilei murtuna piinami-
sest olevat toibudes viimse jduga htiidnud: ,Ta ptdrleb siis-
kit" See legend on alusetu. On kiﬁdlaks tehtud, et Galileid
ei piinatud, vaid ta laskis end mdjutada piinamise &hvardus-
test. Teadlane loobus avalikult oma dpetusest ja lisaks kir-
jutas alla kohustusele teatada piithale inkvisitsioonile k3i-
kidest ketseritest vdi kahtlaétest isikutest, kellega tal
tﬂ@t%mnmJh@wd%ﬂhWa%ﬂhiﬁR“iﬂﬂhh.
Legendi t&ttu on aga Galilei kuju sajandeid vaimustanud mdt-
lejaid, teadlasi ja revolutsionzire. Tema legendaarses kujus
0lid nagu Uhendatud Prometheuse alistamatus ning Fausti tea-
dusehimu. Brechti draamas eespool tsiteeritud kuulsaid sonu
ei esine, Galilei ei ole Prometheus. Kirjanik ei ole siin
tahtnud kujutada paindumatut teadlast-kangelast, vaid on
teoses tOstatanud kiisimuse teadlase vastutusest inimkonna
ees.

Juba esimestes piltides avaneb Galilei iseloom, mis .on
keerukas, vastuoluline, veetlev, kuid mis nagu &rataks itht-
lasi vaatajaskonda valvsusele. Laval toimuvad kdige tavali-
semad askeldused, kuid selliselt, et neis ilmneb tegelane
inimesena, kellele on eluk#dik 'l1dpmatuks rahulduste otsimise
ahelikuks. Puhtfiiisiliste naudingutega vdrdselt kuuluvad
siia ka teadusliku tunnetuse r3omud, sest, nagu Galilei iit-
leb, on ,mdtlemine tiks suurimaid inimkonna naudinguid". Ga-
lilei on renessansiinimene, kelle keha ja vaim on vabanenud
keskaja asketismist, ta armastab paganlikult maist elu ja
taevast ei taotle ta saavutada plhakirja, vaid teleskoobi
abil. Ent peatselt mérkab lugeja Galilei eluarmastuse pahu-
poolt.remale vdrdub elu naudinguga ja kdlblas seadus, et elu
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nimel tuleb vahel loobuda sellest ning et kohustus' on nau-
dingust kdrgem, on tema vaadete jérgi absurdne. Sellisest
vaatest johtub suur oht: kui Galilei on asetatud halastamatu
valiku ette, ohverdab ta loova mdtte kdrged rodmud madalate-
le maistele rahuldustele ja eluolustikuliselg mugavusele.

Galilei patulangemine toimub jérk-jérgult, pikkamdoda.
Algul moistab ta hukka jireleandmise vdimaluse, uteldes,et
kui ta peaks ndustuma vaikima, siis toimuks see viga madala-
tel kaalutlustel,selleks, et elada kiilluses ning v#ltida jé-
litusi. Ent kui Pliha Ndukogu tunnistas Kopernikuse ketseriks
ning keelas ta dpetuse levitamise, vaikib Galilei 8 aastat,
vastamata ka tervest Euroopast tulevatele poSrdusmistele te-
ma poole, seega talitades just ,madalamate®™ kaalutluste jéar-
gi, mida ta varemini taunis. Aga samal ajal kihutas ta mine-
ma oma endise Jpilase, kes loobus Kopernikuse 6petusest,ﬁﬁe1-
des talle vihaga:,See, kes ei tunne tdde, on lihtsalt hari-
matu, aga kes seda tunnedb ja siiski valeks nimetab, on roi-
mar." Need sOnad tabavad Galileid ennast 22.juunil 1633, ta
loobumispieval. .
_ Galilei vaenlased ei kavatsegi teda hévitada, vaid sun-
nivaed ta vaikima, sest nad ei kahtle tema Bpetuse Oigsuses,
peavad selle levikut aga endale kahjulikuks. Galilei Zpetus
kujuneb klassivoitluse teguxriks. Hérrased jalitavad seda,
sest see on vastuolus piibliga ja plihakirja autoriteedi kdi-
gutamine v3ib pdhjustada rahva loobumise alistumisest. Turu-
Véljakuil kdneldakse Galileist aga kui piibli hévitajast.
Rahvas toob eesrindliku astronoomia pshimdtted maa peale:
lihtsad inimesed nﬁgvad taeva korra kdiguvamises mérguannet
ka maise korra muutmiseks. Nad peavad Galileid oma s3braks
ning vihkavad ta vaenlasi, kes nk8sivad Maal paigal seista,
et ei langeks lmber nende lossid " Galilei saab alles hil-
Jjem aru, et tema Bpetus on Hhtlasi vidgev revolutsiooniline
Jdud ihiskonna elus.

Brecht arvestas v@imalikku jesuiitlikku véidet Galilei
reetmise Oigustamiseks. Galilei ettevaatlikku loobumist
YBib tolgendada mdistlikuna, sest sellega vdimaldus tal jﬁi-

kata, kuigi varjatuna avalikkuse eest, oma uuringuid. Selli-
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ne ldhenemine kiisimusele oleks aga re;tlikkuse digustamine.
Teose finaalis tuleb Andrea Sarti;, Galilei armsaim 3pi-

lane, kes lahkus oma Spetaja juurest pirast seda, kui see
oli loobunud oma ¥petusest, lahkumiskiilastusele Galilei
juurde enne asumist vélismaale. Ta on kogu aja armastanud

oma Opetajat ja, kuulnud, et viimane on salaja pidevalt jat-
kanud oma uuringuid, on ta valmis gigustama teadlase talitus-
viisi. Ta nagu Jigustaks sedagi, et Galileil miiiis Veneetsia
senatile pikksilma, mis oli hoopis v33dras leiutis, et ta
lomitas Firenze hertsogi ees, ja ka loobumisgkti, millega
Galilei saavutas vgimaluse jéatkata teaduslikku tood. Ta Bi-
gustab dﬁlileid, kuid ei teadlane ise ega ka autor ei asu
samal seisukohal, sest Galilei ei loobunud oma dpetusest
mingist taktikalisest kaalutlusest, vaid lihtsalt kartusest.
Tema vaikimine ei soodustanud, vaid pidurdas teaduse aren-
gut.

Kirjanik on siigavalt avanud progressiivsete ideede aja-
loolise osa inimkonna arengus. Ta néitab, milline revolutsi-
oneeriv osa oli Galilei avastustel keskaja ideoloogiliste
aluste havitamisel., Teos .on 1l&Zbi imbunud humanismi elusta-
vast joust, selles on kirglikku pﬁdrdumist valguse ning
mdistuse poole. -

Rahvakomdddia Zanris on kirjutatud ,Hérra Puntila ja
tema sulane Matti"™ (1940) ja ,Schwejk". Esimene on kirjuta-
tud Hella Vuolijoe jutustuste motiividel. Brecht on teoses
taotlenud anda ndidendi rahvaliku laadateatri stiilis.

Teose peategelane on héme mdisnik Puntila. ,Vddrutus-
efektina® on kirjanik tema iseloomustuses teda niidanud ka-
hes plaanis. Oleks nagu kaks Puntilat. Esimene lihtne, hea-
stdamlik, kes ei arvesta sotsiaalseid vahesid, teine - kaval,
seisuseuhke ning ahne ekspluateerija. Esimene on purjus Pun-
tila, teine selge peaga. Temale vastandab Brecht autojuht
Matti, kes on tark ning aus mees. Ta on selge peaga, ktilma-
vereline ja endavéérikuse tundega. Oma peremehe suhtes ei
tee Matti endale mingeid illusioone.

" Reas stseenides paljastab Brecht Puntilat ja ta tiitart
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Eevat, kes on tithine hellitatud neiu, tema peigmeest, ennast-
tdis rumalpead, kes loodab abiellumise teel parandada oma ma-
janduslikke asju.Néidendi paremaid koméodilisi stseene on
Puntila kihlumine korraga nelja pruudiga ja episood, kus Pun-
tila uritab tiitart Matile mehele panna. Teravatele komoddilis-
tele stseenidele lisaks on nédidendis pilt, mis on kirjutatud
novelli Zanris. See on pealkirjastatud ,Soome jutustused ™.
Siin jutustatakse liigutavalt slinge lugu koonduslaagri van-
&lst Atist. Lepitamatu viha ekspluateerijate vastu k3lab Ati
keeldumises vdtta emalt vastu kingitus, mille see oli omakor-
da saanud mdisnikuproualt.
wHirra Puntila ja tema sulane Matti"™ on terav satiirili-
ne komssdia, mille mojukus avaldub teravmeelses siiZee aren-
gus, tegelaste tabavuses ja keelelises viéljenduslikkuses.
Emigratsiooni l¥puaastail (1947) kirjutab Brecht draama
wKaukaasia kriidiring", mis kuulub ta tuntuimate teoste lii-
ki. Selles on kasutatud vana hiina legendi suZeed kriidirin-
gist, mille abil tark kohtunik selgitab, kumb kahest naisest,
kes nduavad endale vaidlusalust last, on selle tdeline ema.
Selle legendi pdhjal on loodud hiina ndidend ,Kriidiring®.
Mgddunud sajandil sai selle télge tuntuks Prantsusmaal, siis
Saksamaal. Niidendist tekkis tUmbertsdtusi, milledest tuntuim
on Klabundi (Alfred Henschke, 1890 - 1928)  Kriidiring" (1925).
Kasutades hiina néidendit, laenab Brecht sellest ainult krii-
di abil kohtumdistmise idee, muutes teose sisu ning selles
esinevaid probleeme. ,Kaukaasia kriidiringis"™ kaotab lihane
ema-oma emadiguse, sest ta ei hooli oma lapsest. T&eliseks
emgks tunnistab kohtunik neiu, kes lapse ﬁuvides on ohverda-
.hud oma isikliku heaolu. ;
Draamas vastandab Brecht kaks naist - kuberneri naise ja
teenijatari. Ta néitab esimese alatust ning™ahnust, Virstide-
vahelises kodus@jas on ema jatnud lapse saatuse hooleks ja
taotleb teda niiid pdrast mehe surma endale tagasi, et saada
pérandit. Last on hooldanud vahgpeal teenijatar. Lapse kiusi-
mus ldheb kohtusse, kus kohtunik kasutab asja selgitamiseks
vanast ajast piérinevat vGtet: maa peale joonistatakse ring ja
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selle keskele asetatakse vaidlusalune poiss. Kohtunik teatav,
et lapse saab see, kes suudab ta kéittpidi sealt vélja tdmma-
ta. Et teenijatar kardab poisile haiget teha, on ta valmis
lapse loovutama selle emale. Arvestades seda hellust, m@istab
kohtunik poisi teenijatarile, sest temal, kes siiralt armas-
tab last ning on lapse eest hoolt kandnud, on moraalne Jigus
lapsele. sohtuniku otsuses ilmneb teravat téhelepanemisvdi-
met ning humasnsust.

Brechti eepilises draamas ,Kaukagsia kriidiring" leidub
idamaist eksootikat. Selles esineb ka ajaloolisi anakronisme
ning libastusi, mille t&ttu pole saavutatud tédpset pilti kesk-
aegsest Gruusiast, kuid need puudujdiigid on teisejérgulised.

{lheks Brechtile omaseks vGtteks, mis k¥ib 1#bi ta drama-
tﬁrgiiiﬁe tegevuse, on varem kirjanduses esinenud siizeede ja
kujude kasutamine. Niiteks tema draama ,Antigone"™ on Saphok-
lese samanimelise'tragbﬁdia imbertddtus; ,Tapamajade piihas
Johannas" leidub rida motiive, mis on laenatud Schilleri ,Or-
leans'i neitsist", jne. Ent kasutades mdnd kuju maailmakir-
jandusest, kujundab Brecht need umber, tdstes vialja jooni,
mis uues, ténapfevases valgustuses aitavad paremini mdista
kaasaja nihtusi. Sddrane on néit. emake Courage, kelle algku-
ju autor on laenanud XVII saj. saksa kirjaniku Grimmelshause-
ni romaanist ,Seiklev Simplicissimus". Brechti nsidendis on
keskseks sdjateema, mis on tema draama algupdraseks vidsrtu-
seks ning toob selle ténapieva fﬁgejale lédhedale.

 dfpdaik, X

1948. aastal podrdus Brecht kodumaale tagasi. Ta tegut-
ses jérgnevail aastail luuletajana, kuid oma peamise jou pu-
hendas ta uue demokraatliku teatri loomisele. Ta rajas Berlii-
nis teatrikollektiivi ,Berliini ansambel™, kuhu koonduvad sil-
mapaistvad draamajdud. Tegutsedes lavastajana selles teatris,
taotles Lrecht repertuaari uuendaq;st ning la;endamist pari-
mate klassikaliste ning ténapdeva lavateostega, aga jiatkas
uhtlasi otsiriguid ka puhtlavalise ilmekuse paremustamiseks.
Ta eitas lavalist paatost ja pompoosset lavasisustust, mis
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01id moes natsistlikus teatris. Brecht piitidis taastada saksa
teatris selle paremaid traditsioone - kunstilist veenvust
ning loomulikku viél jenduslaadi.

Jeatritegevuse kdrval paistab Brecht silma avaliku tege-
lasena. Ta on Kunstide Akadeemia liige, tegutseb Saksa Kirja-
nike liidus ja SDV Kultuuriministeeriumi Kunstin®ukogus. 1950
valitakse Brecht ilemaailmse rahundukogu liikmeks. Uhiskond-
liku tegevuse eest mésratakse talle 1954. aastal Rahvusvahe-
line Lenini Rahupreemia.

Bertolt Brechti elutdd oli plihendatud terves ulatuses ra-
huleeri ning demokraatia feenimisele; sellega tombas ta enda-
le reaktsionauride viha, kes runnates ta loomingu progressiiv-
seid tendentse pidid moonma, et ta on siiski -Saksa kaasaja an-
dekaim dramaturg. Kdigi maade progressiivne .ildsus tunnustab
aga vadrtusena kirjaniku loomingu mdlemat kiilge - progressiiv-
set voitluslikkust ning kunstimeisterlikkust.
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Raskemate v38rnimede hdildamine.

About -~ a'bu
Adélaide ~ ade'laiid
Aix - eks

Albert - al'beer
Alexis ~ alek'sis
Ambérieux - a(n)be'rjs
Anatole - ana'tol
Apdré - a(n)'dre
Andrieux - a(n)'drjs
Aragon - ara'go(n)
Aristide - aris'tiid
Armand - ar'ma(n)
Arnaud de Saint~Roman -~
ar'no d8 si(n)ro'ma(n)
Arques - ark
Assy -~ a'si
Augustin - ogiis'ti(n)
Aurore ~ o'roor
Avignon - avi'njo(n)
Avoine -~ a'vuan
Babeuf ~ ba'bdf
Barbusse - bar'biis
Bartas ~ bar‘tas
Bastille - bas'ti
Baudelaire - bod'leer
Beauzais - bé've
Benolt - bG'nua
Berthier -~ ber'tje
Bertrand ~ ber'tra(n)
Blanchette - bla(n)‘'set
Boghar - bo'gaar
Bonaparte - bona'part
Bouilhet - bui'je
Bourbon - bur'bo(n)

Brétigny - breti'nji
Breton - bré'to(n)
Brown - braun

Caen - ka(n)

Catherine - kat'rin
Champfleury - sa(n)flé'ri
Charles - Sarl
Chateaubriand -~ Sato'brja(n)
Christiane - kris'tjan
Cing-Mars - si(n)'maar
Claude - klood

Cléves - kleev

Clovis - klo'vis
Colére - ko'leer
Coligny ~ koli'nji
Compidgne - ko(n)'pienj
Coppenole - kop'nel
Coupeau -~ ku‘po
Courage -~ ku'raas
Courbet - kur'be

Dahn - daan

D'Albert - dal'bre
D'Are - dark

D'Aubigny - dobi'nji
Destin -~ des'td(n)
Diane - djan

Dieudonné -~ djddo'ne
Ducellier - diisse'lje
Dumas - dii'ma
Dunkerque - dd(n) 'kerk
Duranty - diira(n)'ti
Duroe¢ -~ dii'rok

Duroy de Cantel - dil'rua d4dd
ka(n)'tel
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Edmond - ed'mo(n)

§m113 - e'mil

Etienne - e'tjen

Eugéne - &'szen

Fabvier - fa'vje -
Faure - foor

Fayette ~ fa'jet

Flaubert -~ flo'beer
Fontaine - fo(n)'ten
Fontainebleau - fo(n)ten'blo
Forestier - fores'tje

Fouque - fuk

Fourier - fu'rje

Fourville - fur'vil

France - fraa(mn)s

Frangois - fra(n)'sua
Francot - fra(n)'ko

Froment - fro'ma(n)
Gabriel,~Gabriele -~ ga'brjel

Georges - gor#¥
Germinal -~ germi'nal

Germinie Lacerteux - zermi'ni
lasser'ts

Gervaise - zer'veesz
Gilberte - Zil'bert
Goncourt - go(n)'kuur
Gontran - go(n)'tra(n)
Guesde -~ geed

Guise - giisz
Guillaume -~ gi'jom
Guy - gi

Hachette - a'set
Hennique -~ e'nik
Heredia ~ ere'dja
Hippolyte - ipo'lit
Horace - o'ras

Horla - or'la

Hunter - 'hantd
Huysmans - iis'ma(n)s
J'accuse - gza'killig
Jacques ~ #ak

James ~ dfeimz

Jean ~ #a(n)

Jeanne -~ #an

Jeannot - #a'no

John - d#on

Joseph - ¥%o0'zef
Joubert - Zu'beer
Jules -~ 21l

Julien - #4'1ja(n)
Kithnchen - kiilinhjen
La Bruydre - labrii'jeer
Lacreix - la'krua
Lafargue - la'farg
Lamare - la'maar
Lamartine -~ lamar'tin
Lamennais -~ lam'ne
Lanson - la(n)'so(n)
Lantier - la(n)'tje
Laurent - lo'ra(n)
Lagare - la'zaar

Leconte de Lisle -~ 18
4 ‘koo(n)t d5'1il

Lebesq ~ l&'bek

Legros - 18'gro

Létort - leto're
Leurtillois -~ 1lorti'jua
Lidice - ‘'liditse
Liebermann - liibermann
Loisel -~ lua'zel
Loisson - luas'so(n)
Louis ~ lui
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Lourdes - lurd

Louvre - luuvr

Lucien -~ lus'sji(n)
Lyon = 1jo(n)
Magdonald - mik'donald
Macquart - ma'kaar
Madeleine - mad'len
Malot -~ ma'le

Margot - mar'go
Marguerite — marg'rit
Merie - ma'ri

Martine ~ mar'tin
Maupassant - mopas 'sa(n)
_ Maurice ~ mo'ris

Médan ~ me'da(n)
Mediei - 'meeditii
Mercadier - merka‘'dje
Michel - mi‘'del
Michelet ~ mid'le
Micheline —~ mis'lin
Milen - mi'lo(n)
Montaigne - mo(n)'ten]
Mont-Oriel -~ mo(n)to'rjol
Mor tparnasse ~ mo(m)par'nas
" Moralité - morali‘te
Horeau - mo'ro

Morgan - mer'ga(n)
Mouret - mu're

Musset - mll'sse

Fana - na'ma

Nantes - naa(n)t
Nietszsche - nitde
Ninon - ni'no(n)
Nobel - mno'bel

Oriol ~ o'rjel
orltans - orle'a(n)

Panthémont - pa(n)te'mo(z
Pascal -~ pas'kal

Pau - po

Paul -~ pol

Perle - perl

Poréhuia - per'tili
Philippe - f1'lip

Pieck = piik

Plerre ~ pjeer

Plassans - pla'ssa(n)
Provence - pro'vaa(n)s
Prudhomme -~ prii‘dom
Quesnel - ke'nel

Raoul = raul

Rasseneur - rass'nddr
Rastignac - rasti'njak
Ravaillae - ravai'jak
Ravenel - rav'nel

Remy ~ re'mi

Renault - rbt'mo
Rethendes - rd'toon(d)
Reynaud - re‘no

Ricard - ri'kaar

Richard - ri'aar
Richelieu - rise'ljd
Robert = ro'beer
Rochelle = ro‘del
Ronsard - ro(n)'saar
Roque - rok

Rose =~ rooz

Rosalie =~ rosa'li

Rougon - ru'go(n)
Saint-Denis ~ si(n)dd'ni
Sainte-Beuve =~ sii(n)t'bidy
Saint-Louis - sé(n)'luii
Sand - saa(n)d
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Sauvage - so'vaaz
Sérianne - ser'jau
Shaw - £o00

Simon - si*mo(n)
Sully - sti'li
Taine - ten
Tcllier -~ te'lje
Therese anuin - te'reez ra'ki(n)
Thierry - tje'ri
Thorez - to'reez
Toine - tuan

Vallier - val'je
Valois ~ va'lua

Vauds -~ vo

Verhaeren - fer'haarn
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