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Sissejuhatus

Jaan Krossi peetakse iiheks parimaks Eestis elanud kirjanikuks. Ta alustas luulega, mille
mdju eesti kirjanduse arengule pidas Mart Viljataga vorreldes tema proosaloominguga
palju suuremaks (Viljataga 2005: 543-544). Hiljem jiatkas Kross lilhema proosaga,
palvides teosega ,,Neli monoloogi Piiha Jiiri asjus® ka Tuglase novellipreemia. Sealt

siirdus ta pikemale proosale, mille abil saavutas ta rahvusvahelise tuntuse.

Tema viljakuse ja korge taseme tottu mitmes valdkonnas on teda iisna palju uuritud —
kaks bibliograafiat tema loomingu kohta (esimene aastani 1997, teine aastate kohta 1997-
2005) annavad iihtekokku 16 diplomit6dd, rddkimata arvukatest retsensioonidest tema
teostele ja sissevaadetest Krossi loomingule. Diplomitéddes on vaadeldud stiili (nditeks
Katrin Henno kirjutatud “Stiilist Jaan Krossi romaani “Wikmani poisid” pdhjal”),
ajaloolist aspekti (Maire Liivamets, “Tallinn J. Krossi ajaloolises proosas”; Maie Marks,

“Jaan Krossi kaasajaaineline proosa”) ja nii edasi.

Kuna teda on eelkdige peetud romaanikirjanikuks, on ka tema 85. siinnipdeva puhul
ilmunud esseede ja mdtete kogus ,,Metamorfiline Kross* keskendutud proosale. Selle
artiklid on jagatud kuue olulisema teema vahel, mida on kajastanud Krossist kirjutanud
isikud. Need on 1) liikumine luulelt proosale ja kompromiss, 2) tema rahvusvaheliselt
tuntuim teos ,,Keisri hull“, 3) naised, 4) suhe ajaloolise ja autobiograafilise ainesega, 5)

rahvus ja 6) Krossi loomingu positsioon Eestis ja maailmakultuuris. (Undusk 2005: 8)

Vihem on Krossi puhul uuritud teemasid, mis ei kuulu tilalmainitud loetellu. Kédesolevast
teosest ilmneb ka isa-suhte keerulisus. Ilmselt oleks Krossi loomingu kontekstis iisna
viljakas ka ldohna-motiivi 1dhem analiilis, kuivord tegemist on meeleelundiga, mida
kirjanik kasutab silmatorkaval mééral. Teostest on nditeks romaanis ,,Mesmeri ring*

pikalt kirjeldatud peategelase romantilise huviobjekti Riina toa 16hnu (Kross 1995: 160-



163); romaanis ,,Rakvere romaan* hakkab 16hn sisaldama patu tdhendust, millele osutab
nende rohutamine peategelase ning abielunaise Maade esimese suguiihte kirjelduses ning

hiljem Maade isa sOnades, et tiitar haiseb koerapulma jirele. Ka tema loomingu

arvustustes on osutatud 15hnadelel ning nende samastumisele mdne tegelasega.

Kéesoleva bakalaureuset6o eesmérk on aga vaadelda Krossi loomingu juures seda, mis
madral ja millisel kujul kajastuvad tema romaanides muusika ja kujutav kunst. Tegemist
on ndhtustega, mis saaks kergesti omandada iiksnes dekoratiivse tdhenduse. Ometigi on

teatavates tekstides voimalik tdheldada, kuidas autor suhestab end kummagi kunstiliigiga.

On palju voimalusi, kuidas vaadelda kunsti voi muusika rolli ilukirjanduslikus teoses.
Naiteks on Maarja Vaino uurinud muusika dimensiooni Anton Hansen Tammsaare
loomingus, iihendades seda biograafilise materjaliga (Vaino 2010). Eva Lepik on
vorrelnud Karl Ristikivi loomingut struktuursel tasandil, tuues paralleele J. S. Bachi
fuugadega (Lepik 2004). Kummagi t66 metoodikat ei saa selle bakalaureusetod raames
kasutada, kuivord ei vdimalda seda ei teema ega asjaolu, et autori elulood ei too vilja
olulist muusikaharrastust. Kirjandust kunstiga siduvate uuringute puhul kohtasin sama

takistust.

Kéesoleva t66 eesmirk on analiiiisida, mis funktsioonides esinevad nii muusika kui ka
kujutava kunsti ilmingud Krossi romaanis ja kuivord need funktsioonid kattuvad, kuivord
iiksteisest erinevad. Mainitud elementide vaatlemise kaudu saab mingi piirini ka néha,
kas ja millisel méaéral aitavad need Krossi kirjutistes tegelasi ilmestada. Uurin oma t60s,
millist tdhendust kannab muusika ja kunst nii tegelaste jaoks (erirdhuga peategelasel) kui

ka romaanis tervikuna.

INsiteks Leenu Siimiskeri kommentaar tegelaste kohta romaanis “Kolme katku vahel”: “Unustamatute
kilda tdusevad doktori “ndiutud” nelgildhnaline proua, /.../” (Siimisker 1975: 489). Lohn samastub
tegelasega ning seda voib kasutada nime asemel.



Olen votnud vaatluse alla romaani ,,Wikmani poisid*. Uheks pdhjuseks on peategelase
isik. Jaan Krossi romaanide peategelased, sageli ka minategelased, on iildjuhul
ajaloolised isikud. Materjali laad ja rohkus, mida on voimalik leida kirjutatava isiku
kohta, kujundab viga palju seda maailma, millesse autor ta kirjutab. Romaani ,,Wikmani
poisid“ peategelase Jaak Sirkeli prototiilibiks on aga Jaan Kross ise (Salokannel 2009:
386). Kirjanik kasutab end prototiiiibina ka tekstides, kus tegutseb sellisena Peeter Mirk
(nii novellides kui ka niiteks romaanis ,,Viljakaevamised), lisaks esineb kisitletavate
romaanide peategelane Jaak Sirkel ka teoses ,,Paigallend*, mille peategelane on Sirkli

klassivend Ullo Paerand.

Kahest alter ego ’st, mille Jaan Kross on enesele loonud, peegeldab Jaak Sirkel peamiselt
Eesti-kogemusi, Peeter Mirk aga Noukogude voimu repressiooni. Nii on novellikogu
»dilmade avamise pdev* suures osas just nimelt koonduslaagrikogemustest. Ka

,» Viljakaevamised on lugu neist raskustest, mis ootavad Siberist naasnut kodumaal.

Romaanid ,,Wikmani poisid® ja ,,Mesmeri ring* moodustavad omamoodi diloogia, milles
vaadeldakse iihe Eesti Vabariigi ajal elava inimese elukdiku alates koolipdlvest esimeses,
paddides tudengielu ning sellele jirgnevaga teises romaanis. Otsustasin keskenduda
romaanile ,,Wikmani poisid* nii isiklikust siimpaatiast kui ka seetottu, et selles teoses

ndib muusikal ja kunstil olevat tdhtsam roll kui ,,Mesmeri ringis®.

Too koosneb kolmest peatiikist, millest esimeses osutan muusika funktsioonidele
romaanis ,,Wikmani poisid®. Funktsioonide médratlemisel 1dhtusin romaanis esinevatest
muusikaga seonduvatest ndidetest, mille seast valisin vilja olulisimad. Teises peatiikis
ldheb vaatluse alla kunst ning selle olulisemad funktsioonid. Kolmandas peatiikis vdrdlen
moningaid késitletud funktsioone, jagades need teineteise suhtes vastanduvateks ning
ithtivateks, ning vordlen omavahel tegelastepaari, kes teataval méddral esindavad oma

isikus muusikat ja kunsti.



| Muusika funktsioonid romaanis ,,Wikmani poisid*

1.1. Jaan Krossi seos muusikaga

Jaan Krossi ei saa tldiselt pidada kuigi tihedalt muusikaga seotud kirjanikuks. Samas
pole tegemist ka muusikakauge isikuga, kuna tema loomingus leidub luuletusi, mida on
viisistatud ning lisaks sellele on ta kirjutanud ka mitu ooperilibretot. Tema erinevates
romaanides leidub muusikaga seotud motiive ning ta on oma artiklites kasutanud

muusikavaldkonnast parinevaid kujundeid.

Erinevalt Alliksaarest vdi Viidingust pole Krossi luuletusi kiill viga palju viisistatud.
Mboneti on see mdistetav — nditeks 2009. aasta noorte laulupeol kasutatakse luuletuse
,Maailma avastamine* lithendatud varianti. On raske ette kujutada, kuidas oleks laulu
autor teksti lithendamata viisistanud nditeks luuletuse esimeses pooles esineva
meresOiduvahendite loetelu. Samas on tema virssidele kirjutatud laule ka olulisemate

viljajittudeta, nende seast Alo Mattiiseni ,,Emale* ja Vendade Urbide ,,Imeline aas*.

Ta on ka tegutsenud eduka libretistina Eesti ooperitele. Nii kirjutab Maarja Kangro
artiklis Eesti libretodest, et Kross tdusis libretistide seas esile ajastul, kui polnud otsest
poliitilist survet ega kiidulaulu kohustust, aga ei tohtinud veel laulda igal teemal (Kangro
2007). Kross tegutses libretistina 1960ndate keskpaiga ja 1980ndate aastate keskpaiga
vahel. Tema olulisemate, artikli autori sonul krestomaatiliste libretode seas on Eduard
Tubina ,,Barbara von Tisenhusen” ja “Reigi dpetaja” (Aino Kalda 1938. kirjutatud libreto
pohjal) ning Eino Tambergi “Cyrano de Bergerac” (Edmond Rostand’i vérssdraama
pohjal). Viimase puhul tuleb tdsta esile asjaolu, et tegemist on esimese eesti ooperiga,
mida mingiti véljaspool Eestit (1982. Tsehhoslovakkias Olomoucis). Kangro viitel
ilmubki eesti libretodesse korralik pingestatud keel alles 1960ndatel eelkdige Jaan Krossi

esiletdusuga.



Kui kunsti kohta on Krossi sulest kriitikat ilmunud (Kross 1968: 64-66; Kross 1982: 61-
65), siis muusikaga on ta suhe teataval mééral kaugem. Ehkki libretistina on ta votnud
osa eesti muusikakultuuri edendamises, pole ta ise muusikaarvustusi t06 autorile

teadaolevalt kunagi kirjutanud ega avaldanud.

Kiill aga esineb Krossi romaanides muusikaga seotud kujundeid. Voib véita, et koige
tahenduslikum muusikainstrument Krossi loomingus on klaver, mille keiser saadab
Timotheus von Bockile ,,Keisri hullus“ . Kuna Timo on vangis, on tegemist iisna
kontrastiloova esemega tema kongis, kus ta on pidanud harjuma kdige rohkem
kasematiga. Rédkides sellest raamatu peategelasele Jakob Mitlikule, pakub Timotheus
von Bock, et muusika oleks ehk keisri meelest aidanud tema vaimu pehmeks sulatada
(Kross 1999: 91). Epp Annus kirjeldab samuti, kuidas klaver omandab loobumisest
saadud vabaduse tdhenduse (Annus 2005: 100).

Mone sOnaga vOib mainida ka mérkimisvddrsemaid muusikale osutamisi Krossi
kirjutatud artiklites. Esimene ndide puudutab vabavirsipoleemikat. Lembit Remmelgas
vOttis sOna ,,Sirbis ja Vasaras, milles ta taunib teatavaid tendentse, mida voib tdheldada
Jaan Krossi, Ain Kaalepi ja Ellen Niidu luuletustes (Remmelgas 1961). Sellele vastas
Kross luulearutelul Kirjanike Liidus. Uhes vdib-olla ettekande kokkuvdtvat rolli kandvas
16igus iitleb ta: ,,Hinnata — olgu siis heaks voi halvaks — saab ikka ainult seda, mida on
madistetud. Muidu voib liks ebamusikaalne kah-hindaja hédvitada maailmast kogu

muusika...” (Kross 1968: 84)

Samuti arvustab Kross esimest kassetiluuletajate polvkonda, kus debiiteerisid teiste seas
Enn Vetemaa, Paul-Eerik Rummo ning Mats Traat. Artiklis jaotab Kross
kassetiluuletajad ansamblisse kuuluvateks muusikainstrumentideks, kuna luuletaja Arvi
Siig oli end trompetistiks personifitseerinud. Rummo on selles klaver, Ruud kitarr, Traat
kontrabass ja 100ts ning Enn Vetemaa saksofon. Ta toonitab selle kogu luuletajate
omavahelist sarnasust, nimetab seda ajastuliseks iihtekuuluvuseks ja iitleb, et tegemist on

“meie suurte selgimis- ja tiivasirutusaastate muusika iihtsusega terve tohutu orkestri



ulatuses.” (Kross 1968: 144).

1.2. Muusika romaanis ,,Wikmani poisid*

Muusikale romaanides ,,Wikmani poisid*“ ja ,,Mesmeri ring* oleks vdoimalik ldheneda,
lahtudes muusika teistest rollidest selles iihiskonnas (niiteks vaadeldes Virve floodiga
méngimise fakti nditena kodanliku iihiskonnamudeli naisrollist). Arvestades Krossi
laiahaardelisust tema romaanimaailmade kirjeldamisel, voiks see olla viljakas ldhenemine
tema uurimiseks. Sellisel juhul oleks aga fookuse keskendamine muusikale liiga

kitsendav.

Selle bakalaureusetod raames tuleb vaatluse alla pigem see, kuidas kasutab autor
muusikat tegelaste rollide avamisel. Kuivord muusika pole tema loomingus esiletungival
kohal, on muusika mainimised kiillaltki episoodilised. Ometigi voib viita, et neis

ilmnevad teatavad tendentsid, mille abil need aitavad raamatu karaktereid iseloomustada.

1.2.1. Muusika kui distsiplineerimatusele osutav element

Esiteks voib osutada sellele, millisel moel véljendatakse muusika kaudu karaktereid
distsiplineerimatu iseloomu alusel. Samas ei viljendu see distsiplineerimatus alati
vastuhakuna korra vastu, kuivord osutab vaid teatavale ohjeldamatusele ja allumatusele.
Selles mottes saab muusika kaudu véljenduvat mingil maéaéral vorrelda karnevalliku
funktsiooniga bahtinilikus mottes: ,,Karneval vabastas teadvuse ametliku maailmavaate
kontrolli alt ning lubas vaadata maailma uut moodi: kartuseta, vagaduseta, lébinisti
kriitiliselt, kuid samal ajal nihilismita, pigem jaatavalt, sest karneval tdi néhtavale

maailma rikkaliku materiaalsuse, kujunemise ja muutlikkuse...“ (Bahtin 1987: 205).



Raamatu alguse poole vOib seda esile tosta kahe tegelase nditel. Alustuseks magister
Saul, hiiidnimega Kondiiter. Tegelase kohta, kes hakkab glimnaasiumiklassile uueks
usudpetajaks, on ta iillatavalt talitsematu. Nii 6eldakse teda kirjeldavas 16igus: ,,Ja iildse
vaheldus Kondiitri liikkumises monulev aeglus kdige ootamatumal moel
energiasdostudega /.../* (Kross 1988: 36). Selle néiteks mainitakse samal lehel olukorda,
kus ta oli lapsikult loopinud portfelliga nii, et tindipott oli timber kukkunud. Ehkki
koolidpetaja, on tema ndol tegemist inimesega, keda kooliarst kirjeldas jargnevalt:

,Pidurdussiisteem natuke segi.* (samas)

Seda, milline on tema esimene tund, vOtab samuti kokku selle tegelase olemuse.
Tegemist on tunnikontrolliga, kus ta mitte vaid ei kontrolli dpilaste teadmisi, vaid paneb
proovile ka selle, kui valmis on nad Opikutest maha kirjutama. Selleks aga, et jilgida
poisse, on ta ldiganud sisse augud parasjagu loetavale ajakirja Eesti Kiriku numbrile.
Stseen jitkub arutamise selle iile, kas tema tegu oli eetiline vdi mitte. Tuleks osutada
sellele, et lisaks poiste ninapidi vedamisele 1dikus ta Eesti Kirikut, mida voib tolgendada
margiliselt kui kirikuvastasust. Samas on Sauli vastalisus pigem méangulist laadi —
usudpetajana kirikliku ajakirja 1d6ikumine oleks justkui taunitav, kuid aus soov

spikerdamist jélgida justkui lunastab teda patust.

Ehkki tegelasel on romaanis véike roll, on muusika iiks olulisi vahendeid, mille kaudu
teda iseloomustatakse. Esiteks seetOttu, et erinevalt eelmisest usudpetuse Opetajast
Toodrist, kes alustab tundi raamatu alguses iisna tdhelepandamatult (Kross 1988: 17),
avab Kondiiter oma tundi lauluga. Ehkki tegemist on traditsioonilise kirikulauluga,
puudub selles hardus voi tdsimeelsus — autor litleb Kondiitri laulmist kirjeldades, et ta
,»pani halastamatu helevalju vaskpasunaga ees minema. (Kross 1988: 36). Seegi on
kiillaltki ambivalentne kujund — kirikulaulu harduseta, ent samas rohutatult kiledalt ja

rutates laulmine muudab justkui relatiivseks religioosse laulu tdsiduse, mis omakorda

viitab karnevallikule télgendusvéimaluselez.

2 Bahtini jirgi loob karnevallik maailmanigemine ambivalentse suhte kdigi pohiliste opositsioonipaaride



Kondiiter 1dpetab tundi samamoodi. Kui vahetunnikell heliseb, hiippab ta piisti ,,nagu
ndelapistel” ja alustab laulu. Tal ei jitku siiski piisivust olla klassis 16puni. ,,Voidudnnis
naeratus draoleval néol, pisike putosuu tillukese trompetina torus, marssis ta lauldes
klassist vélja ja 161 ukse oma selja taga ehmatava klommuga kinni.* (,,Kross 1988: 43).
Sellest lausest joondub vilja vdga rahutu karakter, kelle isiksuse kirjeldamisel on laulul
oma roll. Saul on tegelane, kelle pideva stiihiline liikumine ja laul sarnanevad
karnevallikul moel groteskse kehaga, mis on Idpetamata, piiritu ja ambivalentne.
Groteskne ndgu taandub suule, mille kaudu keha kujundab ja loob uut maailma ning on
ithenduses teiste kehadega (Bahtin 1987: 207).

Stseeni, milles poisid laulavad kaasa magister Sauli ,,helevaljule vaskpasunale® tunni
alguses, saaks ka pidada indikaatoriks selle kohta, kuidas need tegelased oma distsipliini
suhtes jagunevad. Sealjuures on tidhelepandav, et just nimelt valmisolek Kondiitri lauluga

kaasa tulla iseloomustab nende méssajalikku iseloomu.

Nii seisab klassi dZentelmenina kirjeldatud Trull piinlikkusest punetava nidoga. Laasik,
toendoliselt klassi parim Opilane, hoidis suu kinni ja vahtis maha. Peategelane Sirkel
lilgutab teatavat kompromissi leides viisakusest huuli — nii osaleb ta laulmises tegelikult
laulmata. Pikk Koorman, kelle puhul on mainitud iiht varasemat poisivempu hiire ja
naisOpetajaga, kdorutab kuidagi kaasa. See-eest klassi lileannetuima Opilase, romaani {ihe
meeldejddvaima karakteri laulmist kirjeldatakse nii: ,,Aga Penn, porguline, laulis
surmtdsiselt ja valvel seistes viagevat diakonibassi ja jollitas magister Saulile sealjuures

timuklikus truuduses otse prillidesse.* (Kross 1988: 37)

Penni puhul toonitatakse mitmel moel seost muusikaga. Voib-olla just tdnu sellele, et

tegemist on klaverivabrikandi pojaga, on ka tema ilmnemise stseenides sageli muusikat.

vahel, keskendudes kahekordsusele — karnevali ajal on ,,kohal“ nii tdsidus kui ka naer (Stallybrass & White
1993: 16).
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Paari nidite pohjal, mis romaani alguses esinevad, saab 6elda, et see néib olevat tema viis
reageerida sisemisele emotsionaalsele pingele. Esiteks siis, kui ta motleb vélja lahenduse
raamatu esimese poole iihele pohiprobleemile, milleks on klassivenna Jussi padstmine
koolist viljaheitmise eest. Ta asub seepeale kammiga omaette riitmi pinistama. Teiseks
siis, kui nad arutavad seda lahendust hiljem klassikaaslastega, taob ta vestluse 10opus
,pikkadega vastu lauda ,,Alexander Ragtime Bandi“ riitmi ja bédnn-bénnitas sellele

summutatud hiilel, aga nérvilise kiiruga kaasa.” (Kross 1988: 58).

Veidi miarkamatum seos missajalikkuse ja muusika vahel leidub raamatu alguses, kui
jutustaja arutleb, kes vois magneesiumihunniku priigikorvi visata (Kross 1988: 16).
Voimalike siitidlastena mainitakse kolme tegelast. Esimesena peategelane Jaak Sirkel —
kuid selle kirjelduse, peategelase esimese ldhema vaatluse juures toonitatakse, et ta oleks
seda teinud vaid teiste pealekdimisel. Teisena mainib ta Pennot. Kolmandana nimetatakse
Jauramit, kelle puhul mainitakse korduvalt ,,Wikmani poiste” jooksul, et tegemist on
viiuldajaga. (Néiteks toob ta klassivenna siinnipidevale kaasa oma viiuli, mille kohta
oeldakse: ,,/.../ noh, mitte just stradivaariuse, aga juttude jargi mitmesajakroonise pilli
/.../*. Téhelepanuvidirne on asjaolu, et Sirkel 166b selle ,,Mesmeri ringis* talle vastu pead
katki. (Kross 1995: 82).) Jaurami puhul osutab ka nimi seosele nii muusikaga kui ka
sonakuulmatule kditumisele, kuna jaurami ndol on esiteks tegemist eesti rahvapilliga,

teisalt tdhistab see tihti jauravat inimest.

Voib esile tdsta veel iiht stseeni, milles musikaalsus osutab mingil mééral
distsiplineerimatusele. Tegemist on stseeniga, milles Penno annab peategelasele teada, et
ta jéttis iihe koolikirjandi ise tegemata. Nimelt selgitab ta oma kaitseks: ,,Tead, igal poisil
on oma pill. Minu oma — zaksofoon. Koige iiliddarmisel juhul — bisikene bianiino. Aga
mitte sulg. (Kross 1988:: 102).

See vastandus musikaalsuse ja missajalikkuse vahel pole teoses samas absoluutne.
Niiteks voib tuua tegelase, kes Kirjutab selle kirjandi Pennole valmis. Tegemist on

romaani viltel Jaak Sirkli romantilise huvi objektiga, iihe kirjandusest huvituva
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intellektuaalse neiuga Virve Pukspuuga. Uhtlasi tegeleb ta flsddiminguga. See asjaolu on

aga Jaagule omaette pinge allikaks temaga suhtlemisel.

1.2.2. Muusika kui tegelasi lahutav nahtus

Siinkohal saab tuua esile muusikat kui mingil mééral tegelasi lahutavat néhtust. See pole
1abiv ndhtus kogu teose ulatuses, ent kahe mainimisvéérse ndite jooksul omandab siiski

tahtsust. Mdlema néite taga on Virve Pukspuu.

Jaagu ja Virve vahelist suhtlemist ei saa sugugi pidada iiheks naiivselt romantiliseks
giimnaasiumi-armastuseks. Peamise rohu ei omanda mitte vidikesed vdidud ja
onnestumised, vaid eelkdige kirjeldavad seda suhet distants (mida soovib Virve, vihemalt

eksamiperioodil) ning Jaagu moningane armukadedus klassivenna Laasiku suhtes.

Ehkki muusikast ei kujune pohjust, miks Virve soovib Jaaguga suhtlemisel teatavat
distantsi, aitab selle ilmnemine nende suhtlemises veidi kirjeldada sisemist distantsi
nende vahel. Sirkli klassivenna Kristjani siinnipdeval, kuhu on kutsutud mitu noormeest
oma tiidruksdpradega, juurdleb Sirkel selle iile, millest nad vdiksid juttu teha. ,,Neetud
lugu: fl66diméngust ei tea ma mitte midagi. /.../ Ja floodimuusikast tean ma veel

vihem.* (Kross 1988: 146).

Olukord jatkub floodimidngu teemadel. Kui Sirkel palub Virvel sellest jutustada, vastab
tiildruk veidi torjuvalt: ,,Mis seal jutustada, /.../ Mulle lihtsalt meeldib see pill.* (Kross
1988: 147). Seda tagasiajamist saab vaadelda ka teatava viisina lunastada Virvet kui
intellektuaalset tegelast. Mdistusliku ldhenemisega muusikale (erinevalt Kondiitrist ja
Pennost, kellest see tulvab vilja peaaecgu iseenesest) saavutab Virve selle, et muusika ei

moju tema iseloomu juures ohjeldamatuks tegevalt.

Neiu jitkab oma minguoskuse taseme kirjeldamisega, kuid 6eldud nimed panevad Sirkli
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kiisitlema endalt seda, kuivord ta teab. Sirkli kui tegelase ebamusikaalsusele osutatakse
hiljem, kui jutustaja kirjeldab, kuidas tema vanemad arutasid tema voimalikku tulevast
elukutset. Ndhes Jaagu tulevikku isa eeskujul tehnikavaldkonnas, peab Jaagu ema seda
enesestmaistetavaks, kuna: ,,Mingeid erilisi talentisid poisil ei ole, musikaalsust voi

muud.” (Kross 1988: 260).

Seega on mdistetav, et kui Sirkel piiiab motteis hallata Virve poolt kirjeldatud
muusikalist konteksti, on tegemist iisna kuiva faktikeskse kirjeldusega. ,,Debussy —
prantsuse helilooja. Otsapidi meie sajandis. Tahtis. Impressionist voi nii. Rohkem ei tea.
Syrinx — Paani vile. Missugune tdpsemalt — ei tea* (Kross 1988: 147). Sedavord
meelelise kunsti puhul nagu muusika mojub puhtakujuliselt entsiiklopeediline 1dhenemine
kontrastselt, aga see mingil méaédral rohutab vodristavat hoiakut, mis Sirklil on muusika
suhtes. Nii voib ta ka kuulata Penno prantsuskeelset laulu ja 6elda selle kohta vaid: ,,...

muuseas paris talutava hadldusega.” (Kross 1988: 58)

Nende entsiliklopeediliste teadmiste suurendamist, vdhemalt floodimdngu osas, peab
Sirkel tiheks voimaluseks ldheneda Virvele. Nii voiks muusika pikapeale osutuda nende
puhul {ihendavaks teguriks. Ometigi ei joua selle ettevalmistustegevuse viljad kordagi
enam romaanilehtedele. Pigemini kujunevad need konfliktiallikaks — nimelt kujuneb
Sirkli teadvuses alles selle raamatuga iihenduses arusaam klassivennast Laasikust kui
rivaalist Virvele (Kross 1988: 208). Ehkki rivaliteet teatavas mottes ka {ihendab, asetab

see need tegelased paratamatult teineteise suhtes vastuollu.

1.2.3. Kirikulaulu sénad ja surmahirm

Kolmas oluline funktsioon, mis on muusikal romaanis ,,Wikmani poisid®, seostub iihe
kirikulauluga. ,,Mis jumal teeb, on ikka hea“. See esineb kahes olulises stseenis — esiteks

direktor Wikmani voodi iimber, kui tema juures seisavad kooli parimad Opilased,
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sealhulgas Sirkel ja Laasik. Teiseks on olukord romaani I6pus, mil esimene usudpetuse
Opetaja Tooder sdidab pdhimdttekindlalt merele. See kirikulaul mojub sillana

teispoolsusesse, tihtlasi muutub see suremise ainudigsuse kinnitusena.

Neil olukordadel on teatavaid paralleele. Kdige olulisem iihisosa on asjaolu, et mdlemas
stseenis omab kirikulauluga suhet surmale vastu minev tegelane. Wikmani juures seistes
pole see niivord selge, mistdttu Sirkel teeb selle avastuse iillatudes: ,,See, mis siin toimus,
oli ju elava surnu matmise tseremoonia.” (Kross 1988: 165). Samas on selgelt tegemist

direktori lahkumisstseremooniaga, olgu siis reisile voi teise ilma.

Kui Wikman on 1dpetanud varajagamise ja tuletanud meelde kooli parimatele dpilastele
vajadust olla jatkuvalt truu Wikmani ideaalidele, tuleb kirikulaul ,,Mis Jumal teeb, on
ikka hea®. Kui lauldi koneluse eel, mainiti vaid {isna passiivset kaasalaulmist ning seda,
et Wikman on selle ajal vait, mille pdhjuseks peab Sirkel energia sddstmist. Oma viimase
pingutuse eel romaanis hoidub Wikman laulmast. Teise laulu ajal hakkavad Sirkelit ent

hiirima nii laulusonad kui ka teiste leplikkus selle suhtes.

Sirklile on vastuvdetamatu, et laulu jargi saaks Wikmaniga toimuvat pidada heaks. Laul
omandab tema jaoks silmaklappide tihenduse traagilise tegeliku ees. ,,Ja pimeda juhuse
iillistamine jumala armut6oks — kas see on siis vihem koletu v a 1 e kui kuradi kdtet6o
kiitmine jumala digluseks?!“ (Kross 1988: 168) Uhel hetkel tajub Jaak seda laulu
Wikmani monitusena. See mote ent hiddbub, kui ta vaatab Wikmanile otsa. Kdigi teiste
sealviibijate laulmises loetleb ta muid vdimalikke motiive — kombetditmise komme,
kasvatus, domineerimisrdom —, aga Wikmani puhul avastab Sirkel, et ta laulab

teeskluseta.

Kuivord see laul sisaldab endas mitte vaid kdige sellega leppimist, mis tulema hakkab,
vaid lausa tunnistab seda heaks, voib selle laulu pimesi uskumist tdlgendada eskapismina.
Sirkli silme 1dbi paistab tegemist mingil médral olevat nende tegelaste vdimetusega

tunnistada tegelikkust, eelistades sellele oma arusaama. Mainitud Kirikulaul aitab
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sealjuures oma ldhenemist emotsionaalselt kinnitada.

Seda kinnitust on Wikmaniga vdrreldes veelgi rohkem vaja Tooderil romaani 16pus. Kui
Jaak jouab Tooderi juurde, leiab ta oma endise Opetaja keset ettevalmistusi. Ta on
minemas oma noore poja Aabeliga (kelle nimi on stiilituse siimbol) avamerele, andes end
Jumala kétesse. Sirkel, kes seda néeb, piiliab teda iimber veenda. Tooder ent ndeb selles
ainsat vOimalust vodita tagasi oma usk (Kross 1988: 516). Paadiga minema soites kuuleb
Jaak enda iillatuseks jélle laulu ,,Mis Jumal teeb, on ikka hea“, seekord Tooderi ja Aabeli

lauldult.

Seda Sirkeli jaoks tavaloogikaga vaadeldes ebaveenvate sdnadega laulu ei suuda ta
ometigi imber liikata. Stseenis Wikmaniga joudis Jaak endamisi arutledes voimaluseni,
et ehk on direktoril ,,otse kdige loogika vastu subjektiivselt digus® (Kross 1988: 169).
Tooderit ei dnnestu tal iimber veenda merele minemast. Leppimine surmaga on molemas
episoodis kiillaltki erinev, kuivord esimeses on see iildjoontes paratamatusega leppimine,
teises aga laheb Tooder ise sellele vastu. Ometigi ithendavad neid nii laul kui ka tegelaste
— direktor Wikmani ning Tooderi ja tema poja — valmisolek selle saatel oma saatusele

julgelt vastu minna.

Teoses leidub ka stseene, milles muusika kaudu osutatakse ka muule. Naiteks kirjeldab
mingil méiral ajastu vaimu iihe tegelase soovimatus mingida koolipeol dzissi. Uldiselt
jdid need aga episoodilisemateks. Seetdttu vaib delda, et muusika kolm kdige olulisemat
rolli olid jirgnevad: olla ohjeldamatust rohutav detail tegelases, olla tegelasi eraldav

ndhtus ning (lihe laulu abiga kahes stseenis) olla surmahirmu leevendajaks.
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I Kunstitemaatika Jaan Krossi romaanis ,,Wikmani
poisid“

2.1. Krossi suhe kunstiga

Milestusraamatute ,,Kallid kaasteelised* I ega II osas ei puuduta kirjanik pikemalt oma
suhet kunstiga. Ometigi v3ib viita, et see suhe on mérgatavam kui tema suhe muusikaga.
Sellele voib osutada ka tema teoste tegelaste kaudu. Mitmete ajalooliste isikute seas, keda
ta késitleb, alustades Russowist ja joudes neist kdige hilisema Jiiri Vilmsini, tegutsevad
ka kaks kunstnikku. Need on Michel Sittow ,,Neljas monoloogis Piiha Jiiri asjus®“ ja

Johann Koler lithiromaanis ,,Kolmandad méied*.

Mainitud tekstide iiheks pingeallikaks on looja ja tsensuuri vaheline konflikt. Sellest
tulenev kompromissiteema on Krossi loomingu retseptsioonis ldbivalt olnud iiks kdige
pohjalikumalt kisitletud teemasid. Pérast neid tekste on see konflikt olnud mitmes
teiseski teoses markimisvéarsel kohal — millest ilmseim ndide on 1970-1980 Kirjutatud

,,Kolme katku vahel* —, aga loojana pole neis enam tegutsenud kunstnik.

Michel Sittowi ja Johann Koleri silme 14bi kirjutatud tekstidest ilmneb autori teataval
médral kunstilembus. Nimetatud teoste puhul oleks saab ka tdstatada teemat Krossi
teostamata jaanud kunstnikuambitsioonist. Ehkki sellele ei osutata otsesdnu, annab tema
looming vdimaluse seda siiski arutada. Keskendun siinkohal iihele néitele ,,Neljast
monoloogist Pitha Jiiri asjus®, milles Sittow kirjeldab, kuidas ta kavatseb maalida
problemaatilist pilti Pitha Jiirist. Selles tekib olukord, milles autor véljendab
prosaistisulega seda, mida tema peategelane edastab pintsli abil. Nimelt loob ta selles

kujundi, mis rahuldab vdimulolijaid, olles samas varjatud kriitika nende suhtes.

Tekstis kasutatuna on kujund lausa kahekordselt looritatud, kuivord Sittowi jaoks on lohe

esmajoones ikkagi tema vastas seisev tsunftimeistrite ndukogu ja selle vastuseis andekale
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kunstnikule. Kirjaniku jaoks omandab see laiema tdhenduse. ,,Aga I6puks kasvab lohe
kujund ju millekski universaalsemaks ja igavesemaks — nii universaalseks ja igaveseks, et
tema vastena jaab kitsaks isegi seesinane impeerium, mida Ronald Reagan kunagi — ma ei
tea kellelt haaratud sdnadega — hakkas kurjuse impeeriumiks nimetama — (Kross 2003:
127). Seda iitleb ta vabade kunstide professorina loengusarjas ,,Omaeluloolisus ja
alltekst”, analiiiisides oma loomingut eluloolisusest ldhtudes. Ehkki oleks liig viidata
sellele kui tdestusele kirjaniku varjatuks jddnud kunstiambitsioonist, osutab néide siiski

sellele, et talle siimpatiseerivad kujutava kunsti vdoimalused.

Kross pole kunstiarvustajana esileulatuvalt figureerinud Eestis. Tema artiklikogude sarjas
,,Vahelugemised on mingil miiral siiski esindatud ka tema kunstikriitikat. Nende seas
on arvustus Koleri nditusele (Kross 1982: 61-65) ja veidi vabamas vormis kirjutatud
muljed skulptorist Erziast ja Krossi kokkupuutest tema loominguga (Kross 1968: 64-66).
Mbolemas tekstis on tajuda poeetilist indu, millega need on kirjutatud, ning kunstiteoste
(Erzia puhul skulptuuride) siigavat lahtimdtestamist ja vdimalike tdhendustasandite

pakkumist.

2.2. Kunstitemaatika romaanis ,,Wikmani poisid*

Kunstitemaatika kajastusi Kirjandusteoses saab uurida mitmel moel — esiteks saab jélgida
kunsti tegemise protsessi, teiseks saab vaadelda seda, milline roll on valmis kunstiteostel
(nt maalidel) siiZzee arengu kujundamisel ja tegelaste vahelistes suhetes ning kolmandaks
voib kirjeldada tegelaste iildisemat seost kunstiga. Kéesolevas peatiikis toon vélja
romaanis ,,Wikmani poisid“ esinevad kunsti funktsioonid ning piiiia avada kunsti

tahendust tegelaste vahelistes suhetes.
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2.2.1. Kunst kui tegelasi iuhendav element

Romaanis ,,Wikmani poisid*“ osutatakse Jaak Sirkeli kunstihuvile mitmel moel. Kahes
stseenis antakse mdista, et ta joonistab iisna histi. ,,Usna“, sest esimeses stseenis antakse
mdista, et temast jargmist Leonardot ei saa, teises nendib jutustaja, et ega ta halvasti
joonistanud (Kross 1988: 402; 258). Ka kiis ta kunstiringis, ehkki jattis selle pooleli.
(Kross 1988: 402). Kuna Sirkel on selle poolest seotud kunstiga, voib jélgida seda, kuidas

mojutab kas kunst ise vOi kunstiga tegelemine Sirkeli suhtlemist teiste tegelastega.

Kunst on kdige méargatavamalt {ihendaja funktsioonis kahe situatsiooni kestel, kus see
jaguneb vastavalt aktiivseks ja passiivseks tthendusliiliks tegelaste vahel. Aktiivsema all
pean silmas seda, et iihine tegutsemine mone kunstiteose kallal toob neid teineteisele
lahemale. Passiivse aga seda, et teatav kunstiteos vOi kunstiline ndhtus tihendab kaht

tegelast omavahel kdrvaltvaataja jaoks.

Aktiivsemal moel tihendab kunst Jaaku ja tema isa iihe stseeni viltel, mil see leevendab
pinna all piisivat konfliktsust. Kui jdlgida romaani kestel aset leidvaid isa-lapse suhteid,
ilmneb teatav pingestatus peaaegu iga naite juures. Lisaks on silmapaistvalt mitu Sirkelile
olulist tegelast on jadnud isata — Juss, Virve ja Laasik. Keskendun peamiselt Sirkeli
suhtlemisele oma isaga, kuivord tegemist on peategelasega ja kuna seda suhet on neist

enim Kirjeldatud.

Sirkeli isa iiks tdhtsamaid rolle romaani viltel on olla takistuseks oma pojale. Sellises
funktsioonis esineb ta vahemalt kahel korral. Utlen ,,vihemalt®, sest romaanis leidub iiks
olukord, milles ta hoidub veidi alatust vottest end Virvele paremast kiiljest ndidata, kuna
el pea seda vastuvoetavaks. Nimelt jitab ta Pennolt laenamata Virve valmis kirjutatud
kirjandi, mille abiga ta oleks saanud lisada oma ettekandele elemente, mis voiksid

Virvele meeldida. Selle otsuse juures meenutab ta oma isa: ,,/.../ see poleks piriselt
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kosSer, nagu isa monikord iitles.” (Kross 1988: 107). Jaak votab otsuse vastu iseseisvalt,
kuid isa on talle selle otsuse suunamise moraalseks eeskujuks, mis aga takistab teda
Virvele ldhenemast. Néide oleks tdendoliselt liiga triviaalne, kui olukord ei korduks

hiljemagi ja konkreetsemal moel.

Jaak saab teada, et Virve laheb Kanaari saartele. Usna sunnitud olukorras kutsub ta

Sirkeli kaasa. Ehkki noormees tahaks minna, ei pea ta tdenéoliseks, et ta saaks loa oma
vanematelt, tdipsemini isalt. Jaak arvab ekslikult, et reisist loobumise peapohjuseks oleks
raha. Ootuspidrase keeldumise jarel saab ta aga teada, et raha on alles teine pohjus — isa el
anna Jaagule luba eelkdige sellepérast, et poisi peamine pohjus reisile minna on Virve.
Uhelt poolt ta mdistab oma poega paremini kui ema (kelle puhul Jaak peab iisna
solvavaks, et ema ei taju mingeid komblusprobleeme, saates poega iihe tiidrukuga reisile.
See osutab Sirkeli meelest sellele, et ema silmis on ta ikka veel laps (Kross 1988: 202)).

Teisalt tostab olukord esile isa rolli Jaagu takistajana.

Teine mainimisvadrne isapoolne keeld on seotud iihe toopakkumisega Sirkelile. Nimelt
saab Sirkel kooli inspektori Ambeli kaudu pakkumise minna suveks iihele koolivennale
repetiitoriks, ent selle koolivenna isa nédol on tegemist Sirkeli isa todoandjaga. Teised
rohutavad selle voimaluse positiivseid kiilgi — inspektor osutab materiaalsetele hiivedele,
mille seas on tenniseviljak ja mootorpaat, Sirkeli ema toonitab, et tegemist on hea
sotsiaalse investeeringuga tulevikku. See ei veena ent Sirkeli isa, kes iitleb kategoorilise
ei, sest ta ei soovi, et tema poeg soltuks samast sissetulekuallikast kui tema (Kross 1988:

199).

Mingil médral voib tekitada varjatud rahulolematust ka asjaolu, et Jaagust ei saa isa
moodi tehnikameest. Teda Opetatakse juba noorest east sirkliga timber kéima,
pohjendades seda sonadega: ,,Mis Sirkel sa oled, kui sa sirkliga teistest tdpsemini
oiendada ei oska?!* (Kross 1988: 260) Paraku avastab peategelane, et tema andekus
avaldub hoopis sonakunstis. Selle poolest tekib teatav paralleel Sirkeli klassivenna

Pennoga. Tema puhul on teada, et temast peab saama klaverivabrikant, nagu tema isa
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(Kross 1988: 82-83; Kross 1988: 213) ja mainitakse olukordi, kus ta juba to6tab isa heaks
(Kross 1988: 234). Noormees otsustab seda saatust aga véltida, kavatsedes mitte sisse
saada majandusteaduskonda ning selle asemel padidseda lavakunsti (Kross 1988: 466).
Kuivord nii Sirkel kui ka Penno vildivad isa jalgedes kdimist, saab isa-poja suhet pidada

tdhelepanu vairivaks konfliktiks romaanis ,,Wikmani poisid®.

Kuivord see ebaklapp isaga ei torka teoses silma, tuleks lisada, et sellele on ka siimboolne
osutus, mis ei tarvitse olla sihilik, ent véidrib oma tdhenduslikkuse poolest siinkohal
markimist. Tegemist on asjaoluga, et Sirkeli isa on peategelase siindimisest saati
kannatanud maohaavade kées (Kross 1988: 124). Ometigi, nagu oeldud, ei jaad lugejale
kordagi muljet, et Sirkeli suhtlemine tema isaga kalduks silmatorkavalt distantseeriva
poole. Selle poolest on huvitav esile tuua raamatus esineva stseeni, milles peitub kunsti
aktiivne tiihendav funktsioon — stseen, milles Sirkel valmistab isaga koos Kklassi

10pumarki.

Teoses osutatakse vanemate eeldusele ja lootusele, et Sirkelist voiks saada tehnilise t60
tegija nagu tema isa. Seetdttu kiisib ta algul huvitatult, millega poeg tegeleb. Kui ta
kuuleb, et 10pumairgiga, ndib ta huvi kaduvat. Jaagu isa oleks poja tegemiste vastu
suuremat entusiasmi iiles ndidanud, kui tegemist olnuks millegi tehnilisemaga. ,,Aga
niilid oli seal see tiihipaljas dekoratiivne nupstiikk...* (Kross 1988: 262). Paljuski osutab
see lause asjaolule, et tegemist on kunstiteosega, kuivord dekoratiivsust saab pidada

keskmise toomehe silmis kunsti peamiseks eesmérgiks.

Ometigi tuleb isa tagasi ja nad asuvad kahekesi selle kallal tegutsema. Lugejale ilmneb
nooruslik ohin, millega kaks Sirkelit tegutsevad mirgi kallal. Nad 1dpetavad mérgi
valmisatamise poole kolme paiku 60sel. Neile on teada, et lisaks Jaagule pidi oma
10pumargi visandi viima kooli ka klassivend Maim, kelle isa on kunstnik ja kellel on
jarelikult asjatundja kodus olemas. Isa hinnang pojaga valminud kavandile on: ,,Kui vana
Maim oma poisi kdrval niisama pikalt diendas kui mina siin sinu kdrval, siis meie ateljee

poleb muidugi pdhja. Aga néis.” (Kross 1988: 263). Selle lause abil saab rdhutuse see,
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kuivord on selle mérgi valituks osutumisel téhtis just nimelt isa ja poja omavaheline

koostdd. Mirgi edukus pannakse sdltuma isa ja poja vahelistest suhetest.

Lopumirgi tegemise ndol on eelkdige tegemist kunstiprojektiga. Kuna nende
vidljatootatud visand voetakse kasutusele, saab seda episoodi pidada olukorraks, milles
ithine kunstiteosega tegelemine leevendab nende omavahelist ebakola. Selle néite varal
saab ka laiemalt Oelda, et romaanis ,,Wikmani poisid“ on kunsti tegemise {iiheks

funktsiooniks pakkuda ajutist lahendust romaani kestel esinevale isa-poja konfliktile.

Saaks viita, et selles stseenis ei ithenda mitte kunst, vaid iihine projekt. Sellisel juhul
voinuks 16pumairgi kui kunstiteose aset tdita iikskdik milline isa abi ndudev tegevus, mis
ei tarvitse lldse olla seotud kunstiga. Sellele saab vastuviiteks tuua asjaolu, et kui
tegemist olnuks millegagi, mida tema isa ndeb tdsisema tdona, oleks abipakkumisel olnud
teised konnotatsioonid. Tegemist on olulise stseeniga peategelase ja tema isa vahel ning

16pumairgi kui kunstiteose roll selles on asendamatu.

Kunsti passiivsem roll tegelastevahelise iihendajana ilmneb iihest olukorrast, mis leiab
aset Sirkeli ja Laasiku vahel. Kahe tegelase vahel on paratamatult omavaheline seos,
kuivord nad armuvad samasse tliidrukusse. Tegemist on kiillaltki ambivalentse suhtega,

kus nad on mingil médral sdbrad, mingil méairal siiski selgelt vastased.

Niib, et neid omavahel lahutavaid omadusi voikski jddda loetlema, ent tuleks vélja tuua
moni olulisim. Kdige rohkem eraldab neid majanduslik seis, millest tingitult on nende
vahel ka teatav seisusevahe. Seetdottu vOib Sirkel palju rahulikuma meelega loobuda
temale pakutud repetiitoriametist (mille keelas tema isa, aga kuhu ta poleks ka ise
tikkunud (Kross 1988: 198)), samas kui Laasik tegutseb sellisena {iihele nende
klassivendadest suure osa viltel romaanist. Muude erinevuste seas on kéitumine,
positsioon klassis, lisaks saaks vastandada ka Jaagu keelevaistu ning luuleannet Riksi

pigem tehnilisele taibule.
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Kui Sirkel ldheb Laasikule kiilla, tutvub ta sealsete oludega. See kogemus mdjub talle
pigem siingelt ja hiljem taipab ta, miks mojus klassivenna elamine lohutult ja koledalt.
Kui tema kodu on ohtralt sisustatud kunstiteostega, siis Laasiku seintel on tapeet
pleekinud ja hall ning seinal on vaid iiks foto. Ehkki selle kirjelduse tottu voiks tekkida
mulje kunstist kui jdrjekordsest vastandajast, saab sellel fotol olevat isikut pidada
oluliseks iihendusliiliks kahe tegelase vahel, kuna foto osutub sellele, et Laasiku isa oli

dravahetamiseni sarnane tema isaga.

Selle foto kaudu tiihistatakse hetkeks kahe tegelase vahelised erinevused. Ehkki hiljem
saavad neist vdgagi erineva eluteega inimesed, on selle hetke viltel nende vahel
vordusmaérk. Lisaks sellele kandub Jaagu puhul varjatult problemaatiline isa-teema ka
Laasiku peale iile, andes sellele keerulise lisaclemendi Sirkeli rivaali ning isa
ithendamisega. Samas jddb stseeni tdhendus selle poolest kirjeldamatuks, et Sirkel ei
kommenteeri isade sarnasust pikemalt, {iksnes viidates jargmises 10igus asjaolule, et see
pilt asendab Laasiku kodus Sirkeli seinte maaliderohkust. Tegemist on omamoodi
keerulise ja mitmeti tdlgendatava episoodiga. Saab aga osutada kahele asjaolule: esiteks
sellele, et foto iithendab hetkeks omavahel kaks nii vastandlikku poissi ning teiseks, et see

osutab isa-poja suhete tdhendusele.

2.2.2. Kunsti intellektualiseerimine kui Sirkeli enesereflektsioon

Sirkel kais kunstiringis, kuid jattis selle pooleli, kuna ei pidanud oma oskusi piisavaks.
Sellegipoolest iitleb ta kunstidpetuse tunnis, et dpetaja radgib ,,ikkagi pagana huvitavalt®
(Kross 1988: 402). Sellega néitab autor, et Sirkeli kunstihuvi on teoreetilisemat laadi.
Stimpaatia, mida Jaak tunneb kunsti vastu, on mingil médral {ihendatud tema

suutlikkusega vaadelda seda intellektuaalsel tasandil.

Romaanis on kaks olukorda, milles tuleb esile see, mil moel on kunst Jaagu jaoks

intellektuaalne ndhtus. Mdlemad stseenid ilmestavad teataval mééral teisi tegelasi ning
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Sirkeli suhtlemist nendega. Esimene on ndide sellest, kuidas tema suutlikkus kunsti
intellektuaalsel tasandil vaadelda aitab tal saavutada voidu klassivenna tule. Teises seab

Jaagu kitsalt intellektuaalne 1dhenemine kunstile pigem piiri tema ja Virve vahele.

Esimene olukord puudutab 16pumérki, mille Sirkel oma isaga koos vilja tootas. Kui
Sirkel ja tema klassivend Maim saavad kumbki iilesandeks valmistada visandid, osutab
jutustaja Maimu puhul lisaks isa kunstnikuks olemisele ka tema enda lahtisele
joonistajakdele. Jaagu valimise peamine pohjus on see, et kuni nad tegutsesid
eelkavandite kallal, oli Sirkel ,,kdige sidusamalt pruukinud suud.” (Kross 1988: 258).
Seeldbi tekib 10pumérgi asjus teatav vastandumine Jaagu kui intellektuaalse, ent

joonistajana iiksnes moondustega hea ning Maimi kui tehniliselt andeka kunstniku vahel.

Kui Jaagu oma osutub valituks, toob jutustaja vilja asjaolu, et Jaak suutis valminud t66d
paremini lahti mdtestada. Maim ei suutnud oma versiooni pdhjendada: ,,/.../ needsamad
tobedad tdhed. Mis seal muud* (Kross 1988: 263). Maimi vastuse peaaegu resigneerunud
pinnapealsus vastandub Sirkeli pohjalikkusele, aga lisaks sellele vastanduvad teoses kaks
poissi laiemalt. Nimelt on Maimi kohta romaanis kirjutatud, et ta kas ei suutnud voi ei
viitsinud oma variandi pohjenduseks midagi Oelda. Sealjuures lisab jutustaja: ,,/.../
selliste poisituiamite puhul on see sageli vaevalt eritletav.” (Kross 1988: 263). Oma
soovimatuse voi suutmatusega seda intellektuaalsel tasandil késitleda ndib kogu tema

olemus pélvivat jutustajalt negatiivse hinnangu.

Teine olukord, milles torkab silma Jaagu komme intellektualiseerida kunsti, osutab
mingil mééral sellele, et tegemist on tema pdhilise viisiga ldheneda kunstile.
Kokkupuuted kunstiga pohinevad tema jaoks esmajoones mdistuslikul tasandil, vihem
meelelisel. Kuivord see ei puuduta iliksnes kunsti, vaid ka muusikat, tuleb siinkohal selle
vorra avardada kunsti kui moistet. See ei muuda ent asjaolu, et Jaagu viis kunstile

laheneda on siiski eelkdige intellektuaalne, mida rohutab kiesolev alapeatiikk.

Teises episoodis osutatakse Sirkeli katsele haarata ka muusikat puhtintellektuaalsetel
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alustel. Sirkeli ja Virve omavahelise suhtlemise alguse poole rddgivad nad floodimangust.
Kui Jaak peab kirjeldama oma seost muusikaga, jargneb faktipShine iilevaade sellest,
mida Jaak teab. Ei puudutata aga seda, mida ta arvab sellest. Auditiivsel elamusel pole
poisi jaoks kohta, Debussy tdhendab talle vaid nime entsiiklopeedias. Selleks, et Virvele
laheneda, otsustab ta uurida floddimingu kohta muusikadpikust ning romaanis ei mainita
kordagi motet kujundada muljet vastavate teoste kohta kuulmise kaudu. Sellest jareldub,
et Sirkel arvab end suutvat helikunstiga suhestuda alles siis, kui ta suudab seda veidi

ammendavamal moel teadmistepShiselt késitleda.

2.2.3 Kunst kui massuelement

Kui keskenduda romaani ,,Wikmani poisid*“ lugemisel kunstitemaatikale, omandab erilise
rolli hérra Krafft, kes on poiste saksa keele Opetaja iiheteistkiimnendas klassis. Romaanis
osutatakse nii tema vOimekusele kaugushiippes kui ka kunstiandele (tema maalid on
olnud néitusel vastavatud Tallinna Kunstihoones). Hirra Krafft laseb saksa keele tunnis
Opilastel tahvlile joonistada Goethe ,,Faustist™ neid stseene, mille pdhjal nad uut sonavara

vOiksid kinnistada.

Kui Sirkel ja Laasik kdivad 10pumaérki nende eelmisele saksa keele Opetajale Weselerile
viimas, soovitab viimane olla ettevaatlik uue Opetaja hdrra Kraffti suhtes. Pérast
omavahelist arutamist peavad poisid eelmise Opetaja poolt lahti seletamata soovitust
vihjeks uue Opetaja natsimeelsusele. Kuivord Kraffti puhul pole Saksamaa poliitiline
olukord kordagi veel kone alla tulnud, ei ole poistel selget aimu tema suhtumisest

sellesse.

Harra Kraffti juures on romaani jooksul osutatud tema sallivusele tahvlile joonistatavate
siivutuste suhtes. [Imselt annab see Sirkeli klassivennale julguse kujutada iiht ,,kdlvatult™
suurte rindadega alasti naist. Jaak saab sellest omakorda motte teha tahvlile haakrist ja

sealt jitkata teiste viidetega natsismile. Kui hirra Krafft tahvlil olevat ndeb, ldheb ta
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endast tdielikult vidlja ja peab seda pornograafiaks, kuid asub esmajoones kustutama
Sirkeli joonistust. Opetajat #rritab enim mitte klassivenna maalitud alasti naine, vaid

hoopis Sirkeli joonistatud natsisiimboolika.

Stseeni puhul tuleb rohutada teatud asjaolu - kui seni on klassiruum oma koolipoisilikus
lustakuses iildiselt pigem lahutatud olnud {ilejidnud maailma tdsidusest, siis antud
episood rikub seda rahu ja sunnib klassiruumis teadvustama laiemat maailma kogu oma
tollases problemaatilisuses. Seni on koik stseenid, milles on veidigi tumedamaid
alatoone, aset leidnud véljaspool klassiruumi. Kool ei jda kiill paris puutumata rasketest
teemadest, kuivOrd toimub ka nditeks Wikmani voodi limber seismine ning tema
drasaatmine koolitundide ajal, kuid tema juurde padsemiseks peavad nad liikkuma lébi due
ja naabermaja tagaukse kaudu. Klassiruum jédb oma ebatdsiduses iildiselt puutumatuks.

Hérra Kraffti saksa keele tunnis moraneb monevorra see klassiruumi puutumatus.

Natsikiisimus on hérra Kraffti jaoks miski, millest ta ei taha rddkida. See on temale
intiimne teema, mis pole moeldud laiemalt arutlemiseks. See stseen toimub aastal 1938,
mistottu on natsism ja selle kriitika vdga aktuaalsed. Mitmed teised Opetajad teevad oma
torked selle pihta, ometigi ei osuta saksa keele dpetaja sellele sdnagagi. Kuivord kunst on
mitmeti tdlgendatav, voib Sirkel votta endale sellega suuremaid vabadusi kui sonadega ja
minna kaugemale kui otse Oeldes. Seetdttu julgebki end diplomaadiks pidav Sirkel

tostatada teemat just nimelt joonistuse kaudu.

Seda episoodi vaadeldes saab monevorra ldhtuda Bahtini karnevaliteooriast, kuivord
stseen annab selleks mitmekiilgselt voimalusi. Esiteks esinevad tahvli tihel pool
visuaalselt liialdatud kujundid (vulgaarselt suurte rindadega naine Joosepi tahvlipoolel) ja
teisalt toimub satiir kellelegi tdhtsate stimbolite suhtes (natsistimboolika ironiseerimine
kui tunni labiviija vastu missamine). Sarnaselt karnevali kujunditele on siingi kdrvutatud
vastandlikud elemendid — haakrist poliitilise siimbolina on tahvlil kdrvutatud alasti naise
kujundiga, mistottu omavahel kohtuvad 10bus ja tdsine, erootiline ja ideoloogiline.
Sellises kontekstis mojub alasti naise kujund haakristi tdsidust madaldavalt — viimane

tuuakse grotsesksete joontega alasti naisekujundi abil samale tasandile kehaliste
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funktsioonide ja erootikaga3.

Selle satiirilise joonistuse tdhendust ei pruugi pidada tiksnes meelelahutuslikuks.
»Karnevali puhul on tegemist vOoimsa rituaalse ja siimboolse praktikaga, mille kaudu
tuuakse esile kultuuri argise sfadri varjatud poolused* (Stallybrass ja White 1993: 201).
Nii avab Sirkeli pilt nende saksa keele Opetajas tahke, mida hdrra Krafft ei lase oma
igapdevaolekust vilja paista. Sirkeli joonistatu muutub sel tasandil karnevallikuks
elemendiks, mis toob pinnale argised varjatud pinged. Ka ajalis-ruumilises plaanis saab
klassiruumi vaadata selles stseenis karnevalliku ruumina. Nagu juba mainitud, ei ole
klassiruumi 16busust iihiskondlike ega muude tdsiste teemadega 16hutud, samas kui selles
stseenis tuleb selline segunemine hésti esile. Samuti voib tahvlile joonistamist vaadelda
sarnaselt karnevalile ajutise praktikana, kuna kujundid tahvlil on kergesti maha

kustutatavad ning nende kaudu tehtav kriitika ajutise iseloomuga.

Kirjeldatud stseenist ilmnevad varjatud pinged ei lahene aga tegelastevahelises
suhtlemises. Sirkel ndeb Opetaja reaktsiooni ja arvab, et ta peab sellest radkima
Laasikuga, kellega ta oli arutanud hédrra Kraffti véimalikku hitlerimeelsust. Vestlust
Riksiga iilejisinud romaani viltel aga ei toimu, vihemalt ei niidata seda lugejale. Opetaja
arrituse pohjus jaab iilejaanud klassi ees saladuseks — viimase hinnanguna kdlab Penno:
,»Thdmal ka nirfit barssess* (Kross 1988: 398). Kokkuvdttes ei arenda see episood iihtki
uut tegevusliini, ometigi on see iiheks nditeks sellest, et siimpaatiad kas Saksa voi
Noukogude Liidu suhtes on olemas juba romaani kooliperioodil. Sellisena avastab Sirkel
enda jaoks Kraffti varjatud tahud, lugejaleni jouavad aga iildisemalt tollase iihiskonna

seni romaani jooksul vihe kajastamist leidnud pingeid.

3 \/t madaldamise kohta jalusest Ik 9-10.
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lll Muusika ja kunsti funktsioonide vordlus

Kunstil ja muusikal on Jaan Krossi teoses ,,Wikmani poisid* mitu funktsiooni, mille seast
sai moned olulisemad vilja toodud eelnevates peatiikkides. Mingil méédral need
funktsioonid kattuvad, kohati aga erinevad teineteisest. Kdesoleva peatiiki iilesandeks on
vaadelda nende funktsioonide omavahelist suhet. Kdigepealt vaatlen muusika ja kunsti

funktsioonide erinevusi, seejirel analiilisin, millisel mééral need kattuvad.

Kui kirjutada muusikast ja kunstist romaanis ,,Wikmani poisid“, saab mitmel moel
osutada nende vastandumisele. Siinkohal voib mainida stseeni, milles ilmneb selgelt, kui
olulist rolli mingib Sirkeli elus kunst ja kui distantseeritud on ta muusikast. Kui ta saab
teada, et Virve méngib flo6ti, piitiab ta sellest juttu teha. Ta iitleb Virvele: ,,Minu kdige
aredam floddimidngumulje on Menzeli ,,Floddikontsert™.* (Kross 1988: 146) Kui Virve
vastab, et ta polegi seda kuulnud, nendib peategelane, et seda ei saagi kuulda, kuna
tegemist on ,,Uldise ajaloo** dpikust ndhtud maaliga, millel kujutatakse Friedrich Teist
ouekontserdil flooti puhumas. See nidide mitte liksnes ei rohuta Sirkeli distantsi
muusikast, aga ka seda, et kunstiteos vOib talle avaldada sedavord muljet, et isegi
ajaloodpikust ndhtud maali autori nimi jadb meelde ning osutub tema jaoks ilmekamaks

kokkupuuteks floodiga kui seni kuuldud kontserdid.

Jargmises alapeatiikis vaatlen, kuidas vastanduvad kunst ja muusika intellektuaalsuse
alusel. Seejdrel vaatlen ldhemalt kaht Opetajat — kunstidpetajat Palmeost ning
lauludpetajat Mittikut — ning nende vdimalikku moju Sirkeli huvile kas muusika voi
kunsti vastu. Selles vastanduvad kunsti ja muusika funktsioon huviobjektina
peategelasele, kuivord Opetajate vordlemine aitab kirjeldada ja mingil méidral ka moista

peategelase suhtumist neisse ainetesse.
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3.1 Kunsti ja muusika funktsioonide vastandumine

Kéesoleva bakalaureusetod alapeatiikis 2.2.2 kirjeldan seda, kuivord on Jaak Sirkelil
intellektualiseeriv suhtumine kunsti. Seda voimaldab peategelase kunstihuvi ning selle
véljendumise laad. Samas on teoses mitu tegelast, kellel on selge suhe muusikaga. Nende
seast mirkimisvéddrseimad on uus usudpetuse Opetaja, kelle hiitidnimeks on Kondiiter,
Jaagu romantilise huvi objekt Virve ning klassivennad Penno ning Jauram. Keskendun
siinkohal Penno muusikahuvi analiitisile, kuna ta esiteks figureerib romaanis koige
ulatuslikumalt antud tegelaste loetelus, teiseks ndib musikaalsus tema kirjeldamise juures

olulisem kui teistel. Seejarel piiiian esile tuua, kuidas see vastandub Jaagu kunstihuvile.

Pennot ithendab muusikaga esiteks tema isa, kes on klaverivabrikant. Veel mainitakse, et
Penno méngib 16pupeo ajal klaverit ning ta ise tunnistab, et eelkdige on saksofon tema
pill. Erinevalt Virvest, kes satub romaani jooksul iihel korral flo6ti méngima ja sedagi
kokkulepitud vastuteenena lae virvimise eest, on Penno musitseerimise vajadus
spontaansem. Saab Oelda, et temas ilmneb see musikaalsete tegelaste seast kdige
spontaansemalt — isegi naeruvéirsena kujutatud Kondiitrit nédidatakse laulmas ainult

rituaali korras tundide voi aktuste alguses ning 10pus.

Nii hakkab Penno romaani alguses nérvilises olekus tegema kammiga hailt. Selle
musikaalsusele osutab dpetajapoolsele keelule eelnev kiisimus, kas Penno dkki Mozartit
vOi Bachi ei oskaks méngida (Kross 1988: 48). Tegemist on kiill lihtsalt iroonilise
markusega, ent osutab sellele, et vdhemalt Opetajal tekib seos muusikaga — Se0s, mis ei
tuleneks tiksnes irriteerimise mottes tehtud korduvast helist. Kiimme lehekiilge hiljem
hakkab Penno ilma mingi konkreetse ajendita taguma seltskonnas istudes ,,Alexander

Ragtime Bandi* riitmi, minnes iisna pea laulmisele tile.

See spontaansus vastandub Jaagu hillitsetumale suhtele kunstiga. Kui Sirkel vilistas enda

puhul praktilise tasandi kunstiga, loobudes enesekriitika tottu kunstiringis kdimisest, voib
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Penno suhte juures muusikaga vilja tuua selle samastumise praktilise tasandiga. Penno ei
arutle kordagi muusika iile, ei (enese)kriitilisest aspektist ega ka tildisemalt teoreetiliselt.
Penno puhul néib, et maistuslikkus on muusikale pigem vastundidustatud. Sellele osutab
ka tema vabandus suutmatusele kirjandit teha: ,,Tead, igal poisil oma pill. Minu oma —
zaksofoon.” (Kross 1988: 102). Tegemist on koige selgema vastandusega intellek-

tuaalsuse ning muusika vahel selle romaani viltel.

Kuivord oleks voimalik arvata, et see kirjeldab ainuiiksi Penno positsiooni selles
kiisimuses ega oma Krossi loomingu kontekstis laiemat tdhendust, pean vajalikuks tuua
veel iihe ndite. See on romaani ,,Wikmani poisid“ jirjena voetavast teosest ,,Mesmeri
ring“, milles 6eldakse, et peategelane ja tema sdber Toomas filosofeerivad, aga Wikmani
giimnaasiumi klassivend, iilikoolikaaslaseks saanud Jauram mitte. ,JJauram, ei. Tema
hiitiab Smollis ja fiducit ja méngib viiulil Fibichi poeemi, aga ei filosofeeri.” (Kross 1995:
71) Nende niidete pohjal saab musikaalsust vaadelda kui teatavat alternatiivi
filosoofilisusele. Nii vabandab saksofonimédnguoskus vilja Penno suutmatuse kirjutada,
samuti ndib Fibichi ,,Poeem® teataval méédral Oigustavat Jauramit ja tema

ebafilosoofilisust.

Ei saaks samas viita, et scos muusikaga osutaks tegelase juures rumalusele. Penno on
noor ja kiillaltki laiade huvidega — mingib korvpalli, pliiab saada nditlejaks ja
musitseerib — ja osutub lihtsalt, et haritlasemaailm ei puuduta teda. Seevastu Kondiitrit
vOib pidada omamoodi lausa intellektuaalseks tegelaseks, kuivord ta peab raamatu
alguses klassitdie poistega eetikat puudutava filosoofilise diskussiooni. Alles muusikaga

kokkupuutes muutub ta naeruvaarseks.

Kui seos muusikaga muudab Kondiitrit tobedaks, siis Sirkeli puhul rShutab tema
kokkupuude kunstiga pigem teatavat intellektuaalset ldhenemist. Pédrast liihiajalist
kunstiringis kdimist ta ise aktiivselt enam kunstiga ei tegele, mistottu tema kunstihuvi
lahtub peaaegu tdiel kujul selle teoreetilisest aspektist. Erinevalt peaaegu kogemata

laulma kukkuvast Pennost proovib Sirkel kunstiringis kdimise dra ning hoidub, kuna on
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enese suhtes liiga kriitiline. See néditab viga teadlikku 1dhenemist kunstile. Kui Penno ja
Kondiitri puhul on muusika justkui paratamatu osa neist, on Sirkeli puhul

joonistamispadevus aga oskus, millega ta otsustab mitte pikemalt tegeleda.

Sirkel piitiab ka muusikat vaadelda intellektuaalsest aspektist. Ehkki ta esialgu
distantseerib ennast muusikast vestluses Virvega, otsustab ta siiski, et tal oleks vaja
suhestuda kuidagi Virvega floddimuusika kaudu. Selle jaoks ei otsusta ta siiski muusikat
kuulata, vaid piiiiab raamatu kaudu saavutada mingit kontakti muusikaga. Kui Penno
puhul tdhendab millestki huvitumine sellega tegelemist — ta ei rddgi nditlemisest, vaid
néitleb; ta ei loe muusikast, vaid musitseerib —, siis Jaagule paistab piisavat teoreetilisest

kokkupuutest 14bi teadmiste omandamise.

Peategelase suhe nii muusika kui kunstiga peegeldub mingil mééral ka tema inimsuhetes.
Virve floodimédng on miski, mis teatavas mottes eraldab teda Jaagust. Tegemist on
harrastusega, millega peategelane ei suuda haakuda. Samas mojub kunst Jaagule
suhtlemises oma isaga pigem ilihendava tegurina. Kui teised olukorrad romaanis osutavad
teatavale distantsile, mis nende vahel niib olevat, siis {ihine 1dpumaérgi tegemine mdjub
lahendava teona. Nii vOib muusika suhtes esile tdsta, et see funktsioneerib lahutava
elemendina ning kunsti puhul osutada selle iihendavale tdhendusele romaanis ,,Wikmani

poisid®.

Romaanis esinevate muusika ja kunsti funktsioonide lahknemist aitab esile tdsta kahe
Opetaja vastandlik kujutamisviis. Nendeks on kdesolevas bakalaureusetdos juba kasitletud
tegelased Kondiiter ja hdrra Krafft. Kuivord olen neid tegelasi juba analiitisinud, voib
siinkohal vaid rohutada pohilist kummagi puhul. Muusikaga seonduv Kondiiter on
koolipoiste meelest naeruvddrne ning kirjanik kasutab tema musikaalsust selle
esiletoomiseks. Hérra Kraffti dge reaktsioon natsisiimboolika monitamisele mdjub aga
mingil mééral siinge oomenina romaani 1dpupeatiikkide kohta. Kummagi Opetaja puhul
kannab muusika ja kunst teatavat funktsiooni nende kirjeldamisel, mis vastandab tegelasi,

kuivord muusika aitab rohutada esimese tegelase naeruviirsust ning teise puhul on kunst
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vahend osutada varjatud tahkudele ja tema tosidusele.

3.2 Kunsti ja muusika kattuvatest funktsioonidest

Olen eelnevates peatiikkides viidanud muusika funktsioonile tegelaste ohjeldamatuse
esiletoojana, mis ilmneb tegelaste spontaansuse ja iilevoolavuse rohutamisest muusika
abil. Teiseks olen osutanud kunsti funktsioonile méassuelemendina, kui Sirkel kasutab
seda vahendina arritada oma saksa keele Opetajat. Ehkki molemal juhul on tegemist

normidest iileastumisega, voib siiski esile tuua erinevusi.

Kui Penno ja Kondiiter omandavad muusika kaudu teatud ohjeldamatuse, on tegemist
neile harjumuspdrase olemisviisiga. Kui Kondiiter ldheb lauldes ja uste miirtsudes
klassist vilja, annab laul sellele vaid lisavdrvingu ning muudab mineku ilmekamaks.
Penno musitseerimisest voib kohati tajuda teatavat valjakutset — kui ta tinistab tunni ajal
oma kammiga, teeb ta seda mingil méaéral dpetajale kiusuks —, iildiselt rohutavad Penno

musikaalsuse ilmnemised aga tema vaba olekut.

Uhtlasi mdjub Kondiitri laulmine negatiivselt tema positsioonile religioosse isikuna. Ta
pole tdsiseltvoetav usudpetuse Opetaja, kelle poole podrduda oma hingehddadega. Seda
rohutab ka jutustaja, deldes: ,,Aga ebatdsiduse tottu, millega Jaak Kondiitrisse suhtus ja
millega nad dieti koik temasse suhtusid, polnud kombeks esitada Kondiitrile tdsiseid
kiisimusi.“ (Kross 1988: 210) Religioosse inimese puhul, eriti aga koolis usudpetust
andva kirikudpetaja puhul mojub selline ohjeldamatus tema iilesande suhtes isegi
OoOnestavalt. Nii saaks Kondiitri puhul tdstatada teemat musikaalsusest Kui
religioonivastasest elemendist. Kuivord see kiisimus ldheb veidi korvale alapeatiiki
teemast, ei hakka ma seda pikemalt analiilisima, ent sellise probleemipiistituse olemasolu

rOhutab muusika voimalikke tasandeid distsiplineerimatuselemendina.
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Hérra Kraffti tunnis soovib Sirkel aga teadlikult esile tuua mingit reaktsiooni Opetajas,
mille jaoks kasutab tahvlile maalimist. Teatavas mottes pole dige delda, et tegemist oleks
distsiplineerimatusega, kuivord Sirkel siiski tdidab talle antud tlesande illustreerida
tahvlil ,,Fausti“. Ometi on joonistuse selliselt sooritamise puhul tegemist teadliku
iileastumisega teatavatest siindsuspiiridest (millele osutab juba see, et Sirkelile pakkus

inspiratsiooni teisele poole tahvlit joonistatud alasti naine).

Voib oelda, et kunsti ja muusikat {ihendab teatav distsiplineerimatuselement, mis
omandab eri vormid. Muusika puhul aitab see ilmestada tegelasi — kui romaani alguses
Penno hakkab mitu korda spontaanselt laulma, siis raamatu jitkudes pole selle jarele

enam vajadust, sest tema omandolisus ja spontaansus on juba kehtestatud. Kunsti puhul ei

ilmne see element niivord tegelaste loomusest, kuivord tuleb esile teadlikest tegudest4.

3.3 Muusika ja kunsti esindajate kérvutamine

Eelnevate peatiikkide jooksul on muusika ja kunsti funktsioonide puhul tulnud vaatluse
alla olulisemad tendentsid kummagi puhul. Nii voib rddkida teatavast funktsioonist alles
siis, kui seda kas kinnitab tekstisisene kordumine voi on sellest pdhjust rddkida Krossi
loomingu kontekstis. Siinkohal tahaks aga korvutada kaht tegelast, kelle analiiiisimine
osutub viljakaks alles omavahelise kdrvutamise tulemusel. Need on kunstiopetaja hérra

Palmeos ja lauludpetaja Ruudu Mattik.

Kunstidpetajast hiarra Palmeosest ridgitakse peamiselt lugupidaval toonil. Kui on juttu

4 Kunstiteosed on Krossil ennegi funktsioneerinud teatavas mottes problemaatilistena — eelkdige voib esile

tosta novelli ,,Neli monoloogi Piiha Jiiri asjus®, ent ndited ei tarvitse sellega piirduda.
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tehtud sellest, et Jaak kiis kunstiringis, ndidatakse ka mone sdOnaga, milline on hérra
Palmeose kunstidpetuse tund. Ehkki dpetajal on just nagu igavlev ldbininahddl, raégib ta
»pagana huvitavalt” (Kross 1988: 402). Pealegi osutatakse sellele, et ta peab sammu
olulisemate uuenduslike kunstivitetega, arutades klassiga koige moodsamat kunsti. Selle
koige abil visandub Palmeosest Opetaja, kes on voimeline siititama Opilastes entusiasmi

oma aine vastu.

Muusikadpetaja Ruudu Mittikut on mainitud kahes olukorras, mida voiks nende lithiduse
tottu pigem nimetada fragmentideks. Esimeses on ta taustal, kui Sirkel tema klassist
moodda ldheb. Mittik koputab ,nérvilise” viiulipoognaga vastu lauda ja hiiliab
igirahulolematu hailega ,,Veel iiks kord! Veel iiks kord!* (Kross 1988: 159). Teist korda
nédidatakse teda seoses Jussi laulueksamiga. Osutatakse sellele, et muidu véga halval
opilasel on laulmises niikuinii alati olnud {isna hea hinne, mistdttu Juss saab ,,nelja“ juba
esimese salmi laulmise eest (Siingi v0ib osutada asjaolule, et Juss on Gpilasena halb, aga

musikaalses mottes lisna hea).

Esimesest fragmendist, eelkdige tema ,,igirahulolematust héélest ning sellest, kuidas
kirjeldatakse Opilasi laulmas (,,/.../ mitukiimmend vastselt hiddlemurrust tulnud hailt
alustas ptiiidlikult /.../“ (samas)), ilmneb mingil méairal tema antipaatsus Opetajana
Sirkeli positsioonilt. Kui Palmeos inspireerib Opilasi sedavord, et nad kdivad pilihapaeviti
koos maalimas, kulutades selle peale sageli terve vaba pideva, siis ilmekalt kirjeldatud
kahupdist ja sametlipsuga Mittikut ei hinda poisid isegi 10pumérgi védriliseks. Samas
oleks selles tegelases toendoliselt olnud potentsiaali olla pdnev karakter, kuivord Ruudu

Mittiku prototiilibiks on kuulus Eesti dirigent ja helilooja Tuudur Vettik®.

Kummagi Opetaja puhul ei ole tegemist romaanis vdga ulatuslikult figureerivate
tegelastega. Ometi on nad olulised selle teema raames. Seda, kuivord maéravaks saab

pidada nende rolli Sirkeli suhtumise juures kunsti vdi muusikasse, soltub sellest, mis

5 Tuudur Vettik todtas Westholmi giimnaasiumis aastatel 1919-1940 (EE 1998 sub Vettik, ka Rannap
1984: 58). Samal ajal dppis seal Jaan Kross. (Kross 1997:5)
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madral voib Jaak Sirkeli huvi kummagi teema vastu olla tingitud kahe Opetaja tegevusest.
Siia lisandub asjaolu, et autor on tunnistanud teost iiheks tema koige puhtamalt
autobiograafiliseks romaaniks (Kross 2003: 33). See annab vdimaluse iiletdhtsustada
Opetajate rolli ning ndha neid algtdukena mitte vaid Sirkeli, vaid ka autori enda
suhtumises muusikasse vOi kunsti. Tegemist on aga keerulise ning mitmetahulise
kiisimusega, mille probleeme voOib esile tdsta, kuid mille suhtes tuleks hoiduda
kategoorilistest vdidetest. Siinkohal vdib ent siiski osutada sellele, et mdlemad dpetajal

oli suur moju Sirkeli suhtumises kunsti ja muusikasse.
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Kokkuvote

Kéesoleva bakalaureusetoo iilesanne oli teostada muusika ja kunsti funktsioonide vaatlust
Krossi romaanis ,,Wikmani poisid“. T66 eesmirgiks oli jdlgida ja vorrelda neid

funktsioone ning niha, kas nende kdrvutamise abil on véimalik luua mingeid jéreldusi.

Esimeses peatiikis tulevad vaatluse alla muusika funktsioonid. Alustan iilevaatega Krossi
kokkupuutest muusikaga ning mérkimisvédrsematest ilmnemistest tema teistes kirjutistes.
Seejdrel tuleb késitlemisele muusika funktsioneerimine distsiplineerimatuse rohutajana
tegelastes. Eelkdige on selle nditeks giimnaasiumipoiste uus usudpetaja Kondiiter, kes on
oma hoogsuses ja dkilisuses omamoodi narrilik tegelane. Seda hinnangut Kondiitri kohta
rohutavad ka Opilased. Laulmine mojub stseenides temaga seda narrilikkust rohutava
elemendina. Kuni ta ei laula, voib ta isegi pidada filosoofilist keskustelu, aga lauldes

muutub ta tegelaseks, kellesse ei suhtuta tdsiselt.

Teiseks niiteks on Penno, peategelase triksterlik klassikaaslane, keda iseloomustavad
pidev tobetsemine ning vembud. Tema puhul tostetakse esile tema musikaalsust ning on
stseene, milles see seotakse tema normidevastase kiditumisega (tunnis kammiga
héilitsemine), peamiselt rohutatakse sellega aga tema spontaansust ning kergemeelset

suhtumist.

Teise muusika funktsioonina tuleb vaatluse alla muusika kui tegelasi lahutav néhtus.
Esimeseks nditeks sellest on Sirkeli ja Virve suhe. Analiiiisimisele 1dheb nende edutu
romantika alguse poole toimunud vestlus muusikast, mis osutab huvide lahknemisele.
Virve osutub musikaalseks inimeseks, suutmatus selle teemaga suhestuda rohutab
teatavat distantsi. Teine ndide muusika eraldavast funktsioonist peitub Sirkeli ja
klassivenna Laasiku omavahelises suhtlemises, kuivord Jaak avastab just muusikadpiku

tottu, et tegemist on rivaaliga Virve siidamele.

Kolmas muusikaga seotud funktsioon puudutab iiht kirikulaulu, mis esineb romaanis
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mitmel olulisel korral. Laulu iiheks eesmirgiks saab pidada selle psiihholoogilist moju
surmahirmu leevendajana. Vaatlen selle laulu moju kahe tegelase puhul, kes 1dhevad oma

surmale vastu, ning vordlen erinevusi nende olukordade vahel.

Teises peatiikis tulevad késitlemisele kunsti funktsioonid. Siin algab peatiikk Krossi
kokkupuudetest kunstiga, mille viltel on mainitud selle monda silmatorkavamat
esinemist tema muus loomingus. Seejirel osutan kunsti tdhendusele tegelaste ithendajana.
Keskendun romaani viltel esinevate isa-poja suhete problemaatilisusele ning sellele,

kuidas kunsti tegemisest saab viis, millega see leevendub Sirkeli ja tema isa puhul.

Seejdrel vaatlen kunsti rolli Sirkeli intellektuaalsuse esiletoomisel. Sirkel on peamiselt
intellektuaalse suunitlusega inimene, kelle huvi kunsti vastu véljendub peamiselt
teoreetilise huvina. Tostan esile, et ta oli kunstiringis osalenud, aga loobunud seal
kdimisest, mis rohutab praktilise . Isegi sellisele meelelisust eeldavale ndhtusele nagu

muusikale piitiab ta ldheneda esmajoones mdistusega.

Peatiiki 16pus on kunsti kui méssuelemendi analiiiis. Selles tuleb vaatluse alla kunsti
tdhendus méssuelemendina saksa keele dpetaja hirra Kraffti suhtes, kuivdrd Sirkel piitiab

parodeeriva pildi kaudu teha dpetajale torget, et ndiha tema suhtumist natsiteemasse.

Kolmandas peatiikis tuleb algul vaatluse alla kunsti ja muusika funktsioonide
vastandumine. Kui muusika rohutab tegelaste naeruvéddrsust voi kergemeelsust, siis
kunsti kaudu osutatakse mingil madral peategelase intellektuaalsusele. Lisaks
puudutatakse kunsti abil tOsist teemat, nimelt saksa keele Opetaja voimalikku

natsimeelsust.

Seejarel on korvutatud omavahel ldhimad funktsioonid, milleks on muusika kui
distsiplineerimatuselement ning kunst kui méassuelement, ning nende kokkupuude.
Kui muusika pigem Kkirjeldab tegelasi laiemalt teataval méaéral distsiplineerimatutena, on

kunsti méssuelemendi puhul tegemist védga erilise olukorraga. Lisaks vastanduvad
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funktsioonid tahtlikkuse ja tahtmatuse alusel, kuivord Penno néitel on muusika justkui

paratamatu nahtus tema iseloomust, samas kui Sirkel teadlikult hoidub kunstiringist.

Kolmanda peatiiki kolmandaks alapeatiikiks on Sirkelile slimpaatse kunstiopetaja
Palmeose ja Sirkelile néiliselt ebastimpaatse muusikadpetaja omavaheline vastandamine.
Seda ajendab tegema asjaolu, et ehkki tegemist on selle teema juures tdhtsate isikutega,

saavad need tegelased rahuldavalt analiiiisitava mahu alles omavahelisel vordlemisel.

To6 tulemusena voib tdheldada teatavaid tendentse muusika ja kunsti kirjeldamisel
romaanis ,,Wikmani poisid“. Nende seast tulevad esile muusika funktsioneerimine
tegelast kergemeelsemaks voi lausa naeruvdirseks tegeva omadusena ja selle eraldav
mdju tegelastele. Kunsti olulisimateks funktsioonideks v3ib pidada selle ithendavat mdju

tegelaste vahel ning kunstihuvi olemasolu kui intellektuaalsuse viljendamise vahendit.

Kéesolev t06 osutab voimalusele vaadelda Krossi loomingut perifeerse aspekti kaudu ja
leida seecldbi teatavaid seaduspdrasusi tegelastevahelistes suhetes. Selles tuleb esile
pealtniha kdrvaliste aspektide rolli tegelaste ilmestamisel. Edaspidi oleks vdimalik uurida
Krossi puhul niiteks Idhnamotiivi esinemist tema loomingus. Muusika ja kunsti
funktsioone saaks ldhemalt vaadelda ka Krossi teiste teoste puhul, niiteks ,,Rakvere
romaani‘ voi ,,Kolme katku vahel®. Jarelduste kattumisel oleks voimalik ndha laiemate

muusika- v4i kunstialaste tendentside ilmnemist autori loomingus.
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The functions of music and art in Jaan Kross’s novel
“Wikmani poisid”

Summary

Jaan Kross can be considered one of the most successful writers born in Estonia. He
started his literary career in poetry and immediately became very influential. He has won

many awards with his short prose but he is mostly recognised for his novels.

Considering his importance as a writer, it is to be expected that he is well-researched.
This forces new researchers to find other means to further examine Jaan Kross by
exploring peripheral themes. This paper is about art and music in Jaan Kross’s novel
“Wikmani poisid” (book about high school students in Estonia before The Second World
War). The current thesis explores the main functions of music and art and compares
these.

The first chapter examines some of the functions music has in “Wikmani poisid”. Music
is a way to accentuate mischievousness in some of the characters. Their teacher Kondiiter
becomes, to a degree, a ridiculous character. The class clown Penno is also afflicted by
this effect. His spontaneity is stressed by having him sing out of the blue. Music also
divides people in a sense, accentuating the chasm between the main character Sirkel and

Virve, the object of his affection.

The second chapter examines the various roles of art. It can be seen as a unifying force,
as it brings together Sirkel and his father. An interest in art theory helps to describe the
main character Jaak Sirkel as an intellectual. Furthermore, art can be seen as a means of
transgression. By drawing caricatures on the blackboard, the main character Sirkel
reveals a hidden side of their German teacher.
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The third chapter contrasts the functions mentioned in the first two. It examines how
music has a tendency to divide and how art works as a unifier. It also examines how
music stresses the mischievousness of certain characters. In contrast, art helps to
emphasize erudition in characters, especially in the case of Sirkel.

This paper makes a point of stressing certain aspects in the writings of Kross that haven't
gained much attention from researchers. It could be possibile to also examine other
writings by Kross (e.g. “Rakvere romaan”, “Kolme katku vahel”) concentrating on the

functions of music and art.
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