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Eessdna 2. trikile.

Kéesolev Oppevahend on maaratud eeskatt kaugdppeulidpi-
lastele nende t60 soodustamiseks. I.M. Tronski antiikkirjan-
duse Opik (eestikeelne tdlge ilmus 1%4-8. a. ja on ammu mii-
gilt 16ppenud) on uGlidpilaste jaoks, kes oma dpinguid alles
alustavad, liiga mahukas ja ainekasitluselt kohati raskepa-
rane. Seetdttu osutus tarvilikuks koostada vana-kreeka Kir-
Janduse llevaade, mis annab pohilised teadmised kursusest
ja holbustab dUhtlasi Ulalnimetatud Opiku kasutamist, juhti-
des tahelepanu olulistele momentidele vana-kreeka kirjandu-
se arengus.

Et kirjandusloo dppimine el jaaks pealiskaudseks, on
tarvis tutvuda ka kasitletavate Kkirjandusteostega. Seda vOi-
maldavad eesti keeles ilmunud "Kreeka kirjanduse antoloogia"
(1964) ning Homerose eeposed "liias" (1960) ja ™dusseia"
(1963) -

Lisaks tahendatagu, et vana-kreeka kirjanduse arenemis-
kadigu paremaks mdistmiseks on tarvis tunda ajaloolist taus-
ta. Kreeka ajaloo peajoonte meeldetuletamiseks vdib kasutada
uldharidusliku kooli antiikajaloo Opikut.

Kaesolevas teoses toodud varsstsitaadid (tdlkinud J.Sem-
per) on vdetud I. Tronski eespool mainitud Opiku eestikeel-
sest valjaandest.

Koostaja.



Sissejuhatus
1. ANTIIKKIRJANDUSE AJALOOLIKE TAHTSUS.

Antiikkirjanduseks nimetatakse kreeka ja rooma orjandus-
liku Uhiskonna kirjandust (umbea VIII saj. e.m.a. - V-Vl saj.
m.a.j-)- Termini "antiikne" (tuletatud lad. sdnast antlquua
vana, nuletne) tarvitamine kreeka-rooma Uhiskonna ja kultuu-
ri suhtes on tinglik ja Oigustatud ainult Euroopa vaateko-
halt. Kreeka-rooma tsivilisatsioon on Euroopas vanim, kuid
see arenes marksa hiljem vana-ida tsivilisatsioonist; samu-
ti on egiptuse ja babiloonia kirjandus palju vanemad kui an-
tiikne kreeka-rooma Kkirjandus. Terminid "antiiksus"™ ja "an-
tiikne"™ piiratud méttes tulid Euroopa rahvail tarvitusele
seetdttu, et kreeka-rooma Uhiskond oli ainus vanaaja Uhis-
kond, millega Euroopa rahvad olid seotud otsese kultuuri-
jarglusega.

Kreeka kirjandus on vanim Euroopas ja ainus taiesti ise-
seisvalt arenenud, teiste kirjanduste kogemustele mittetugi-
nev kirjandus. Ildamaised elemendid tungisid kull kreeka
folkloori, kuid kreeka kirjandus, kaevanud valja folkloori
pinnalt, kujunes juba ilma Ida kirjanduste vahetute mdjus-
tusteta. Oma rikkuselt ja mitmekesisuselt, oma kunstiliselt
vaartuselt joudis aga kreeka kirjandus kaugele ette Vana-ida
Uhiskondade kirjandusest.

Rooma kirjandus hakkas arenema marksa hiljem kreeka
omast (I11 saj. e.m.a.), kasutas selle kogemusi ning saavutu-
si, kuid seadis endale ka uusi Ulesandeid, mis kerkisid esi-
le antlikuhiskonna arenemise hilisemal etapil.



Antiikkirjandus (kui ka antiikaja kujutav kunet) on
elanud Ule aegade. Selle pbhjuseke on eeskatt antiikkirjan-
duse sisukus, tegelikkuse laialdane haaramine, iriraese ku-
jutamine ta Uhiskondlikes seostes ja suhetes loodusega. An-
tiikkirjanduses kasitlust leidnud probleemid, selles kuju-
tatud konfliktid ja tunded ulatuvad oma tahenduselt sageli
kaugele Ule antiikaja piiride. Nii ulistatakse 0ditsenguaja-
jJjargu antiikkirjanduses vaprust ja kindlameelsust vditluses,
kodumaa-armastust ja inimlikkust, selles avaldub usk inimeee
jJjOusse ja ta igakilgse arenemise vdimesse. Antiikuhiskonna
kirjandus oli vaid harva (Ja seda nimelt juba ta languseaja-
jargul) elust irdunud. Antiikaja kirjandusliku loomingu sil-
mapaistvamad malestised on rikkad aktuaalse poliitilise sisu
poolest. Antiikaja kunstiline looming ei kaotanud kunagi ei-
det rahvalike, folkloorsete latetega. Antiikkirjandus 16i
16puks kunstiliste vormide ja stilistiliste vdtete suure mit-
mekesisuse. Kreeka ja rooma kirjanduses olid juba olemas pea-
aegu koik uueaja kirjanduse Zzanrid; suurem osa neist (eepos,
idulli tragododia, komoodia, ood, eleegia, himn , satiir, epi-
gramm, dialoog, mitmesugused ajaloolise jutustuse ja oraator-
liku kdne liigid) on tanini eailitanud antiikaegsed nimetu-
sed. Algeoe tekkisid antiikajal ka novell ja romaan. Samuti
rajati siis alus stiili ja ilukirjanduse teooriale (retoori-
ka ja poeetika néol).

Kuigi kesk- ja uueaja Euroopa loominguline kontakt an-
tiikkirjandusega pole uUldiselt kunagi katkenud, voib siiski
antiikkirjanduse arakasutamise ja hindamise ajaloos eristada
moningaid eriti tdhelepandavaid etappe. Selliseks etapiks on
esijoones renessansiajajark XIV - XVl saj. See vastandas
keskaja teoloogilisele ning askeetlikule maailmavaatele uue,
humanistliku maailmavaate, mis jaatas maist elu ja maist ini-
mest, taotles inimeee loomuse taielikku ja mitmekilgset aren-
damist, austas individuaalsust, tundis elavat huvi reaalse
maailma vastu. Antiikaja kultuuris leidsid humanistid ideo-
loogilisi valemeid oma otsinguile ja ldeaalidele, mbttevaba-
dust ja moraali sdltumatust, isikuid teravalt valjendatud in-
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divlduaalsusega ja kunstilisi kujundeid selle kehastamiseks.
Kogu humanistlik liikumine toimus antiiksuse taassunni loo-
pungi all; humanistid kogusid agarasti antiikaja autorite
teoste arakirju» mie olid sailinud keskaja kloostreis» ja
publitseerisid neid. Tekkinud XIV saj. ltaalias, omandas
humanistlik liikumine Uleeuroopaliku tahtsuse XV saj. 2. poo-
lel. "ltaalias, Prantsusmaal, Saksamaal tekkis uus, esimene
uueaegne Kkirjandus; Inglismaa ja Hispaania elasid varsti pa-
rast aeda labi oma kirjanduse klassikalise epohhi” (Engels).
See Euroopa '"esimene uueaeghe kirjandus* kujunes vahetus
seoses antiikaja, eeskatt hiliskreeka ja rooma kirjandusega.

Teiseks ajajarguks, mille lipukirjana esines orientee-
rumine antiiksueele, oli klassitsismiperiood XVII-XVIIIl saj.
Klassitsism taotles uldistatud kujundeid, rangeid vankuma-
tuid reegleid, millele peab vastama iga kunstiteos. Selle
ajajargu kirjanikud otsisid antiikaja kirjanduses Ja kirjan-
dusteoorias selliseid momente, mis oleksid l&hedased nende
endi seatud kirjanduslikele Ulesandeile, ja puudsid sealt
tuletada vastavaid reegleid, sageli mitte hoidudes antiik-
suse vagivaldsest tdlgendamisest, nagu naiteks draamas kuul-
"kolme - (koha, aja Ja tegevuse) Uhtsuse teooria" puhul, mis
alusetult oaristati antiikajale. Ké&sitades neid reegleid kui
téelise llukirjanduse igavesi norme, nagid klassitsistid oma
Ulesannet mitte ainult antiikaja kirjanike matkimises, vaid
ka nendega vdistlemises, et neid uUletada reeglite jargimi-
ses. Seejuures tugines klassitsism nagu reneeeansekl peami-
selt hiliskreeka ja rooma kirjandusele.

Taiesti uued antiikkultuuri aspektid kerkisid esile
XVIIl saj. 2. poolel seoses feodaal-parisorjusliku korra Ja
absoluutse monarhia vastu suunatud revolutsioonilise voitlu-
se ideoloogilise ettevalmistusega, mil antliksus &ratas hu-
vi eeskatt oma poliitilise sisuga. Vanaaja Ateena Ja Rootoa
tegelastes nahti vabariikliku ideaali ja kodanikuvooruste
kehastust. Suurimat tahelepanu poéorati Kkirjanikele, kes (na-
gu Plutarchoe ja Titus Liviue) oma teostee olid ulistanud
Kreeka IInnrlikide Ja Rooma vabariigi ajaloolisi vdi legen-



daarseld tegelasi» voitlejaile vabariikliku korra eeet (De-
mosthenes Ja Cicero), keisrite detpotismi paljastajalle (Ta-
citus, Lucanue ja rooma satiirikud). Prantsusmaal oli kogu
revolutsioonlaegne kunst, kirjandus, teater riutatud antiik-
aja riuusse. Klassitsistlik kunst pisis ka Napoleoni ajal,
orienteerudes Rooma keisririigi stiilile. Revolutsioonilis-
klassitsistlikku suhtumist antiiksusesse leidub vene kirjan-
duses RadistAevll, dekabristidel, noorel PuAklInil.

Teistsugust iseloomu kandle klassitsism XVIII saj. 2.
poolel Saksamaal, kus kodanlus poliitiliselt etendas téht-
susetut osa ja kus seetdttu rohutamist leidis mitte antiik-
aja vabariikliku ideaali poliitiline, vaid esteetiline kilg,
antiikaja kujude "Qilis lihtsus ja rahulik tlevus". Antiiksu-
ses nédhti ilu ja harmoonia riiki, inimkonna O6nnist lapsepdl-
ve, "puhta inimsuse" kehastust. Selle, hiljemini neohumanist-
likuks nimetatud suuna Uheks teoreetiliseks rajajaks oli
kunstiteadlane J.J. Winckelmann (1717-1768), peamisteks esin-
dajateks kirjanduses XVIIl saj. I0pul Goethe ja Schiller.
Neohumanlsm kandis huvi raskuspunkti Ule Roomast Kreekasse
jJja kreeka uhiskonna hilisematelt etappidelt nendele varas-
tele perioodidele, millesse Oukondlik klassitsism suhtus
teatava uleolekuga.

Mitmekilgselt ja sugavalt kasitas antiikkultuuri ja an-
tiikkunsti tahtsust Belinski. Belinski kontseptsioonis pdi-
mub antiikkultuuri vaartuste hindamine revolutsioonilis-
klaeslteistlikus vaimus antiiksuse ilu uUlistamisega. Téhe-
lepanelikult uurisid antiikkirjandust ka suurimad vene Kkir-
janikud PuAkin, Gogol, Turgenev, Herzen, L.N. Tolstoi ,Gorki
Jt.

Kodanlikus Kkirjandusteaduses on esinenud katseid Uuhe-
kilgselt antiiksust idealiseerida Ja seda moderniseerida.
Idealiseerimine seisneb selles, et rdhutatakse ainult antiik-
aja saavutusi, ilma et seejuures margitaks ta piiratust ja
varjukilgi. Antiiksuse moderniseerljad plutavad ekslikult an-
tiikkirjanduse nahtusi seletada feodalismi- ja isegi kapita-
lismiajastust vdetud analoogiate varal, arvestamata orjan-
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dusliku korra omapéarasusi. Kodanlik teadus taotleb Bel vii-
sil "tdestada', et kapitalistlikud suhted on iidseist aega-
dest omased inimihiskonnale. Eksitus vastupidises suunas on
antiikkirjanduse Ulemddrane arhaiseerimine, s.o. kreeka ja
roor.a kirjanduse kasitamine marksa primitiivsemana, kui- see
tdepoolest oli.

Marx ja Engels rdéhutavad antiikkirjanduse suurt ajaloo-
list tahteupt ja tunnetuslikku vaartust. Marx margib, et an-
tiikaja kunstis tunnetab niuldisaja inimene oma tdelist ole-
must, ehkki naiivsel kujul. Kreeka kunsti volu setsneb selles,
et ta kajastab "inimihiskonna lapsepdlve”. 'Ja mike ei peaks
irdmuhiakonna lapsepdlv seal, kus ta arenes kdige kaunimana,
meid alati veetlema kuil raitte kunagi korduv aste?" (Marx.)
Engels tahendab, et "me oleme sunnitud niihasti filosoofias
kui ka nii paljudeL teistel aladel ikka ja julle tagasi poor-
duma tolle vaikese rahva (s.o. kreeklaste) saavutuste juur-
de, kelle universaalne andekus ja tegevus on kindlustanud
talle inimkonna arenemise ajaloos koha, millele ei saa pre-
tendeerida ukski teine rahvas."

2. ANTIIKAJA UHISKOND.

Marx ja Engels iseloomustavad antiikuhiskonda kui or-
jJanduelikku uUhiskonda, mis arenes vahetult klasside-eelse,
sugukondliku Uhiskonna lagunemise protsessie. Antiikaja toot-
misviis rajanes orjade to0 ekspluateerimisel . Oma arenemise
esimestel etappidel, mil orjus soodustas laiemat tddjaotust,
etendap ta progressiivset osa. "Alles orjapidamise tdttu sai
voimalikuks suuremas ulatuses td6jaotus maaharimise ja to6ds-
tuse vahel ja koos sellega vanamaailma, kreeka kultuuri OQit-
seng. Ilna orjapidamiseta poleks olnud Kreeka riiki, kreeka
kunsti ja teadust; ilma orjapidamiseta poleks olnud ka Roo-
ma riiki. Kuid ilma aluseta, mille rajasid Kreeka Ja Rooma,
poleks clnud ka tanapaeva Euroopat..." (Engels). Kuid saa-
nud tootmises domineerivaks, muutus orjus pidurdavaks tegu-
riks tcotmise edasise arenemise teel, tekitas seisaku tehni-—
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kae ja pblguse t66 vastu vabas rahvastikus. '"Orjapidamine,
kus see on valitsevaks tootmisvormiks, muudab tdd orjali-
kuks tegevuseks, s.o. vabu inimesi teotavaks tegevuseks."
(Engels.) Nii Jai suur osa rahvastikust eemale tootlikust
toost, eelistades elada riigi arvel. Alates V saj. 2. poo-
lest e.m.a. hakkas orjade arv kreeka riikides uletama vaba-
de arvu Ja oli hellenismi Ja Rooma keisririigi ajajargul Ju-
ba mitu korda suurem vabade hulgast. Sel pinnal tekkis Ja
kasvas jark-Jargult majanduslik Ja sotsiaalne kriis, sest
arvukate orjade t66 polnud enam tasuv orjapidajale. Orjan-
duslik kord sai 18puks antiikaja riikide kokkuvarisemise
pbhjuseks ja asendus feodaalse korraga.

Uhiskonna jagunemine kaheks pohiklassik3 - orjadeks ja
orJapidajaiks - 1061 iselaadi antiikaja riigi, mida kreekla-
sed nimetasid poliseks« Polis oli omaparane linnriik, mille
moodustas linn selle juurde kuuluva (harilikult vaheldase)
territooriumiga. Oma iseseisvuse ajajargul polnud Vana-Kree-
ka uUhtne riik, vaid koocnes hulgast sellistest polistest.
Need olid peamiselt kas aristokraatlikud vabariigid, kus po-
liitilises juhtimises oli kaastegev vaikesearvuline privile-
geeritud kodanikkond (nait. Sparta), vOi demokraatlikud va-
bariigid, kus poliitiliseet elust votsid osa kOik taiedigus-
likud meeskodanikud (nait. Ateena), mis aga ei muutnud nen-
de orjanduslikku olemust.

Antiikaja vaba Uksikisikut pllraaid ta ouhted polisega,
kuld nende suhete piirides oli tal luii.ldasl vdimalusi oma
loomingul)ute vOimete Ilmutamiseks» Inimese Ildeaali loomine,
ehkki veel piinatud, staatilisel kujul, on antiikaia filo-
soofllire mdétte Ja kunstilise loomingu ajalooliseks saavutu-
seks. Antiikaja isikeue vnbanes kogukondlikest seostest, mis
kutkendanid t4 arengut kJaonide-eelnes Uhiekonnas, kuid poli-
se Oitsengu perioodil ei muutunud see isiksuse euurenenud
iReseiavu#* ernliumineks kollektiivist. Teatava iseseisvuse
saavutanud tihe spoh uhiskonnaga kui tervikuga on
«""a nguajal-iTT,u nntlibp»® kunstilise loomingu Uheks tahtsa-
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3. ANTIIKKIRJANDUSE UURIMISE ALLIKAD.

Péhiliseks allikaks antiikkirjanduse uurimieel on mui-
dugi kreeka Ja rooma kirjanike teoeed, niipalju kui neid on
sailinud Ja joudnud meie aegadeni. Kuld alal hoidunud pole
kaugeltki kdik, Ja see, mis on sailinud, pole meieni JCud-
nud téielikul kujul. On teada hulk selliste antiikaja auto-
rite nimesid, kelle loomingust meil pole kasutada Uhtegi ri
da. Kuid ka nendelt autoritelt, kelle teoeed on sailinud,
pole meieni Jdudnud enamikul Juhtudel mitte kdik, mis nad
on loonud. Nii on meile nimepidi tuntud rida kreeka trag6d-
diakirjanikke, kuid meie aegadeni on sailinud terviklikud
teosed ainult kolmelt kdige valjapaistvamalt traagikult -
Aischyloselt, Sophokleselt Ja Euripideeelt; seejuures on
Aischylose 90 naidendist téaielikult sailinud 7, Sophoklese
123 draamast samuti 7 Ja Euripidese 92 teosest on meieni
Joéudnud 19 (nende hulgas uUka tragbtddia, mis tdenadoliselt
talle ei kuulu). Antiiksuse mitmesajandillne Kkirjanduslik
produktsioon oli Oige suur ja terviklikul kujul meieni joéud-
nud teoeed moodustavad sellest vaid tuhise osa.

Kuigi Uhtede teoste sailitamisel ja teiste kaotsimine-
kul on teatavat osa etendanud juhus, on siin tdhtsamaks te-
guriks olnud jarjekindel valik. See toimus juba antiikajal
ja keskaja algul rea sugupdlvede keetel, kes hoidsid alal
mineviku kirjanduslikust parandist ainult seda, mis pakkus
jatkuvat huvi. Peamiseks kirjutusmaterjaliks alates VII sa-
jJandist e.m.a. oli egiptuse paplurus, vastavast taimest
valmistatud lehed ja laiad ribad, mis keerati rulli. Paplu-
ruse lehed, mis vdisid aastatuhandeid alal hoiduda Egiptuse
kuivas kliimas, k&dunesid vordlemisi Kiiresti Euroopa klii-

maoludes. 11l saj. e.m.a. hakkas paplUurusega voistlema eemalt
Fergamonis (Vaike—Aasias) tarvitusele vdetud pargament, mida
valmistati eriliselt pargitud loomanahast, kuid p&argament-
raamatud torjusid papuuruserullid 18plikult kdrvale alles
keskaja algul. Papilrusele Kkirjutatud antiiksed tekstid vdi-
sid sailida ainult juhul, kui neid aeg-ajalt uUmber kirjutati,
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kusjuures jarelpdlvedele mitte huvi pakkunud teoeed pareta-
oatult havisid. Kaotsilainud teoste hulk kasvas sajandite
valtel, eriti seoses kultuuritaseme jareu langemisega an-—
tiikiuhiskonna hukkumise perioodil kui ka suurte uUhiskondli-
ke katastroofide tagajarjel* Naiteks hukkus suur osa kuul-
sast Aleksandria (hellenismiaegse Egiptuse pealinna) raama-
tukogust tulekahjus a. 47 e.m.a., palju raamatuid havis a.
146 e.m.a. Korintose linna vallutamieel roomlaste poolt jne.
Saavutanud 1V saj. 16pliku vOidu paganluse ule, puudis krist
lus havitada paganlikku kirjandust, eriti kdike seda, mis
oli vaenulik ristiusule. Antiiksed tekstid, mis hoidusid
alal keskaja esimeste sajanditeni, on rb6huvas enamikus joud-
nud ka meieni, sest alates IX sajandist m.a.j. hakkas huvi
nende vastu kasvama.

Hilisantilkajal lahtuti ilukirjanduse suhtes valiku
teostamisel peamiselt kooli vajaduetest. Kool valis oma tar-
beks kdige valjapaistvamaid mineviku kirjanikke ja sailitas
nende teoseid, kuid harilikult mitte teoste taielike kogude,
vaid ainult Uksikteoste naol. Sellisel kirjanduse klassikute
valikul langes kooli huvisfaarist valja lUksikuid kirjanduse
liike ja isegi terveid ajajarke. Eriti on kannatanud kreeka
lutrika, hellenistliku perioodi kirjandus ja varane rooma
kirjandus. Uldiselt v&ib siiski margata tendentsi k&ige vaar-
tuslikuma ainestiku sailitamisele.

Antiikaja kirjanike omak&elisl kasikirju pole sailinud;
nende teosed on meile tuntud ainult koopiale, mis on kainud
l1abi paljude Umberkirjutajate katest, Umberkirjutajaiks olid
antiikajal peamiselt orjad; mdnedel orjapidajatel olid t60-
kojad raamatute Umberkirjutamiseks« Meie paevini on antiik-
aja autorite teoeed alal hoidunud peamiselt keskaegsetes
(IX-XV saj.) koopiates, mille valmistamisega tegelesid ees-
katt mungad. Loomulikult poetus tekstidesse késitsi uUmber-
kirjutamisel moonutusi ja vigu.

Viimasel ajal, alates XIX saj. 2. poolest, on siiski
meie kasutada ka antiikajast vahetult meieni joudnud (ena-
mikus kreekakeelseid) tekste. LOuna-Egiptuse liivades on
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leitud ja leitakse praegugi rohkesti papilurusetiukke, mis péa-
rinevad hellenistlikust ja rooma ajajargust (s.o. kolmest
viimasest sajandist e.m.a. ja meie ajaarvamise esimestest
sajanditest). Enamikus kujutavad need papulrused endast do-
kumente, Kirju Jm., kuid mdned sisaldavad ka ilukirjandus-
likke tekste (katkendeid mitmest tragdddiast, luuletajate,
luldrikute, ajaloolaste jm. teostest, harukordadel isegi ter-
viklikke teoseid,nagu nditeks Aristotelese '"Ateena riigikordt,
Bakchylidese luuletuste kogu, Herondase "Mimijambid"™). On
tekkinud eri teadusharu papuroloogia, mis tegeleb nende pa-
pulruste tekstide uurimise ja publitseerimisega.

Taielikult alalhoidunud teoste k&rval on antiikkirjandu-
se ajaloo uurimisel olulise tahtsusega mitteeadilinud teoste
fragmendid (katkendid, killud). Fragmente on kahte liiki.
Esiteks on need téepoolest papulruse- vOi pargamenditikid,
vigastatud rullid, [I8puni Umberkirjutaraata tekstid Jne. Tei-
seks - ja need moodustavad enamiku - on need meie ajani mit-
te alalhoidunud teostest vOetud tsitaadid, mis sisalduvad
teiste antiikaja kirjanike teostes Ja muudes sailinud teksti-
des, naiteks antiikaegseis traktaatides, kommentaarides klas-
sikaliste kirjanduslike teoste Juurde, sodnastikes, krestomaa-
tiais, kooliraamatuie. Hi.lisantiikajal ja keskaja alguses
koostati mitmesuguseil eesmarkidel erilisi valjavotete (nn.
eketserptide) kogusid vanaaja kirjanikest; mdned seda laadi
teosed on sailinud. Peale sOnasdntliete tsitaatide leidub ka
rida Umberjutustusi ja sisu kokkuvotteid mitmesugustest an-
tiikkirjanduse teostest. Fragmentide najal eaab luua kujut-
luse nende kirjanike ilmelaadist, kellede teoeed ise pole
sailinud, ja mdnikord isegi Uldjoontes taastada selliste
teoste sisu.

Olulist abi kreeka ja rooma kirjanduse uurimisel paku-
vad ka mitmesugused antiikaja teadlaste t66d, kus esitatakse
kirjanike biograafiaid, nende teoste nimestikke, karakteris-
tikaid, kriitilisi arvamusi jm., kuigi neid toid tuleo kasu-
tada teatava ettevaatusega neis sisalduvate mittekillaldaselt
kontrollitud andmete tottu.
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Antiikaja kirjanduslike teoete uurimine, nende valja-
andmine ja kommenteerimine, Umberkirjutajate poolt moonu-
tatud vOi vigaste tekstide parandamine, fragmentide kogu-
mine ja korraldamine, teoste ehtsuse analilsimine ja muu-
des allikates leiduvate andmete Clgsuse kontrollimine -
kOik see moodustab erilise teadusliku distsipliini, antiik-
se ehk klassikalise filoloogia sisu ja ulesande* Laiemas
mottes tahendab termin "klassikaline filoloogia" lldse tea-
dust antiiksusest, hdlmates tervet kompleksi teaduslikke
distsipliine, mille aineks on antilkihiskonna kultuur koi-
gis selle avaldustes*

Vaetavalt noukogude ajalooteaduses tarvitusel olevale
Kreeka ajaloo periodiseerimisele vdib kreeka Kkirjanduslugu
jJagada jargmisteks pohilisteks ajajarkudeks:

I Arhailine ajajark (Varase Kreeka kirjandus) kuni V
saj. alguseni e.m.a. (eugukondliku korra lagunemise ja or-
janduslikule riigile ulemineku aeg).

1. Atika-ajajark (Klassikalise Kreeka kirjandus) V-1V
saj. e.ra.a. (orjanduelike kreeka poliste Oitsengu ja krii-
si aeg kuni poliste riikliku iseseisvuse varisemiseni).

111. Hellenismi ajajark (hellenistliku Uhiskonna kirjan-
dus) 1V saj. I0pust kuni 1 saj. I16puni e.m.a.

IV. Rooma-ajajark (Rooma keisririigi aegne kreeka Kkirjan-
dus) alates 1 saj. I6pust e.ra.a. kuni V-Vl sajandini m.a.j.

Arhailise ajajargu raamides eristatakse:

1) kirjanduseelset (‘'Homerose-eelset') perioodi,

2) vanimaid kirjanduslikke malestisi (Homerose eeposed,
Hesiodoee looming),

3) antiikaja orjandusliku uhiskonna ja riigi tekkimise
perioodi Kirjandust (V11 sajandist V sajandi alguseni e.m.a.)t

Margitagu, et mdned ndukogude kirjandusteadlased nimc-
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tavad Atika-ajajarku ulaltoodud periodiseeringus kreeka Kir-
jJanduse klassikaliseks ajajarguks Ja paigutavad selle algu-
se VII (vBi koguni 1X) sajandisse.

X X

1 osa.

ARHAI LI SE KREEKA K1TRJAHDUS.

1. KIRJANDUSEEIXE PERIOOD.

Kreeka Urgasukad (vanaaja kreeklased nimetasid neid
pelasgideks Ja lelegiteks) polnud nahtavasti indoeuroopla-
sed. 111 aastatuhande Iflpul e.m.a. (umbes 2200 Ja 2000 va-
hel)tungisid pdhja poolt mitme uUksteisele Jargneva lainena
sisse kreeklased: Joonlased asustasid Atika Ja Peloponneso-
se kirdeosa, ahhailased - suurema osa Peloponnesosest Ja
eoollased Teeeaalia ning Kesk-Kreeka. Toéenaoliselt doorlas-
te sisaetungi méjul (XI1-XI saj. e.m.a.) siirdus osa Joon-
iasi Ja eoollasi saartele Ja Vaike-Aasia rannikualadele.

VIII saj. paiku e.m.a. tekkis kd&iki kreeklasi hdlmav uhis-
nimetus hellenid Ja nende maa nimetus Hellas.

Veel XIX saj. alustati kreeka rahva ajalugu alles 11-
Vi1l sajandist e.m.a. Kuid tanu arheoloogilistele uurimiste-
le ning avastustele voib niudisajal Jalgida Kreeka asukate
kultuuriajalugu Juba 111 aastatuhandest e.m.a. alates, Kkivi-
ajast kuni nn. ajaloolise ajani valja. Arheoloogiliste kae-
vamistega muistseil kreeklaste asulakohtadel tegi algust au-
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todidakt Heinrich Schliemann (1822-1890), rikaa &arimeee Ja
Homerose eeposte innukae harrastaja, kes puhendas oma elu
nendes eepostes kasitletud kohtade valjaselgitamisele ja
uurimisele. Schliemann lahtus ekslikust ja naiivsest arva-
misest, et Homerose eepostes on tapselt Kkirjeldatud ajaloo-
list toéelisuet, kuid jOudis oma kaevamistega taiesti ootama-
tute ja tahtsate tulemusteni: selgus, et need kohad, mida ta
pidas kreeka heroiliste muistendite tegevuspaikadeks, on va-
nad kultuurikeskused.

See nn. mikeene kultuur (Miukeene linna jargi Lduna-Kree-
kas, kus Schliemann selle kultuuri esmakordselt a. 1876 avas-
tas) uletas oma rikkuselt ajaloolise Kreeka varasemate peri-
oodide kultuuri, kuld oli tundmata juba antiikaja ajaloolas-
tele. Muutide vihjed juhtisid Schliemanni tahelepanu ka Kree-
ta saarele, kus aga suure uurimistdd teostas IX saj. algul
inglise teadlane A. Evans (1851-1941). Selgus, et mikeene
kultuur on mitmes suhtes jatkuks veel vanemale ja vaga oma-
parasele kreeta kultuurile, millega nagu mukeene kultuuriga-
gi on mitmeti seotud kdik varase kreeka kultuuri harud. Juba
Il aastatuhande 1. poolel oli Kreetal rikkalik materiaalne
kultuur, korgesti arenenud kunst ja kirjaoskus. Kreeta uhis-
konnas arenes juba orjandus, kuld sailisid ka arvukad sugu-
kondliku korra jaanused (nait. matriarhaadi elemendid). Alg-
ne hieroglitufkiri asendus seal umbes 1700 e.m.a. lineaarkir-
jaga, mis on tuntud kahes variandis (nn. A- ja B-variant);
nendest osutub B-variant hilisemaks, seda kasutati Kreeta
linnas Knossoses ja Kreeka mandril, kuna mujal Kreetal oli
tarvitusel A-Kiri.

Il aastatuhande 2. poolel vOib taheldada Kreeta langust
ja sellega roobiti Kreeka mandril nn. milkeene kultuuri Oit-
sengut. Nagu on naidanud hiljutine B-kirja deSifreerimine,
oli see kreekakeelne silpkiri; seega olid mukeene kultuuri
kandjaiks kreeklased. Tol ajal Kreekas asunud hdime maini-
takse korduvalt vanades egiptuse tekstides ja nende nimetu-
sed vaetavad Homerose eeposte ahhailaste ja danaoslaste nime-
tustele, millega eepostes tahistati kreeka hdime tervikuna.
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Heed ™"ahhailased” kujutasid endast primitiivset orjandus-
likku Uhiskonda; selles etendas olulist osa s8jaline aris-
tokraatia, nagu tdendavad vOimsad mukeene kindlustatud
linnused, mis valitsesid Umberkaudsete asulate ule. '"Ahhai-
laste” usundis on tahtis koht Juba neil jumalail (Zeus, He-
ra, Athena, Poseidon jt.), kelle kultus sailis hilisemail
kreeklastel. 1500. a. paiku e.m.a. tungisid "ahhailased"
Kreetale ja vallutasid Knossose. Kohandades A-kirja kreeka
keelega, 18id nad B-kirja. "Ahhailased™® sooritasid kaugeid
sOjaretki ka Egiptusse, Kiprosele, Vaike-Aasiasse.

11 aastatuhande 16pul tolnrue miukeene kultuuri katast-
roofiline langus, tdendoliselt seoses nn. doorlaste sisse-
tungiga. "Ahhailaste"™ primitiivsete orjandusllke riikide al-
lakaiguga kaasnes eugukondllku korra elavnemine, Uhiskondli-
kud suhted muutusid marksa algelisemaks Ja Kreeka ajaloos
saabus nn. tume ajajark, mis kestis kuni VIII-VIl sajandini
e.m.a. Seda ajajéarku iseloomustab uldine materiaalse kultuu-
ri taseme langemine. Kirjaoskus ndhtavasti haabus. Alles
Vi1l s. algas uus tous, mille tagajarjel seekord tekkis Ju-
ba kreeka orjandusllk Uhiskond. Nn. tumedal ajajargul, mis
vahetult eelnes vanemaile kreeka kirjanduslikele méalestiste-
le, moodustusid I0plikult ajaloolise aja kreeka hoimud ja
kujunesid kreeka keele dialektid. Peamised neist olid eoo-
lia, Joonia ja dooria hdimud Ja nende keelemurded. Vaike-
Aasia laaneranniku aladel asusid pbhja pool eoollased, kesk-
osas Joonlased ja l6unapoolse rannikuriba olid h&ivanud door-
lased. Euroopa-Kreekaa oli pilt méarksa kirjum, kuid peajoon-
tes vOib mérkida, et ahhaia-eoolia hdéimud elunesid Pdhja- Ja
Kesk-Kreekas, samuti POhja-Peloponnesoses, suuremat osa saa-
ri ja Attlkat (Kesk-Kreekas) asustasid Joonlased, kuna door-
lased olid endi alla v6tnud Peloponnesose ida- ja ldunaosa.
VIIl saj. oli enamik nendest h&imudest Jdudnud sugukondliku
korra arengu viimaee etapini, esinedeo kultuuri alal teata-
va maarani kreeta-mikeene aja jarglastena.

Kreeka folkloorist on sailinud vaga vahe tekete ja
needki vordlemisi hilistes uUleskirjutustes. Ent seegi napp
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ainestik naitab, et kreeka kirjanduse aluseks on needsamad
suulise loomingu liigid, mis harilikult eeinevad sugukondli-
kue Uhiskonnas, nimelt middid ja muinasjutud, Uloitsud, lau-
lud, vanasfGnad, mdistatused Jne. ilrgne luule on kollektiivi
luule, selle peamiseks sisuks on seeparast kollektiivi, mit-
te aga Uksikisiku tunded ja kujutlused. Iseloomulik urgsele
loomingule on veel see asjaolu, et kollektiivi kujutlused
loodusest ja Uhiskonnast kehastuvad mitoloogilistes kujun-
dites. Peaaegu kogu kreeka folkloor on labi p&imunud mito-
loogilise ainestikuga. Marxi so6nade Jargi oli mitoloogia
kreeka kunstile mitte ainult arsenaliks, vaid ka pinnaseks.
Matoloogilised kujutlused tekivad inimihiskonna dige
varasel arenemisastmel. Inimeee s&ltumus looduslikest ja
Uhiskondlikest Jbududest, mida ta ei suutnud mdista, ta jdue-
tus nende Joudude ees leidis valjenduse fantastilistes mi-
toloogillstes kujutlustes loodueeet ja sellele mdju avalda-
mise viisidest. Muudilooming pole harilik fantaasiemédng,
see on aste maailma tunnetamises, mille on labinud kdik rah-
vad. Muudis mdtestatakse fantastilisel kujul loodusnédhtusi
Ja uhiskondlikke suhteid, millele rahva fantaasia on eba-
teadlikult andnud kunstilise kujunduse. Tahtsaima ideoloo-
gilise loomingu vormina klaeside-eelses Uhiskonnas on mito-
loogia selleks pinnaseks, millest hiljemini valja kasvavad
niihasti teadused kui kunstid. Kajastades rahvaste kogemusi
ja lootusi kasitlevad miudid sageli Uldistavalt inimese suh-
teid looduse Ja Uhiskonnaga ning sailitavad oma téhtsuse
soltumatult sellest tagasipodrdumatult minevikku vajunud
maai lmavaate sisteemist, mis need kunagi oli loonud.
Rikkalik mutoloogia on uUheks tahtsamaks koostisosaks
selles parandis, mille sai kreeka kirjandus kultuurilise
arengu eelnevailt aegadelt, kusjuures muudilooming labis
mitu etappi, enne kui ta omandas meile kreeka mitoloogia
nédol tuntud kuju. Kreeka muudid sisaldavad rohkesti suge-
meid kaugest minevikust, ent kajastavad uUhtlasi kreeka hdi-
mude ké&ekaiku hilisematel aegadel. Neis Jutustatakse sel-
lest, kuldas on tekkinud loodusnahtused ja mitmesugused ma-
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teriaalae kultuuri esemed, Uhiskonna korraetuaed ja uaundi-
lieed tarad, kuidae on tekkinud maailm (koemogoonia, kr. a6-
nadest koawoB - maailm, ja gone - eilnd, paritolu) Ja Juma-
lad (teoeoonia, kr. adnadeat theoa - jumal, ja gone). Tege-
lased kreeka multidee on peaaegu taielikult inimeatatud.
Nendeks on "surematud" Jumalad, kellele omistatakae inimlik
valimua Ja Inimlikud vooruaed ning pahed, Ja aurelikud ini-
meaed, "heeroaed", 'kangelaaed", kellena kujutatakee muiat-
aeid eugukonna- voi hdimujuhte, linnade rajajaid jt. Vani-
matele kirjanduslikele maleatusmarkidele vahetult eelneval
ajal arenes kreeka muudilooming peamiselt kangelaamulatendi-
te naol; jumalad etendavad keakaet osa vald mdningates miu-
dililkides (kosmogoonias, kultuslikes legendides).

Kreeka mutoloogia Idpllkua kujunemiaes etendas mikeene-
ajajark maaravat oaa. Tahtaamate kreeka miultide tegevuapaika-
deks on kohad, mie esinevad miukeene kultuuri keskustena. On
isegi vaga voOimalik, et kreeka heeroste hulgas leidub reaal-
seid ajaloolisi leikuld. Kui kérvutada Il aaetatuhande kohta
kaivaid ajalooandmeid hilisemate kreeka muitidega, siis ja-
reldub vaieldamatult, et mikeene-ajajark on olnud kreeka he-
roiliste muistendite tuumiku ajalooliseks baasika ja need
muistendid sisaldavad rohkesti mitologiseeritud ajaloo ele-
mente. Veel vanemast kreeta kultuurist on kreeka miutoloogia
sailitanud marksa &hmasema mélestuse. Siit tuleneb omakorda
kreeka kirjandusloo seisukohalt téhtis seik. Kui Homerose
poeemid, mida lahutab mikeene-ajajargust rida sajandeid, si-
saldavad rohkesti selle ajajargu jooni, siis v0ib seda, ar-
vestades kirjalike allikate puudumist, seletada ainult eepi-
lise traditsiooni pusivusega ja suulise loomingu katkematu-
sega mikeene-ajajargust kuni Homerose poeemide 10pliku kuju
saamiseni.

Kreeka folkloori zanridest on meile paremini tuntud mit-
mesugused laululiigid. Vanimas kreeka luules ei esine varsi-
sbna iseseisvalt, vaid Uhenduses laulmisega ja rutmiliste
kehaliigutustega. Kollektiivi toolaul on laululoo-
mingu lihtsamaid liike. Antiikaja allikad kdnelevad laulu-
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deet, mida lauldi viljaldikusel» jahvatamisel, viinamarjad«
pressimisel, leivakipsetamisel, ketramisel, kudumisel, sdud-
misel jne« On teateid ka eOdurite marsilauludest» lembe- Ja
lastelauludest jne. Ilga tahtsa toimingu eel Urgses kollek-
tiivis saatis laul ka vastavate kommete (riituse) taitmist.
Neid rituaalseid laule lauldi nagu to6-
laulegi kooris; esinesid titarlaste-» naiste-, poiste- ja
meestekoorid. Kevadistel viljakuse pidustustel» mil prassi-
mlne, naer, sdim» pilge ja kirumine pidid maagiliselt elu

ja sigivuse voidule kaasa aitama» kdlasid pilkavad ja teo-
tavad laulud ((Jambid), mis olid suunatud Uksikisikute voi
rihmade pihta. Pulmas lauldi laule» mida saatis hile '"oo
Hymenaioe™ (ablelujumal). Rituaalsest pulmalaulust arenes
hiljem kreeka lulrika eri ftanr, himenaios ehk
epitalaamion» milles sailis rida folkloori mo-
tiive nagu hivastijatt neiupdlvega voi peigmehe ja mdrsja
Ulistamine, uheks rituaalse laulu liigiks olid treenid (it-
kud ehk nutulaulud), mida lauleid surnu laiba juures peami-
selt naised; olid olemas koguni kutselised nutunaised, keda
tasu eest kutsuti matusetalitusele. Laul ei puudunud ka mees-
te pidulikel koosviibimistel (sumpoosionidel). Nende laulude
temaatika oli mitmesugune: lauldi Ilembe«*» nalja- ja pilke-
laule» kuid ka tdsisema sisuga eepilisi laule mutoloogilis-
tel ja ajaloolistel teemadel. "Odusseias" kirjeldatakse sugu-
konna aristokraatia koosviibimisi» kus kutseline laulik aoid
kannab ette laule meeste ja Jumalate tegudest. Miutoloogilise
sisuga eepiline laul» milles jutustatakse jumalaist ja heeros-
test» kujutab endast kreeka folkloorse laulu kdige enam val-
jaarendatud liiki kirjanduseelsel perioodil* Eepilise laulu
areng rajas teed suurte poeemide ilmumisele. Kirjanduseel-
eesse perioodi kuulub 18puks mitmesuguste kKkul tuse -
laulude tekkimine« Neid laule nimetati antiikajal
mitmeti vaetavalt jumalale» kelle poole laulus pdorduti (nait.
palaan Apolloni kultuses, dituramb Dionysose kultuses)» voOi
koori koosseisule (ndit. parteenion - tutarlastekoori laul)»
ent Uhiseks terminiks kdigi kultuselaulude jaoks oil "himn".
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Omaette rihma moodustavad didaktilise folkloori eri
liigid. Juba urgsee Uhiskonnas sailitatakse kogemusi mitte
ainult moudi kujul, vaid ka mitmesuguste rahvatarkuse reeg-
lite naolt mis sisaldavad Opetusi ning manitsusi kui ka ta-
helepanekuid inimestest ja loodusest (kasud, aforismid, va-
nas6nad, rahvakalendri Juhendid Jne«). Patriarhaalses Uhis-
konnas, kus omistatakse suurt tahtsust esivanemaile, on le-
vinud varsivormis perekonnalood (genealoogiad), mida opiti
pahe; varsivormis esinevad ka mitmesugused loetelud (kata-
loogid), eriti Jumalate ja heeroste loetelud. Kirjanduslikus
vormis leiame neid didaktilise luule liike Hesiodose poeemi-
des. Rohkesti on sailinud naiteid ainult vanasfnadest.

VIII saj. toimus kreeka uUhiskondlikus ja kultuurielus
podre seosee orjanduslike poliste tekkimisega. Kreeka ees-
rindlikuks alaks oli VIINI-VIl saj. Vaike-Aasia, eeskatt Joo-
nia. Siin 18id esmakordeelt Qitsele uued orjandusliku Uhis-
konna majanduselu vormid, siin kulges kodige intensiivsemalt
poliste kujunemise protsess; siin astusid kreeklased vahe-
tusse kokkupuutesse orjandusliku Ida vanemate klassiuhiskon-
na kultuuridega. Joonias tarkas VI saj. kreeka teadus Ja fi-
losoofia, kuid juba enne seda kujuneB seal esmakordselt kree-
ka kirjandus.

2. HOMEROSE EEPOEED.

Kreeka kirjanduse vanimateks sailinud malestusmarkideks
on kaks suurt eepost "llias" ja "Odusseia', mille autoriks
antiikajal peeti Homeroet. ™"lilase" ja "Odusseia™ tekkimise
aja Ja loomise kohta pole sailinud otseseid ajaloolisi tea-
teid Ja nende eepostega seotud probleemide kogum moodustab

keeruka ja ténini veel 16plikult lahendamata "Homerose Kki-
simuse".

Muistendid Trooja sOjast. Mo&lema eepose siUzeed on vée-
tud Trooja sb6da kasitlevatest heroilistest muistenditest.
Nende muistendite sisu on luhidalt Jargmine. Merejumalatar
Thetise pulma olid kutsutud jumalad peale tulijumalatar Eri-
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se. ROrdinud Eris viskas pulraaliste keskele kuldduna peal-
kirjaga "Kauneimale'". Kolme jumalatari - Hera, Athena ja
Aphrodite  vahel tekkie koho vaidlus, kellele Oun peab
kuuluma-Zeue saatis nad tuli lahendamiseks Trooja kuninga
poja Parise juurde, kee maaras Ouna Aphroditele, sest vii-
mane oli talle vastutasuks lubanud anda kauneima naise. Pa-
ris roovis Sparta kuningalt JJenelaoselt, kes oli ta kula-
lisena lahkesti vastu votnud, hulga aardeid Ja Menelaose
abikaasa Helena, kes oligi talle lubatud kauneim naine.
Solvunud Menelaos ja ta vend, Kukeene kuningas Agamemnon,
kogusid koigilt kreeka aladelt sfjavae, kes suundus Aga-
memnoni Ulemjuhatusel Trooja alla. Kumme aastat piiras
kreeklaste vagi tagajarjetult Troojat ja ainult kavalusega,
puuhobuse sisemusse peidetud relvastatud jdugu abil &nnes-
tus kreeklastel tungida linna ja see silldata. Trooja havis
tules Ja Helena anti Menelaosele tagasi. Ent kreeka heeros-
te tagasipodrdumine kodumaale ei kulgenud kuigi O6nnelikult:
Uhed hukkusid teel vOi kohe kojujdudmtse Jarel, teised eks-
lesid kaua meredel, enne kui neil korda laks kodumaale paa-
seda. K&ik need muistendid kokku moodustavad kreeka mutoloo-
gias nn. Trooja kukloee (tsukli).

Trooja (teise nimega Ilioni) olemasolu on ajalooliselt
tdestatud. See linn aeetses Vaike-Aasia rannikul Hellespon-
tosest (nuldisaja Dardanellidest) 16una pool , mdne kilo-
meetri kaugusel merest ja valitses Hellespontose kaudu kai-
vate kaubateede Ule. Troojas vdia hdlpsasti koguneda rik-
kusi Ja ta oli seetdttu ihaldatud saagiks vallutajaile.

H. Schliemanni ja teiste uurijate kaevamistel on muistse
Trooja a.3ukohal avastatud rida uUksteise jarel tekkinud ja
havinud asulaid, millest seitsmes, altpoolt lugedes (nn. VII
kiht), enam-vahem vastab Homerose kirjeldustele ja kuulub
miukeene-ajajarku. Ja ehkki kreeka muistendites on slndmus-
tik segi aetud, sisaldub nendes ajalooline tuum ja ahhailas-
te sdjaretk Trooja alla on tdenaoliselt ajalooline sundmus,
mille vdib paigutada X111 vdi XIl sajandisse e.ra.a. Kreeka
muistendeis Trooja sOjast esineb see ajalooline fakt juba
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mitoloogilises rius, mia valjendub selles, et tegelastena
toimivad aiin inimestega kdrvuti Jumalad. Kandudes augupdl-
veat sugupdlve kogu Kreeka ajaloo <tumeda'" perioodi keetel,
muutusid muistendid Trooja ab6jaat mitmeti Ja leviaid mitmee
variandia, kuni nad leidaid kirjandusliku fikaeeringu Home—
rose eepoetes*

“litase" (e.o. lugulaul Ilionist) tegevuatik langeb
Trooja piiramise kimnendasse aastasse Ja kestab 49 - 90 péae-
va, kuid ei s8ja pOhjuat ega selle kaiku eepoeea ei kaeitle-
ta. Eeldatakse, et muiatend tervikuna ja peamised tegelased
on kuulajale juba tuttavad. Eepoae slauka on ainult Uke epi-
eood, mille raamidesse on koondatud tohutu muiatendite ai-
nestik Ja eaile toodud hulk Kreeka ja Trooja heeroseid* "lii-
as™ kooeneb 15 700 varsist. Hiljem Jagasid helleniamiaja
teadlased kogu eepose 24 lauluke (ehk raamatuke) vaetavalt
kreeka tahestiku tdhtede arvule. Eepose teema on teatavaks
tehtud kohe eeimeeee varsis:

Laula nudd, oh jumalanna, Peleides Achilleuse vimmast.

Achilleus, Teeeaalia kuninga Peleuee ja merejumalatar
Thetiee poeg, vapraim ehhaia sangar, on “lliaee" keskne ku-
ju. Talle on aaatusest maaratud euur kuulsus ja varstine
surm. Ta on kujutatud niivdord vOimsa heerosena, et trooja-
lased el so6anda véaljuda linna miuride tagant, eeni Kkui
Achilleue voitlusest oea votab. Achilleuse viha, ta keel-
dumine sdjategevueeet oea vOtmaet on seega organiseerivaks
momendike kogu eepoee tegevuse kaigus, eest Just Achilleuse
tegevusetus vOimaldab anda laiahaardelisi lahingute Kirjel-
dusi ja naidata Kreeka ja Trooja kangelasi kogu nende hiil-
guses.

4llias" algab "viha" ekspositsiooniga. Ahhailaste ulem-
Juhataja Agamemnon on dhel riuleteretkel Trooja uUmbruses
saanud saagiks Apolloni preestri titre, on sunnitud aga tu-
tarlapse isale tagasi andma Ja vOtab selle asemel endale
Achilleuse kauni orjatari Brieeiee. Solvunud Achilleus keel-
dub edasistest lahingutest osa votmast. Ent ta ema Thetis
saab Zeueilt lubaduse, et ahhailased ei saavuta seni voit-
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lusee edu, kuni nad on heastanud Achilleusele tehtud Ulle-
kohtu (1. laul). Tahtes oma s8javage proovile panna, peab
Agamemnon kone, milles teesklevalt soovitab 16petada sdda

Ja koju minna. Kdik sobstavad sedamaid laevade juurde ja ai-
nult suure vaevaga suudab "kaval'™ Odysseus meelteadrevuse vai-
gistada. Sel puhul esineb "kuningate solvaja" Thersites, kee
kutsub s&dureid Ules koju tagasi poorduma Ja mitte vaeva na-
gema ahne Agamemnoni rikastamiseks. See lihtsddurite protes-
ti esitaja kuju on antud karikatuursena ja eemaletdukavana
ega valjenda "liiase" jargi masside taotlusi. Edasi antakse
kreeklaste laevade, h&6imude ja Juhtide pikk loetelu dlaeva-
de kataloog'), samuti loetletakse troojalaste joude, kes tun-
givad linnast valja oma vapraima eangari Hektori, kuningas
Priamose poja Juhtimisel (2. laul). Jargmised laulud (3.-7.
laul) kirjeldavad ahhailaste Juhtide s&jalisi vagitegusid Ja
sisaldavad rea kuulsaid stseene, ”“arie kutsub vapraimat kreek-
last kahevditlusele, taandub aga hirmunult Henelaose eest ja
ainult Hektori etteheited sunnivad ta vOitlusse tagasi poor-
duma. KahevOitluses on Menelaoe juba vditu saavutamas, kuid
Parist soosiv jumalatar Aphrodite péaastab ta lahinguvaljalt.
Kahevoitluse ettevalmistuse kaigus antakse tahtsamate ahhaia
sangarite iseloomustus "muldrilt vaatamise'" stseenis: linna
midrile, kus viibivad Priamos ja Trooja vanemad, ilmub Hele-
na, kelle vestluses Priamosega kerkib esile rida kujusid:
"vagivéimas" Agamemnon, "mdistuserikac" Odysseus, hiiglane
Aias Jt. (3. laul). Trooja suhtes vaenulikult meelestatud
jumalad, eriti Hera ja ta titar Athena, ajavad nurja sja
rahuliku I8petamise katsed (4. laul). Arhailise iseloomuga
5. laulus, kus Jumalad ja inimesed on kujutatud vdrdsete
voitlejatena, haavab ahhaia heeros Diomedes lahingus trooja-
lasi soosivaid jumalaid Arest ja Aphroditet. 6. laulu tege-
vus hargneb peamiselt seespool sissepiiratud Trooja muure.
Siin leidub maailmakirjanduses tuntuks saanud stseen - Hek-
tori hiuvastijatt oma naise Andromachega, pilt 6nnelikust
perekonnaelust, mida varjutab aga tulevaste hadade eelaimus.
Kohkumatu Hektor, kujutatud Orna isa ja abikaasana, armastav
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Andromache, lape, kes kardab hobuse lakka isa kiivril ja oma
nutuga kutsub vanemate ndol naeratuse esile - kdigi nende
kohal héljub Trooja eelseisva huku traagiline hdng. See
stseen on Homerose humaansuse ilmekaid naidiseid»

Alase ja Hektori tulemuseta jaanud kahevditlusega (7.
laul) 10peb lahingu esimene péev.

8. laulust aiatee hakkavad troojalased vditluses lle-
kaalu saavutama. Siis lakitab Agamemnon (9. laulus) saatkon-
na Achilleuse juurde, lubades talle Briseise tagasi anda,
kui Achilleus nfustub uuesti voitlusse astuma. Kuid ei 0Odys-
seuse koneosavus ega Alase manitsused el suuda muuta Achil-
leuse otsust. 10. laulus jutustatakse Odysseuse ja Diomedese
retkest troojalaste leeri, kus nad tapavad Trooja liitlase,
traaklase Rhesose Ja hulga ta mehi. 11.-15. laulus Kkirjelda-
takse troojalaste uusi edusamme ja ahhailastele sdbralike
jJjumalate puldeid abi anda. 15« laulu 18pul on kreeklaste olu-
kord peaaegu lootusetu: nad on tdérjutud rannikule Ja Hektor
valmistub juba nende laevu sultama, et kreeklastele koduteed
ara ldigata.

16. laulus algab po6dre sundmuste kaigus. Troojalaste
edust heidutatud Achilleus annab oma armsale s6brale Patrok-
losele kasutada oma relvad ja viimane tdrjub Achilleuse mees-
te eesotsas troojalased laevade juurest eemale, siis aga ja-
litab neid vO6iduhoos kuni Trooja mulrideni, kus ta langeb
Hektori kae labi, kee roovib ka ta relvad (17. laul). Patrok-
lose laiba Umber puhkeb age voitlus ja alles Achilleuse ilmu-
mine véaljale ajab troojalased laiba juurest minema. Achille-
us on sbbra surmast vapustatud; ta 'viha" asendub k&ttemaksu-
ihaga. Thetise palvel valmistab sepieejumal Hephaistos Achil-
leueele uued relvad. Kirjeldatakse Uksikasjalikult kujutusi
Achilleuse kilbil (18. laul). 19. laulus p6drdub Achilleus
omal tahtel tagasi voitlusse kui kattemaksja sfbra surma eesti
Ukskdikselt votab ta vastu Agamemnoni vabandused ja Kingitu-
sed, isegi Briseise, ja kipub taplusse.

Edasi (20.-21. laulus) kulgeb Jutustus Achilleuse katte-
maksu téhe all ja omandab singe varjundi. Toimub &ge lahing,
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millest mélemalt poolt vOétavad osa jumalad, Achilleus ka-
tab vaenuvéalja vaenlaste laipadega ja kohtub viimaks Hskto-
riga (22. laul). Troojalased pagevad oma milride varju, val-
jale jaab Hektor uksinda. Asjata kutsuvad Trooja muurilt
Hektori isa ja ema teda linna tagasi, Hektor tahab véidel-
da oma vastasega, ent kui Achilleus talle ahvardavalt la-
heneb, haarab Hektorit hirm ja ta pdgeneb teda jalitava
Achilleuse eest. Kolm korda jooksevad nad Umber Trooja, kdi-
gi jumalate pilgud on suunatud nendele ja Olumposel otsustub
Hektori saatus: Zeusi kuldseil kaaludel langeb surmaliisk
Hektorile. Jumalatar Athena salakavalal &assitusel votab Hek-
tor vditluse vastu ja hukkub. Achilleus seob Hektori keha
oma sOjavankri kulge ja lohistab oma vastase laipa médda maad.

23. laul on puhendatud Patrokloee matusele. Kirjelda-
takse matusetalitust ja sel puhul Achilleuse poolt korralda-
tud voistlusmange.

Lepitava tooni toob eeposesse viimane, 24. laul. Achil-
leus jatkab iga péaev Hektori laiba lohistamist Patrokloee
haua uUmber. Kuid dUhel 661 ilmub vana kuningas Priamos luna-
rahaga kreeklaste leeri Achilleuse telki. Achilleus nbustub
lunaraha vastu votma ja laipa véalja andma. Siis aga harduvad
mdlemad, Achilleus votab Priamoael kadest kinni ja nad nuta-
vad inimelu viletsuse Ule.

Hektori matuste kirjeldusega 16peb "liiasZt.

"Odusseia'. Samasugust tendentsi koondada laialdane
ainestik luhiajalise (40 paeva keetva) tegevuse raamistikku
vOib taheldada ka teises Homerose eeposes "Odusseias'™, kuid
selle ainestik pole niivdord heroiline kui olustikuline ja
muinasjutuline. "Odusseia"™ teemaks on Itaka kavala kuninga
Odysseuse rannakud ja seiklused ta tagasipodrdumisel Trooja
sOjast. Teataval maaral on "Odusseia™ "liiase" jatkuks: eepo-
se tegevus on paigutatud kull juba kimnendasse aastasse péa-
rast Trooja langemist, kuid tegelaste kdnelustes mainitakse
ka neid episoode, mia langevad aega "lilase" ja ~Odusseial
tegevuse vahel. Kodik tahtsamad "liiase" kreeka kangelased,
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elavad Ja surnud, on esile toodud ka "Odusseias"™. Nagu "l1li-
aB', Jagati ka "Odusseia™, mis sisaldab 12 000 varssi, an-
tiikaja teadlaste poolt 24 lauluke.

Eepos algab luhikese olukorrakirjeldusega. Kdik Trooja
sBjast osavdtjad, kes paasesid surmast, on Juba Onnelikult
koju Jdudnud, ainult Odysseus vaevleb vdorsil, kaugel Ogygia
saarel, kus numf Kalypso peab teda kinni lootuses, et ta
unustab oma kodusaare Itaka. Jumalad ei aima talle abi, sest
merejumal Poseidon on Odysseusele vaenulik ta poja, kukloop
Polyphemose pimestamise parast. Viimaks soovitab Odysseusesse
heasoovlikult suhtuv jumalatar Athena saata Jumalate késkja-
la Hermese Kalypso juurde késuga anda Odysseus vabaks ja la-
heb ise ltakale Odysseuse poja Telemachose juurde, keda ta
6hutab teekonnale isa kohta teadete hankimiseks. Itakal on
Odysseuse majja kogunenud hulk kosilasi, kes nbGuavad, et
Odysseuse ustav naine Penelope valiks endale mehe nende
seast. Nad prassivad ja pillavad Odysseuse vara (1. laul).

2. laulus kirjeldatakse rahvakoosolekut Itakal, kus
lemachos kaebab kosilaste omavoli ule, kuid rahvas on j6uetu
noorte Ulikute vastu. Penelope viivitab kavalate ettekaane-
te varal oma ndusolekuga uueks abieluks. Athena kaasabil
sOidab Telemachos laeval salaja kosilaste eest Pylosesse
(Laane-Peloponnesoses) kuningas Nestori, Uhe vanima Trooja
sOja kangelase juurde, kellelt ta kuuleb ahhailaste tagasi-
poérdumisest Trooja alt ja Agamenmoni vagivaldsest surmast
(2.-3. laul). Sealt Spartasse suundunud, kus Menelaos ja He-
lena ta lahkesti vastu votavad, saab Telemachos teada, et
Odysseus viibib vangistuses Kalypso juures. Tagasiteel va-
ritsevad kosilased Telemachost, et teda tappa (@.. laul), kuid
ta padseb Odysseuse tagasituleku ajaks Onnelikult koju (sel-
lest jutustatakse 15. laulus). Kogu see osa eeposest sisal-
dab rohkesti olustikupilte; heerosed tegutsevad rahulikus
koduses umbruses.

Jargmises eepose osas siirdub jutustus muinasjutulisse
imedesfaari. Hermese kasul laseb Kalypso vastu tahtmist
Odysseuse vabaks ja viimane asub omatehtud parvel merd moéo-
da koduteele. Pa&senud imepéarasel viisil Poseidoni saadetud
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tormistf milles puruneb ta parv, satub Odysseus uhele saa-
rele, kus elab onnelik Ja JBukas rahvas - meresditjad fai-
aagid, kelle muinasjutulieed laevad on kiired "nagu kerged
tiivad voi motted” (5. laul). Kaldal kohtub Odysseus faiaa-
kide kuninga Alkinoose titre, kauni Naueikaaga, kes oli tul-
nud mere aarde oma Ummardajatega pesu pesema ja palli man-
gima (6. laul) Ja kes juhib tundmatu randuri oma isa uhkes-
se lossi. Alkinoos koos naisega votavad Odysseuse kulalis-
lahkelt vastu (7. laul), ta auke korraldatakse vdistlueman-
gud ja vo0Oruspidu, kus pime laulik Demodokos laulab Odysseu-
se vagitegudest ja kilaline puhkeb meeleliigutusest nutma
(6. laul).

Niud teeb Odysseus oma nime faiaakidele teatavaks ja
jutustab koosolijate palvel oma Onnetustest ja seiklustest
tagasiteel Troojast. Odysseuse pikk Jutustus hdélmab 4 lau-
lu (9.-12. laul) Ja sisaldab rea folkloorseid siieesid. Ju-
tustuse mina-vorm on traditsiooniline meresditjate vestlus-
tes muinasjutulistest seiklustest. Luhidalt on selle osa
sisu jargmine. Odysseus oma kaaslastega riistab kikonite
linna (Traakias), kuid saabunud torm kannab hulga paevade
Jooksul ta laevad kaugele ja ta satub imeparastesse maades-
se. Selline on rahuarmastajate lotofaagide, "lootosesf0jéa-
te" maa; maitsnud lootost, imelist magusat taime, unustab
inimene kodumaa ja jaabki lootosekorjajaks. Siis maabub
Odysseus Uhesilmaliste koletiste kikloopide saarel, kus
hiiglane Polyphemos Ogib oma koopae méned Odysseuse kaas-
lased. Odysseus paaseb sel viisil, et joodab Polyphemose
purju Ja pistab ta silma valja, siis aga valjub koos oma
meestega koopast, rippudes pikavillaliste lammaste k&hu all.
Nildsest peale aga jalitab teda Poseidoni, Polyphemose isa
viha (9. laul). Tuulejumal Aiolos oli Odysseusele sdbrali-
kult andnud nahkkoti sellesse suletud vastutuultega, kuid
viibides juba koduranna ligidal, avavad Odysseuse kaaslased
koti Ja torm paiskab nad jalle kaugele merele. Seejarel sa-
tuvad nad hiiglaslike inimsddjate laistrugoonide maale, kus
“"paeva Ja 00 teed lahenevad teineteisele” (ndhtavasti kauge
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kaja pdhjamaade euve luhikestest 66dest). Laistrigoonid ha-
vitavad kdik Odysseuse laevad peale Uhe, millega randutakee
naisndia Kirke saarel. Kirke muundab Odysseuse kaaslased ei*
gadeks, kuid (ihe imetaime abil saab Odysseus jagu vdlujdust,
sunnib Kirket meestele nende inimkuju tagasi andma ja naudib
aasta jooksul Kirke armastust (10.laul). Siis suundub ta Kir-
ke Juhatuse jargi surnute riiki, kus ta kusitleb Teeba kuul-
sa ennustaja Teiresiase hinge, vestleb oma emaga, sOjakaas-
lastega, Agamemnoniga, Achilleusega ja néeb mitmeid mineviku
heeroseid (1. laul). Allmaailmast tagasi tulnud, jatkab
Odysseus teekonda, purjetab modda ohtlikest sireenidest, kes
meelitavad meresditjaid ligi vdluva lauluga ja siis hukuta-
vad neid, mo6ddub kaljudest, mille lahedal asuvad inimesi

Ogiv Skylla Ja kdike neelav Charybdis. ihel saarel, kus asu-
sid paikesejumal Heliose loomakarjad, on Odysseus ja ta kaas-
lased vastutuulte tottu sunnitud peatuma, hoolimata Odysseu-
se keelust tapavad kaaslased nalja sunnil mdned puhad héarjad.
Selle eest tabab neid jumalate kattemaks: Heliose kaebuse
peale saadab Zeus tormi, milles havib Odysseuse laev koos
kdigi ta kaaslastega. Paaseb ainult Odysseus, kes lainetest
kantuna satub Ogygia saarele Kalypso juurde (12. laul). Sii
sulgub Odysseuse seikluste ring.

Kuulanud &ara Odysseuse jutustuee ja andnud talle rikka-
likke kingitusi, viivad faiaagid ta laeval Itakale; selle
eest muundab vihane Poseidon nende laeva tagasiteel kaljuke.
Kodusaarel laheb Odysseus, kellele Athena oli andnud kerjus-
rauga valimuse, ko&igepealt seakarjus Eumaiose juurde (13.
laul). Viibimine ustava orja, ausa ja kulalislahke Eumaiose
juures, kellele Odysseus mitte kohe oma tdelist isikut el
ava, on kujutatud idullilistes toonides (14. laul). Seal
kohtub Odysseus oma poja Telemachosega, kes asja on Spartast
tagasi joudnud ja kellele ta end tunda annab.

Koos asuvad nad arutama, kuidas kosilastele katte maks-
ta (15.-16. laul). Jargmisel péeval laheb Telemachos lossi
ja mbne aja parast viib Eumaios sinna ka Odysseuse, kee il-
mub oma majja hulkuva kerjusena, palub armuande ja peab ta-
luma mdnitusi ning solvanguid kosllastelt ja monedelt Ummar-
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dajatelt. Hilisdhtul Juhitakse Odysseus Penelope juurde, kel-
lele ta jutustab) ta péarinevat Kreetaltf kus ta olevat nai-
nud ka Odysseust, kui see Trooja sdtta suundudes peatunud
Kreetal . Liigutatud Penelope kasib vanal orjataril Euryklei-
al pesta kerjuse jalgu; Uhe armi jargi jalal tunneb orjatar
Odysseuse é&ra, kuid viimane sunnib teda vaikima (17*-20.laul).
Jargmisel paeval Jatkavad kosilased Odysseuse majas pi-
dutsemist* Penelope lubab valida endale meheke selle, kes la-
seb Odysseuse kojujaanud vibust noole labi kaheteistkimne
ronga. Kosilastest ei suuda keegi vibu isegi vinna tdmmata,
kuid kerjus, kellele ta palvel lubatakse samuti Onne katsu-
da, tuleb noole laskmisega labi rdngaste hdlpsasti toime
(21. laul). Nuud taipavad kosilased, kes kerjus toeliselt on;
puhkeb verine voitlus, milles Odysseus Telemachose ja jumala-
tar Athena kaasabil tapab kosilased (22. laul). Alles seeja-
rel tunneb Penelope oma mehe &ara (23* laul). Eepose viimases,
24. laulus kasitletakse kosilaste hingede saabumist surnute
riiki, Odysseuse kohtumist oma isa Laertesega ja rahu sdlmi-
mist Odysseuse ja tapetute sugulaste vahel.

Aoldid .1a rapsoodid. Kirjandusliku eepose eelkaijaks
on eepiline rahvalaul, mis jutustab jumalatest ja heerostest,
“liiase" ja "Odusseia™ loomise ajajargul oli kangelaslaulude
ettekandmine juba Usna laialdaselt levinud, nagu naitab sel-
liste laulude korduv mainimine Homerose eepostes. "liiases"
kéneldakse, kuidas tegevuseta Achilleus ise laulab ja mangib
lidral, ulistades"meeste kuulsaid vagitegusid”. Teistsugune
on pilt "Odusseias"™, kus kirjeldatakse veidi hilisemat olus-
tikku ja kus laulude ettekandjatena esinevad juba kutselised
laulikud aoidid* Aoid laulab "jumaliku sisenduse'" mdjul, s.o.
ta pigemini improviseerib kui esitab valmis laule kindlaks-
kujunenud tekstiga; ta pole seega mitte Uksnes laulik, vaid
ka laulu looja* Oma ettekannet saadab ta aeg-ajalt ludural
voi muul keelpillil. "Odusseias" mainitakse aoidi, kes lau-
lab Odysseuse majas kosilaste olenguil ja lubab hiljem, kui
Odysseus on kosilased kattemaksuks tapnud, luua tema auks
laulu. Eriti kujukalt kirjeldatakse pimeda aoidi Demodokoee
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esinemist faiaakide kuninga Alkinoose kojas pidulikul koos-
viibimisel, kus laulik esitab mitu lugu. Aoidi piiratud ula-
tusega laulude sisuks on "meeste ja Jumalate teod', seega
siis miUtoloogilised muistendid, mida kasitatakse aga mitte
lauliku véaljamdeldisena, vaid tdena, tdelise ajaloona. Lau-
luandi méistetakse kui muusalt, luulejumalatarilt saadud
"teadmist".

Aoidid olid rahvalaulikud, kuid sageli olid nad sdltu-
vad valitsejaist voi ulikulst, kes kutsusid neid oma pidude-
le; see asjaolu sundis aoide vahel kohandama oma laule kuu-
lajate maitsele. Seeparast Ulistataksegi kuningaid ja Uksik-
kangelasi, kuna rahvas esineb enamasti korratu ja ilmetu
massina. Oma loomingus todtlesid nad vanu rahvamuistendeid
ja miute ning kogusid jark-jargult terve arsenali kunstili-
si vOtteid ja vorme, mis seejarel said kogu Zanrile tradit-
siooniliseks ja tuupiliseks* Ent oli ka loomulik, et kasu-
tades oma eelkdijate luulelist materjali, rakendasid nad se-
da oma kavatsustele vastavalt, tdid sellesse oma aja jooni
ja oma sotsiaalsest seisundist tulenevaid vaateid.

Aoididest tuleb eristada rapsoode (“laulude kokkudmb-
lejaid" termini antiikaegse seletuse Jargi), réandlaulikuid,
kes esitasid neile tundmatu auditooriumi ees enam-vahem
fikseerunud tekste. Siin oli ettekanne juba loomingust eral-
dunud, ehkki méned rapsoodid vOisid samaaegselt olla ka luu-
letajaiks. Esimene teade rapsoodidest kuulub VI sajandisse
e.m.a., Soloni ja turann Peisistratose aega, mil Ateenas ha-
kati regulaarselt Homerose eeposi ette kandma. Rapsood ei
laulnud, vaid deklameeris luuleteoseid, esinedes pidustus-
tel uhkes riietuses, kuld- vdi loorberiparg peas, sau kaes.
Vanaaegset lulrat ta enam ei vajanud. "llias" ja '"Odusseia"
on mdeldud just ettekandeks rapsoodidele Ja eeldavad kindlat
teksti. Rapsoodide tegevus algab sellest ajast, mil aoidide
alguparane luulelooming kaldus langusele ja heroilise eepo-
se Zanr uldse hakkas loovutama kohta teistele luuleZanride-
le.

Heksameeter. Homerose poeemid on kirjutatud kuuejalgseis

- 30 -



varssidee, nn. heksameetreis (termin on tuletatud kreeka so6-
nadest hex - kuus ja metrpn - mddt). Heksameetri loojaiks
olid joonia aoidid ja see varsimédt kujunes kohustuslikuks
eepilisele luulele uldse* Kreeka varsisiusteem pdhineb silpide
valtuse (kvantiteedi) erinevusel. Kreeka sGna koosneb silpi-
dest | mis oma valtuselt jagunevad luhikesteks (tahistatakse
margiga « ) ja pikkadeks (mark - ). Pikkade Ja luhikeste
silpide vaheldumine teatud kindlas jarjekorras moodustabki
kreeka varsi, kusjuures sodnarbhk véarsis mingit osa ei etenda.
Heksameetris on iga varsijala esimene silp pikk ja moodustab
tdusu (arsis); languse (thesis) moodustavad kaks luhikest
silpi vOi Uks pikk. Seega vdib varsijalaks olla daktul

* ww ) vdi spondeus ( X - ), mis on valtuselt vordsed,
sest antiikse varsiteooria jargi vordub uks pikk silp val-
tuselt kahe lihikesega. Viimases varsijalas on langus alati
thesilbiline (I6ppsilp on kas pikk voi liuhike), eelviimases
harilikult kahesilbiline. Heksameetri skeem on seega jarg-
minei - , - vw, — , — Vw( - . Daktu-
lite Ja spondeuste kirju vaheldus (hekeameetris v8is esineda
kuni 16 eri rutmilist skeemi) annab antiiksele heksameetrile
suure painduvuse ja rutmi mitmekesisuse* Oluliseks momendiks
heksameetri ritmis on ka tsesuur, lihike paus hingetdmbeks
varsi keskel kolmandas v8i neljandas varsijalas (Uhes varsi-
reas vOib esineda ka kaks tsesuuri)» Tsesuuride oskuslik
paigutamine annab luuletajale samuti vOimaluse esile tdsta
motte- ja ridtmivarjundeid.

Heksameeter moodustus tdendoliselt lihemast rahvalaulu
varsist: lauldav luhivarss kujunes aegade jooksul kunstipa-
raselt retsiteeritavaks pikaks kuuejalgseks varsireaks.
Eepilise varsi rutmi rikkust ja mitmekesisust vOib tajuda
ainult valju haalega lugemisel, nagu muide kogu kreeka ilu-
kirjandus on maaratud valjusti lugemiseks*

Homerose eeposte uldine laad. M6lemas Homerose poeemis
on eepiline tehnika tunduvalt korgemal astmel vdrreldes sel-
le primitiivse lihtsusega, mis on omane urgse rahvaloomingu
teostele. Seejuures on "Odisseia™ '"lliasest™kompositsioonilt
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keerukam: "lilases* areneb tegevus sirgjooneliselt ajalises
Jarjestuses, kuna "Odusseias" algab kasitlus tegevuse kes-
kelt Ja eelnevaist sundmustest saab kuulaja teada hiljem,
Odysseuse enda jutustusest peol kuningas Alkinoose Juures.
Peakangelase keskne osa on '"OdisseiasY¥ teravamalt esile
toodud kui "liiases'"™, kus organiseeriva momendina esineb
Achilleuse puudumine vditlusvaljalt, ta ukskdikne suhtumi-
ne sdja kaigusse. '"Odusseias'" on peakangelase puudumine maa-
ravaks seigaks ainult jutustuse esimeses osas (1.-4. laul),
kuna 5. laulust alates koondub tdhelepanu peaaegu taielikult
Odyeseusele.

Eepostes kasitletakse realistlikult kreeka hdimude tée-
list elu-olu, ent see on stiihiline, primitiivne realism,
"liiases" leiab kajastust eeskatt s6jaaja olustik, kuna
"Odusseia" kirjeldab kangelase réannakuid ja pakub peamiselt
rahuaja pilte.

Et Homeroee eeposed haaravad vaga laialdaselt toéelisust,
on neid mdnikord nimetatud "antiikaja entsiklopeediaks™. See
pole péaris 0Oige, sest luuletaja kohati arhaiseerib oma ju-
tustust, tuues sisse kauge mineviku jooni, kajastusi kreeta-
milkeene ajajargust. Siiski sisaldavad eeposed rikkalikku ja
mitmekilgset ainestikku kreeka kultuuri alalt ja on seetdt-
tu hinnatavad ka ajalooallikana.

* Homerose poeemides moddub meie ees pikk rida individu-
aalselt kujutatud iseloome, mis ei korda Uksteist. Kdrk ja
egoistlik Agamemnon, avameelne ja julge Aias, mdnev0rra
kéhklev Menelaos, &ge Diomedes, elutark Nestor, kaval Odys-
seus, taltsutamatu, ent Oilsameelne Achilleus, kergemeelne
Paris, kodulinna visa kaitsja ning orn abikaasa ja isa Hek-
tor, aastatest ja hadadest koormatud lahke rauk Priamos -
igauhel neist "llliase" kangelastest on oma reljeefselt
kujutatud ilme. Samasugust mitmekesisust vOib tédheldada
"Odusseias'™, kus isegi tormakaile kosilastele on antud in-
dividuaalsed iseloomustused. Elavalt kerkib esile noore Te-
lemachoee isiksus. Poeemides kohtade ka mitmeid individuali-
seeritud naiskujusid, tahtsamad neist on "liiases": Hektori
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naine Andromache, Hektori ema Hekuba, Helena jt.; "Odus-
seias'": Penelope, Helena, kaunis ja 6rn kuningatitar Nau-
sikaa, samuti numf Kalypso, ndid Kirks Jt. Eriti ilmekalt

on joonistatud ustavate Ja armastavate abikaasade Andromache
ja Penelope kujud.y

Kuld kogu selles individuaalsete Iseloomude mitmekesi-*
suses sl vastanda kreeka eepose tegelased endid uhiskonnale*
S6jamehe vaprus, mis toob talle kuulsust ja rikkust, visa-
dus ja enesevalitsus, arukus Ja kbneosavus, viisakus suhtle-
mises inimestega ja austus jumalate vastu - kdik need sugu-
kondliku ajajargu ideaalid on endastmdistetavad Homerose
kangelastele. Indiviid on eugukondlikus kollektiivis juba
esile kerkinud, kuid pole sellest veel eraldunud, ja see
indiviidi arkamine on Homerosel leidnud realistliku kirjel-
duse. Ohiekonnas, mida kujutab Homeros, polnud veel Engelsi
sbnade jargi 'rahvast eraldatud Uhiskondlikku véimu™ Ja kan-
gelane tunneb end iseseisvana isegi siis, kui ta jargib su-
gukond liku moraali norme* Isiksus ja Uhiskond pole teinetei-
sega vastuolus ja see asjaolu annab Homerose kujudele ter-
vikluse ja individuaale” ilme.

Ent need Homerose suure kunstilise jouga loodud eluli-
sed kangelaskujud on siiski staatilised, neis puudub sise-
mine areng* Kangelase iseloom on mdningate pdhiliste joonte-
ga kindlalt fikseeritud Ja tegevuses naidstud, kuid tegevu-
se kaigus ta ei muutu* pingeliste elamuste analiisi me kree-
ka eeposes ei leia. Kangelaste elamused on lihtsad ja naiiv-
sed nii sisult kui valjendusviisilt ja Homerose kujude kuns-
tiline ilmekus on lahutamatult seotud nende primitiivsete
joontega.

Tegevuse Uldise kaigu kirjelduses, episoodide ja uksik-
stseenide seostamises etendab suurt osa jumalate vahelesega-
mine. Mutoloogiline moment loob selle Uhtsuse maailmapildis,
mida eeposed ei suuda haarata mdistusparaselt. Homerose juma-
lad on marksa enam inimestatud kui tdelises kreeka usundis,
neile on omistatud taielikult mitte Uksnes inimeste valimus,
vald ka Inimlikud kiredj eepostes individualiseeritakse ju—
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malate iseloome sama kujukalt kui inimeste omi. Jumalail
leidub, eriti "liiases", arvukalt negatiivseid iseloomujoo-
ni: nad on vaiklased,tujukad, julmad, Ulekohtused. "llias

ei loo mingit jumaliku maailmavalitsuse "headuse” illusioo-
ni. Teisiti on lugu "Odusseias", kus roobiti "liiase" juma-
laid meenutavate seikadega esineb ka kontseptsioon jumalaist
kui Oigluse ja kdolbluse valvureiet.

Oma jutustuses sailitab luuletaja uleva rahulikkuse ja
vaga haruldased on sellised kohad, nagu lugu Thersitesega
("litase” 2. laulus), kus autor ilmselt avaldab omapoolset,
Thersitesele vaenulikku tendentsi, Uldiselt on esitusviis
objektiivne: autor ei ava kuskil oma isikut ega kdnele ise-
endast. Vastavalt slieele ja kangelaste vOimsusele on poee-
mide kasitluslaad pidulik Ja ldlistav. Harva leidub ka tege-
laste otsest karakteriseerimist: kangelasi iseloomustatakse
nende endi tegudes Ja kdnedes vOi pannakse nende iseloomus-
tused teiste tegelaste suhu (nait. "milrilt vaatamise" stsee-
nis). Kangelaste kodned, dialoogid vdi monoloogid on Homero-
se eepostes vaga sageli esinevaid iseloomustuse Vfitteid Ja
nende Ulesehituses on saavutatud kdrge kunstiline tase*

Eepostes leidub sageli Uksikasjalikke kirjeldusi, kus-
jJuures autorit ei hairi see, et need Kkirjeldused pidurdavad
tegevuse arengut. Sellised viivitused ehk retardatsioonid,
mis viivad nagu kdrvale jutustuse peajoonest, on tuupilised
heroilisele eeposele. Ro6biti aeglustatud kasitlusega esineb
Homerosel siiski ka kokkusurutud kiiretempoline jutustus.
Eepostele on tuupilised ka kordamised: autor putab anda kuu-
lajaile v8imalust hdlpsamini sisu taibata vOoi ka tahelepanu
ménel kohal ndrgendada ja kordab seetdttu mitu korda uhte
jJja sama voi kirjeldab uUhesuguseid nédhtusi samasuguste val-
jenditega. On valja arvutatud, et "liiases" ja '"Odisseias"
on taielikult vOi vaheste muudatustega korduvaid varsse kok-
ku 9253, s.o. umbes kolmandik nende poeemide Uldmahust. Eri
kohal asuvad nende kordamiste hulgas nn. tluupkohad, alatised
valemilised véljenaid, mis korduvad alati siis, kul jutustus
joOuab teatud punktini lahingu, vO0druapeo jne. kirjelduses.
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Oige rohkesti tarvitatakse epiteete nii jumalate ja inimes-
te kui ka loomade ja elutute esemete puhul. Nii on Zeus
"pilvekoguja'", Hera "héarjasilmne"™, Achilleus "Kkiirejalgne",
laev "punarindne™, meri "muharikas™ jne. Epiteetide arv on
6ige suur. Nait on Achilleuse puhul kasutatud 46, Odysseuse
puhul 45 epiteeti. Mdned epiteedid on muutunud nn. elatis-
teks ehk kaunistavateks epiteetideks, s.o. neid kasutatakse
hoolimata nende sobivusest antud seoses; nii on ka pé&evase
taeva epiteediks "tahine". Vaarivad mainimist ka Homerose
vOrdlused. Need avavad mdnikord kuulajate ees terveid omaet-
te pilte, mis pole Uhenduses jutustuse kaiguga. Vordlustes
antakse liuhikesi mdnerealisi Kkirjeldusi loodusest (merest,
magedest, metsadest, loomadest) vdi inimihiskonna elust.
Eriti iseloomulikud on vdrdlused "liiase" stiilile, kuna
"Odusseias" kasutatakse neid marksa harvemini.

Ldpuks tuleb rbéhutada elujaatavat ja humaanset maailma-
vaadet, millest on kantud m6lemad teosed. VOrdee sumpaatia-
ga on "lilases" kasitletud mdlemaid vaenulikke pooli ja roo6-
biti ahhailaste sfjalise uljuse Ulistamisega kujutatakse lii-
gutavalt oma kodulinna kaitsvaid troojalasi. Vaenlase laiba
barbaarne teotamine leiab hukkamdistu kui ebainimlik komme.
Poeemid ulistavad vaprust, kangelaslikkust, mdistuee jo6udu,
inimsust, pusikindlust saatuse pddretes. Kehastades oma ku-
jundeis kreeka hdimude parimaid jooni, said Homerose teosed
kogu kreeka rahva Uhisvaraks ja koolihariduse aluseks koigis
kreeka riikides* Homeros asetses kdrgemal igasugustest h&imu-
tulidest, olles kogu kreeka rahva uUhtsuse siUmboliks.

Antiikajal vaga hinnatud Homerose kunst langes keskaeg-
ses Laane-Euroopas taielikku unustusse. Ainult kaudselt,Ver-
giliuse "Aeneise" kaudu, avaldasid Homerose poeemid mdju
Laane-Euroopa eeposele* Homerose teosed said Laane-Euroopas
tuntuks XIV-XV saj., neid tolgiti ja neist vaimustuti, kuid
toelise kuulsuse omandasid nad taas alles XVIII saj«, mil
tekkis suur huvi rahvaluule vastu.

“"lIlias*“ ja "Odusseia" on tolgitud kdigisse tahtsamaie-
se keeltesse, mitmel korral ka vene keelde (Gnedit3i, Zukovs-
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ki, Veressajevi jt. tdlked); on ilmunud ka ukraina-, armee-
nia—, gruueiakeeleed tdlked. Suurimad kirjanikud, nagu PuA-
kin, Gogol, Turgenev ja L. Toletoi on kérgesti hinnanud Ho-
merose teoseid. Belinski on oms kirjutistes korduvalt val-
jendanud vaimustatud suhtumist Homerose poeemidesse Ja nime-
tab Homerost "kreeka luule isaks"e

Eesti keeles on Uksikute "Odusseia'" laulude t&lkeid
(J. Bergmannilt) avaldatud juba XIX saj. 2. poolel, kuna
esimesed "liilase” tolkimise katsed (J. Jdgeverilt ja V. Ri-
dalalt) kuuluvad kéesoleva ssjandi algusse. M&lema eepose
tolkimine taies ulatuses sai teoks alles Hdukogude Eestis,
"liilase" eestikeelne tdlge ilmus trukis 1960. a. (tolkija
A. Annist, redigeerija K. Reitav) , "Odiusseia" todlge
1963. a.

Homerose eeposte loomise aeg ,la koht. Homerose eeposed
kirjeldavad juba lagunemisprotsessis viibivat hilissugukond-
likku uUhiskonda. Varanduslik ebav@rdsus on hdimus kaunis kau-
gele arenenud: Uhiskond jaguneb *"halbadeks™ ja "paremaiks’;
hOiraujuhi (kuninga) kdrval kerkib esile parilik aristokraatia
- ulikud, kes laiendavad oma vOimu kuninga ja rahva arvel.
Bespool mainitud lugu Thersitesega osutab sotsiaalse antago-
nismi tekkimisele sugukondlikus uUhiskonnas, kuigi sugukond-
lik kord pisib ja orjus sailitab endiselt patriarhaalse ise-
loomu. Selline Uhiskondlik kord vastab pdhijoontes olukorra-
le Kreekas viimastel sajanditel enne VII-VI sajandi sotsiaal-
seid ja poliitilisi voitlusi, mille tulemusena 16plikult kujuuee
kreeka orjanduslik klassiuhiskond ja riik. Siiski pole see
vastavus taielik: kasutades muistendite arhailist ainestik-
ku, on eeposed sailitanud rohkesti kaugema mineviku (miukeene-
ajajargu) jooni. Mendel ja muudel kaalutlustel peab enamik
uurijaid VIII-VIl sajandit e.m.a. Homerose poeemide 18pliku
kujunemise ajaks. Seejuures on "Odiusseia"™ mdnevdrra noorem
"liiasest” ja kajastab oluetikupiltides lahemalt oma kaasaeg-

set tegelikkust, kreeka kaubanduse ja meresdidu arenemise
algperioodi.



Homerose poeemide tekkimise kohake on Joonia (Valke*
Aasias) - seda tdéendab poeemide keel. Nimelt on "llias” ja
"Odusseia" kirjutatud vana-joonia murdes, milles leidub
rohkesti eoolia sOnavorme. VOib oletad«) et eepiline aines-
tlk nende teoste jaoks kui ka selle kunstiparase kujundami-
se kogemused kogunesid sajandite jooksul, enne kui sellest
ainestikust suudeti luua terviklikud Kkunstiteosed. Tee al-
guses asub mikeene-ajajargu suuline looming (XIV-XI1 saj.),
tee 18pul Homerose eeposed (VIII-VII saj.) - tee pikkus on
seega vahemalt viissada aastat.

Homerose kisimus. Antiikajal peeti uldiselt "liiase"
ja "Odusseia"™ autoriks Homerost. Tapsed biograafilised and**
med Homerose kohta puudusid juba tol ajal ja kdik see, mida
jutustati ta elust Ja isikust, on vaieldav ja osalt isegi
fantastiline. Qn tuntud antiikne distihhon "seitsmest lin-
nast" (tegelikult oli neid veel rohkem), kellest igailks pi-
das end Homerose kodulinnaks. Vaga erinevad on antiikaja
teadlastel Homerose eluaja dateeringud, mis kdiguvad XII ja
VIl saj. e.m.a. vahel. Nime '"Homeros" ennastki, mis on tai-
esti mbeldav kreeka péarisnimena, télgendati vana- kui ka
uusajal kui uldnime; mdningate allikate jargi tahendanud
vaike-aasla kreeklastel sona "homeros"™ pimedat. Traditsioo-
niliselt kujutatigi Homerost antiikaja kunstis pimeda rau-
gana. Homerosele omistati peale "liiase" ja "Odusseia* mit-
meid teisi poeeme, mis kuulusid rapsoodide repertuaari. Te-
ma nime all on sailinud meie aegadeni kogu eepilisi humne ja
vaiksemaid luuletusi (mille tekkeaeg on siiski hilisem).
Chiose saarel elunesid eepilised laulikud "homeriidid", kes
vaiteid endid Homerasest pdlvnevat. V saj. e.m.a. hakati
mitmesugustel kaalutlustel eristama ehtsat Homerost ebaeht-
sast: Homerosele kuuluvaks tunnistati ainult "liias"™, "Odis-
seia" ja meieni mitte joudnud paroodiline poeem "Margites"
kangelasest-juhmikesest. Moned hellenismiaja teadlased asu-
sid seisukohal, et "liiase" ja "Odusseia" autoreiks olid
eri isikud, ja pidasid Homerose teoseks ainult "lilast".
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Domineeris siiski vastupidine arvamus, mille jargi Homeros
on molema poeemi looja; pateetilise "liiase" ja enam rahu-
liku "Odusseia" stiililist erinevust seletati sellega, et
"liiase” loonud Homeros noorena, "Odisseia" aga elu 16-
pul* Ent selles, et Homeros on tdepoolest elanud ja et ta
oli vahemalt "liiase" autor, antiikajal kahtlusi ei tekki-
nud .

Antiikaja kriitikat huvitas ka kusimus, kas Homerose
poeemid on eailinud algkujul. Homerost publitseerides
ja kommenteerides markasid antiikaja filoloogid ta
poeemides mitmeid suieelisi lahkuminekuid, vasturaakivu-
si, kordumisi, stiili ebaidhtlust. Neid puudusi seletati sel-
lega, et Homerose tekst on halvasti sailinud ja sellesse on
eugenenud meelevaldseid vahelisandeid. Arvati ka, et kui ti-
rann Peisistratoee algatusel rapsoodid hakkasid Ateenas VI
saj. riiklikel pidustustel (suurtel panatenaiadel) Homerose
poeeme ette kandma, siis eel puhul vdib-olla Kkirjutas mingi
komisjon rapsoodide suust poeemid Ulles ja vottis nende teks-
tis ette redaktsioonilisi muudatusi, Uhe teise hipoteesi
jargi polevat Homeros kasutanud Kkirja, ta teosed olevat séi-
linud ainult suuliselt, rapsoodide malus, Uksikute laulude
nédol, milledes vdis tekkida ka moonutusi, kuni Peisistrato-
se ajal need uksiklaulud kokku koguti ja kirja pandi. Home-
rose eeposte algses terviklikkuses aga uldse lahkarvamusi
ei tekkinud. Sel seisukohal asusid ka renessansiaja teoree-
tikud kuni XVI sajandini valja.

Klaesitsieraiajajargul XVIl saj. tekkis eitav suhtumine
Homerose poeemidesse, mis polnud kullalt 'peened" absoluut-
se monarhia Oukondlikule maitsele, ja kriitika otsis neis
igasuguseid puudusi. Juba sel ajal véaitle prantsuse abee
d ’Aubignac (kelle teos ilmus postuumselt a. 1715), et Home-
rost individuaalse isiksusena pole kunagi eksisteerinud, s0-
na ""Homeros™ tédhendab *pime™ ja "llias" on kogumik pimedate
laulikute laule, mis olevat kokku kogutud juba ammu enne VI
saj- e.m.a. Poeemide uleskirjutamine Peisistratoee ajal ol-
nud nende algse, aja jooksul moonutatud redaktsiooni taas-
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tamine. D"Aubignaci mdotted ei leidnud XVIII saj. 1. poolel
veel vastukaja.

Homerose kiusimuse teaduslik kasitlus algas XVIIIl saj.
16pul ja on seotud saksa filoloogi Pr. A. Wolfi nimega. Oma
eessbnas Homerose eeposte kreekakeelee teksti véljaandele
(Prolegomena ad Homerum, 1795) vaidab ta, et antiikajal pol-
nud eepostel Uhtset teksti (seda tdendavat vasturaakivused
ja vahele kiilutud palad), et Homerose aegadel ei vOinud ee-
posed olla kirja pandud, sest Kkirjaoskus tekkis kreeklastel
palju hiljem (Wolfi arvates V1I-VI sajo e.ra.a.) ja nii ula-
tuslike luuleteoste loomine kirjaoskuseta pole uldse vdoimalik.
Mis puutub Homerose eeposte Uhtsusesse ja terviklusesse, siis
olenevat see ainestikust ega eeldavat ainsa autori olemasolu.
Wolfi vaatekohalt koosnevad nii "liias" kui "Odisseia" reast
Uksiklauludest, mis loodi eri laulikute poolt eri aegadel,
kusjuures enamik Uksiklaule kuulub Homerosele. Sailinud kaua
aega suuliselt rapsoodide traditsioonis, Kkirjutati need lau-
lud esmakordselt ulles ja liideti kunstlikult terviklikeks
teosteks Peisietratose ajal. LOplik redaktsioon sel kujul,
nagu need eeposed on meieni joudnud, kuulub Aleksandria tead-
lastele .

Parast Wolfi teose ilmumist jagunesid Homerose kisimuse
uurijad kahte leeri: volfiaanideks ehk analultikuiks, kes ro-
hutasid seisukohta, et Homerose eeposte Uksikosad kuuluvad
eri laulikuile, ja unitaarlasteks (lad. sodnast unltas - Uht-
sus), kes esindasid nn. Uhtsuse teooriat ja pidasid Homerost
eeposte ainsaks autoriks. XIX saj. 1. poolel kujunes analli-
tikute seas omakorda lahkuminevaid vaatekohti. Kdige radi-
kaalsem analluUtikuist oli nn. vaikelauludeteooria looja
K. Lachraann, kes "liiase" anallusi pdhjal joudis otsusele,
et see eepos koosneb 16 iseseisvast lihemast laulust ménin-
gate vahelauludega, mis on seose loomiseks sisse kiilutud,
XXI1L ja XX1V laul Uldse ei kuuluvat "lilasse". Nn. kompi-
latsiooniteooria seevastu eitas vaadet, mille kohaselt Home-
rose eeposed kujutavat endist vaid Uksteisest so6ltumatute
eepiliste laulude mehhaanilist Uhendust, ja puudis téendada,
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et eeposte koostisosadeks olevat suurema ulatusega Uksused»
"vaike—eeposed™. Nii olevat "Odisseiaks"™ tooddeldud neil ise
seisvat poeemi, milledest Uhes kasitletakse Telemachose mat-
ka, kahes Odysseuse réannakuid ja viimases Odysseuse tagasi-
po6drdumist kodumaale. Sellelt vaatekohalt esineb Mvalke-ee-
pos™ vaheliulina laulu ja suure eepose vahel.

Wolfi Ja volfiaanide teooriad aratasid laialdast téhe-
lepanu ja kutsusid esile agedaid vaidlusi. Wolfi vastaste
hulka kuulusid ms. kirjanikud Schiller» Goethe Ja filosoof
Hegel. Unitaarlased rdhutasid esijoones kummagi eepose Uht-
suse Ja kunstilise tervikluse momente» seletades vasturaa-
kivusi hilisemate vahelisandite Ja moonutustega. Nn. Uhtsus-
teooria looja G.W. Nitzschi vaatekoht polnud dieti uus» vaid
taastas mdneski suhtes ainult endise traditsioonilise kujut-
luse Homerosest. Mitmes oma teoses, rais ilmusid 1830 - 1860-
-ndail aastail, osutas Nitzsch eeskatt eellele, et kreeklas-
tel oli Kkiri tuntud palju varemail aegadel, kui seda arvab
Wolf (margitagu, et seda on tdéendanud ka hilisemad lelud),
ja et teade Homerose poeemide UleskirJutaraisest Peisistra-
tose ajal on Oieti hilisema aja kreeka teadlaste oletus,
Uhtlasi naitas ta, et on aluseta Wolfi valde» nagu oleks
suure luuleteose loomiseks tarvilik kasutada kirja: keskaeg-
ne (X111 saj.) luuletaja Wolfram von Eschenbach, suure (ligi
29 000 varssi) ruutlipoeemi “Parzival”™ looja, oli, nagu ta
ise tOendab, kirjaoskamatu. Teisest kuljest markis Nitcsch»
et vasturaakivusi Uksikosade vahel esineb ka teostes, mis ka-
heldamatult kuuluvad uhele autorile (nagu Vergiliuse "Aenei-
ses", Goethe "Paustis', Schilleri "Don Carloses”™ Jm.). Home-
roeel on need vasturéakivused niivord tihised, et need ei ri-
ku kunstilist muljet. Juba Horatius oma *Luulekunstis"™ téahen-
das, et mOnikord *"tubli Homeros tukub®. Tahtsusetud vasturaa-
kivused ei anna pdhjust vaita, nagu oleks eeposte koostami-
sest osa votnud mitu autorit. Nii kummutas Nitzsch Wolfi ja
Lachmanni teooria selle olulistes punktides. Seejuures moo-
nis ta, et eeposte autor Homeros,kes elas umbes IX saj.,
vdis kasutada vanade rahvalaulude ainestikku, kuid tootas
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eelle oma eeposte plaanile vaetavalt Umber. XIX eaJde 1* poo-
le vene kirjanduses esinesid vaikelauludeteooria vaetaetena
GneditS (Homeroee tdlkija), Zukoveki, PuAkin, Gogol, Belins-
ki jt.

Nuldisaja unitaarlaete hulgas vdib erietada kahte voo-
lu. Uhed (eriti angloameerika Ffiloloogid) hindavad kogu Ho-
meroee luulee ainult luuletaja meisterlikkuet, fantaaeiat ja
leidlikkuet ja véaidavad, et Homeros 101 tailesti vabalt, tra-
ditsiooni arveetamata} nad langevad eeega formalismi ja asuvad
reaktsioonilisel seisukohal, kujutades Homeroee luulet lahti-
kistuna tbéelieeet eluet. Teised, vastupidi, mitte kahandadee
Homeroee tahtsust, mobnavad, et ta kaeutae oma loomingus
laialdaselt oma eelkadijate, vanimate aoidide parandit ja
rahvalaulude rikkalikku ainestikku, ent Uhtlaei tdelise
kunstnikuna kajastas oma kaasaegset tegelikkust (nn. Kkrii-
tiline unitarism). Sel puhul pakub huvi Belinski tabav mar-
kus: "Homerose kunstiline geenius oli sulatusahjuks, millest
rahvaparimuste ja poeetiliete laulude ning katkendite toor-
maak véaljus puhta kullana".

Unitaarlaete Uhteusteooria on vaikelauludeteooria otse-
eeks vastandiks, selle antiteeeike. Modnevdrra nagu nende
teooriate elnteeei kujutas endaet nn. algtuumateooria (ehk
jarkjargulise ekepansiooni teooria), mille eeitas eeimesena
G. Hermann (a. 1832). Ta oletas, et algeelt 16i Homeros kaks
vaheldast eepost "Urg-lliaee" ja "Urg-Odisseia™, mida hiljem
jark-jargult laiendaeid ja uue ainestikuga taiendasid teised
poeedid. Seetdttu edilis pohiline Uhtsus, kuid Uksikosades
tekkisid arvukad korvalekaldumised plaanist ja isegi vastu-
radkivused .Nii oli '"Odiusseia" pdhiteemaks kangelaee tagasi-
podrdumine kodumaale, k&ik muu kasvas juurde hiljem. Samuti
on "liiase" algtuumaks need kohad, kus kdneldakse Achilleuee
vihast. Hermanni seisukohti arendaeid Uksikasjalikumalt eda-
si mitmed teised teadlased. Algtuumateoorial oli ja on nuudis-
ajalgi rohkesti pooldajaid, kuid nende seae pusivad lahkar-
vamused kisimuses, mida Oieti tuleb pidada algtuumaks. Ka
vene teadueee on algtuumateooriasse mitmed uurijad (F.Leont—
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jev, S. Sestakov, V. Ilvanov Jt.) suhtunud pooldavalt.

Homerose kisimuses on tekkinud Jlaialdane Kkirjandus»
kuld Homerose eeposte tekkeprobleemi ei saa siiski pidada
lahendatuks. Tdestatuks vdib pidada jargmist: 1) Homerose
eepostes ilmneb Uhtsus, mis seob kummagi teose kunstiliseks
tervikuks, uUhtsus ja terviklus avalduvad niihasti suzee kai-
gus kui ka tegelaste iseloomustustes. 2) "liiase” Ja '"Odus-
seia* ainestikus esineb kihistusi eri aegadest, alates mu-—
keene-ajajargust kuni VIII-VIl sajandini e.m.a. See tdendab
suulise eepilise traditsiooni katkematust. 3) Korvuti kuns-
tikavatsusliku susteemi olemasoluga vOib eepostes tédheldada
rida vasturaakivusi, ebaihtlust, 186puni viimata motiive jms.
4) Vvaike laul oli suure eepose eelkaijaks, kuid vaikelaulude-
teooria pohivaidet, nagu oleksid eeposed kujunenud laulude
mehhaanilise liitmise teel, tuleb pidada eksllkuke. Eeposes
luuakse lauluga vorreldes uus laiendatud jutustuse tilup kee-
ruka tegevusega, marksa suurema arvu tegelaskujudega, olukor-
dade Uksikasjaliku kirjeldusega ja kangelaste elamuste ava-
misega nende motisklustes ja kdnedes. Seega tduseb Homerose
teostes eepiline looming lauluga vOrreldes koérgemale astme-
le.

Homerose kisimuse uurimine on kandnud uUksikasjades rik-
kalikku vilja ja suvendanud eeposte teksti mdistmist. Seose
tottu teiste folkloori probleemidega on kisimuse kasitlusel
ka suur metodoloogiline tahtsus.

3. HESIODOS.

Muudatused majanduselus VIII saj. e.m.a. Ja linnriiki-
de tekkimine tdid kreeka uUhiskonda uusi mdisteid ja uusi hu-
ve. Tekkis vajadus elava Opetliku sbdna Jarele, mida puudis
rahuldada didaktiline ehk Opetlik eepos. See luuleliik peab
veel kinni Homerose eeposte valiaest laadist, kasutab heksa-
meetrit ja Joonia murret, osalt ka Homerose stiililisi vot-
teid (kordamisi, epiteete, vOrdlusi jm.), kuid uue ianri si-
su on juba sootuks erinev heroilise eepose omast. Didakti-
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list eepoet esindab vanim Mandri-Kreekas nimepidi tuntud
luuletaja Hesiodos, kelle eluaeg langeb VIII saj. 16ppu vCIl
VIl saj* algusse; ta oil seega Homerose eeposte noorem kaas-
aegne. Nagu Hesiodos Ise jutustab, oli ta isa karmi puuduse
sunnil Vaike-Aasiast uUmber asunud Bolootiasse (Kesk-Kreekas),
vordlemisi mahajdanud maakonda, kus elanike peamiseks tege-
vuseks oli pollutéd. Siin sindinud, tegutses Hesiodos vaike-
maaomanikuna ja oli uhtlasi rapsood* Vanaaegse elukorra mur-
rangu ajajargul esineb ta talupojatds poeedina, elu Opetaja-
na, moralistina ja mutoloogiliste muistendite sistematisee-
rijana.

Hesiodoselt on sailinud kaks poeemi: kipses eas loodud
"Tood ja péaevad¥ (928 v.) ja varasem '"Theogonia" (“"Jumalate
parinemine”, 1022 v.). Oma kutsumuse kohta lausub ta, et en-
dised luuletajad esitasid oma valjambeldisi, tema aga tahab
"kénelda tott".

Isiklikud elamused ja kogemused olid Hesiodosel aluseks
"Toode ja paevade" kirjutamisel. Ta vend andis kohtunikele
altkédemaksu ja need mdistsid kogu isa parandi vennale, kuid
Hesiodos paases hoolsa tddga puudusest ja kogus endale va-
randuse. Poeemist nahtub, et ta haris oma maatikki ise mdne
orja ja palgasulase abiga. Vend pillas toota saadud vara
peatselt ara ja ilmus uuesti Hesiodose juurde, kes aga teda
karmilt kohtles ja soovitas talle mitte loota valele, vaid
pulda toodga haljale oksale jouda. Poeem ongi kirjutatud ven-
na manitsuse kujul, kuid poédrdumine venna poole on ainult
vormiks, tegelikult on poeem mé&aratud marksa suuremale audi-
tooriumile.

"Toode ja paevade'™ sisu on kaunis Kirju. Teos algab mo6-
tisklustega Oigusest. Sellega seoses esineb allegooria kahte
liiki voistlusest: kasulikust, mis Ohutab inimesi agaramale
todle, ja kahjulikust, mis tekitab tulisid ja sddu. Hesiodos
hilgab seega Homerose kuulsust ja saaki taotleva sdjalise ul-
jJjuse ideaali. £nt todski néeb ta ainult ranka vajadust, mil-
le on pannud inimestele vihane Zeus. Puudes seletada inimsoo
hadade tekkimist, toob Hesiodos muinasjutu sellest, kuidas
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Zeus saatis inimestele karistuseks mas peale kauni salaka-
vala naise Pandora anumaga, millest lendasid véaija kdik ha-
dad. Sama mote labib ka muistendit viiest ajastust (sugu-
pélvest). Onnelikule elule, mida inimesed nautisid kuldsel
ajastul, mil nad elasid kui jumalad ja maa andis neile kdi-
ke kulluses ja ilma vaevata, jargnes jarkjarguline halvene-
mine hdbedasel Ja vasksel ajastul. Parast luhiajalist elu
paranemist heeroste ajajargul (mille Hesiodos lisab muisten-
di neljale ajastule) saabub I6puks viies, raudne ajastu, va-
givalla ja iilekohtu ajajark; see on luuletaja enda kaasaeg Ja
ta jouab jareldusele, et parem oleks uldse mitte elada sel
oudsel ajal. Sel puhul esitab Hesiodos manitsuseks kaasaeg-
seile valmi 66bikust ja kullist (esimene meile tuntud valm!),
milles allegooriliselt kujutatakse Uhiskondlikke vahekordi.
Kuningad, s.o. aristokraadid, hoiavad kogu vdimu endi kées;
alamast soost, ehkki tubli ja isegi andekae inimene on nork,
sest ta on taielikus s6ltuvuses tugevast. Nendes sOnades k&-
lab juba luuletaja nordimus, kes ise sai tunda kuningate (te-
ma puhul Ulikutest kohtunike) vdimu. Kuid Hesiodos ei métle
veel poliitilisele voitlusele sugukonnaulikute vastu, vaid
dhvardab annetusteahneid kuningaid vagivalla ja ulekohtu
eest ainult jumalate kéattetasuga, koikvdoimsa Zeusi vihaga.
Hesiodose pessimism pole lootusetu: ta Ulistab &iglust, usub
jumalaisse Ja leiab kindlat tuge tods. Ta Opetuste eesmar-
giks ongi naidata, kuidas vaene mees v0ib ausa tdbga saavu-
tada heaolu ja lugupidamist. Ilmekais aforismides kujutab

ta tookat, arukat, kokkuhoidlikku talupoega, kes oma vaga-
duse eest loodab jumalatelt vastutasu. Kainelt praktilised
on ta vaated perekonnale. Hoiatades armuahvatluste eest,
soovitab ta abielluda kolmekimneaastaselt noore neiuga, kel-
lele on hdlpus Opetada kombekust; perekonnas olgu ainult (ks
poeg, siis pole vaja vara jagada.

Poeemi teine osa sisaldab siustemaatiliselt Jarjestatud
Opetusi selle kohta, kuidas tuleb tootada. Boiootia talupo-
jale Hesiodosele on rikastumise tahtsaimaks allikaks pdllu-
to66. Ta kasitleb Uksteise jarel kdiki polluraajandusaasta
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toid aiatee sigiskilvist ja maarab nende todde tahtajad vae-
tavalt tahtkujude eeieule ja muudele markidele loodueee.
Majapidamisalased napundited vahelduvad k&lbeliste sentent-
sidega ja eri aastaaegade looduse Kkirjeldustega. Rikastu-
misvahendiks vdib olla ka merekaubandus, kuid meres&idusee
suhtub Hesiodoe, kes ainult Uhe korra elus on laeval reisi-
nud» suure umbusuga. Sellest hoolimata pliUab ta siingi ndu
anda, missugustel aastaaegadel on laevasdit kdige ohutum.

Teose 18pposa on puhendatud "paevade'" kasitlemisele.
Luuletaja annab juhatusi) missugused kuupdevad lihtrahva us-
kumuste jargi on "Onnelikud" ja missugused "Onnetud", a.o.
missugused kuupdevad on soodsad vdi ebasoodsad mitmesuguste
toode jaoks.

Selle osa sisaldumine teoses kajastub ka poeemi peal-
kirjas (mis voib-olla autorilt ei péarine) - "Tood ja p & e-
V oa d".

Poeem "Tood ja paevad" sai kreeka polluharijaile elu-
tarkuse koguks, seda Opiti koolides, see kujunes moraali alu

seks, eageli viitasid sellele kirjanikud ja mdned hindasid
seda teost isegi koOrgemalt kui Homerose eeposi. Rahuliku t6o
Ulistamine Hesiodosel taiendas antiikaja inimeste silmis Ho-
merose sOjalist kangelaslikkust.

Hesioaose teine sailinud poeem '"Theogonia" kasitleb
maailma ja jumalate tekkimist ning viimaste pdlvnemislugu.
Poeem algab muusade uUlistamisega, millele jargneb uleminek
teemale. Maailma alguseks oli Kaos - haigutav tuhjus, kelle-
le Jargnesid Gee (Maa) Tartarosega (Allilmaga) Ja Eros, loo-
misjou ja armastuse jumal; need kujutasid endist nagu kolme
Urgjoudu. Kaosest ja Geest sindisid eri sugupdlvedes Uranos
(Taevas), Erebos (Pimedus), 08, Aither (0hk), Paev, Meri,
Paike, Kuu jne. Uranose ja Gee lapsed olid titaanid, nende
hulgas Kronos) Zeuei isa. Jargnevalt loetletakse koik kreeka
mitoloogia tdhtsamad jumalad, keda austati Hesiodose ajal.
Suure Ukeikasjalieueega peatub poeet Ulemvéimu siirdumistel
uhelt jumalate sugupdlvelt teisele: Kronos kukutas oma isa
Uranoset siis aga hakkas kartma, et teda ennast vdib tabada
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Bawa eaatue ja neelas alla oma lapsed kohe péarast nende sin-
dimist; I0puks paastis ta naine kavalusega Uhe poja, Zeusi,
jJa kui viimane oli meheke sirgunud, sundis ta Kronost suust
valja heitma kdik allaneelatud lapsed ja asus ise Olumposel
koos oma ©Odede Ja vendadega “jumalate ja inimeste isana"
maailma valitsema. Edasi jutustatakse, kuidas nendest juma-
latest siUndisid uued jumalate sugupdlved ning jumalaist Ja
surelikest heerosed. Mitmes kohas sisaldab poeem kuiva nime-
de loetelu, kuid leidub killalt ka kunstiparaseid pilte ja
ilmekaid episoode (ndit. Zeusi ja ta vastu uUlestdusnud ti-
taanide vditluse kirjeldus).

"Theogonia™ jatkuks on ainult vahestes katkendites meie-
ni joudnud "Naiste loetelu” (ehk Naiste kataloog'™), mida sa-
muti omistatakse Hesiodosele. "Naiste loetelu" sisaldab
muistendeid kreeka suguvdsade kuulsaist esiemadest. Nagu
"Theogonias" plltakse anda Ulevaade arvukaist kreeka maail-
male Uhistest ja kohalikest jumalaist ja viia need Uhtsesse
genealoogilises susteemi, nii on "Naiste loetelusse”™ koonda-
tud heeroste suguvOsade pdlvnemislugusid. Kénede nuudisaja
teadlaste arvates ei kuulu "Naiste loetelu” Hesiodosele, sa-
muti kaheldakse Hesiodose autorsuses '"Theogonia' suhtes*
Traditsiooniliselt on need teosed siiski Uldiselt k&ibel
Hesiodose nime all, kusjuures antiikajal seostati Hesiodose
nimega veel teisigi didaktilise ja genealoogilise suunaga
teoseid.

Hesiodosel oli rida jargijaid ja jatkajaid. Tema didak-
tiline looming on VTI-VI sajandi Opetliku luurika ja filo-
soofilise luule eelkaijaks.

4. KREEKA KIRJANDUSE ARENG KLASSIUHISKONNA JA RIIGI
KUJUNEMISE AJAJARGUL (VIlI - VI saj. e.m.a.).

Kreeka uhiskond .a kultuur VIl1 - VI sa.l. Peaaegu koigil
Kreeka aladel, alates Vaike-Aasia rannikust ja selle l&hedal
asetsevaist saartest ja lIdpetades Mandri-Kreekaga, kais VII-
VI saj. Uhiskondlik-poliitiline vditlus, mille protsessis
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kujunes Kreekae antiikne orjanduslik Uhiekona ja riik« Su-
guluesidemetele rajatud vana Uhiskond héavineb uute valja-
arenenud Uhiskondlike klasside kokkupdrke tagajarjel; selle
asemele astub uus Uhiskond, mis on organiseeritud riigiks
ja mille alluksused ei ole enam sugukondlikud whendused,
vaid territoriaalsed, Uhiskond, kus perekonnakord on taies-
ti alistatud omandussuhetele ja kus nuud vabalt arenevad
need klassivastuolud Ja klassivditlus, mis on kogu senise
kirjutatud ajaloo sisuks."™ (Engels.) Murrang avaldas mdju
kdigile vana-kreeka elualadele.

Hoogsasti areneva kolonlseeriraistegevuse tagajarjel
laienes sel ajajargul suurel méaral kreeklastega asustatud
territoorium« Tihedalt tekkis kolooniaid Sitsiilias Ja Apen-
niini poolsaare l1dunaosas (nn. Suur-Kreeka), hulgaliselt ra-
jati kolooniaid Balkani poolsaare pdhjaosas, Marmara ja Ms-
ta mere &aares, niludisaegse Prantsusmaa lIduna- ja Hispaania
idarannikul ning POhja-Aafrikas. Oma metropolidega pisisid
kolooniatel pidevad majanduslikud ja kultuurilised sideraed#
Arenesid kasitdéd ja kaubandus ning vastavalt sellele hakkas
esile kerkima uus Uhiskonnakiht - joukad linlased, kaupme-
hed ja kasitoolised, tulevase orjapidajate klassi tuumik;
algas ka rohke orjade juurdevool. Talurahvas vditles kooe
linlastega sugukonna.-aristokraatia vaetu.Haaranud kd&ik Kree-
ka enam arenenud piirkonnad, omandas see revolutsiooniline
liikumine kohati Oige &geda iseloomu. Mitmel pool tekkis
voitluse kaigus eriline anastuslik Uhe isiku Ulemvéim - ti-
ranniae MOned tirannid saavutasid véimu talupoegade Ja ka-
sitooliste toetusel ning astusid véalja aristokraatia vastu.
Eriti tuntud oli tirann Peisistratos Ateenas. Turannid taot-
lesid valist hiilgust ja umbritsesid end uhke Oukonnaga,
pustitasid toredaid ehitisi, korraldasid pidustusi ning so-
sisid luuletajaid Ja kunstnikke. Peatselt mandus tirannia
siiski julmaks omavoli- ja vagivallareZiimiks.

Murrangu tulemusena kaotati sugukondlikud eesdigused)
tuhistati vdlaorjus, kehtestati kirjapandud seadused. Sugu*
kondlike sidemete lagunemise tagajarjel kujunes uus polia-
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lik kollektiivsustunne; uUhtlasi vdib tdheldada indiviidi
esiletungi, Iisiksuse eneseteadvuse kasvu*

VI ja VI sajand olid vana-kreeka kultuuri silmapaist-
va tousu perioodiks* Joonias tekkis kreeka teadus ja filo-
soofia, olulised nihked toimusid kujutavate kunstide ja ar-
hitektuuri arengus* Sama vOib markida sénakunstiiise loomin-
gu kohta. Pingeline poliitiline ja ideoloogiline vdoitlus 16i
uue luuletemaatika, mis ei mahtunud enam nHnevikku kasitleva
eepilise jutustuse raamidesse.Elu ndudis, imulelt, et see erk-
salt reageeriks kaasaja sUndmustele ja kajastaks inimeee si-
semaailma. Juhtivaks kirjanduslikuks Zanriks kujunes seetdt-
tu ludrika, mis véaljendas eneseteadliku isiksuse motisklusi,
tundeid ja meeleolusid.

Heroilise eepose langus* Koomiline eepos* Homerose eepo-
sed olid kaua aega eeskujuks hilisematele eepiliste poeemide
autoritele* Ukski neist poeemidest pole meie ajani j6udnud,
kuid omal ajal olid nad Oige populaarsed ja neid kasutasid
pohiallikana atika traagikud, kes ammutasid sealt oma teoste
suzeesid* Hilisantiikajast on sailinud nende poeemide lihike-
sed sisukokkuvotted, mis vOimaldavad saada mdningat kujutlust
teoste iseloomust. Antiikaja teadlased pludsid kindlaks maa-
rata nende poeemide sisu ajalist jargnevust ja jaotada neid
keskuste jargi, mille Umber koondub poeemide tegevus. Iga
selline rihm moodustas suletud ringi ehk kiklose, mistdttu
neid luuleteoseid nimetatakse kuklilisteks poeemideks. Kdige
enam on tuntud Trooja ja Teeba kuklos.

Trooja kiklosesse kuuluvas poeemis "Kipria', mis koos-
nes 11 laulust, kasitleti Trooja s6ja kaiku kuni "liiase” al-
guseni* Selles jutustati Zeusi otsusest Ulerahvastatud maa
"kergendamiseks' suudata sdjatuli, Peleuse ja Thetise pul-
mast, kus viibisid kdik jumalad, tulidunast ja Parise otsu-
sest, Helena roovimisest, kreeka sangarite ettevalmistustest
sOjaretkeks ja arasOidust Trooja alla; jargnes rida raeretee-
konnaga seostatud episoode ja sOjategevus Trooja all. Poeem
16ppes saagi jagamisega, kus Agamemnon sai endale Apolloni
preestri titre ja Achilleus Briseise* "lilase" jatkuks oli



"Aithiopis"™, milles kirjeldati Hektori surmale vahetult
jargnevaid sundmusi. Troojalastele abiks saabus naissdda-
laste amatsoonide eesotsas nende kuninganna, kes saatis
korda palju vagitegusid ja kelle Achilleus tappis kahevdit-
luses. Vaprasti voitles ka troojalastele appi tulnud eti-
ooplaste (sellest ka poeemi nimetus) kuningas Memnon, kuid
langes Achilleuse kée labi, kellele ta surres ennustas peat-
set hukku. Ja tdepoolest, kui Achilleus tungis juba Trooja
varavast sisse, tabas Paris teda noolega kanda (Achilleus
oli haavatav ainult kannast) ja surmas ta. Trooja sOja eda-
sistele sindmustele olid puhendatud poeemid '"Vaike liias" ja
“lIlioni havitamine”. Neist esimeses kéasitleti Achilleuse ma-
tust ning Odysseuse ja Aiase vahel Achilleuse relvade péarast
puhkenud tuli, mille tagajarjel Aias end tappis. Teises po-
eemis kirjeldati Philoktetese saabumist Heraklese vibu ja
nooltega, milleta polnud véimalik Troojat vallutada, Parise
tapmist, puuhobuse ehitamist, Trooja preestri Laokooni hukku-
mist, kreeklaste sissetungi linna ja Trooja havingut.

“lIlioni havitamisele”™ liitus oma sisult rida poeeme
Uhise nimetusega "Tagasipodordumised” ('Nostoi'), kus jutus-
tati kreeka heeroste naasmisest koju. Nendes kasitleti Aga-
memnoni kojujOudmist, ta surma Aigisthose ja Klytaimnestra
kde l&bi ja ta poja Orestese kéattemaksu isa eest, samuti
Nestori ja Diomedese Onnelikku kojutulekut, tormi t&éttu Egip-
tusse sattunud Menelaose rannakuid Ja I6puks Odysseuse taga-
sijoudmist; see viimane poeem ongi meile tuntud "Odusseia".
Kogu see kiklos 18peb poeemiga "Telegonia', mille sizeeks
on Odysseuse surm oma isa mitte tundva Telegoni (Odysseuse
ja Kirke poja) kae labi.

Nn. Teeba muistendite kiuklosesse kuulus vahemalt kolm
poeemi. "Oidipodias" kasitleti Oidipuse saatust. Asjaolude
saatusliku kokkusattumise tagajarjel tappis Oidipus, kes ei
teadnud, kellest ta parines, oma isa Laiose ja abiellus oma
ema lokastega (seda suzeed kasutasid hiljem kéik kolm kuul-
sat kreeka traagikut - Aischylos, Sophokles ja Euripides).
<Thebaise" sisuks oli sises6da Oidipuse poegade Eteoklese ja
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Polyneikese vaheltviimase s8jaretk iihes kuue teise vaepea-
likuga Teeba vastu (vrd. Aischylose tragoddiat 'Seitse Tee-
ba vastu'™) ja mbélema venna surm kahevditluses (vrd. Sophok-
lese tragdodiat "Antigone').

Poeemis "Epigoonid"” Kkirjeldati Teeba teistkordset piira-
mist ja vallutamist eelmisel sfjaretkel koos Polyneikesega
langenud véepealikute poegade poolt.

Peale nende tunti veel rida teistele muistenditele pl-
hendatud poeeme, nait. poeemid Heraklesest, Danaose titar-
dest (danaiididest), argonautide retkest Kolhisesse kuldvil-
laku jarele jm.

Kiuklilisi poeeme omistati eri autoritele. Vanim neist
oli tdendoliselt "Thebais"™, enamik aga tekkis péarast "liiast"
Ja "Odusseiat'.

Homerose eepostest erinesid kiklilised poeemid oma kom-
positsioonilt 0dige tunduvalt. Neil puudus enamasti terviklik
sizee ja nad kasitlesid ajalises jarjekorras tervet rida Uk-
sikuid episoode, muutudes mutoloogiliseks kroonikaks vdi mi-
toloogilise kangelase biograafiaks. Kuklilised poeemid ara-
tasid kaasajal suurt huvi, kuld hilisem antiikaja kriitika
ei pidanud neid kunstiliselt vaartuslikeks.

HIlissugukondllkus Uhiskonnas loodud heroiline eepos
osutus klassiudhiskonna kujunemise ajajargu lIdpupoole Juba va-
nanenud Zanriks. Selle Uheks tdendiks on koomilise
eepose tekkimine. Peale eespool nimetatud koomilise po-
eemi "Margites¥ (koostatud umbes VIl saj. keskpaiku), mis po-
le meie ajani joudnud, on heroilise poeemi otseseks paroo-
diaks tervikuna sailinud "Hiirte ja konnade sdda" (‘'Batracho-
myomachia®™, umbee 300 rida, eestikeelne télge J. Bergmannilt),
mille tekkeajaks on VI saj. 10pp vOi V saj. algus. Selles
jutustatakse, kuidas hiirekuninga poeg Raasukorjaja, tulnud
soo aarde vett jooma, kohtab seal konnakuningat Punnp&ske,
kes kutsub ta oma majja kiillla. Kui PunnpOsk viib Raasukorja-
jat seljas ule soo, ehmub ta veest esile kerkiva ussi ees,
sukeldub Ja uputab hiirepoja. Kogu hiirteriik satub sellest
kuriteost kuuldes &arevusse, puhkeb hiirte ja konnade so6da.

- 51 -



Autor Kkirjeldab eepilises etiilie Uksikute sOjameeste vagi-
tegusid. Jumalad Jalgivad sOjategevust, kuid eelistavad sel-
lest mitte osa vdtta Ja siirduvad ohutusse kohta. Hiired
hakkavad ulekaalu eaavutama, Zeus putuab neid véalguga peata-
da, need aga ei kohku Ja suruvad vaenlastele peale. LOpuks
saadab Zeus nende vastu vahid, kes sdrgadega asuvad hiirtel
sabasid Ja kappi Idikama ning ajavad nad pdgenema. Sellega
16peb sbda.

Poeemi satiiriline iseloom avaldub selles, et mitmed
stseenid parodeerivad vastavaid kohti "liiases". Kohtame Ho-
merose omadega samaseid epiteete, vordlusi, kordusi, endeidj
esinevad isegi Jumalad. Kuid kangelastena tegutsevad siin
hiired Ja konnad, Ja mida tihisem on sizee, seda teravamini
tuleb kontrast esile.

Ludrika. Kreeka sb6na luurika on tuletatud keelpilli,
lutdra nimest Ja tuli tarvitusele alles hellenismiajajargul,
mil sellega tdhistati neid laulude liike, mida kanti ette
keelpilli (eeskatt luura) saatel. Antiikajal sailitas ludri-
line luule kaua aega seose laulmisega, muusikalise saatega ja
osalt isegi rutmiliste kehaliigutustega, s.o. tantsuga. Jark-
jargult muutus see seos, olenevalt laulude iseloomust, nor-
gemaks Ja katkes mdnikord sootuks. Nii eraldusid Jamb Ja
eleegia varakult muusikalisest saatest, kuna teistel luurika
liikidel piUsis seos muusikaga hellenismiajani Ja vdib -olla
kauemgi. Neid viimaseid liike nimetati meelikaks (kreeka so6-
nast meloa — laul). Nuudisajal kasutatakse terminit 'vana-
kreeka luurika" laiemas mbttes, hbélmates ka liulrasaateta
luuleliike.

Antiikaegse klassifikatsiooni kohaselt tuleb kreeka
lulurikas eristada eleegiat, Jamb i Ja
meelikat (ehk ludrikat kitsamas mottes). Selle Jar-
gi, kuidas laule ette kanti, Jaguneb meelika omakorda m o-

noodiliseks ldodrikaks (kr. sodnast wornos
- ainus), mida esitas Uksiklaulja, Ja koorilidu-

r i kaks . Monoodiline luurika véaljendas puhtindividu-
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aalseid meeleolusid ja oli laadilt lihtne, kuna kooriliu-
rika kajastas Uhiskondliku elu sindmusi ja omandas Uleva
iseloomu. Individuaalne lulrika tekkis rahvalauludest Ja
sailitas seetdttu enam arenenud kujul mitmeid rahvaloomin-
gu vorme (pulma—, pidu-, marsi- Ja tantsulaulud, mitmesugu-
sed humnid jm.). Selles leidsid valjenduse ajajargu vastu-
olud, poliitiline vditlus ja maailmavaatelised kisimused.
Voib oletada, et luldrilised teosed Vana-Kreekas uletasid
hulgalt eepiliste teoste arvu. Ent meieni on jdudnud
vaid vahesed katkendid ja uheltki luurikult pole sailinud
kéiki ta teoseid. Hoolimata luuleparandi fragmentaarsusest
on voimalik mitmete luurikute loomingu ilmelaadi sailinud
luuletuste varal iseloomustada*

Lihtsamate luurikaliikidena esinevad eleegia
ja jJamb . NUudisaja kirjandusteaduses nimetatakse
eleegiaks kurvatoonilist luuletust mis tahes véarsiméddus, an-
tiikajal aga tahistati selle nimetusega luuletust, mis sOltu-
matult sisust oli kirjutatud nn. eleegilistes distihhonides
(kaksikvarssides). Selline distihhon koosneb meile juba ee-
posest tuntud heksameetrist ja pentameetrist (kr* sfnast
pente - viis), mis nagu heksameetergi sisaldab kuus rutmilist
rohku, ent mille kolmas ja kuues varsijalg on kahanenud kumb-
ki Uheks pikaks rdhuliseks silbiks (areiseks); kolmanda var-
sijala jarel asetseb tsesuur. Viimane jagab pentameetri ka-
heks pooleks, kummaski 2 % daktiulit. Pentameetri esimeses
pooles vOivad daktilid asenduda spondeustega. Eleegilise dis-
tihhoni skeem on seega jargmine:

Nukra laadi omandas eleegia alles hilisemas kirjanduses,
eriti | saj. e.m.a. rooma luuletajail Tibullusel, Propertiu-
sel jt. Vanimat kreeka eleegiat kannab seevpstu erk meeleolu
ja iseloomustab motiivide mitmekesisus. Eleegia olT Opetliku
suunaga luuriline luuletus, mis sisaldas sageli poliitilist
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agitatsiooni, patriootiliei uleskutseid, vditlusele Ohuta-
mist; eleegias uUlistati armastust ja jagati kdlbelisi Opetu-
si, eleegia kujul esitati ka filosoofiliei mdétisklusi. Elee-
gia Zanr oli mitmeti lahedane Homerose eeposele: eleegikud

kasutasid sama joonia murret, samu valemilisi valjendeid ja

kujundeid.

Uheaegselt eleegiaga tarkas teine luurika liik — jamb,
Bama nimetust kandis ka kahest silbist — lihikesest ja pi-
kast (rohulisest) - koosnev varsijalg (w- ). Kdige enam oli

tarvitusel kuuejalgne jambiline varss. Selles liituvad kake
jJambi kaksikvarsij alaks dipoodiks, milles rutmiliselt tuge-
vamana esineb esimene varsijalg. Niisugust kolmest dipoodlst
koosnevat varsirida nimetatakse jJambiliseks

triImeetriks (kr. sénast trimetrog — kolraemO0Odu-
line). Paarituil kohtadel vdis jamb asenduda spondeusega ja
pikk silp kahe luhikesega. Trimeetri skeem on jargmine:

3 v A L

Kapvariwl valja rahvapidustustel lauldud pilkelauludest,
sailitas kirjanduslik jamb rahvaomase jambi paljastav-satii-
rilise iseloomu, ent muutus isiklike tunnete ja meeleolude
valjendamise vahendiks. Hiljemini kadus pilke teravus ja jam-
bilist varssi kui harilikule kb&nekeelele rutmilt vaga lahe-
dast hakati kasutama ka teistsuguse sisuga luuletustes, eri-
ti draama dialoogilistes osades.

Samaaegselt jambiga tuli tarvitusele sellega sarnanev
trohheiline varss. Trohheuseks nimetatakse pikast (réhuli-
sest) ja luhikesest silbist koosnevat véarsijalga (- « )e-
Trohheiline varss on eriti sobiv kiire liikumise ritmi eda-
siandmiseks. Siingi liituvad varsijalad dlpoodldeks. Erltl le-
vinud oli trohheiline tetrameeter
(kr. sbénast let”ares”™- neli), s.o. neljast dipoodlst koos-
nev varss, mille skeem on jargmine:

Vanimaid kreeka eleegikuld on aparta luuletaja Tyrtalos
VIl saj. e.m.a.). Ta nimi on seotud legendiga, mille jargi
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ateenlased olevat abi paluvaile epartalastele, kee pidasid
anastussdda oma naabrite messeenlaete vastu, saatnud nagu
pilkeks lombaka koolmeistri Tyrtaiose; viimane vaimustanud
aga oma lauludega niivdrd spartalasi, et need saavutasid
voidu messeenlaete Ule. Tdenaoliselt polnud Tyrtaios ateen-
lane, vaid kas spartalane (nagu Spartas vaidetigi) voi Joon-
iana: VIl sajandil randasid mitmed Joonia laulikud Mandri-
Kreekasse, kus nad leidsid endile uue kodumaa. Oma luuletus-
tes on Tyrtaios igatahes tuupiline spartalane, kuigi ta Kir-
jutab Joonia murdes, seega Homerose eeposte keeles, mis oli
tanu rapsoodide tegevusele saanud arusaadavaks kogu Kreekas*
Sailinud on mbned Tyrtaiose eleegiad tervikuna Ja rida frag-
mente. Pohilisteks motiivideks on neis vaprus, sOjalised va-
giteod, kodumaa kaitsmine, polislik patriotism. Ilgavene ha-
bi, lausub luuletaja, langeb osaks pelgurile, kes hoidus kor-
vale vditlusest vOi pdgenes lahinguvaljalt; tal tuleb koos
perekonnaga ekselda vodrsil Ja elada viletsuses kdigi poolt
p6latuna, sellal kui

Auvaarne oea on mehel vdidelda vaenlase vastu,
langeda lahingus, kodumaad vaprasti kaitstes.

Kui eepos kujutas peamiselt Uksikkangelasi, kes vditle-
sid saagi Ja kuulsuse parast, kutsub Tyrtaios Ules massili-
sele kangelaslikkusele polise Ja kogu rahva nimel* Huvitav on
ta luuletus tdelisest vaprusest. Vaprust ei loo veel selli-
sed omadused nagu kiirejalgsus, Joud, mehelik ilu, rikkus
ega koneosavus, mida kdike tdsteti esile eeposes, vaid

Linnale uhkuseks mees see Ja rahvaltki austust see

palvib,
Kellel on samm ndnda pikk, et vapralt eesmiste reas
astuda vaenlaste vastu vdib, pdlates habivaart hirmu,
keda ei kohuta surm, kellel on kartmatu hing.

Eleegia I0pposas Ulistatakse kodumaa eest langenud Ja
ellujdédnud kangelasi, kes on saavutanud kuulsuse taplusval-
Jadel .
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Tyrtaioe koostaa ka marsilaule, mida Sparta sodurid
laulsid lahingusse minnes. Ta luuletusiehinnati Spartae
kdrgelt ja nad said populaarseks kogu Kreekas, &aratadee
(bhe antiikaja kdnemehe s6nade jargi) inimeste sudamele
armastust kodumaa ja ta kuulsuse vastu*

Esinedes eleegilise poeedina kiull enda nimel, on Tyr-
taios ometi mitte isiklike mdOtete, vaid Sparta kodanike
kollektiivi Uhiskondliku arvamuse véaljendaja* Sdéjalis-arls-
tokraatlik kord Spartae ei soodustanud isiklike tunnete
luule ja indiviidi arengut. Marksa teravamalt avaldub sub-
jektiivne moment Tyrtaiose kaasaegse, suurima vana-joonia
lairiku Archilochose loomingus. Ta eluaega saab ligikaudu
méarata 648. aasta 6. aprilli paikesevarjutuse jargi, mida
ta mainib kaasaegse sundmusena Uhes oma luuletuses* Archl-
lochos kirjutas valme, eleegiaid ja jambe, kasutades jambi-
list trimeetrit ja trohheilist tetrameetrit, ja sai eriti
kuulsaks oma ldikav-pilkeliste jambidega. Ta parines Paroee
saarelt, oli kohaliku aristokraadi ja orjatari poeg, seega

"ebaseadu8likult”8indinuna teataval maaral deklasseerunud,
ning elas seikleva palgas6duri ja randlauliku vaheldus- Ja
kannatusrikast elu. Ta sddis mitmel pool, vdttis osa vdit-
lustest Traakias Ja Euboia saarel, kais Suur-Kreekas (LOuna-
Itaaliae) ja langes sdjas Naksose saare elanike vastu. Ko&ik
see naitab ta tormakat ning puUsimatut loomust. Sdda on tal-

le elatusallikaks:

Odasse katketud on minu leib ja Uhtlasi selles

sisaldub Ismari vein, mida ma oda toel joon.

Archilochose luule poéhiliseks sisuks on ta isiklik elu,
ta sOjaseiklused, suhtumine sépradesse Ja vaenlastessee An-
tiikajal olid tuntud ta agedad kallaletungid Paroee ulikule
Lykambeeele, kee keeldus oma titart Neobulet Archilochosele
naiseks andmast. Legend, mis on vist kdll hilisem valjambéel*
die, kdéneleb, nagu oleks Archilochose aarmiselt kuluniliste
varsside mojul Neobule ja ta ded endilt elu vdtnud. Oma isik-
like ja poliitiliste vastaste suhtes on Archilochos halasta-
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natu, Uhes XIX saj. I16pul leitud fragmendis saadab ta oma
endise kaaslase, keda ta suudistab vandemurdmises, meretee-
konnale sooviga, et ta laev hukkuks Ja ta satuks vangi

traaklaste juurde:

Ja leitagu ta Ules kangestununa

paljalt veetaimede seasty

kus tema nagu peni hambaid 018gistaks,
lamades oimetult maas

nii kummuli kesk tdusulaineid méssavaid.

Ulemeelikult» kartmata siudistust arguses, tunnistab
ta, et ta Traakias, pdgenedes parast kaotatud lahingut, jéat-
tis maha oma kilbi:

Kannab saiilane uhkesti nudd minu laitmatut Kkilpi;

Jjuhtus ju tahtmatult see: viskasin pdfsasse ta.

Selle eest péaasesin surmast. Noh, olgu, las kaotsi

ta jaadal

Ei ole halvem see kilp, mille ma uuesti saan.

Uldse ei saastnud Archilochos oma varssides iseennast,
jutustades avameelselt oma paritolust, vaesusest, apardus-
test elus, joominguist ja armupiinadest. Ta ei omistanud
suurt tahtsust inimeste arvamustele, motiveerides seda veen-
dumuste muutlikkusega, mida esinevat Usna tihti; ka polnud
tal usku kaaskodanike t&numeelesse. Archilochose luilrikas
ilmneb seega juba konflikt isiksuse ja Uhiskonna vahel, kuid
see konflikt ei vii veel eraldumiseni Uhiskonnast. Nagu teis-
tegi tolle aja kreeka luuletajate, ei puudu ka Archilochose
luules didaktiline element. Peatudes inimelu heitlikkuse
probleemil, rdhutab ta, et saatuse pddretele tuleb inimesel
vastu asetada "pusikindlus":

M&8dukalt sa tunne Onne, kurda hiadas méddukalt,
Opi tundma seda rutmi, mis on ellu katketud.

Archilochos kuulub kdige valjapaistvamate kreeka lauri-
kute hulka Ja ta teosed olid Vana-Kreekas véaga levinud. Ta

reageeris haruldase erksusega kaasaegsele elule, ta sdnas-
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tue oll jOuliney tihe Ja piltlik, ta oll vérratu varsivor-
mi meister* Tema loomingus avaldus esmakordselt taie sel-
gusega luuletaja isikupara. Archllochose méju voib margata
Theognise, Alkalose» Sappho» PIndarose Jt* luuletuetes, sa-
muti kreeka tragododias. Eriti suur oli ta méju kreeka komoo-
diale*

Esimesi atika poeete oil silmapaistev poliitikategelane
Ja seaduseandja Solon (umbes 638-559 e.m.a.), kes pdlvnes
Uhest Ateena vaesunud aristokraatlikust sugukonnast. Kaupme-
hena randas ta laialt Ja viibis mitmel maal. Poliitilisele
areenile astus ta Ateenas VI saj. alguses e.m.a., mil oli
kaimas &ge voitlus deemose ja sugukonna-arlstokraatla vahel.
Solonile olid varsid eeskdtt kodanike méjutamise vahendiks
ja nende sisus domineerivad poliitilised ja moraliseerivad
teemad; Uhtlasi aga on nad rikkad ka poeetilistelt kujundi-
telt* Oma hoogsas eleegias "Salamis"™ 0ohutas ta ateenlasi ta-
gasi vallutama Salamise saart, mille parast oli kaua taga-
jarjetult voideldud (eleegia mdjul haaranudki ateenlased rel-
vad ja saavutanud voOidu). 594* a. e.m.a. valiti Solon arhon-
diks, kellena ta teostas rea poliitilisi ja uhiskondlikke
reforme: tuhistas Atika maaomandeil lasunud volad, keelae
kodanike orjastamise vdlgade parast, kaotas aristokraatia
eesdigused jm. Terve rida Soloni eleegiaid ja jambe ongi
seotud ta seadusandlusega. Autor putuab pdhjendada oma lepita-
vat seisukohta, millele ta oli asunud Ateena klassivditlu-
ses, selgitab oma reforme ja polemiseerib vastastega. Ta
sditleb mélemaid vaenutsevaid pooli - aristokraatiat ja dee-
most, kutsub neid lUles 0d6igluse nimel asuma vastastikuste ja-
releandmiste teele, "manitseb Ja hoiatab neid. Salgamata
oma seaduste kompromiesi-iseloorai, nduab ta rikkailt, et
need loobuksid liiga suurtest ndudlustest:

Rikkad, te, vaigistand kdrgi ja paadunud sidame rinnus,
teie, kes maitseda saand kulluses monusid siin,

piirake suurelist vaimu. Seet meie ei hoidu te poole,
teiegi elu ju kdéik el lahe siledat teed.



Ulatuslikus eleegias "Manitsusi iseendale” kasitleb
Solon inimeste taotlusi ja saatusi. Autor on kindlalt veen-
dunud vaarade tegude ja uUlekohtuselt omandatud rikkuste hu-
katuslikkusse, eelles, et varem v6i hiljem tabab jumalik ka-
ristus suldlast ennast vOi ta jarglasi; kuid "surematute ju-
malate mdte on peidetud inimeste eest*' Opetlike métisklus-
te kdorval leidub Solonil ka luuletusi, kus Ulistatakse vii-
na, armastust ja muusasid*

Jargnevaist VI sajandi eleegikuist vaarib tahelepanu
Theognls Megarast (Kesk-Kreekas), kes elas VI saj* 2. poo-
lel ja V saj* algul* Selle luuletaja nime all on sailinud
kogu luhikesi eleegilisi luuletusi (kokku 1381 varssi), mis
osalt kuuluvad muudele autoritele, peamiselt aga Theognlee-
le, kodulinnast revolutsiooni sunnil lahkunud aristokraadi-
le, kes randas mitmel pool Kreekas* Theognise eleeglaist on
mbned adresseeritud ta sopradele, enamik aga aadlinooruklle
Kyrnosele, kellele poeet Opetab elutarkust ja aristokraatli-
ku elukasituse pbhimdtteid* Traditsiooniliste aforismide kdr-
val vagadusest, vanemate austusest jne* leidub tal suur hulk
aktuaalsetele poliitilistele ja sotsiaalsetele kusimustele
pihendatud luuletusi, mis on Uheks kdige eredamaks aristok-
raadi lepitamatu klassivaenu naidiseks, mida uldse vbib ko-
hata maailmakirjanduses* Inimesed jagunevad tal juba siUnnilt
headeks ja alatuiks; esimestele on omased kdik voorused,
teistele k&ik pahed. Alatute suhtes on heale lubatud kdéik
vahendid:

Leebelt sa aiuta vaenlast, kuid satub ta kord sulle pihku,
téide siis kattemaks vii, ilma et otsiksid suud*

Theognis valjendas oma mdtteid joulistes ilmekais vars-
sidee* Ta kujunes Ateena aristokraatia lemmikpoeediks.

Monoodilise lulrika tekkekohaks on Vaike-Aaeia laaneran-
niku laheduses asetsev Lesbose saar« Lahtudes kohalikest rah-
valauludest toid Lesbose luuletajad kirjandusse rea uusi var-
simddte; nendes mddtudes kirjutatud luuletused olid madratud
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monoodiliseks laulmiseks (s.o. sooloesitamiseks) lulura saa-
tel. Lesbose luurikud késitlesid kultuslike ja rituaalsete
laulude, pidu—, pulma— ja armastuslaulude temaatikat, sidu-
des seda poeedi isiklike elamustega, ta sfprade ringiga,
paevasundmustega. Nende luuletused olid mdeldud ettekandmi-
seks teatavas kindlas keskkonnas ja neis kasutati kohalikku
eoolia murret. Silmapaistvaimaiks monoodilise luurika esin-
jajaiks on lesboslased Alkios ja Sappho ning joonlane Anek-

reon.

Alkalos (elas VII saj. I10pul ja VI saj. algul) sundie
Lesbose pealinnas Mutileenes. Ta oli péarit aristokraatlikust
soost ja vOttis agarasti osa oma aja poliitilisest elust.
Koos oma vendadega vditles ta agedalt kohalike tiurannide vae-
tu ja oli seetdttu sunnitud veetma rea aastaid maapaos. Ko-
dusdja motiivid esinevad sageli ta luules: ta ulistab vande*
ndulaste relvi, mis on varutud vdimu haaramiseks, koneleb
apardustest s8jas, kutsub ules vditlusele tirannide vastu,
uhe tiranni (Uyrsilose) surma puhul hdiskab ta metsiku réd6-
muga:

Nuidd joogem, joogem! Joogu end igalks tais!
Ehkki el soovi - joogul Myrsilos karvas!

Ta poliitilistest lauludest vaarib eriti markimist sai-
linud katkend, milles segaduste keerisesse sattunud riiki
vOrreldakse tormilist merd mé6éda kihutava laevaga. Vaenuja-
lal olevate ruhmitiste tegevust samastatakse koéikjalt lae-
vale kallale s6dstvate tuultega:

Kes suudab, mdistku tormide podrast meelt |

Veevalle veereb - siit ja ka teiselt poolt,
ning nende mdllu sees ja keerus
kandume toérvatud laevas meie.

Poliitiliste teemadega segunevad laudkondlikud teemad.
Joomalaul on luuletaja tunnete ja mdtete avaldamise vahen-
diks ta soOprade ringis. Rd6m ja kurbus, kodusdja vditlused
ja armuavaldused, talvepakane ja suvekuumus, mdtisklused
surma valtimatusest — kdik see mahub joomalaulu raamidesse
ta lI0ppuleskutsega "joogem™:
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Mika, soObrad, stdant mdttega koormata?

Kas mdte suudab hoida meid saabuvast?
Viin k&igi arstimite arstim
nukruse vastu. End joogem joobnuks!

Alkaios kirjutas ka humne jumalate auks ja lembeluulet.
Ta erootilistest varssidest on sailinud ainult mdned frag-
mendid. Uhes neist sisaldub Alkaiose poédrdumine "kannikese-
kiharalise, puhta, magusalt naeratava'" Sappho poole: '"Tahak-
sin lausuda sulle Uhe sb6na, ent habi ei lase mind koénelda."

Alkaiose kunst on veel ldhedane primitiivsele realis-
mile: emotsiooni joud liitub tal valjenduse otsekohesuse Ja
selgusega, ilmeka piltlikkusega. Oma muusikalistes varssi-
des rakendas ta enne teda kreeka liurikas tarvitusele tulnud
meetrumeid, kuid kasutas kdige sagedamini enda loodud stroo-
fi, mis sai antiikajal alkaiose stroofi nimetuse. Alkaiose
luuletused olid Vana—Kreekas laialdaselt tuntud.

Alkaiose kaasaegne ja kaasmaalane, poetess Sappho kuu-
lus samuti aristokraatlikku eugukonda. Poliitiliste vditluste
ajal Lesbosel oli ta koos teiste aristokraatidega sunnitud
ajutiseks lahkuma kodumaalt ja viibis nahtavasti mdnda aega
Sitsiilias. To6enaoliselt suri ta kdrges vanuses. Vaide, na-
gu oleks Sapph* Idpetanud oma elu, kukutades enda kaljult
alla Onnetu armastuse parast kauni noormehe vastu, on Uks hi-
lisemal ajal luuletajatari kohta tekkinud arvukaid valjamdel-
disi. Kaaskodanike poolt vaga lugupeetud Sappho asutas kooli,
milles Opetas tiutarlastele ja naistele luulekunsti, muusikat
ja laulmist. Ta suhtus oma kasvandikesse, kes péarinesid mit-
te ainult Lesboselt, vaid ka kaugemaist kohtadest, suure ar-
mastuse Ja Ornusega ja ulistas neid oma luuletusteski. An-
tiikajal oli tuntud vahemalt 8 raamatut Sappho luuletusi,
kusjuures Uuksnes 1 raamat sisaldanud 1320 varssi (330 stroo-
fi). Meie ajani on sellest rikkalikust loomingust jéudnud ar-
vukaid, enamasti liuhikesi fragmente Ja 3-4 luuletust enam-
vahem terviklikul kujul.

Sappho kooli s8pruskonna huvide ring maarab suurel maa-
ral ka ta luule temaatika: selleks 6n mdne jumalatari kultus
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pidustustega, pulmad, sdbrataride omavaheline suhtlemine

ja kiindumused, armukadeduse piinad, lahkumisvalu, igatsus
eemalviibiva sfbratari jarele jne. Ent Sappho luule peamo-
tiiviks on armastus, mida ta uUlistab kogu ldunamaise kire
hoogsusega. Kdige enam tuntud on ta "Humn Aphroditele™, mil-
les Sapph« p66rdub jumalatari poole palvega halastada ja il-

muda teda lohutama:

Kuulus kirju trooniga Aphrodite,
Zeusi titar, sepitsusmeister kange,
palun sind, et murega iial ei murraks

stdant sa minull

Uhes teises luuletuees kirjeldab luuletajatar naise ilu
hurmavat mdju: "Vaatan ainult hetkeks su peale, ja juba ei
ulatu minuni haal, keel jaab tummaks, tulejoad jooksevad na-
ha all, silmad ei nae, korvus kohiseb, higi voolab mul udle-
ni , varin haarab kogu mu keha ..."

Armastusele luuakse ilus taust - négusad riided, aroo-
mid, Hlilled, kevad, kuid elamused on nagu rahvaomaeeski ar-
mastuslaulus sageli nukra iseloomuga* Enamasti kujutab Sap-
pho hiljatud vdi vastamata armastust*

Suure osa Sappho luuletustest moodustasid epitalaamio-
nid, s.o. pulmalaulud, mida lauldi Ohtul, kui térvikute val-
gusel saadeti pruuti peigmehe majja* Sailinud katkendid si-
saldavad mdrsja hivastijattu neiupdlvega, vdistlust noor-
meeste ja neidude koori vahel} laule ja nalju noorpaari
kambri ees* (hes fragmendis vdrreldakse mérsjat Ounaga:

Kirkasti eretab maitsvam dun uUlal kdérgeimal okaal,
liigagi kdrgel on oks ja Oun unustet noppida ladvast,
ei, pole unustet uUhti, vaid katte pole sealt saadud*

Selle luule raamides annab Sappho mdnikord terveid epi-
soode mutoloogiast, kirjeldades nait. Helena roodvimist, Hek-
tori Ja Andromache pulma Jm. Sappho kasutab mitmekesiseid
varsimdodte, kuid eriti kuulsaks sai neljarealine nn. Sappho
stroof. Oma tundekilluse, fantaasiarikkuse ning erilise sar-
mikuse tdttu olid Sappho luuletused antiikajal vaga hinnatud.
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Ta looming on leidnud kajastust rooma, hiljemini ka La&ne-
Euroopa ja vene kirjanduses.

Kolmas valjapaistev monoodilise liurika esindaja on
Anakreon, kelle looming kuulub VI saj. 2. poolde. Sundinud
Teose linnas Vaike-Aasias, lahkus ta oma kodulinnast péarast
selle vallutamist péarslaste poolt, viibis hiljemini kaua ae—
ga Samose saarel tiurann Polykratese Oukonnas, seejarel Atee-
nas, kust ta tirannia langemise jarel siirdus Tessaaliasse
ilhe kuningadue juurde. L&bus Oukonnaelu, toredad pidustused,
joomapeod ja armuseiklused, poliitiliste huvide puudumine -
kdik see madaras ka Anakreonl luuletoodangu suuna. Pohiliselt
on ta teemadeks armastus, viin, naised, joudeelu, kuid neid
teemasid kasitleb ta oma vordlemisi luhikestes luuletustes
teravmeelse, pilkavad4mangu laadis. Elanud kd6rge vanaduseni,
sailitas ta elurddmu ja jai truuks oma noorea Kkiindumustele.
Ta armastab kujutada ennast hallijuukselise raugana, kes aga
ei Utle &ra viinast ega armuseiklustest, ja ironiseerib oma
armudparduste ule. Uhes luuletuses samastatakse noor armuju-
mal Eros palli mangiva poisikesega:

Sihtis purpurse palliga

kuldjuuks Eros just pihta mull®,

kutsub neitsiga hullama,

kellel jalatsid Kkirjud.
Ent siis polglikult Irvites
Ule juuste mu hallide,
kaunis Lesbose titreke
piilub noorema poole.

Vaga sagedased on Anakreonl luules ka laudkondlikud tee-
mad. Viina abil tahab luuletaja astuda rusikavditluses Ero-
sega. Kuid méaratsemine pole talle meeltnddda:

Mulle peeker too sa, nooruk, - ainsa s6dmuga joon tihjaksl
Kumme koppa kalla vett sa, viis veel lisa kanget marga,
siis ma, Bakchosele andund, Bakchost kombeliselt kiidan*
Oma pilgarit ei tee ae skuudi moodi: ei me salli

Iformi ega mirtsu, vaid siis kaunih&dalse laulu saatel
joome vahehaaval peekrist.
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Anakreon kirjutas jumalate auks ka himne, eleegiaid ja
epigramme. Ta kaunik&élaliste luuletuste manglev laad, nenda
selgus ja lihtsus kindlustasid neile menu nii vana- kui uue-
ajal. Peale vaheste originaalsete Anakreoni luuletuste on
hilisantiikajast sailinud rida tema luule Jaljendeid, nn.
anakreontilist laule« milles originaali vaim avaldub vaid
Uhekulgselt, ent mida kaua aega ekslikult omistati Analrreo-
nile endale. Neist Anakreoni hilisantiikseist jaljendeist
lahtuv ning innustuv, eriti XVIII-XIX saj. levinud ménglev,
viina ja armastust ulistav luulevool kannab samuti anakreon-
tilise luule ehk anakreontlka nimetust. Uueajal on anak-
reontilist luulet harrastatud Prantsusmaal ja Saksamaal, Ve-
nemaal (Lomonossov, Puikin Jt.) Jm. Eesti kirjanduses on se-
da luulevoolu osaliselt esindanud Kr. J. Peterson.

Kooriluurika oli kreeka luurilise luule
Uheks tahtsamaks haruks ja etendas suurt osa kasitletava aja-
jargu kirjanduslikus elus. Laul, mida lauldi kooris, véaljen-
das terve inimruhma meeleolusid Ja oli sisult seotud méne
Uhiskondlikult tahtsa sindmusega, pidustusega vOi rituaalse
toiminguga. Vana-Kreekas eristati mitmeid koorilaulu liike
olenevalt laulu pdhjustanud asjaolust, Jumalast, kelle poole
laulus pd6rduti, koori koosseisust ja laulu saatva tantsu
iseloomust. Siia kuulusid eeskdtt himnid jumalate Kiituseks}
neist on téhtsamad ditirambid. milles Ulistati Dionysost.
Silmapaistval kohal kooriliuurikas olid alates VI saj. 2. poo-
lest eplnilkionld. mida kanti ette Uldkreeka sportlikel vdist-
lustel voitnute auks. Need voistlused (Olumpias Lduna—Kree-
kas, Delfis ja mujal) olid uldrahvalikeks pidustusteks ja
vOitjaile osutati nende kodukohtades peaaegu jumalikku aus-
tust. Enkoomlont kiituelaul tuntud isiku v8i ruhma auks, are-
nes eriti tirannide Oukonnamilj66s. Kreeka kooriluirikas va-
litees suur rutmide vabadus ja stroofide mitmekesisus. Koo-
rililrika teostes esines harilikult kolm elementi - muit,
sellega vabas vahelduses Opetlikke mdtisklusi usundlikel ja
kdlbelistel teemadel ja isiklikke avaldusi luuletaja vdi ta
koori nimel.



Piduliku luurika esimeseks tdhtsaks esindajaks pidasid
kreeklased Simonidest (umbes 556-468 e.m.a)
Keoee saarelt) kes veetis palju aastaid mitme tiranni Oukon-
nas ja elas kaw ka Ateenast kus ta seisis lahedal Ateena
demokraatia juhile Themistokleselee Simonides oli vaga mit-
mekilgne luuletajay kirjutas epiniikione) ditirambe, enkoo-
mione, eleegiaid jm.# kuid kSigest sellest on meieni jéudnud
ainult mdningaid lidhikesi fragmente* Simonidese kuulsus an-
tiikajal pdhines ta kooriliuurikal, aga ta oli tuntud ka kui
Uks epigrammi loojaid. Epigrammiks nimetati algselt varsi-
vormis pealiskirja haua- v0i méalestussambal v&i jumalusele
pihendatud esemel. Tavaliselt koostati epigramme eleegilise
distihhoni kujul. Peateelt hakati aga epigrammi nimetust
tarvitama iga eleegilises varsimdddus koostatud liuhikese
liurilise luuletuse kohta. Neis valjendati meeleolusid) p6-
gusaid muljeid, vaimukaid métteid jm. teritatud) kokkusuru-
tud sodnastuses. (Rooma kirjanduses omandas epigramm satiiri-
lise ilme, mis jJéaigi siitpeale ta spetsiifiliseks jooneks.)
Simonides oli selliste lulriliste luuletuste meister ja hi-
lisemal antiikajal omistati talle arvukalt epigramme Kreeka-
Pareia sbddade teemadel. Nende hulka kuulub tuntud hauakiri
Termopiula kitsasteel vditluses parslaste vastu langenud spar-
talastele:

Randaja, mine ja vii Lakedaimonl rahvale teade:
taitsime tdéotuse siin, langenud viimseni me.

Tuntud on samuti katkendina sailinud kaebelaul (treen),
milles mudtiline Danae, kes koos poeg Perseusega oli sule-
tud kiretu Ja heidetud merre, kurdab oma kannatuste Uule.

Koorilulrika uldtunnustatud klassik Pindaros
(umbes 518-442 e .m.a.),viimane ja slliflapaistvaim kreeka aris-
tokraatia laulik, parines Teebast (Kesk-Kreekas), kuulus
ulikute sugukonda ja veetis oma elu mitmel pool Kreekas. Pin-
darose loomingus olid esindatud mitmed kooriluidrika liigid -
epiniikionid, humnid, diturambid) tantsulaulud) enkoomionid,
leinalaulud jm. Ta rikkalikust parandist on sailinud 4 raa-
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matut epinlikione (kogusummas 45 luuletust), muudest teos
test aga ainult katkendeid* Epiniikione tellisid Pindaro-
selt asjahuvilised isikud vdi kogukonnad ja autor sai nen-
de eest tasu.

Epiniikioni sisusse kuuluvad kohalikud ja isiklikud
elemendid, mie puutuvad vditjasse, ta suguvdsa, esivanemate
ja kogukonna ulistamine, vdistluse koha ja laadi mainimine;
alatieteks osadeks on samuti miidid ja Opetlikud métisklu-
sed. Kuid voidu kogu valisel olukorral peatub luuletaja vaid
moddaminnes ega kirjelda kunagi vdistlusi endid* huvi-
tab teda ainult kui vooruse avaldua. Ulistatava esivanemate
mainimisel on see tdhendus, et autori veendumuse jéargi pole
voorus isiklik omadus, vaid Ulikute jumaliku paritoluga su-
gukondades antakse edasi esivanemate parandina.

Pindaros on kindlalt veendunud jumalate kdikvdimsuses,
kdiketeadmises ja koOlbelises taiuslikkuses. Seal, kus tra-
ditsioonilises mitoloogias jumalatele omistatakse ebamoraal-
seid tegusid, parandab Pindaros miute. Ta rdhutab inimlike
vOimete pilratust ja kutsub Ules pidama kdiges mddtu, sest
liialdus on hukatuslik* Inimliku 6nne tipuks on rikkus kooe
voorusega* Viimane avaldub kaunitee tegudes, millega saavu-
tatakse kuulsust. VOime arendada enese omadusi, mis moodus-
tavad vooruse, on aga sunniparaselt emane Ulikule. Malestust
kaunitest tegudest sailitab kdige kindlamini laul; Iluuletaja
oma tddga annetab Ulistatavale surematuse tasuks vooruse
eest - selles seisneb Pindarose arvates luule vaartus ja
tlesanne* Vooruse ideaal, mille ulistavaks kuulutajaks oli
Pindaros, oli suure kultuurilise tahtsusega, hoolimata selle
ideaali piiratud aristokraatlikust iseloomust. Pindarose voo-
ruse mdistes on lahutamatult Uhendatud atleetika ja eetika,
fuusilised ja vaimsed omadused — siit tuleneb uleskutse koi-
gi inimjoudude vallandamiseks ja nende igakulgseks arendami-
seks.

Pindarose epiniikionid on kantud pidulik-tOeisest ning
ulevast meeleolust. Ta stiil on tulvil rnetafoore, epiteete,

vordlusi, rikas kujundeilt ja veetlev oma originaalsusega.
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Iga sbna selles on taiekaaluline, kbik teisejarguline jae-
takse koérvale; luuletaja nagu libiseb modda motete ja ku-
jundite tippe. Oma Ulesehituselt on Pindarose epiniikionid
stroofilised ja neis esineb suur varsimddtude mitmekesisus.
Kahele Uhesugusele stroofile (stroofile ja antistroofiie)
jargneb harilikult kolmas, rutmilt erinev stroof (epood) ja
see kompleks kolmest stroofist kordub mitu korda samas jar-
jestuses. Toodagu naiteks esimene stroof Uhest epiniikio-
nist (nn. esimesest Pultia oodist):

Kuldne [luural Uhine osa Apolloni, muusade,
kellel lokid kui kannikesed,

sinu laulu, rdodmude alus ja siUnnipaik.
Annad méarku ja lauljad kuulavad sind,
niipea kui koori eeslauljail kées su viis,
mida neile annab su helisev haal.

valgu keeli, voitluse kiirgustki varjad sa,
poliste leekide sahve; ja tukub

Zeusi kotkas ta saua peal,

hoides nii madalalt maas

lennukaid tiibu ...

Uusajal on mitmed luuletajad matkinud Pindarost. Kuid
mdéned neist laenasid temalt ainult valise vormi, mistdttu
"pindariseerijate” varsid osutusid sageli 60nsaiks ning
Uleepuhutuiks.

Pindarose kaasaegseks ja voOistlejaks oli Bakchy-
lides (umbes 505-450 e.m.a.)» parit Keoselt, Simoni-
dese Oepoeg, "Keose 66bik™, kes elas nagu ta onugi ménda ae-
ga Sitsiilia turanni Oukonnas. Kuni XIX saj. I6puni olid ta
teosed tuntud ainult fragmentides, kuid 1896. a. avastati
kaks papuurusrulli, mis sisaldasid kakskummend Bakchylidese
luuletust (14 epiniikioni ja 6 diturambi). Kuigi Bakchylide-
se ja Pindarose epiniikionide tellijad on sageli samad, on
Bakchylidesele Pindarose paindumatu aristokratism vbdras. Ta
stiilile on omane rahulik voolavus, tal pole seda pidulikku
sara ega ka tumedust, mis on iseloomulikud Pindarosele, kuid
tal puudub ka Pindarose originaalsus ja md0ttesligavuse Suure—
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mat huvi kui Bakchylideae epiniikionid pakuvad ta ditiram-
bid» millee luuriliaelt kaeitletakae muutide uUkeikuid epi-
soode .

Pindaroae ja Bakchylideae loomingus saavutas epiniikio-
ni zanr kd&rgeima ditsengu, kuid nad on uUhtlasi viimased sil-
mapaiatvad epiniikionimeistrid. Sedamddda, kuidas kaevas
orjanduslik uUhiskond ja Ateenas ning teistes kreeka polis-
tee arenes demokraatlik kord, kaotas see aristokraatlike
rihmitiste huve kajastav Zanr oma sotsiaalse aluse.

Ilukirjandusliku proosa tekkimine. Proosakirjandua
hakkas Kreekas arenema VI saj. e.m.a. Kdrvuti teaduslik-fi-
losoofilise proosaga tekkis Jooniaa jutustav proosa: reisi-
kirjeldus, historiograafia, mis seisis veel lahedal legen-
didele ja muutidele, ja oluatikuline ning ajalooline jutt
folkloori baasil. Kogu aellest proosakirjandusest on saili-
nud vaid véaheseid fragmente. VI sajandi rahvajuttude silma-
paistev kangelane on Ailsopos, frutugia ori, inetu
kaurakas valmide kooataja. Kas Aisopos on uldse olemas
olnud, pole teada. Arvukate rahvajuttude alusel koostati
markaa hiljem ta "elulugu™, mille jargi ta olnud vabaks lae-
tud ori, teeninud Liudia kuninga Kroisose Oukonnas ja surnud
vagivaldset surma Delfis. Aisopost peeti valmizanri loojaks.
Antiikajal tunti mitut Aiaoposele omistatud valmikogu, mil-
lest vanim kuulub arvatavasti V sajandisse e.m.a., kuid nn.
Aisopose valmide sailinud kogud kuuluvad juba keskaega.

Need valmid olid kirjutatud proosaa, tegelasteks on peami-
selt loomad, ja mitmed neist valmidest (nhagu "Hunt ja lam-
batall™, ™"Vares ja rebane™ jt.) on omandanud kindla koha

Euroopa valmikirjanduses. Aisopose valmide suieesid on ka-

sutanud uusaja valmikirjanikud (Lafontaine, Krdélov, eesti
kirjanikest J. Tamm).



Il o e a

KREEKA KT1TRJANDUSE ATIKA-
AJAJARK .

1. KREEKA UHISKOND JA KULTUUR V-1V saj. e.m.a.

VII1-VI ssj* kujunenud kreeka orjanduslik uUhiskond elas
V saj. ule oma suurima ditsenguajajargu majanduslikul, po-
liitilisel Ja kultuurilisel alal. See Oitseng oli lahutama-
tult seotud Kreeka-Parsia sddadele jargnenud Ateena tdusuga
ja Ateena demokraatia arenguga. Joonia, mis VI saj. 2. poo-
lel oli langenud Péarsia voimu alla, hakkas kaotama oma juh-
tivat osa vaimsel alal; Kreeka kunstilise loomingu, hilje-
mini ka filosoofia keskuseks kujucee Ateena, kelle kultuuri-
lise hegemoonia all kulges Kreeka ajalugu V Ja 1V saj. kuni
Kreeka vallutamiseni Makedoonia poolt. Seeparast nimetatak-
se ka kreeka kirjanduse vastavat perioodi atlka-a.la.idrguks
(Atika maakonna jargi, mille pealinnaks oli Ateena). Ateena
kdrval etendas ainult veel SitsLilia mdnevdrra iseseisvat
osa selle aja kirjanduse arengus.

Ateena demokraatia ei kujutanud endast uldisel vOrdsu-
sel rajanevat korda. Ateena oli nimelt just orjanduslik de-
mokraatia, kus kodanike "Uhe&iguelikkus™ oli vdéimalik ainult
seetdttu, et demokraatia hivede kasutamisest ja uldse koda-
nikudigustest olid ilma jaetud orjad ja metoigid (vddramaised
asukad Atikas), kes tegelikult moodustasid enamiku rahvasti-
kust. K&ik Ateena kodanikud said Uhel vdi teisel viisil osa
kogukonna tuludest, mida hangiti orjade, vddramaalaste, liit-
laskogukondade ja teiste, nn* barbaarsete rahvaste eksplua-
teerimise kaudu. Ateena deemos (rahvas) moodustas seega, hoo-
limata Uksikute kihtide varanduslikust erinevusest, omapara-
se privilegeeritud kollektiivi. Et aga kehtis kodanike for-
maalne vdrdsus ja kd&ik nad olid tdmmatud kaasa vOrddigusli-
kule ja voérdkohuslikule osavotule riigielust, siis tdstis

demokraatia iksikkodaniku tahtsust ja Oigusi.
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Suurima vOimsuse saavutas Ateena riik aastail 450-430,
nn. Periklese ajal, mida Marx pidas kogu Kreeka suurima si-
semise Oitsengu ajajarguks. Sellele eelnes Kreeka-Péarsia so-
dade periood (500-449), mil Ateena ja Sparta umber koondunud
kreeka polised vditlesid kangelaslikult oma vabaduse ning
s6ltumatuse eest ja tdrjusid tagasi Parsia invasiooni. Vdim-
sa rahvusliku tdusuga kaasnes Ateena riigi kasv ja aristok-
raatia eesfiguste jaanuste havitamine. Periklese aja I16pul
puhkenud Peleponnesose so&da (431-421, 415-404), mida peeti
ulemvdimu parast Kreekas kahe poliste rihmitise vahel eesot-
sas Sparta ja Ateenaga ja mis ldppes Sparta vdéiduga, paljas-
tas orjandusliku polise vastuolud ja kogu polislik slUsteem
hakkas kalduma langusele.

Kasitletava ajajargu ideoloogiat iseloomustab optimist-
lik vaade kultuurile, usk inimese ja inimmdistuse jousse.
"Looduses on palju imeparaseid jdude, kuid inimesest tuge-
vamat ei ole"”, laulab koor Sophoklese tragoddias 'Antigone".
Probleem inimesest ja ta uUlesannetest Uhiskonnas asus téaht-
sal kohal atika V sajandi kirjanduses. Arenes teaduslik mét-
Iemine. Demokritos, suurim V sajandi kreeka teadlane, 161
labimdeldud materialistliku filosoofia siUsteemi: tema Ope-
tuse jargi on kogu olemiae aluseke alatiselt tihjuses lii-
kuvad, 1igavesed ning muutumatud aatomid, mille Uhinemisest
ja eraldumisest tekib kdik olelev oma l1dpmatus mitmekesisu-
ses. Oma kuulsas kones s6jas langenud ateenlaste matusel
(a. 430) rdhutas Perikleo, Ulistades Ateena demokraatlik-
ku korda: "Kogu meie riik on Hellase hariduse keskuseks;
mulle naib, et iga mees voib meil kohaneda rohkearvuliste
tegevusaladega ja kdige paremini saavutada enda jaoks teda
ennast rahuldavat seisukorda.” Kuid Peloponnesose sdja aegne
klassivoitlus paljastas nende printsiipide vasturaakivused
ja tekkis kogu polisliku elu terav kriitika, mis kujunes nn.
sofistide liikumiseks. Sofistideks (kr. sdnast sophla - tar-
kus) nimetati V saj. 2. poolel kutselisi tarkusefpetajaid,
kes Kreekas ringi réannates tegelesid nii filosoofia ja teil3-
te teaduste kui ka kdnekunsti Opetamisega. Usund, perekond
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ja kodumaa, inimesi lahutavad Uhiskondlikud piirid - k&ik
kreeka linnriigi alused vdeti sofistikas kahtluse alla. So-
fistid olid arvamisel, et uUhiekondlikud institutsioonid ja
kolbelised normid pole inimestele omased loomu poolest, vaid
olelevad ainult seaduse, s.o. inimestevahelise kokkuleppe
Jjoul. Nad eitasid ka objektiivse tde voimalikkust: juba Uks
varasemaid sofiste Protagoras rdhutas, et "inimene on kdigi
asjade m6ot", s.o. igauks otsustab kdigi asjade ule omaenda
mdistuse jargi. Sofistide subjektivismi vastu astus valja
Sokratese idealistlik koolkond, vaites, et koélbluse normi-
del on objektiivne téhendus.

\ sajandil kujunes Ateena juhtivaks keskuseks ka kreeka
kujutava kunsti ja arhitektuuri alal. Periklese ajal ja hil-
jem pustitati Ateena linnamdele Akropolisele mitmed silma-
paistvad ehitised (Jumalatar Athena tempel Partenon, Akro-
polisele viiv 8ammaskaik Propuleed jm.), mida kaunistasid
Pheidiase ja ta Opilaste loodud skulptuurid. Kogu ajajargu
kunst on monumentaalse iseloomuga; selle Ulev ideeline sisu
leiab véaljendust grandioosseis Uldistatud vormides. Ka kuju-
tavas kunstis saab keskseks probleem inimesest ja kunstnikud
taotlevad inimkeha kujutamisel ideaalseid proportsioone* De-
mokraatlikus Ateenas kujuneb kunsti ideaal, mis rajaneb md6-
du- ja harmooniaprintsiipidel, ilu ja lihtsuse kooskdlal.

Tahtsal kohal V sajandi Ateena vaimses liikumises on
kirjandus, mis demokraatia tdusu perioodil on pdédratud rah-
va, s.o0. Ateena kodanike kollektiivi poole ning kéasitleb po-
lise sotsiaalses ja poliitilises elus esilekerkivaid kiusimu-
si. Ludrika kaotab oma juhtiva osa ja kesksele kohale kirjan-
duses asub draama, konflikti, "tegevuse"™ kujutus. Parastpoo-
le, soflstikaajajargul, algab kunstprooea kiire tdus, mis
jatkub 1V sajandil.

1V sajand on polise lagunemise ajaks. K&ik Kreeka kogu-
konnad tulid Peloponnesose sfjast valja ndrgenenutena ja
laostatutena. Orjade t86 tdrjub Uha enam kdrvale vabu kési-
toolisi, vaikeomanlke vaesumine votab enneolematu ulatuse.
Toimub polisliku patriotismi jarsk.langus; rahva laialdastes
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kihtides kahaneb huvi poliitiliste kiusimuste #kastu. Kujutav
kunst kaotab rahvalikkuse ja monumentaalsuse; seevastu are-
neb individuaalse portree kunst. Kirjanduses on IV sajandil
proosalanrid valitseval kohal. Demokraatia tingimustee are-
neb laialdaselt k&nekunst: uus, sofistika poolt ettevalmis-
tatud kultuur p&hineb teoreetilisel tutvusel kdlbluse- ja
riigikisimustega ning nb6uab oskust ilusasti ja veenvalt val-
jendada oma motteid. See vajadus kutsub ellu uue distsiplii-
ni, retoorika, mille sisuks on Uhelt poolt ilukdne ja vee-
nev argumenteerimise Opetus, teiselt poolt eetika ja polii-
tika aluste populaarne esitus. Konesid hakatakse ules kir-
jutama ja valja andma; nii muutub kdne kirjanduslikuks Zzan-
riks. Kunstiparane vorm saab obligatoorseks mitte ainult k&-
nekunstis, vaid ka historiograafias ja filosoofias. Kreeka
kunstproosa arennb seega kolmes Zanris: retoorilise, histo-

riograafilise ja filosoofilise proosana.
2. DRAAMA ARENG.

Draama tekkimine _ja liigid. Draama tekkimise kisimuses
on mondagi vaieldavat, kuid vdib kindlasti vaita, et draama
algeod sisaldusid juba rahvaloomingus, Hluurilises luules
(nait. pulma- ja nutulauludes), milles leidus méningaid mii-
milise mangu ja dialoogi elemente. Paljudel juhtudel eraldus
koorist eeslaulja, kellega kooril arenes dialoog. Miimilised
mangud koos maskeerimisega (kasutati mdne jumala, deemoni ja
eriti loomade maske) etendasid tédhtsat osa pdllunduskultus-
tes: viljakuse pidustuste ajal kujutati neis méangudes vana
surma ja uue sindi, noore vOitu vana Ule, viljakuse deemoni
surma ja ilestdusmist; Ogimine, suguline ohjeldamatus, ropen-
damine pidid kindlustama hea viljasaagi, loomade sigivuse,
toidukillase aastu. Mitmeid jooni nendest muistsetest pidus-
tustest on sailinud Laane-Euroopa kamevalitavandeis. Kreeka
kultusliku draama naiteks vOib olla ka puha méng misteeriu-
mide (ainult pihendatuile maaratud salajaste jumalateenis-
tuste) ajal Eleusisee (Ateena lahedal), kus kujutati juna-
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latar Demeteri titre roovimist allmaailma jumala poolt) De-
meteri rannakuid kadunud titre otsingul Ja titre tagasitu-
lekut maa peale.

Draama kujunemine iseseisvaks kirjanduslikuks Zzanriks
on seotud jumal Dionysose kultusega. Naidendite etendused
Kreekas, nagu ne neid tunneme, toimusid V ja 1V sajandil ai-
nult Dionysose pidustustel* eriti suurtel dionlusiatel mart-
sis-aprillis Ja lenaiadel jaanuaris-veebruaris, ning moodus-
tasid osa selle jumala kultusest. Aristoteles (IV saj.) vai-
dab, et "tragtddia tekkis diturambide eeslauljaist, koméddia
aga falloselaulude eeslauljaist”. Diturambideks, nagu juba
mainitud, nimetati Dionyso$t uUlistavaid kiituslaule, mille
esitamisel eraldus koorist eeslaulja ning laulu kandeid ette
koor Ja eeslaulja vaheldumisi. Nii esines juba algelisel ku-
jul dialoogy mis on draama olulisemaks elemendiks. Hiljem
kandus see erijoon ule ka heeroste kultuses esinevaisse lau-
ludesse, nagu vOib jareldada uhest Bakchylidese sailinud di-
tirambist. Muidugi pidas Aristoteles silmas mitte seda hi-
list diturambi vormi, vaid ta algset, rahvalikku kuju.

Dionysos (teise nimega Bakchos) oli viinamarja ja vii-
na ning joobumuse, [10puks uldse looduse loovate joudude ju-
mal, kelle kultus levis laialdaselt Kreekas VII-VI saj. Dio-
nysose sumboliks oli fallos (suguti), viljakuse organ. Tema
kultusega seotud miuddid jumala kannatustest, surmast ja ules-
tousmisest, ta vOitlustest ja vOitudest vaenlaste Uule andeid
rikkalikku ainestikku nende kujutamiseks elavas tegevuses.
Dionysose kultuses oli nii mitmesuguseid karnevalituupi tavan-
deid kui ka peiesid esivanemate vdi kohalike heeroste auks.
Selle kultuse Uhe koostisosana arenes atika draama oma kol-
mes harus: tragtdddia, komdddia ja saatirdraama. Tragbtodia
algsel kujul kajastas Dionysose usundi kannatuslikku kilge
eelle kolbelises Umbermdtestuses, komdddia oli seotud kultu-
se karnevaliparase kiuljega. Oma arenenud kujul said tragdo-
dia ja komdddia tahtsaimaks vahendiks Ateena demokraatiat
erutavate probleemide késitlemisel. Mis puutub saatirdraa—
masse (saatlriteks nimetati metsadeemoneid, sarvede ja saba-—
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ga olendeid, Dionysose kaaslasi), siis oli see vaid lisan-
diks tragoodiaetendusele: tragoddiate tdsisest sisust jaanud
rusuvat nuljet leevendas Jantlik saaturdraama oma naljade,
laulude ja I106busate tantsudega* Tragdodia ilmus kirjandusse
enne komooddiat ja oli kogu V sajandi kestel ateena draama

tahtsaimaks liigiks*

Atika tragoéodia tekkimine ja struktuur* Et otsesed
ajaloolised andmed tragoddia kujunemise algperioodi kohta
puuduvad, on mdned kodanlikud kirjandusteadlased puudnud
leida tragdddia juuri pessimismi vaimus, muusika vaimus, re-
ligioosses tundes, surnute kultuses®jne* Kuid kdik sellised
oletused ei arvesta reaalset tegelikkust* Kdige tdenadolise-
maiks tuleb pidada Aristotelese andmeid diturambi seose koh-
ta tragoéddiaga, kusjuures tragoddia elas ile palju muutusi,
enne kui ta omandas l10pliku kuju. Otsustavaks podrdeks oli
esimese nditleja sissetoomine diturambi ettekandesse* Kreeka
traditsioon omistab selle uuenduse luuletaja Thespisele, kea
lavastas esimese tragdddia Ateenas suurtel dionulUsiatel a*
534 e.m.a* tlrann Peisistratose ajal. Seda momenti tulebki
pidada draamazanri tekkeajaks.

See varane atika tragoddia VI saj. 16pul ja V saj. al-
gul polnud veel draama sdna tfelises mdottes* Olles Uks koori-
liidrika harusid, oli tal kaks olulist erijoont: 1) lisaks
koorile esines naitleja, Kkes tegi teadustusi koorile, vahe-
tas repliike kooriga voi selle juhiga (korifeega); kuna koor
pusis tegevuspaigal, kais naitleja arat ilmus uuesti, tegi
uusi teadustusi koorile lava taga toimuva kohta ja vOis va-
jaduse jargi muuta oma valimust, taites oma korduvail ilmu-
mistel eri isikute osi. Erinevalt koori vokaalsetest partii-
dest ei laulnud see Thespise poolt sissetoodud naitleja, vaid
deklameeris varsse; 2) koor vOttis osa mangust, kujutades
isxkute ruhma, kes oli asetatud siZeelisse seosesse naitle-
ja poolt kujutatavate isikutega. Naitleja partiid olid ula-
tuselt veel vaga vaikesed, kuid ometi oli naitleja méangu di-
naamika kandjake, sest olenevalt ta teadustustest muutusid

koori laurilised meeleolud (rédém vaheldus kurbusega, lein
Jjuubeldusega).
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Juba esimestel Thespise tegevuse jatkajail valjus tra-
gooddia Dionysose kultusega seotud sizZeede kitsast ringist
Ja hakkas kasutama kreeka rikkalikku mitoloogiat; Uksikjuh-
tudel koostati tragoddiaid ka kaasaja teemadel* Esimeste
traagikute teosed pole sailinud, kuid on teada, et trag60-
diate pohiliseks sisuks oli mingi "kannatuse"™ kujutus, Kkus-
juures esines laialdaselt ka nutulaulu (itku) kasutamist*

VI saj. Idpust alates jargnes tragoodia lavastusele saatir-
draama (miutoloogilise slzeega), koomiline naidend, millee
koor koosnes saatlritest.

Zanri nimetus "tragoddia"™ tahendab sdnasdnalises tol-
kes "sikulaul™ (tragoa - sikk, ode - laul)* Selle termini
tahendus polnud selge juba antiikaja teadlastele, kes esi-
tasid mitmesuguseid fantastilisi seletusi (nait* sikk olnud
tasuks vd@istlusel vdéitjaks tulnud koorile). Kui silmas pi-
dada Aristotelese teadet, et tragtodia "tekkis saatirdraa-
mast ja oli esialgu naljatleva iseloomuga™ (mb6eldud pole
muidugi V saj. saatirdraamat, vaid marksa varasemat jarku),
siis vdib nimetus "tragoddia™ olla kujunenud Ateenas saati-
ri teatrimaski jargi, millel oli hobuse laka ja saba kd&rval
ka siku habe ja siku nahk. Modnede teadlaste arvates parineb
sbna sellest, et Ateena aristokraadid olevat pilkavalt ni-
metanud sikkudeks talupoegi, kes pidustustel esitasid koo-
rilaule sikunahkadesse rdivastatuna.

Sailitades formaalselt oma paritolu jalgi, oli trag6o-
dia nii sisult kui ideestikult uus ianr, mis kasitles inim-
liku kaitumise kusimusi miutoloogiliste kangelaste saatuse
naidete varal* Uksikisiku Uhiskondliku tahtsuse téus poli-
se elus ja suurenenud huvi tema kunstilise kujutamise vastu
méjutasid edasist tragdddia arengut: kahanes koori osa, kas-
vas naditleja tédhtsus ja suurenes naitlejate arv. Kuid muutu-
matuks jai kaksik-koosseis ise, pusisid kooripartiid ja nait-
lejapartiid: see asjaolu mdaras ka atika tragdddia véalise
struktuuri. Koori laulud jaotasid tragdodia osadeks. Algus-
osa enne koori ilmumist oli proloog, mille kandeid ette (ks
vOi mitu isikut. Laul, mida laulis koor, ilmudes marsiriut-
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nie kahelt poolt orkestrale, oli parodoa (sdnasdnalt labi
kaik'). Edasi Jargnesid dialoogilised osad epelsodlo”™id
("Juurdetulekud”™, "vahelisandid”; nimetus tdendab ilmselt,
et neid osi, aida kiiluti koorilaulude vahele, kasitati
algselt mitte pdhi-,vaid lisaelemendina), mis vaheldusid
stasImonldega (“'seisvate lauludega'™); viimaseid kandis et-
te koor orkestral seistes, harilikult péarast naitlejate ee-
maldumist* Tragoddia 0Idpposa parast viimast stasimoni oli
eksodos (“valjaminek™); selle 16pul lahkus koor lihikese
laulu saatel orkestralt. Epeisodionides ja eksodoses vdis
esineda naitleja dialoog koori korifeega, samuti kommos
("166mine™, harilikult vastu rinda leina v3i kurbuse margiks),
naitleja ja koori Uhine luldriline laul, mis kujutas endast
sageli tragoddia traditsioonilist nutulaulu (itku). Koori-
partiid olid oma struktuurilt stroofilised: stroofile vas-
tas antistroof, neile vdisid jargneda uued stroofid ja anti-
stroofid teistsuguse struktuuriga.

Vaheaegu niludisaegses mdttes atika tragédodias ei olnud:
mang kulges katkestamatult ja koor ei lahkunud tegevuse ajal
peaaegu kunagi mangukohalt. Sellistes tingimustes vdis tege-
vuskoha muutmine naidendi keskel v0i tegevuse asetamine pi-
kale ajale tugevasti hairida lavalist illusiooni. Varane
tragdoddia polnud ses suhtes kuigi ndudlik ja kasitas aega ja
kohta kaunis vabalt; hiljem sai tavaliseks, ehkki mitte tin-
gimata kohustuslikuks, et tragdddia tegevus toimub Uhel ko-
hal ega lUleta kestuselt Uhte paeva. Neid kreeka arenenud tra-
gooddia Ulesehituse erisusi hakati XVl saj. nimetama koha- ja
ajalhtsuseks. Prantsuse klassitsismi teoreetikud teatavasti
réhutasid Uhtsuste suurt tahtsust ja muuteid need Uheks dra-
maturgia pohireegliks, lisades koha- ja ajaluhtsusele veel
tegevusihtsuse ndude. Aristoteles, kellele klassitsismi teo-
reetikud omistasid Opetuse kolmest Uhtsusest, ndéudis tegeli-
kult tegevusihtsust, pidades paremaks neid draamasid, Kkus
tegevus ei kaldu korvale pealiinist, kuid ei eitanud ka
teist vOimalust - episoodilisi draamasid, mis koosnevad mit-
mest iseseisvast episoodist. Kohalhtsusest Aristoteles uld-
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se ei kdnele; ajalhtsuse suhtes aga piirdub ta konstateeri-
misega, et tragodddia "pulab vdéimalikult mahtuda Uhte paike-
se ringkéiku vdi vahesel méaral Ule minna selle piiridest™.

Ateena teater» Antiikaja kirjanike teated kreeka teat-
ri struktuuri ja ta arengu kohta on isna napid ja osalt ise-
gi Uksteisele vasturaakivad. Kaesoleval sajandil teostatud
kaevamised vanaaja teatrite asukohtadel (labi uuritud on sel
teel ule 150 teatri, sealhulgas ka Ateena teater) on toonud
selgust mitmesse kisimusse» Ateenas lavastati V sajandil
naidendeid ainult suurte dionlUlisiate ja lenaiade ajal. Suu-
ri dionlusiaid, kevade alguse pihi, puhitseti suure pidulik-
kusega arvukate valjastpoolt ilmunud kilaliste osavotul ja
need kestsid 6 p&eva; viimased 3 péaeva olid mdaratud draa-
maetendusteks. Tragoéodiaid lavastati, nagu juba mainitud,
alates aastast 534; 480-ndail aastail lisandusid neile ko-
moddiad. Lenaiadel hakati V saj. keskpaiku etendama koméodi-
aid ja veidi hiljem tragéodiaid. Koik etendused olid arves-
tatud massilise pealtvaatajaskonna jaoks ja toimusid vdist-
luse korras. Vdistlustele lubati V saj. vaheste eranditega
ainult uusi naidendeid. Tragtodiavdistlusest voisid arhondi
(valitsuse liikme) valikul osa vétta kolm autorit, kellest
igaiks esitas kolm tragéodiat (triloogia) ja Uhe saatirdraa-
ma, mis kokku moodustasid tetraloogia. Koméddiavdistlustel
nduti igalt autorilt Uhte naidendit. Autor koostas mitte ai-
nult teksti, vaid samuti draama muusikalise ja tantsulise
osa, oli Uhtlasi naitejuhiks ja, eriti varemal ajal, ka nait-
lejaks. Lavastuse kulud kandis koreeg (sdnasdnalt "koori ju-
hataja™), méni rikas kodanik, Uhiskondliku kohustuse korras.
VOistlus toimus kolme autori, kolme koreegi ja kolme esime-
se naitleja (protagonisti) vahel. Lavastuse kvaliteedi tlle
otsustas erilisest kodanike nimestikust liisuga valitud 10-
liikmeline Zirii, kes médadras esimese, teise ja kolmanda voit-
ja; kolmas voit vOrdus tegelikult labikukkumisega. Kuid kdik
kolm autorit ja protagonisti said auhindu, mis olid uUhtlasi
nende honorariks. Zirii otsused sailitati riigiarhiivis, hil-
jem hakati neid avaldama raidkirjadena marmortahvleil ja sel-
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liste raidkirjade (nn. didaekaaliate) fragmente on sailinud
arvukalt meie ajani* Teatri ruumid andis Ateena riik rendi-
le eraettevdotjaile, kes pidid hoolitsema nende remondi Oa
korrashoiu eest* P&ads teatrisse oli seetdttu maksuline* Et
aga koigile kodanikele vdimaldada etendustel Kaia, maksti,
alates Periklese ajast, kehvemaile kodanikele soovi korral
toetusraha paasetahe lunastamiseks.

Kreeka teater oli vababhuteater: etendused toimusid
lahtise taeva all ja paevavalgusel. Et etendusi anti vord-
lemisi harva, tuli teatrite ehitamisel arvesse vdtta pidus-
tustest osa vOtvate kodanike suurt massi* Nii mahutas Atee-
na teater 17 000 pealtvaatajat, Megalopolise linna (Arkaa-
dias) teater — 44 000 kulastajat. Teatri pohilisteks osadeke
olid orkestra* pealtvaatajate kohad (teater kitsamas mdttes,
kr* sdnast theaethai - vaatama) ja skene. Orkestra (kr. so-
nast orcheisthai - tantsima) kujutas endast véaikest Ummar-
gust valjakut (labimddduga umbes 24 m) Dionysose altariga
keskel ja kahe kilgmise sissekaiguga (parodosega), mille
kaudu sisenes oma kohtadele publik ja seejarel tuli orkest-
rale koor. Skene (sfnasfnalt "telk"™; siit tuleneb sdna
"stseen™) oli algselt naitlejate Umberriietumiseks maaratud
ajutise iseloomuga telgitaoline ruum, kust naitlejad ilmusid
oma osi taitma. Hiljem, kui draamalavastused muutusid regu-
laarseks, asendus see ajutine telk plsiva ehitisega orkest-
ra taga ja kujutas niidd hoone, peamiselt lossi voi templi
esikilge, seega dekoratiivset fooni, mille ees arenes lava-
tegevus. Skene ette pilstitati sammastik (proskenion) ja sam-
maste vahele asetati tahvlid kujutustega, mis olid nagu ting-
likeks dekoratsioonideks. Puudub 186plik selgus selle kohta,
kus eBinesid naitlejad. On teada, et hilisantiikajal, mil
kooril polnud enam seost tegevusega, oli nditlejate esine-
miskohaks eriline lava skene ees, mis asetses marksa kdrge-
mal orkestrast. Kuid draama Oitseajal vottis koor otseselt
osa tegevusest ja naitlejail tuli naidendi k&aigus sageli ol-
la kokkupuutes kooriga. Seetdttu vdib arvata, et V saj. man-
gisid naitlejad orkeatral proakenioni ees, kooriga uhisel
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tasapinnal voi Oige madalal kdrgendil. Mis puutub pealtvaa-
tajate kohtadesse, siis asetsesid istmete read astmeti, pii-
rates orkeetrat hobuserauakujulised (amfiteatrina); radi-
aalselt paigutatud vahekdaigud jagasid vaatajate ruumi 10i-
kudeks. V saj. olid tarvitusel puupingid, mis hiljemini
asendati Kkivist istmetega.

Vana-kreeka lavatehnika oli isegi draama Oitseajal 6i-
ge primitiivne ja mehhaanilisi seadmeid rakendati vaga vtt-
hesel maaral. Sellest, mis toimus lava taga, koOige sageda-
mini lihtsalt jutustati. MOnikord naidati maja sisemuses
arenevat tegevust erilise ratastega platvormi (ekkiuklema)
abil, mis kooe sellel asuvate naitlejate vdi nukkudega vee-
retati skene ukse kaudu valja ja parast vajaduse moddumist
viidi tagasi. Tegelaste (nait. jumalate) tdstmiseks O6hku oli
olemas nn. masin, midagi tdstekraanataolist.

Osalised naidendis esinesid maskides, mis katsid nait-
leja ndgu ja pead. Maski abil sai &ra markida kujutatava
isiku sugu, vanust, uUhiskondlikku asendit, kdlbelisi omadu-
si, hingelist seisundit. Tanu maskile vdis naitleja hdlpsas-
ti taita samas naidendis mitut osa. Mask tegi nédo liikuma-
tuks ja kdrvaldas naitleja kunstivahendite hulgast miimika,
mida kull suurem osa pealtvaatajaid kauguse tdttu polekski
saanud jalgida. Miimika puudumist kompenseeris naitleja ke-
haliigutuste mitmekesisus ning ilmekus ja ta teksti esita-
mise oskus. Naitlejate riietus oli draama eri Zanrides eri-
nev. Tragoddias esinesid naitlejad pikas pidulikus ruus,
kérge peakattega Ja koturnides (k&rgete taldadega jalat-
seis). Komdoddias ja saatirdraamas pidid naitlejate dlikon-
nad ja maskid publikut I8bustama ja naerma ajama ja olid
seetdttu eriti veidrad ning kohmakad. K&iki osi naidendeis,
ka naiste osi, mangisid mehed.

Algselt oli draamap peategelaseks koor; hiljem torjus
naitlejate mang ta jark-jargult koérvale. Koor koosnes tra-
goddias alguses 12-st, Sophoklese ajast alates 15-st mehest.
Koor kujutas harilikult selle maakoha elanikke (mehi voi
naisi), kus toimus tegevus. Komoéddias koosnes koor 24-st



isikust ja kujutas mitte Uksnes inimesi, vaid ka igasuguseid
loomi ja isegi fantastilisi olendeid (pilvi, lindo, konni,
saari jne.)» 1V saj. kahanes koori osatdhtsus niivdrd, et ha-
kati kirjutama ka naidendeid, kus kooril enam osa polnud.

Et teatrietendusi kasitati osana riiklikust kultusest,
el peetud nendes esinemist alandavaks inimese vaarikusele.
Naitlejaiks vdisid olla ainult vabad kodanikud ja nad kasu-
tasid mdningaid eesdigusi (nait. olid maksudest vabastatud).
1V sajandil, mil Kreekas tekkis rohkesti teatreid ja kasvas
kutseliste naitlejate arv, tekkisid nende kutseorganisatsi-

oonid, nn. Dionysose meistrite Uhingud.

Aischylos. V sajandi tragéodiast on sailinud selle
Zzanri koige valjapaistvamate esindajate, Aischylose, Sophok-
leee ja Euripidese teoseid. lgalks neist nimedest tahistab
ajaloolist etappi atika tragoodia arengus, milles kajastu-
vad ateena demokraatia ajaloo kolm etappi. Aischylos (525-
456 e.m.a.), Ateena riigi kujunemisperioodi ja Kreeka-Parsia
sddade ajajargu poeet, on antiiktragtdaia rajaja selle kind-
lakskujunenud laadis, t8eline "tragtodia isa" (Engels). Kui
Marxi poole po6drduti Kkisimusega, kes on ta lemmikpoeedid,
kirjutas ta vastuseks: '"Shakespeare, Aischylos, Goethe.™
Aischylos on tohutu realistliku jdouga loov geenius, kes miu-
toloogiliste kujundite varal avab selle suure p6éorde ajaloo-
lise sisu, mille kaasaegne ta oli; see oli nimelt demokraat-
liku riigi tekkimine sugukondliku korra rohkete 1iganditega
seotud uUhiskonnast.

Biograafilised andmed Aischylose (nagu iUldse enamiku an-
tiikaja kirjanike) kohta on napid. Ta sindis Eleusises Atee-
na lahedal, péarines aristokraatlikust soost ja néagi oma
nooreas turannia kukutamist ning demokraatliku korra rajamist
Ateenas. Aischylose teostest nahtub, et ta oli demokraatliku
riigi pooldaja, ehkki ta kuulus konservatiivsesse ruhmitusse
demokraatias. Ta vOttis osa sOdadest parslaste vastu, vdidel-
des Maratoni (490), Salamise (480) ja Plataia (479) lahinguis.
Sddade tulemus kinnitas temas veendumust Ateena demokraatliku
vabaduse Uuleolekust monarhistlikust printsiibist, mis oli Par-



aia despootia aluseks (tragoddia '"Parslased™)* Aischylose
poliitilised sumpaatiad avalduvad Usna margatavalt ta teostes;
nagu téhendab Engels, oli "tragbtodia isa" ses mOttes ten-
dentslik kirjanik* Draamavdietlustel tuli ta 13 korda vdit-
jaks. Oma viimased eluaastad veetis Aischylos Sitsiilias,

kus ta varemgi oli kainud draamasid lavastamas ja kus ta ka
suri*

Traditsioonilise maailmavaate elemendid pdimuvad Ai-
schylosel demokraatliku riikluse toimel tekkinud seisukoh-
tadega* Ta usub jumalike jdudude reaalsesse olemasolusse ja
nende mdéjusse inimese elus* Teisest kiljest saavad Aischy-
losel jumalad uue riigikorra Oiguslike aluste kaitsjaiks ja
sellega seoses tdstab ta esile inimese isikliku vastutuse
ta vabalt valitud kaitumise eest *Arvustades rahvauskumusi ja
mutoloogilisi lugusid, suhtub Aischylos mdnes oma teoses
kriitiliselt jumalate tegudesse, ometi ei j6ua ta usundi ei-
tamiseni. Kaasaja mitme filosoofi eeskujul loob ta jumaluse
uldistatud idee} mille jaoks ta sailitab Zeusi nime, lahene»
des seega jumaluse panteistlikule kéasitusele. Selline kési-
tus oli vastuolus kreeklaste tavalise usundiga, nende polu-
teismiga. See andiski Marxile pdhjust markida, et Kreeka ju-
malad said Aischylose "Aheldatud Prometheuses"™ surmavalt
haavata.Cjt*hekord jumaluse mdju ja inimeste teadliku kaitu-
mise vahel, selle mOju teede ja eesmdrkide motef kisimus sel-
le 6iglusestf tde 106plikust vdidust/- need ongi Aischylose
pohilised probleemid9 mida ta kasitleb inimsaatuse ja inim-
kannatuste kujutamise varal.

Ainestikku ammutas Aischylos kuklilistest poeemidest:
valja arvatud "Parslased", on k8ik ta tragoéddiad kirjutatud
mutoloogilistel siuzeedel. Kangelaste saatust kujutab ta ena-
masti kolmes Uksteisele jargnevas tragdddias, mis moodusta-
vad tervikliku triloogia; sellele jargneb saatirdraama sama
mitoloogilise kiklose ainestikul* Kuid Aischylos mitte Uks-
nes dramatiseerib muistendeidt vald ka mdtestab neid umber,
pdimides neisse oma probleemistikku. Mis puutub Aischylose
dramaturgilistesse uuendustesse, siis on Aristoteles need

11 - 81 -



luhidalt &ra markinud Jargmiselt: "Aisehylos suurendas esi-
mesena naitlejate arvu Uhelt kaheni, vahendas kooripartii-
sid ja andis esikoha dialoogile.” Teiste sOnadega: tragdddia
lakkas olemast Uheks kooriluidrika haruks ja hakkas muutuma
draamaks.

Antiikaja teadlaste andmeil koosnes Aischylose kirjan-
duslik parand 90 draamateosest (tragdddiast ja saatirdraa-
mast). Tervikuna on neist meie ajani Jdudnud ainult 7 trag6o-
diat} nende hulgas uks taielik triloogia* Peale selle on ena-
mik kaotsilainud teoseid meile tuntud pealkirjade ja vaheste
fragmentide jargi, millest enam-vdhem selgub nende temaati-
ka.

Aischylose sailinud trag6ddiaist on arvatavasti uks va-
rasemaid "Palujannad"™, esimene osa triloogiast, mis kéasit-
leb muuti Danaose 50 tutrest (nn. Danaiididest). Pdgenedes
oma lellepoegade, Aigyptoee (Danaose venna) poegade eest,
kes tahavad nendega abielluda, saabuvad Danaiidid Egiptusest
Argosesse (linn Lduna-Kreekas) ja paluvad varjupaika* Podge-
nemist motiveeritakse Danaiidide keeldumisega abielluda la-
hiseugulastega, nende vastumeelsusega abielu suhtes lldse ja
protestiga Aigyptose poegade vagivaldse taotluse vastu. Ko-
halik kuningas vdtabki nad rahva ndusolekul oma kaitse alla,
Algyptose poegade saadiku katsele pdgenikke véagisi &ara viia
osutab kuningas vastupanu ja saadik lahkub, ahvardades sdja-
ga. "Palujannade"™ struktuur on veel lUsna arhailine* Peaosa
etendab siin Danaiidide koor, kelle partiid moodustavad ile
poole tragbtddia sisust, teine naitleja on kiull juba olemas,
kuid selle osa on vaike* Dialoog areneb peamiselt Uhe nait-
leja ja koori korifee vahel. Triloogia jargmised osad (“Egipt-
lased” ja "Danaiidid™) pole sailinud, kuid maudi sisu, mida
neis kasutati, on tuntud. Aigyptose poegadel léks korda va-
givaldselt abielluda (0la lelletitardega, kuid pulmassl tapsid
Danaiidid, peale uUhe, oma mehed. LOpptragdddias esines juma-
latar Aphrodite kdnega armastuse ja abielu kaitseks* Triloo-
gia l0ppee seega perekonnaprintsiibi voidulepaasuga.

Varasemate tragoddiate hulka kuulub ka "Parelased", mis
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sisuliselt polnud seotud teiste triloogia osadega* Selle
teose sliee on voetud Aischylose kaasajast: tragdddias ka-
sitletakse Parsia kuninga Xerxese sdjakaiku Kreekasse. Te-
gevus toimub Uhes Péarsia pealinnas. Linnavanemad, nn. usta-
vad, kes moodustavad koori, kogunevad lossi juurde. Neid
vaevavad singed aimused ja nad meenutavad, kuidas oli asu-
nud teele Kreekasse péarslaste tohutu sdjavagi* Kuninga eaa
kdneleb oma pahaendelisest unendoat, koor soovitab tal pa-
luda abi oma surnud abikaasa, kuningas Dareiose varjult ja
uhtlasi iseloomustab Kreeka maad ja rahvast. Sel momendil
ilmub saadik, kes jutustab Péarsia laevastiku héavitavast
lilasaamisest Salamise lahingus* See jutustus moodustab too-
se keskse osa* Kuninga ema dialoog koori koriufeega ja saadi-
ku jutustus kujutavad endist Oieti Ateenademokraatiat ja oma
isamaad ning vabadust kaitsvate hellenite Ulistust* Seeja-
rel ennustab hauast valjakutsutud Dareiose (Xerxese isa) va-
ri parslastele edasisi kaotusi jumalate karistusena Xerxese
Ulisuure kdrkuse eest. LOpuks ilmub Xerxes ise, kaebab oma
onnetuse Ule, koor liitub temaga ja tragoddia 186peb uUhise
itkuga. Tragoodias kujutatakse mitte niivOrd seotud tege-
vust, vaid antakse rida pilte, milles naidatakse Onnetuse
jarkjargulist lahenemist: esiteks tumedad aimused, siis
tépne teade ja l0puks Xerxese ilmumine. Dialoogil on teoses
suurem osatahtsus kui "Palujannades™. Ajaloolise sindmuse
kasitlusele lisandub selle miutoloogiline tdlgendus, kusjuu-
res kasutatakse uleloomulikke kujusid ja nadhtusi (Dareiose
vari, kuninga ema unendgu)* See ei takista Aischylost hin-
damast Kreeka—Parsia s6dade ajaloolist tahtsust ja vastanda-
mast Parsiat kui i1damaist monarhiat kreeka polisele. Teos

on siugavalt patriootiline, kuid autor suhtub ka parsia rah-
vasse ilma mingi vaenulikkuseta, kujutades teda Xerxese mee-
letu k&itumise ohvrina*

Kuigi "Parsiastes* ei etenda koor domineerivat osa na-
gu "Palu.lannades"™, on selles individuaalsed kujud iseloomus-
tatud O6lge kahvatult .la tragdddial puudub keskne figuur*
Teisiti on lugu trag6dodias "Seitse Teeba vastu", mis on koi-
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maa osa triloogiast Teeba multide kuklose sizeel; eelnevad
osad “Laios” Ja "Oidipus” pole sailinud. Triloogiat Uhenda-
vaks motiiviks oli suguv@sa needus, mis lasub Teeba kunin-
ga Laiose jarglastel. Laiosele oli Apolloni oraakel linna
paastmise huvides keelanud omada lapsi, kuid Laioe ei vot-
nud seda keeldu kuulda ja k&ttemaks tabas kolme sugupdlve:
Laiost ennast, ta poega Oidipust ja viimase poegi Eteoklest
ja Polyneikest, kes langesid isa needuse alla. Kolme sugu-
pdlve saatust kujutati kolmes tragdoddias; viimase sailinud
tragdddia tegevus toimub sel ajal, mil Eteoklese poolt pa-
gendatud Polyneikes ja temaga koos veel kuus vaejuhti piira-
vad Teebat eesmargiga vallutada linn ja panna seal kuninga-
troonile Polyneikes. Peategelaseks on tragdtddias Eteoklee,
kes kuningana juhib linna kaitset. Eteoklee on singe Kkuju:
ta tunneb end Uksildasena kodanike hulgas, jumalaist hulja-
tuna ta p6lgab naisi ja kannab endas surmaviha venna vas-
tu. Kuid autor on ta varustanud ka valjapaistvate positiiv-
sete omadustega: slgava kodumaa-armastusega ja juhi- ning
organisaatoritalendiga. Linna naiste koor kirjeldab oma
lauludes kohutavat saatust, mis ootab elanikke linna val-
lutamisel, kuid Eteoklee paneb rangete korraldustega piiri
paanikale. Luuraja teadustab, et seitse juhti lahenevad oma
sf8javagedega linna seitsmele véaravale, ja Eteoklee maarab
nende vastu vaejuhid. Kuulnud oma venna Polyneikese ilmumi-
sest seitsmenda varava juurde, teatab ta otsusest minna
voitlema venna vastu. Asjatult putab koor teda peatada, ta
on kindel oma Urituse Oigsuses. Loppstseenis ilmub kaskjalg,
kes teatab vdidust vaenlaste uUle ja m8lema venna surraast ka-
hevditluses. "Seitse Teeba vastu” on esimene meile tuntud
kreeka tragoddia, kus naitlejapartiid on kindlalt ulekaalus
vlorreldes koori osaga, ja esimene tragdtédia, kus antakse il-
mekas kangelaskuju.

Suguvdsa traagilise saatuse probleemile on pihendatud
ka koige hilisem Aischylose teos "Oresteia" (lavastatud
458. a.), ainus tervikuna meie ajani joudnud triloogia. Oma
struktuurilt on "Oresteia”™ marksa komplitseeritum eelmis-
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test tragoddiatest; ka on autor selles oma noore vdistleja
Sophoklese eeskujul rakendanud tegevusse kolmanda naitleja.
"Oresteia" siuieeks on Atreuse jarglaste saatus: neil lasub
vanne nende esivanema kohutava kuritdd parast* Atreuse su-
guvlsas ei lakka seetdttu koledad roimad: Atreuse poeg Aga-
memnon toob jumalaile ohvriks oma titre Iphigeneia, Agamem-
noni naine Klytaimnestra (ehk Klytaimestra) mdrvab oma armu-
kese Aigisthose kaasabil oma mehe, Agamemnoni poeg Orestes
maksab isa eest katte, tappes ema ja Aigisthose.

Esimene triloogia osa on "Agamemnon™. Siin kujutatakse
kuninga kojutulekut Trooja alt ja ta tapmist* Tegevus toi-
mub Argoses) kuninga lossi ees ja algab sel hetkel, mil Kree-
ka méetippudel situdatud mirgutuled teadustavad Trooja lange-
mist* Juba algusest peale on tragododias tunda laheneva para-
tamatu Onnetuse héngu* Klytaimnestra kaheméttelised kdned ja
tumedad vihjed ennustavad halba, Argose raukade koor laulab
singeid laule kattemaksuhimulisest jumalusest ja Iphigeneia
ohverdamisest. IlImub saadik rdédmsa teatega kreeklaste taie-
likust vdidust ja Agamemnoni peatsest saabumisest, kuid koor
andub motieklueele sellest, et kreeklasi on hukkunud ™"v60ra
naise parast" ja et roim sigitab paratamatult uusi roimi.
Jargnevas stseenis sdidab Agamemnon vdiduvankril koos oma
vangiga, Priamose titre Kassandraga, lossi ette ja sammub
Klytaimnestra lipitseval kutsel mdédda purpurvaipa majja -
vastu oma saatusele* Kassandra ennustab nagemuste hoos Aga-
memnoni ja iseenda ladhedast surma ning astub lossi* Ldpuks
koetavad majast Agamemnoni surmaeelsed karjed: Klytaimnest-
ra on kirvehoobiga tapnud oma mehe ja Kassandra. NulUdsest
peale valitsevad Argoses Klytaimnestra ja ta armuke Aigis-
thos, kuid koor keeldub neid tunnustamast ja &hvardab Ores-—
tese kéattemaksuga isa eest. Sellega 10peb triloogia esimene
osa. Eriti vdimsalt on kujutatud Klytaimnestra, ilmekalt on
antud ka muud, isegi teisejargulised tegelased.

Teine tragtdodia sellest triloogiast kannab nimetust
"Hoefoorid"” (kr. Qhoephoroi - jookohvri toojad). Selle tege-
vus toimub kummekond aastat hiljem. V&0rsil meheke sirgunud
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Oreetee I1Ilmub kooa oma adbra Pyladeaega Argoseeae, et Apol-
loni oraakli kasul katte makata Agamenmoni surma eest* Te-
kib moraalne konflikt: kohus katte maksta isa eeat n6uab
uut Odudset roima — ema tapmist* Agamenmoni haua juures koh-
tab Orestes oma kannatavat Ode Elektrat Ja orjataride koo-
ri. Kohkununa singest unendost oli Klytaimnestra saatnud
nad hauale jookohvrit viima* Elektra tunneb vddramaalases
ara oma venna ja nad koostavad kattemaksu plaani* Tunginud
lossi réandaja naol, kes toob teate Oreatese surmast, tapab
Oreetee eeiteks Aigisthose ja aeejarel péaraat rasket eiae-
heitlust Klytaimnestra* Apolloni tahtmine on taidetud, kuid
paraet ema tapmist haarab Orestest hullusehoog ja ta pdge-
neb, kuna kattemaksujumalatarid erinnised aauvad teda jali-
tama.

Selle tragédddia jatkuka on "Eumeniidid™, mis kasitleb
jumalate voitlust Orestese péarast* Jalitatuna erinnustest,
kes moodustavad selles tragdddias koori, pdgeneb Orestes
Delfisse. Seal kftsib Jumal Apollon tal minna Ateenasse, ku-
hu tegevus niuidd ule kandub. Jumalatar Athena moodustab Ak-
ropolisel erilise kohtu (areopaagi) Orestese silluteo aruta-
miseks. Trinnlused, kes kehastavad sugukondlikku veritasu
printsiipi, esinevad slUlUdistajatena, Apollon aga Oresteee
kaitsjana* Kohtulikku vaidlust esitab Aischylos d&ieti kui
vOitlust isa- jJja eraadiguse (patriarhaadi ja matriarhaadi)
printsiibi vahel. Selle vditluse tdlgenduse on andnud En-
gels, kes tahendab: 4Kogu tulikiueimus on luhidalt kokku
vdetud niidd jargnevas Orestese ja erinnuste vahelises vaid-
luses* Oreetee juhib tahelepanu sellele, et Klytaimnestra
on sooritanud kahekordse kuritdéé: ta on tapnud oma mehe, ja
koos sellega ka Orestese isa. Miks aga jalitavad erinniteed
juet teda, mitte aga ta ema kui kaugelt suuremat sulddlast?
Vastus on rabav: "Ta ei olnud veresuguluses mehega, kelle
ta tappis.” Mitte veresuguluees oleva mehe tapmine, olgugi
see mdrvari enda raees, on hivitatav, ei lahe erinnistele
korda; nende uUlesanne on ainult veresugulaste seas toimunud
mérva jalitamine ja siin on emadiguse kohaselt ema tapmine
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raekeim ja huvitamatuim sultegu.”Vaieldes vastu erinnistele,
réhutab Apollon suguluse tahtsust iealiinis ja abielusideme-
te puhadust. Kohtunike hft&led langevad pooleks, kusjuures
Athena annab oma hdale Orestese poolt. Orestes on seega Oi-
geks mOistetud. Erinnused lepivad sellega, et nende auke ra-
Jjatakse Ateenas vaetav kultus ja muistseid emadiguse jumala-
tare hakatakse nuud austama kui "halastuse jumalatare'™ (seda
tahendabki nende uus nimi "Eumeniidid™). Areopaagi asutamise-
ga kaotatakse veritasu. Magu teisteski Aischylose teostes
paasevad ajalooliselt progressiivsed pohimdotted véidule Ja
kogu triloogia I0peb Ateena Ulistamise ja rodmuhdisetega.

Kullastatud dramaatilise liikuvuse ja ilmekate kujundi-
tega on "Oresteia" rikas ka ideelise sisu poolest. Aischylos
on veendunud maailmakorra digsuses ja headuses. Koori euu
labi "Agamemnonis™ vaidleb ta arvamuse vastu, nagu vahelduk-
sid 6nn ja Onnetus mehhaaniliselt inimeste elus, ja kuulutab
oiglase karistuse seaduse vankumatust. Kannatus on jumaliku
Oigluse toodriist: "teadmine omandatakse kannatuse kaudu”. Sel-
gesti .lImnevad "Oresteiae" ka Aischylose poliitilised vaated.
Olles konservatiivsel seisukohal Periklese rihmitise demo-
kraatlike reformide suhtes, ulistab ta aristokraatlikku areo-
paagi, mille Ulesannete Umber kais neil aastail poliitiline
vOitlus. Kuid ta astub valja ka Ateena demokraatia vaarkulgede
vastu: rahavoim, orjade ebainimlik kohtlemine ja anastussf-
jad leiavad temas karmi hukkamdistja.

Need suure kunstniku humaansuse jooned avalduvad veelgi
eredamalt Aischylose kuulsas tragdddias "Aheldatud Prometheue™
( lavastusaeg teadmata ). Prometheus, uks titaanidest, s.o.
Jjumalate "vanema pOlvkonna"™ esindajaist, on inimkonna s&ber.
Zeusi vOitlusest titaanidega vOttis Prometheus osa Zeusi poo-
lel* Kui aga Zeus kavatses havitada inimsoo ja asendada see
uue pdélvkonnaga, paastis Prometheus inimesed, tuues neile
taevast tule ja aratades nad teadlikule elule. Sellega tdmbas
ta endale Zeusi viha.Tragtodias Kkirjeldatakse, kuidas sepiee-
jumal Hephaistos Zeusi kasul aheldab Prometheuse kalju kilge.
Hephaistost saadavad kaks allegoorilist kuju - V&im ja Vagi-
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vaid* Kogu loodua tunneb kaasa Prometheuse kannatustele = Ta
Juurde lendavad tlivulleel vankril Okeanoee tutred Okeanii-
did, kellele Prometheus jutustab, mis abi ta on osutanud
Zeuaile ja millega teda vihastanud* Saabub ka vana Okeanoe
ise ja soovitab Prometheusele leppida maailma valitsejaga,
kuid Prometheus keeldub seda tegemast. Mingit méju ei aval-
da Prometheusele ka Zeuei poolt saadetud jumalate kéaskjala
Hermese manitsused ja ahvardused. Uut jumalate valitsejat
kujutab Aischylos selles tragotdias tanamatu, julma ja kat-
temaksuhimulise turannina. Reas stseenides kirjeldatakse
alandlikuks muutunud jumalate Idmitamist Zeusi ees ja Pro-
metheuse vabadusearmastuste Viimane eelistab oma piinu orja-
likule Zeusi teenimisele:

Sa tea, et iialgi ei vahetaks
ma oma piinu orjapdlve vastu.

Tsiteerides neid sbnu tdhendab Marx: '"Prometheus on koi-
ge Oilsam puhak ning marter filosoofia kalendris!l Tragdddia
16peb sellega, et Prometheuse jareleandmatusest arritatud
Zeus saadab tormi ja Prometheus langeb koos kaljuga ja te-
male ustavate Okeaniididega allmaailma. Meieni mitte joudnud
tragdodias ''Vabastatav Prometheus™ kirjeldatakse Prometheuse
vabastamist Herakleee poolt. Antiikaegses Aischylose teoste
nimestikus figureerib veel draama '"Prometheus - tulekandja",
mille sisu kohta aga puuduvad andmed.

Kui inimeste s8ber, kui julge vditleja Jumalate tirannia
vastu ja koigi jumalate vihkaja, kehastunud mdistus, kes ot-
sib uusi teid inimeste vabastamiseks looduse vdimu alt, val-
mis taluma suurimaid kannatusi oma kérge idee nimel - selli-
sena on Prometheuse kuju saanud iInimkonna vabastamise eest
peetava vditluse simboliks. Mitmed uueaja suurimad poeedid
(Goethe, Byron, Shelley jt.) on oma loomingus kasitlenud
milti Prometheusest. Moned kodanlikud kirjandusteadlased,
kes rdhutavad ainult konservatiivset usundilis-mutoloogilist
killge Aischylose loomingus, ignoreerides selle slgavalt
progressiivset olemust, vaidavad, et Aischylos mbéistab huk-
ka Prometheuse "massu'" Zeusi vastu. Pilltakse ka uldse eita-
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da "Prometheuse™ kuulumist Alschylosele, ehkki kogu antiik-
aja traditsioon tdendab vastupidist. Selliste arvamuste pai-
kapidamatus on Ulaltoodu pdhjal ilmne.

Kujutades Jarjekindlalt progressiivsete printsiipide
vOitu moraali, d8iguse Ja riikliku korralduse alal, valjendas
Aischylos oma aja pohilisi ajaloolise arengu tendentse. In-
diviidi saatus ja kannatused huvitavad teda ainult kui luli
suures ajaloo ahelas, kogu suguvdsa vOi riigi saatuses, mida
ta kasitleb enamasti seostatud triloogias ja viib elujaata-
va, optimistliku Idpuni. Aischylosel ei esine kuigivdrd su-
vendatud individuaalset iseloomustust, ta kangelaste kesk-
sed kujud on lihtsad, teatud maaral Uldistatud, kuid see-
eest monumentaalsed, paistavad silma oma tohutu vdimsuse ja
monoliitsusega. Ka tema naidendite struktuur pole kuigi kee-
rukas: tragoodia koondub dhe situatsiooni vOi sundmuse um-
ber, mis peab vapustama vaatajat. Koor, mis domineerib 'Pa-
lujannades™ ja "Parsiastes'™, etendab suurt osa ka hilisemais
tragoodiais kui meeleolu kandja (‘"Agamemnonis”, "Hoefoori-
des™), mdnikord aga ka kui tegelane("Eumeniidides™). Aischy-
lose keel paistab silma leksika suure rikkuse ja mitmekesi-
suse poolest, on tulvil originaalseid kujundeid ja metafoore.
Piduliku ning uUleva stiili vdimas paatos tdstab ta tragtdodia-
te emotsionaalset joudu, eriti laurilistes osades.

Aischylos on avaldanud suurt m&éju mitte ainult kreeka,
vaid ka rooma ja hiljem uusaja kirjandusele. Uueajal leid-
sid ta tragdodiate vOimsus ja uUlevus vaarilist hindamist
eriti XVIIlI saj. 16pust alates.

Sophokles. Teine kuulus kreeka V saj. dramaturg on
Sophokles (496-406 e.m.a.). Keskmist kohta, mis tal oli ati-
ka suurte traagikute kolmikus, margib vanaaegne jutustus,
mis seob nende elulugu Salamise lahinguga (480): 45-aastane
Aischylos voéttis isiklikult osa sellest otsustavast lahin-
gust parslastega, mis kindlustas Ateena vdimsuse merel,
Sophokles piuhitses pidustustel Salamise vditu poistekooris,
Euripides aga sundis selle lahingu aastal. Vanuse vahekord
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madrab nende poeetide tegevuse ajajargud. Kui Aischylos on
Ateena demokraatia tekkeaja poeet, on Euripides selle demo-
kraatia kriisiaja kirjanik, ja Sophokles, ehkki ta suri oma
noorema kaasaegse Euripidesega Uhel aastal ja oli loomingu-
liselt tegev kuni oma pika elu viimaste paevadeni, jJaab ™m
ideoloogiliselt ja kirjanduslikult suunitluselt siiski Atee-
na Oitsengu, Periklese aja poeediks.

Sophokles péarines joukast ja mdjukast eoost; ta siUndis
Ateena eeslinnas Kolonoses relvatédkoja omaniku pojana, sai
hea hariduse ja hakkas juba varakult kirjutama naidendeid.
Noores eas seieis ta ladhedal reaktsioonilisele maaomanike
ringkonnale, liitus hiljem Periklese demokraatliku ruhmiti-
sega. kuid pisis elu 18puni mOOdukalt-demokraatlikel seisu-
kohtadel. Kui Peloponnesose sdja ajal ilmnesid Ateena uUhis-
konnas kriisi tunnused, jai Sophokles traditsioonilise elu-
laadi pooldajaks ja suhtus eitavalt uutesse poliitilistesse
ja ideelistesse vooludesse, vOttes isegi osa 411. aasta anti-
demokraatlikust riigipdordest. Olles korduvalt valitud riik-
likesse ameteisee, ei etendanud ta siiski poliitilises elus
kuigi silmapaistvat osa. Seevastu oli ta dramaturgina kaas-
aegsete lemmikuks. Polise usundi ning moraali austamine ja
Uhtlasi usk inimesesse ja ta vaimsetesse ning kdlbelistesse
jJjoududesse - need on Sophoklese maailmavaate pdhijooned. Ses
suhtes on ta Ateena Oitseaja demokraatliku ideoloogia pari-
maid esindajaid.

Esimese voidu (Aischylose ule) tragtodiavdistlustel
saavutas Sophokles 468. a.; viimane tragodddia "Oidipus Ko-
lonoses™ on valminud veidi aega enne ta surma ja lavastati
postuumselt. Oma 60-aastase loomingulise tegevuse valtel kir-
jJjutas Sophokles antiikaja andmeil 123 n&aidendit. Ta teostel
oli erakordne menu: 24 korda sai ta vOistlustel esimese au-
hinna ega jaanud kordagi viimasele kohale. Meieni on j6udnud
terviklikult ainult 7 tragdodiat.

Sophoklese tragdddiais kandus raskuspunkt 18plikult ini-
meste, nende otsuste, tegude, vditluse kujutamisele. Kuna
Aischylos piidis inimeste kaitumises naidata kdrgemate jOudu-
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de toimimist ja inimene esines tal sageli jumalate kokku-
porke objektina (nait. Orestes "Eumeniidides'), tegutsevad
Sophoklese kangelased enamasti taiesti iseseisvalt ja maara-
vad ise oma kaitumise teiste inimeste suhtes. Jumalaid toob
Sophokles harva lavale, "suguvOsa needus'™ ei etenda tal

enam seda osa mis Aischylosel. Kdrgemate j6udude toimimine
avaldub asjade loomulikus kaigus. Sophoklest huvitavad in-
diviidi, mitte aga suguvlsa saatusega seotud probleemid.
Seetdttu loobus ta sizeeliselt Uhendatud triloogia pdhimdt-
test: igalks kolmest tragbéddiast on temal kujundatud ise-
seisvaks kunstiliseks tervikuks, mis sisaldab endas kogu

oma problemaatika. Teiseks oluliseks uuenduseks oli Sophok-
lesel naitlejate arvu euurendamine kahelt kolmeni; see vdimal-
das rakendada kdrvaltegelasi ja mitmekesistada tegevust. Eda-
sises atika tragdodia arengus jaigi pusima see naitlejate
arv.

Sophoklese dramaturgia iseloomulikuks naiteks on ta
tragoddia '"Antigone". Selle suZee kuulub Teeba kiklosesse
Jja on otseseks jatkuks muistendile, mida Aischylos kasitles
tragbodias ''Seitse Teeba vastu™.

Suzee aluseks on konflikt inimeste kehtestatud seadus-
te ja usundi ning moraali "kirjutamata seaduste' vahel.

Kui m6lemad vennad, Eteokles ja Polyneikes, olid lan-
genud kahevditluses, laseb uus Teeba valitseja Kreon matta
Eteoklese auavaldustega, keelab aga surma ahvardusel Poly-
neikese kui kodulinna vaenlase matmise. Hukkunute Ode Anti-
gone astub keelust ile ja katab oma venna laiba mullakihiga,
teostades sumboolse matmise, mis oli kreeka usundiliste ku-
jutluste kohaselt kullaldane surnu hingele rahu andmiseks.

Juba tragdsdia proloogis kdneleb Antigone oma Oele Is-
menele kavatsusest venda matta Kreoni keelust hoolimata.
Sophoklese draamades esineb harilikult kohe esimestes stsee-
nides kangelane kindla otsusega, tegevuskavaga, mis madrab
naidendi kogu edasise kaigu. Sellise ekspositsiooni ulesan-
net taidavad proloogid. "Antigone"™ proloog sisaldab veel
teist véga sageli Sophoklesel leiduvat joont - karmide ja
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pehmete iseloomude vastandamist: vankumatule Antigonele vas-
tandatakse arg lIsmene, kes tunneb Oele kaasa, kuid ei soan-
da tegutseda koos temaga. Vaevalt on Kreon j6udnud Teeba
raukade koorile selgitada oma valitsemisprogrammi, kui ta
saab teada oma keelu rikkumisest* Jargmises stseenis tuuak-
se Ulekuulamisele Antigone, kelle on valvurid tabanud ta
teistkordsel ilmumisel Polyneikese laiba juurde. Antigone
kaitseb veendunult oma tegu, vaites, et ta on taitnud d&e ko-
hust jumaliku, kirjutamata seaduse nimel, mis elab inimeste
sidames» Ka Ismene on valmis tunnistama end sulteo kaasosa-
liseks ja jagama 0Oe saatust. Asjatult pulab Haimon, Kreoni
poeg ja Antigone peigmees, isale selgitada, et Teeba rahva
poolehoid kuulub Antigonele. Kreon mdistab Antigone surma.
Viimast korda moéddub Antigone pealtvaatajate eest, kui val-
vurid viivad teda hauakambrisse, kuhu ta kinni muldritakse.
Surmaeelses kbnes jaab Antigone kindlaks oma veendumuses, et
ta on Oigesti toiminud. See on kulminatsioon tragbéédia aren-
gus, jargneb podre. Pime selgeltnagija Teiresias teatab Kreo-
nile, et viimane on langenud jumalate viha alla, ja ennustab
talle kohutavaid O6nnetusi. Kreoni vastupanu on murtud, ta la-
heb Polyneikest matma ja seejarel Antigonet vabastama. Ent
on Juba hilja. Teadustaja sOnadest koorile ja Kreoni naisele
selgub, et Antigone on enda poonud ja Haimon oma mdérsja laiba
juures isa silmade ees end mdb6gaga labi pistnud» Kui murest
réhutud Kreon pddrdub koos Haimoni laibaga koju, saab ta kuul-
da uuest Onnetusest: ta naine on endalt elu vdétnud, needes
meest kui lapsetapjat. Tragoodia 106peb koori luhikese sentent-
siga, et jumalad ei jata autu teo eest katte tasumata.
Jumalik 0Oiglus péaseb seega vdidule, kuid see toimub
draama tegevuse loomulikus kaigus, ilma jumalike jdudude ot-
sese vahelesegamiseta. "Antigone"™ kangelased on ilmekalt in-
dividualiseeritud ja nende tegevus taiel maaral tingitud nen-
de isiklikest omadustest. Koor ei etenda "Antigones"™ kuigi-
vdérd olulist osa, kuid ta laulud on siiski seostatud tegevu-
sega. Eriti huvitav on esimene staslmon, milles Ulistatakse
inimmdistuse joudu ja leidlikkust, kuid hoiatatakse laulu 15-
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pul, et mbistuse joud paneb inimest tegema nii head kui
halba;seepédrast tuleb kinni pidada traditsioonilisest eeti-
kast .

Kuidas laheneb konflikt Antigone ja Kreoni vahel? On
avaldatud arvamist, et Sophokles naitab mdlema vastase sei-
sukoha ekslikkust, et kumbki neist astub valja Oige asja
eest, kuid teeb seda Uhekilgselt. Sellelt vaatekohalt ei toi-
mi Kreon Oigesti, kehtestades riigi huvides seaduse, mis on
vastuolus "kirjutamata" seadusega. Eksib ka Antigone, oma-
voliliselt rikkudes riigi seadust "kirjutamata" seaduse ni-
mel. Antigone hukk ja Kreoni 0Onnetu saatus on nende uhekulg-
se toimimise tagajarg. Niisugusel arvamusel olid naiteks He-
gel Ja Belinski. Teise tdlgenduse jargi kuulub Sophoklese
poolehoid taielikult Antigonele: kangelanna valib teadlikult
tee, mis viib ta hukkumisele, ja autor kiidab heaks selle va-
liku, néaidates, kuidas Antigone surm kujuneb ta moraalseks
vOiduks ja toob endaga kaasa Kreoni kokkuvarisemise. See
viimane tdlgendus vastab enam Sophoklese maailmavaateliste-
le seisukohtadele. Mdned teadlased on véaljendanud motet, et
Antigone hukkumine oli seaduspérane, sest riiklik printsiip
peab asetsema k&rgemal perekonnaprintsiibist. On esinenud
ka katseid mdlema peakangelase teguviisi Oigustada.

Naidates inimese Ulevust, ta vaimsete ja kdlbeliste
joudude kullust, kujutab Sophokles Uhtlasi ta jouetust,
inimlike v@imaluste piiratust* Suurima valjendusrikkusega
leiab see probleem kéasitlust tragéddias "Kuningas Oidipus",
mida kdigil aegadel on peetud "Antigone™ ko&rval Sophoklese
kunstimeisterlikkuse Sedodvriks. Ulut Oidipusest pdhineb "su-
guvlsa needusel™, Sophokles aga on loobunud péariliku sud
ideest: tema huvi koondub Oidipuse isiklikule saatusele.

Kohutatuna ennustusest, mille jargi ta saab surma poja
kade labi, kaskis Teeba kuningas Laios oma asjasundinud pojal
jalad labi torgata ja heita ta magedesse. Poisikese lapeen-
das Korintose kuningas ja andis talle nimeks Oidipus (sdna-
sonalt "paistetanud jalgadega™). Oidipus ei teadnud midagi
oma paritolust, kuid Uhe juhusliku vihje ajel podrdus ta
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selgituse saamiseks Delfi oraakli poolo. Oraakel ei andnud
talle otsest vastust, vaid teatas, et Oidipusele on méaratud
tappa isa Ja abielluda emaga. Et valtida nende kohutavate
roimade voéimalust, otsustas Oidipus Korintosesse mitte enam
tagasi podrduda ja uuundus Teebasse. Teel tekkis tal juhus-
likul kohtumisel tuli tundmatu vanamehega, kelle ta &ageduse-
hoos tappis - see vanamees oligi Laios. Seejarel vabastas Oi-
dipus Teeba tiivulisest koletisest, sai tasuks selle eest
Teeba kuningaks, abiellus Laiose lese lokastega (s.o. oma
emaga), kellega tal sindis lapsi, ja valitses mitu aastat
rahulikult Teebas. Seega samade abindude varal, mis Oidipus
vOtab tarvitusele, et ara hoida temale ennustatud saatust,
viiakse tegelikult ennustus taide (nn. traagiline iroonia).
See vastuolu inimese sdnade ning tegude subjektiivse ees-
margi ja nende objektiivse mdétte vahel labib Sophoklesel ko-
gu tragéoddia.

"Kuningas Oidipuse"™ tegevustik algab piduliku rongkai-
guga: Teeba noormehed ja raugad paluvad Oidipust péaasta linn
seal levivast katkust. Tark kuningas on juba ise lahetanud
oma naisevenna Kreoni Delfisse oraakli juurde ja tagasijoud-
nud Kreon toob oraakli vaatuse: katku pf&hjuseks on "rive-
tus', Laiose mdrvari viibimine Teebas. Oidipus asub energi-
liselt tundmatu mdrvari otsinguile. Selgub, et tapmise ain-
saks pealtnéagijaks oli ori, kes nuuad hoiab kuninga karja ma-
gedes. Oidipus kéasib ta kohale tuua. Vahepeal poddérdub Oidi-
pus ennustaja Teiresiase poole palvega avaldada mdrvari nimi.
Teiresias tahab esiti sudsta kuningat, ent Oidipuse ettehei-
detest ja kahtlustustest &arritatuna heidab talle nakku sui-
distuse: "Tapja oled sina". Oidipusele tundub suudistus nii-
vord uskumatuna, et ta peab seda oma naisevenna Kreoni sepit-
suseks. Puudes rahustada oma meest ja tdestada ennustuste
ebadigsust, jutustab lokaste, kuidas temal oli Laiosega poegi
kelle nad otsustasid lasta hukkuda, kartes kohutavate ennus-
tuste taideminekut, ja kuidas mitu aastat hiljem Laios tape-
ti roovlite poolt kolme tee ristmel. Sel puhul tuleb Oidipu-

sel meelde, et kord ta ise samasugusel kohal tappis kellegi
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auvaarse mehe. Tal tekib kahtlus, kas polnud tema poolt ta-
petud mees Teeba kuningas. lokaste rahustab teda, viidates
karjase sonadele, et roovleid oli mitu. Stseen lokastega ta-
histab podret tegevuse kéaigus. Kuid katastroofile eelneb
Sophoklesel harilikult veel mdningane viivitus (retardat-
eioon), mis hetkeks nagu tdotab soodsamat lahendust. 1lImub
teadustaja sdnumiga Korintose kuninga surmast. Oidipus vOi-
durddmutseb: isa tapmise ennustus el taitunud. Kuid teadus-
taja edasisest jutust selgub, et Oidipus polnudki Korintose
kuninga poeg ja et teadustaja palju aastaid tagasi sai mage-
des Uhelt Laiose karjaselt labitorgatud jalgadega imiku ja
andis ta edasi Korintose kuningale. lokastele selgub nuud
kogu tdde ja ta lahkub meeleheites lavalt. Edasises uurimise
kadigus osutub Laiose tapmise pealtnagijaks sama karjane, kes
kunagi oli korintoslastele lUle andnud imiku. I1lmneb, et tea-
de roovlijougu kallaletungist Laiosele oli vale. Oidipus
saab teada, et ta on Laiose poeg, isa tapja ja ema mees. Si-
gava kaastundega suhtub koor Oidipuse saatusesse, motiskle-
des inimdnne ebakindlusest ja kdike nageva aja kohtumdist-
misest. Péarast teadustaja jutustust lokaste enesetapmisest
jJa Oidipuse enesepimestamisest ilmub veel kord Oidipus» neab
oma Onnetut elu, nbuab enda pagendamist, lahkub oma titar-
dest. Edasine Oidipuse saatus (kas ta lahkub maapakku voi
jaab Teebasse) I18ppstseenis ei selgu.

Ukski antiikaja naidend pole jatnud nii silmapaistvaid
jalgi Euroopa draama ajalukku kui "Kuningas Oidipus™. XVIII-
X1X sajandi neohumanism nagi selles eeskujulikku antiiktra-
gbddiat ja vastandas seda kui saatustragdodiat Shakespeare*i
iseloomude tragoddiale. Tekkis ka arvamus, nagu kujutaks an-
tiiktragooddia endast uldse saatustragoddiat. See on liial-
dus, sest atika tragooddias kasitletakse saatuse probleemi
suhteliselt harva. Kuid.ka "Kuningas Oidipuses', kus seda
probleemi on kahtlemata puudutatud, pole see sugugi esiko-
hal. Sophokles rdhutab mitte niivord saatuse valtimatust kui
Onne muutlikkust ja inimtarkuse kiiiindimatust. Laios ja Oidi-
pus ei alistu saatusele ja ilmutavad oma iseseisvat tahet.
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Kui roimad avalikuks tulevad, pietab Oidipus endal ei imad
valja, hildes, et ta ei vOi vaadata Umbritsevat maailma,
mis on rivetatud ta roimadega. Siin on tegemist juba kdlbe-
lise motiiviga.

Oma surmaeelses teoses "Oidipus Kolonoses™"™ pulab Sop-
hokles pehmendada seda inimsaatuse siUnget pilti, mille ta
oli maalinud "Kuningas Oidipusee™: pime pagulane sureb ju-
malate &ravalitu kaunist surma Ja saab hiveolu latteks sel-
lele maale, kus ta leiab endale viimse varjupaiga. Kusimue
kangelase slust saab siin selgesti eitava vastuse .

Tragdodias "Elektra"™ kasitletakse Aischylose "Hoefoori-
de" teemat, Klytaimnestra ja Aigisthose hukkumist Orestese
kéde labi. Kui Aischylose triloogias kujutatakse isadiguse
kokkupbrget emadigusega, asub Sophokles taiesti isadiguse
pinnal ja Orestese QOigsus ei &rata temal kahtlust. Orestes
tegutseb kdéhklematult, ei tunne mingeid sisetunde piinu ja
teda ei jalita Erinnysed. Draama huvi on koondunud mitte
temale, vaid Elektra elamustele. Aischylosel teisejargulist
osa etendav Elektra saab Sophoklesel keskseks figuuriks,
kes oma Ulevusega meenutab Antigonet. See kangelaslik neit-
si, kes on teadlikult asunud kannatuse teele, kannab endas
rea aastate valtel protesti Klytaimnestra ja Aigisthose voi-
mutsemise vastu. Ta elu sisuks on unistus tulevasest katte-
maksust isa surma eest. Ta ootab, et saabuks Orestes, kelle
ta kunagi oli paastnud ja saatnud ohutusse kohta. Tragbddia
faabula on keerukam kui Aischylosel. Orestes avab juba pro-
loogis vaatajate ees oma plaani, kuid &aratundmise stseen on
nihutatud enam naidendi 16pu poole ja antud traagilise iroo-
niaga. Valeteatega Orestese surmast eksitusse viidud Elekt-
ra, kes on sisemiselt valmis asendama venda kattemaksja
osas, nutab venna oletatavat podrmu sisaldava urni kohal, mil-
le talle ulatab elav Orestes. Tundnud teda leinavas naises
ara oma Oe, teatab Orestes talle oma isikust. Autor réhutab
Klytaimnestra iseloomu eemaletdukavaid jooni. Sophoklese
muudel sailinud tragoddiatel ('Philoktetee”™ ja "Aias", mil-
le sUZeed on vdetud '"Vaikesest liiasest", "Trahhislannad”,

- 96 -



kus késitletakse Heraklese naise Deianeira tahtmatut kuri-
tegu) pole siinkohal vdéimalik peatuda*

Mdtteslgavuselt ja probleemide teravuselt jaab Sophok-
les Aischylosest maha: Sophoklese t&ahtsus maailmakirjanduses
seisneb eelkdige ta tegelaskujudes. Juba antiikaja kriitika
markis Sophoklese po6hilise vaartusena ta karakteriseerimis-
kunsti. Oma lihtsuses ja monumentaalsuses vdrratud Oidipus, An-
tigone» Elektra jt. on korduvalt andnud ainet Euroopa uueaja
kirjandusele. Ta kangelased on sugavalt inimlikud, nende hin-
geelu rikkam kui Aischylosel ja karmi ilme kdrval avab autor
nendes ka leebeid jooni, Uhtlasi on kdik Sophoklese peakange-
lased kdrgete omaduste kandjad; need on terviklikud natuurid,
kes peaaegu kunagi ei kdhkle teguviisi valikus. Poeet ise pi-
das oma kujusid teatud méttes normatiivseike, ideaalseiks:
nagu margib Aristoteles, kdnelnud Sophokles, et ta loob ini-
mesi sellistena, 'nagu nad peaksid olema"™, erinevalt Euripi-
desest, kes kujutab inimesi, "nagu nad tegelikult on". Suurt
téhelepanu pihendab Sophokles naiskujudele. Naine on temal
vOrdeelt mehega Ulla inimsuse esindaja. Koor etendab Sophok-
lesel koérvalist osa, kuid ta pole veel kaotanud seost tege-
vustikuga nagu Euripidesel. Enamasti kujutab koor kodanike
rihma, kes valjendab uUhiskondlikku arvamust, méningail Juhtu-
del aga autori enda vaateid.Sophoklese keel on ulev, nagu see
uldse on omane kreeka tragododiale, kuid marksa lihtsam Aischy-
lose keelest ja laheneb enam kdnekeelele. Seejuures on Sophok-
leee stiil diferentseeritud: kooripartiid paistavad silma pal-
ju suurema elevusega kui dialoog ja kdrvaltegelased valjendu-
vad lihtsamalt kui peakangelased.

Sophoklest vdib taie digusega pidada atika tragéodiale
16pliku kuju andjaks. Koik tragoddia koostiselemendid on tal
viidud tasakaalu. Maailmakirjandusse laks ta rea monumentaal-
sete kujude loojana Ja draama arhitektoonika meistrina. Ai-
schylos ja Sophokles ongi antiiktragéoddia loojad selle klas-
sikalises vormis. Euroopa teatrites lavastatakse téanini Sop-
hoklese tragtodiaid, eriti "Kuningas Oidipust”™ Ja "Antigonet".
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Euripides» Kreeka uhiskondliku mdtte uued voolud leid-
sid vastukaja kolmanda suure atika traagiku Euripidese (480-
406 e.m.a.) teostes. Esimesed Euripidese naidendid lavasta-
ti 455. a. ja sellest ajast peale jai ta ligi poole sajandi
valtel kdige silmapaistvamaks Sophoklese voistlejaks Ateena
laval. Kaasajal oli ta menu kdikuv: uUle 20 korra esines ta
oma teostega vdistlustel»saavutades esimese auhinna ainult 5
korral. Euripidese tragoddiate ideeline sisu ja ta dramatur-
gilised uuendused leidsid Ateena konservatiivsele ringkonnis
teravat hukkamdistu ja olid pilkeobjektiks V sajandi 16pu
komoéddias. Kuid hiljem, polise lagunemise ja hellenismiaja-
jargul, todusis ta populaarsus suuresti. Tema Kkirjutatud 92
naidendist on meieni jdudnud 16, s.o. enam, kui on sailinud
Aischylose ja Sophoklese teoseid kokku, lisaks veel rohkeid
fragmente tragodddiaist, mis terviklikul kujul on l&inud
kaotsi .

Antiikaegsed Euripidese elulookirjeldused sisaldavad
rohkesti valjambeldisi ta madalast paritolust, Onnetust pe-
rekonnaelust, surmast (Uhe versiooni jargi olevat koerad ta
I16hki kiskunud, teise jargi naised oma raevus naistevihkaja
vastu) jm. Rohkem usaldust vaarivad antiikautorite teist
laadi teated, kus teda kujutatakse mdtlejana-erakuna, Kkir-
janduse harrastajana (tal oli Usna suur isiklik raamatuko-
gu), kes oli saanud hea hariduse, ei vOtnud aga aktiivselt
osa Uhlskondllk-pollltilisest elust, puhendades oma aja fi-
losoofiale ja kirjanduslikule loomingule. Elu I18pul slirdue
ta Makedooniasse, kus ta suri. Euripidese teostes kasitleti
vaga mitmesuguseid kreeka Uhiskonda huvitavaid probleeme,
esitati ja arutati uusi teooriaid. Antiikaja kriitika nime-
tas teda "filosoofiks nditelaval™. Suurt mdju on Euripide-
sele avaldanud materialistlik filosoof Anaxagoras ja sofis-
tid, kuid ta enda vaated polnud ei jarjekindlad ega pilsivad.

Euripidese koOikumised avalduvad kd&igepealt ta suhtumi-
ses Ateena demokraatiasse. Ta uUlistab seda korduvalt kui va-
baduse ja vOrdsuse korda, mdistes hukka tirannia ja oligar-
hia. Teisest kiuljest &aratab temas kartust Ateena demokraati-
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ae olelev parasiitlik varatute kodanike maee, kee nduab en-
dale oea uUhiskonna tuludeet ja unistab mdnikord koguni jou-
kate kihtide varanduse jaotamieeet. Riigi paastmist naeb ta
keskklassis, kes kaitseb riigi kindlaks kujunenud korda. Uuhes
ta viimaseist tragoéodiaist on satiiriliselt Kirjeldatud vaid-
lusi rahvakoosolekul: hulk otsustab kisimusi demagoogide Ki-
hutuskdnede mojul. Ta ei poolda demokraatia agressiivset va-
lispoliitikat ja esineb a. 415 (tragodédias "Troojalannad™)
terava protestiga sdja vastu. Vaga iseloomulikud on Euripi-
dese seisukohad orjusekisimuees. Eredais véarvides kujutab
ta orjade rasket seisundit, naidates, kuidas réank rdhumine
havitab orjas ta head omadused. Reas tragtodiais korratak-
se visalt motet, et oma kOlbeliselt ilmelt vdib ori asuda
mitte madalamal, vaid isegi kdérgemal vabast kodanikust. Ent
arvukad mérkused teistes teostee tdendavad, et Euripides
(nagu rohuv enamik antiikaja motlejaid) suhtus pdlglikult
barbareiese, keda peeti orjuse jaoks looduks, ja et ta ei Kku-
jutlenud kreeka uUhiskonda ilma orjatéd kasutamiseta.
Tahelepanu leiavad Euripldesel ka perekonnakiisimused.
Naised kaebavad tema teostes oma eraldatud ning alluva sei-
sundi uUle ja abielude sOImimise Ule vanemate kokkuleppel.
Kérvuti naiste puuduste traditsioonilise rundamisega esineb
Euripldesel ka kreeka kirjanduses uus kuju - naine kui mehe
sdbratar, kes on valmis jagama temaga elu rddme Ja muresid.
Usna selgesti véaljenduvad Euripidese teostes ta vaated
usundile ja mutoloogiale. Kui Aischylos ja Sophokles puludsid
mitoloogilistest lugudest eemaldada vO0i nendes '"pehmendada
tooreid eemaletbBukavaid jooni, toob Euripides neid jooni eri-
lise rohuga esile. Oraakleisse ja ennustustesse suhtub ta Oi-
ge skeptiliselt. Kujutades traditsioonilisi jumalaid, kriip-
sutab ta alla nende madalaid Kkirgi, isemeelsust, omavoli,
Jjulmust inimeste suhtes. Rahva usundi otsene eitamine oleks
olnud vbéimatu Ateena oludes: ta naidendid poleks péaésnud la-
vale ja oleksid pdhjustanud autori vastu ohtliku sldudistuse
jumalavallatuses. Seeparast piirdub Euripides harilikult vih-

jetega ja kahtlusavaldustega.
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Kriitikas on Euripides palju tugevam kui positiivsete
Jarelduste tegemisel. Ta alatasa otsib, kb&hkleb, takerdub
vasturaédkivustesse* Paljastades puudusi ei leia ta vahendeid
nende kd&rvaldamiseks* Seetdttu tungivad ta vaadetes esile
pessimismi jooned. Usk inimjOududesse on tal kdigutatud va
ménikord naib elu talle juhuse tujuka manguna.

Ro6biti traditsioonilise maailmavaate kriitikaga labib
Euripidese loomingut veel teine, polise kriisile iseloomulik
moment - suur huvi Uksikisiku ja ta subjektiivsete puudluste
vastu. Euripidesele jaavad v60raks Sophoklese monumentaalsed
kujud, mis tdusevad kdrgemale tavalisest tasemest: ta kuju-
tab inimesi, nagu nad tegelikult on, nende individuaalsete
kiindumuste ja tundepuhangutega, kirgede Ja siseheitlustega.
Esimesena antiikkirjanduses kéasitleb ta psihholoogilisi prob-
leeme, eriti naise psiuhholoogiat, ja ta tdhtsus maailmakir-
janduses rajanebki peamiselt ta naiskujudel.

Euripidese vdimsamate tragtodiate hulka kuulub ~Medeia".
Selles on poeet &ra kasutanud miuutide tsukli argonautide
retkest Kolhisesse kuldvillaku jarele. Medeia, Kolhise ku-
ninga tutar ja ndid, armus argonautide juhisse lasonisse,
aitas tal katte saada kuldvillaku ja paastis ta mitmest
ohust. Medeia on vdimeline kdige kohutavamaiks kuritegudeks:
lasoni paastmiseks tappis ta oma lihase venna ja hiljem la-
soni lelle. Parast seda viimast kuritegu elasid lason, Medeia
Jja nende kaks laet Korintoses. Seal tekkis lasonil kavatsus
jatta maha oma senine perekond ja abielluda Korintose kunin-
ga titrega. Siin algabki tragédédia tegevustik. Proloog, mil-
les esinevad vana amm Ja ori, tutvustab vaatajat olukorraga
ja kangelanna hingelise seisundiga veel enne ta lavale ilmu-
mist. Medeia raev ja meeleheide sisendavad ta ustavaile tee-
nijaile kartust tulevaste sundmuste ees. Traditsiooniliste
vaadete kohaselt oleks vdinud oodata, et Medeia pulab oma
mehe armastust tagasi voita. Kuid just selle momendi on Eu-
ripides otsustavalt kd&rvaldanud. Ta kangelanna jargnes oma
vabal tahtel lasonile, ja nudd, mil ta osutus hiuljatuks, muu-
tub ta armastus vihkamiseks. Korintoslannade koorile kd&neleb
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Medela naiee raskest olukorrast perekonnas ja ebavdrdsest
moraalist, rais nBuab truudust naiselt, el esita aga seda
nduet mehele. Euripides ei s&asta lasoni alatuse, arguse
ja tuhisuse kirjeldamisel varve. Medeia &hvardustest hei-
dutatud kuningas kuulutab talle, et ta peab koos lastega
viibimata lahkuma linnast, kuid teeseldes alistuvust saa-
vutab Medela tahtaja pikenduse Uheks paevaks ja saadab
lasoni loal noorikule pulmakingi, milleks on mirgiga im-
autatud uhke rau. Samaaegselt toimub Medeiae endas sisemi-
ne heitlus kattemaksuhimu ja armastuse vahel laste vastu*
Ta erutatud monoloogid on tragdddia parimaid lehekulgi*
Jargnevas stseenis toob teadustaja sOnumi kuninga ja ta
titre hukkumisest Medeia salakavala kingi toimel* Nuud
leiab Medeia endas jdudu viia oma kattemaks lasonile 16p-
likult taide ja tappa oma lapsed* Tragoddia 10peb efektse
stseeniga: Medeia koos laste laipadega lendab ara oma va-
naisa, paikesejumala Heliose saadetud ja tiivulistest lo-
hedest veetaval vankril* Rdhutud lason palub asjatult, et
ta kas vOi kordki saaks veel puudutada laipu*

"Medeia" on mitmeti iseloomulik Euripidese draamaloo-
mingule* Uudsed atika tragoddiale on tunnete vditluse ja
hingeliste lahkhelide Kkirjeldused, samuti arutlused pere-
konnast, abielust, kirgede hukatuslikkusest* Erinevad Ai-
schylose ja Sophoklese monumentaalseist kujudest on harul-
dane, ainulaadne patoloogiline Medeia ja argielu tasemele
lahenev lason. Mutoloogilist siZeed muudab poeet vabalt ema
vajaduste jargi, sest miudi jargi tapeti lapsed Korintose
elanike, mitte Medeia poolt. Ateena teatripublik suhtus ko&i-
gisse nendesse uuendustesse Usha kiulmalt ja "Medeia"™, mida
hiljem peeti Uheks koige silmapaistvamaks antiikaja trag6o-
diaks, sai koigest kolmanda auhinna.

Armastuse teemat, mida senini peaaegu sugugi polnud
puudutatud atika tragdodias, kéasitleb Euripides tragdddias
"Hippoljrtoe™. Ulut Hippolytosest on Uks variante miudist,
milles 6el naine laimab oma mehe ees vooruslikku noormeest,
kes ei tahtnud jagada ta armastust. Phaidra, Ateena kunin-
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ga Theeeuee naine, on armunud oma vdOraspojasse Hippolyto—
sesse, kee on kirglik jahimees, neitsiliku jumalatari Ar-
temiee austaja ja hoidub armastusest ning naistest. Kui
Hippolytos ta ara polgab, suludistab Phaidra teda laimavalt
vobrasema au rodvimise katses. Raevunud isa palvel saadab
jumal Poseidon koletisliku harja mererannale, kue Hippoly-
tos viibib. Hippolytose hobused hakkavad harga nahes 16hku-
ma ja ta saab surmavalt vigastada. Tragdddia esimeses re-
daktsioonis avaldas Phaidra ise vbdraspojale armastust ja
I6petas oma elu enesetapmisega seejarel, kui juba parast
Hippolytose hukkumist selgus viimase sluUtus. Ent selline
tragoddia nais publikule k&lblusvastasena ja Euripides koos-
tas uue "Hippolytose"™ redaktsiooni, milles kangelanna ise-
loomujooned on tunduvalt leevendatud. Ainult see teine re-
daktsioon on tervikuna sailinud. Phaidra piinleb kires, mi-
da ta asjatult puldab maha suruda: et paasta oma au, on ta
valmis ohverdama elu. Ainult vastu tema tahtmist teeb vana
amm, teada saanud oma perenaise saladuse, selle teatavaks
Hlppolytosele. Nérdinud Hippolytose keeldumine sunnib Phaid-
rat teostama enesetapmiskavatsuse, kuid nild eesmérgiga sai-
litada oma hea nimi- v6oraspoja laimamise abil enne oma surma.
Juba proloogist saab vaataja teada, et Phaidra ja Hippolyto-
se katastroof on ké&ttemaks Aphrodite poolt , kes vihkab Hip-
polytost selleparast, et viimane teda ei austa. Aphroditele
kadttemaksuiha omistamine on Uks Euripidese tavalisi rinna-
kuid jumalate vastu. Tragododdia 16pul ilmub Hippolytost soo-
siv jumalatar Artemis, et selgitada Theseusele tdelist olu-
korda ja lohutada Hippolytost surma eel. Antiikajal olid
tragbddia molemad variandid hasti tuntud. Rooma Kirjanik
Seneca kasutas oma '‘Phaedras"™ Euripidese esimest varianti.
See '"Phaedra"™ koos teise "Hippolytosega"™ oli aineks Racine”i
naidendile "Phedre'", mis on Uks XVIl sajandi prantsuse klas-
sitsismi parimaid tragoddiaid.

Medeia ja Phaidra kujud 108id Euripidesele ta vastaste
jJuures naistevihkaja kuulsuse, kuid Euripides suhtus oma
kangelannadesse ilmse poolehoiuga; pealegi esines tal posi-
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tiiveeid naiskujusid, ennastsalgavaid kangelannasid, kee

ohverdasid oma elu omaste paastmiseks vdi kodumaa hivan-

guks (nait. Iphigeneia Euripidese viimases tragdddias "lp-
higeneia Aulises™).

Euripidese hilisemas loomingus tduseb Uha enam esile
inimese sOltuvus korratult tegutsevaist J6ududest nii tas
endas kui valjaspool teda - akilistest tundepuhanguist, saa-
tuse poordeist, jJuhuse mangust. Tegelaste osaks jaab pas-
siivne kannatus. Suure jdu saavutab kannatuse kujutamine
tragdoddias "Troojalannad™, milles kirjeldatakse vdidetud
linna naiste saatust ja vditjate maratsemist. "Troojalan-
nad”, mis lavastati 415. a., kui Ateenas valmistuti Sit-
siiliat vallutama, on suUudistusakt kallaletungisfja vastu.
Reageerides Uhtlasi kaasaja aktuaalseile kisimustele, mlis-
tis Euripides hukka niihdsti Trooja sdja kui ka selle eepo-
se uUlistatud kangelased.

Mutoloogiline parimus leiab karmi hukkamdistu ka ™Elekt-
ras'. See tragtodia langeb sizeelt uhte Aischylose '"Hoefoori-
dega™ ja Sophoklese "Elektraga', kuid erineb neist teema ka-
sitluselt tunduvalt. Ko&igil kolmel traagikul tapab Orestes
Apolloni oraakli kasul oma ema kattemaksuks isa surma eest.
Aischylos pluuab tdéendada oraakli 6igsust, Sophokles tunnus-
tab seda ilma arutluseta, Euripides aga hulgab selle otsus-
tavalt. Et Apollonil polnud 08igus, seda tunnistavad Euripi-
desel isegi jumalad, kes ilmuvad lavale tragoddia I0ppstsee-
nis. Euripides votab Orestese ematapmiselt heroilise aupais-
te, lahendades tegelased ja tegevustiku argielu tasemele.
Sel otstarbel on faabulat mitmeti muudetud. Osutub, et Kly-
taimnestra on naitnud Elektra lihtsa talupojaga, kes,sdas-
tes kuningatitart, jaab talle vaid fiktiivseks meheks. Tege-
vus toimub maal kehva hiti ees, kuhu Elektra on ettekaandel,
nagu oleks tal sindinud laps, meelitanud Klytaimnestra ja
kus viimane hukkub Orestese kae labi. Klytaimnestral puudu-
vad eriti eemaletdukavad iseloomujooned. Tapjad - vihane,
sisemiselt Idhestatud Elektra ja tahtejduetu Orestes, kes
tapmise ajal varjab oma nadgu mantliga - on kujutatud mitte
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kangelasteo sooritajatena, vaid O8nnetute inimestena, kes
vajavad kaastunnet ja lohutust.

Euripidese elu viimasesse aastakiumnesse kuulub rida
tragoddiaid, mille teemaks on juhuse k&ikvdimsus. Nende
naidendite iseloomulikeks Joonteks on keerukas intriig,
seiklused, tegevuse Akilised poéorded, alatine 6&nnelik Idpp.
Suur kirjanduslik tulevik oli Euripidese poolt neil aastail
kasitletaval heit- ja leidlapse suzeel. Sellele suzeele,
mis esines sageli kreeka multides, andis Euripides kaasaja
olustikule vaetava mdtestuse, mis seisneb jargmises: emalt
on vdetud &sja sundinud laps v8i ta on sunnitud emakssaami-
se varjamiseks lapse maha jatma; hiljem Onnestub tal era-
kordaeil asjaoludel oma laps uuesti leida. Seda tuupi muut
on Euripidese sailinud «tragdddia "lon" aluseks. lon on Apol-
lIoni ja Ateena kuningatitre poeg; Jumala poolt vdrgutatud
ema on sunnitud vastsindinud poja maha jatma, ent leiab ta
paljude aastate parast uuesti. Apollonit kujutatakse trag6o-
dias vagivallatseja ning petisena, kelle kaitumist el saa
Odigustada. Heit- ja leidlapse teemad pakkusid hiljemini rik-
kalikku ainestikku nn. uus-atika koméddiale. Muudest Euripi-
dese teostest nimetatagu veel "Kikloopi*, mis on ainus ter-
viklikult meie ajani Jdudnud saatirdraama.

Euripidese looming tahistab vana heroilise tragodédia
16ppu. Selles Ilmnes kaks suunda, milles arenes hiljemini
tdsine kreeka draama: 1) tugevate, modnikord isegi patoloogi-
liste kirgede pateetiline draama, 2) lahenemine olustikuli-
sele draamale tegelastega lgapaevasest elust. Muut muutub
Eurlpidesel véaliseks kestake, mis on teravas vastuolus tra-
goodia ideoloogilise ja kunstilise suunitlusega. Traditsi-
oonilisi miute muudab Euripides sageli Usna olulisel maaral.
Mis puutub tragéddiate kompositsioonisse, siis armastab Eu-
ripides, eriti hilisemais tragddédiais, kujutada saatuse
keerdkaike, juhuslikkuse tungimist draama kulgu. Monikord
jaguneb tragodddia reaks iseseisvaiks episoodideks, millest
igalks on omaette vaike tragdddia oma suzees6lme ja lahen-
dusega (nait. "Troojalannad"). Uhtlasi vdib tal leida ka ran-
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gelt jarjekindlat tegevuse arengut (“'Medeia™, "Hippolytos"”
jt.). Peaaegu k8ik Euripidese tragododiad algavad proloogi-
ga, mis sisaldab andmeid tegelaste mineviku ja naidendi te-
gevuskoha kohta ning tegevuse pdhimomente. Mdnikord kannab
proloogi ette jumal, kes siuzeeliselt on seotud draamaga,

ent pole otseselt selle tegelane. Ekspositsioon eraldub see-
ga tegevusest, mis algab alles parast proloogi. Sageli eral-
dub tegevustikust ka epiloog. Mitmed Euripidese tragoodiad
I6pevad sellega, et osaliste kohale ilmub akki jumal, kes
ennustab kangelaste edasist saatust. Tehniliseks seadeldi-
seks jumala OhkutOstmiseks oli nn. masin ja jumala ootamatu
ilmumise votet draama I8pul nimetatakse ladinakeelse termi-
niga deus ex machine ("jumal masinast®*). Tuleb mérkida, et
Euripides kasutab deus ex machina®t siiski harva ldpplahen-
duse vottena. Tragoodia ldopplahendus eelneb harilikult ju-
mala ilmumisele, mis taidab juba epiloogi osa.

Vastavalt muutustele draamatehnikas on Euripidese keel
marksa lihtsam kui ta eelkadijal ja laheneb koénekeelele, sai-
litades siiski traagilise stiili omadusi. Oma tegelaste su-
hu paneb Euripides sageli retoorika seaduste kohaselt konst-
rueeritud kodnesid. Koor pisib Euripldesel vald traditsiooni
méjul, sailitades ainult kauge seose tegevusega; koori lau-
lud muutuvad sageli, eriti hilisemais teostes, iseseievaiks
luirilisteks partiideks. Kangelaste isiklikud tunded leiavad
muusikalise véaljenduse naitleja monoodlates (sooloaariates)
ja ta duettides kooriga.

Euripidese tahtsus kreeka kirjanduse ajaloos on méaaratu
suur. Ta viib V sajandi atika tragddédia arengu Id6pule, lam-
mutades selle tragoddia aluseid ja ennetades oma loominguga
hilisema antiiksuse ideid” meeleolusid ja Kkirjanduslikke
vorme. Polise lagunemisega kaotas Euripidese tragdtdiate
kriitiline kilg aktuaalsuse, kuid armastusteemad, psuhho-
looglllne analulds, intriigi Ulesehituse vdtted, dialoogi
arendamise viisid, terve rida suZeesid ja iseloome, mis Eu-
ripides esmakordselt tdi oma teostesse, said antiikdraama
pisivaks péarisosaks ja kandusid lle rooma ja seejarel ka hi-
lisemasse euroopa draamasse.
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Parast Euripideet ei andnud kreeka tragdddia enam mi-
dagi printsipiaalselt uut. Kultiveeriti peamiselt pateeti-
list draamat, mis oli mdaratud tihti mitte enam lavastami-
seks, vaid ainult deklameerimiseks. Meie ajani on sailinud
kreeka tragbéddia viimase naidisena '"Rhesos"™, mis ekslikult
on paigutatud Euripidese teoste nimestikku, kuulub aga tde-
nadoliselt 1V sajandisse. Selles tragdtdias kasitletakse uhe
trooja luuraja ja Troojasse saabunud liitlase, Traakia ku-
ninga Rhesose seiklusi, nagu neid kirjeldatakse "liiase" X
laulus. Sindmustik on siin esitatud draamavormis, kuid Oie-
ti mitte draamaks kujundatud.

Koméodia. Komdddia, kreeka draama teine haru, leidis
Ateenas ametliku tunnustuse mérksa hiljem kui tragoddia. Ko-
moodiavOistlusi hakati korraldama suurtel dionuidsiatel umbes
aastail 488-486, lenaiadel veelgi hiljem. Atika komoddia kui
kirjandusliku ianri tekkimise kohta puuduvad l&dhemad andmed.
Antiikaegsed uurijad tundsid komdddiat sel kujul, mille ta
oli omandanud V saj. 2. poolel. Selle ajajargu komdodiat ni-
metatakse vana-atika komdodiaks.

Aristoteles vaidab, et komoddia sai alguse rongkaiku-
des Dionysose auks ettekantavaist rituaalseist "falloselau-
ludest”, mida lauldi mdnedes kogukondades ka veel Aristote-
lese eluajal (1V saj. e.m.a.). Nende rongkdikude ajal eten-
dati vaikesi pilkelisi stseene, esitati nalja- ja s6imulau-
le Uksikute kodanikkude aadressil - need olid samad laulud,
millest omal ajal arenes satiiriline ning paljastav kirjan-
duslik jamb. Aristotelese vaide leiab kinnitust, kui vaadel-
da vana-atika komdddia koostiselemente. Termin '"komoodia"
(kr. komoldla) tédhendab tdlkes 'koomose laul'. Koomoseks ni-
metati nokastanud meeste jouku, kes parast olengut liikus
rongkdigus tanaval, lauldes pilke- vdi kiidu-, mdnikord ka
armulaule. Koomostel oli oma koht niihasti usundilistes rii-
tustes kui ka igapaevases elus. Vana-kreeka olustikus val-
jendas koomos vahel rahva protesti mingi Ulekohtu vastu,
muutudes omalaadseks meeleavalduseks. On naiteks teateid, et
Dionysose pidustuste aegset vabadust kasutades tulid talupo-
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jad monikord 66sel linna ja laulsid pilkelaule nende rahul-
olematust pdhjustanud kodanike majade eea. Komoddias esineb
koomoee element koori naol, mille liikmed kandsid vahel &i-
ge fantastilist riietust. "Konnad", "Linnud", "Herilaeed",
"Pilved" - k&ik need vanad komdodiad on saanud oma pealkir-
jad koori jargi. Erinevalt koori vahelduvast riietusest oli
naitleja valimus kuni 1V sajandini enam-vahem Uhesugune, ent
vaga omaparane} selles torkasid silma paks kdht ja istmik
ning karikatuurne mask. Sellised grotesksed pakeukdhulised
kujud esinevad enne V sajandit Korintose vaasimaalidel Diony-
sose kaaslastena, suUmboliseerides looduse loovaid jdude. Ka-
rikatuursed stseenid naitlejatega, kes on riietatud Dionyso-
se paksukdhuliste saatjate taoliselt, on koomose korval va-
na-atika komdddia teiseks koostisosaks. Seega parinevad nii
komdddia koor kui naitlejad téenaoliselt viljakuspidustuste
lauludest ja mangudest. Margitagu, et nende pidustuste ritu-
aalsetes mangudes esinev vdistlus- vdi vaidlusmoment (agoon)
leiab samuti kajastust komoddia siiees.

Vana-atika komodddia kirjanduslikuks eelkaijaks oli sit-
siilia komoodia, mille silmapaistva esindajana nimetatakse
Epicharmost (elas VI saj. 2. poolel ja V saj. 1. poolel).
Aristoteles margib, et Epicharmos hakkas esimesena looma
koomilisi naidendeid tervikliku ja Idpuleviidud tegevustiku-
ga. Meieni on joudnud ta vaheldastest (keskmiselt umbes 400
varssi sisaldanud ) teostest ainult pealkirjad ja vahesed
fragmendid. Meist nédhtub, et ta komdddia siuzeed olid kahte
luki - olustikulised ja miutoloogilised. Olustikulistel tee-
madel kirjutatud naidendeis vOib margata tuupiliste maskide
esinemist; selline on nditeks "parasiidi'” (vO0ruspidudel pal-
ju OBgiva, oma naljadega seltskonda Idbustava ja pererahva
ees roomava isiku) kuju. Miutoloogilise ainestikuga teostes
parodeeris Epicharmos miilte, kujutades nait. Heraklest ja
Odysseust koomilises valguses. Kui Epicharmose argielutii-
bid osutuvad sageli lahedasteks palju hiljem arenevale uua-
atika komoddiale, siis olid ta miudiparoodiad temaatiliselt
sarnased atika saatlUrdraamaga. Koor ei etendanud Epicharmo-
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eel nahtavasti mingit osa. Samuti puudusid ta naidendeis
kallaletungid Uksikisikutele ja poliitiline teravus, mis
on omased vana-atika koméodiale« Antiikaja filoloogid ee-
listasid nimetada Epicharmoee teoseid mitte komooddiaiks,
vaid draamadeks, sest neis ei leidunud koomose elementi»
Teiseks ZzZanriks, mis arenes Sitsiilias lihtsaist rahvali-
kest olustikustseenidest, oli miim (s6nasdnalt "matkimine™).
Miim kujutas endast lihikest stseeni igapaevasest elust;
see oli monoloog vdi dialoog, mida n&aitlejad poolenisti
improviseerides ette kandsid koduses miljods, tanaval voi
ka mujal. Miimid koostati proosas ja nad olid sisult ja
stiililt dige naturalistlikud. Ka miimid on meile tuntud
peamiselt ainult pealkirjade jargi.

Aristotelese teatel olevat Sitsiilias tekkinud koomi-
lise naidendi fanrid avaldanud teatud mdju komdéddia arengu-
le Ateenas. Siiski on vana-atika komoéddia uldsuuna Kkujune-
misel mdédduandvad olnud just need momendid, mille puudumist
Epicharmosel &sja margiti. Atika komdddia kasutab kull ka
tudpilisi maske ("kiitlev sddur™, "dpetatud petis'™, '"veider-
daja narr', "purjus vanaeit" jne.), samuti leidub Ateena ko-
modiograafide teoste hulgas paroodilis-mitoloogilise sizee-
ga naidendeid, kuid mitte see ei ilmesta vana-atika komdo6-
diat. Viimase kasitlusobjektiks pole mutoloogiline minevik,
vaid elav kaasaeg, poliitilise ja kultuurilise elu aktuaal-
sed kisimused. Vana-atika komdddia on peamiselt poliitiline
(laiemas mdttes) ja paljastav naidend. Seejuures kasutab au-
tor taielikku pilkamis- ja mdnitamisvabadust Uuksikkodanike
suhtes nende nimepidi ettetoomisega. Puuti kiall korduvalt se-
da koméddiavabadust piirata, kuid kogu V sajandi jooksul
Jaid need katsed tagajarjetuks, Uhiskondliku elu nahtuste
ja uksikkodanike naeruvaaristamise meetodiks on karikatuur.
Vana-atika komoddia ei individualiseeri harilikult oma tege-
lasi, vaid loob Uldistatud karikatuursed kujud, rakendades
seejuures ka rahvaloomingu ja Sitsiilia koméodia tuupilisi
maske. Naiteks vastab Sokratese kuju Aristophanesel Oige va-
hesel maaral tdelisele Sokratesele: see on esijoones paroo-
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diline filosoofi (sofisti) kuju uldse, millele on lisandatud
"Opetatud petise”™ maski tuupilisi jooni.

Komoddia suzee on enamasti fantastilist laadi. Kdige sa-
gedamini realiseerub nédidendis mingi raitteteostatav muudatus
olemasolevais uUhiskondlikes suhteis. Nait. s6Imib Aristopha-
nese komddédias kangelane Peloponnesose s6ja ajal eraldi rahu
enda ja oma perekonna jaoks ("Ahharnlased™), rajab lindude
riigi ("Linnud™) jne. Tegevuse ebatdepéarasus ise loob erili-
se koomilise efekti, mille mdjukust veel suurendab lavalise
illusiooni sage rikkumine naitlejate otsese p6ordumise naol
pealtvaatajate poole.

Komdéoédia koor koosnes 24-st liikmest ja jagunes kaheks
mdnikord omavahel vaenutsevaks poolkooriks, kes oma laule va-
heldumisi ette kandeid. Kdige olulisemaks koméodia osaks on
agoon, naidendi peategelaste sdnasdda. Vaidlus keerleb alati
mdne aktuaalse poliitilise vdi muu uhiskondliku teema umber,
kusjuures koor harilikult kiidab uUhte ja taunib teist vas-
tast. Peaaegu alati jargneb agoon parodosele, s.o. koori es-
makordsele ilmumisele orkestrale. Agooniga on sisemiselt
seostatud ka koméodia algus- ja I8pposa, proloog ja eksodos.
Proloogis méargivad naitlejad jantlikul kujul teema, mida
arendatakse agoonia, kuna eksodoses puhitseb véitja oma vlitu
vastaste Ule. Proloog, parodos, agoon ja eksodos moodustavad
seega komdddia struktuuri pdhikoe, mida aga keset naidendit
akki katkestab nn. parabaas: naitlejad eemalduvad, koor vdtab
maskid néolt ja podrdub otseselt publiku poole. Selle pddrdu-
mise sisu pole sugugi seotud naidendi tegevusega: autor selgi-
tab siin oraa komdddia olemust, Oiendab isiklikke arveid vas-
tastega, jagab manitsusi publikule jne. Komdodia teine, pa-
rabaasi ja eksodoee vaheline osa sisaldab harilikult olusti-
kulise iseloomuga episoodilisi jantlikke stseene.

Aristophanes. V sajandi 2. poole arvukaist komddiograa-
fidest tdstis antiikaja kriitika esikohale kolm kdige silma-
paistvamat vana**atika komdoddia esindajat. Need on Kratinos,
Eupolie ja Aristophanes. Esimesed kaks on meile tuntud vaid
fragmentide jJargi, Aristophaneselt on taielikult sailinud 11
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koméddiat (44-st), mis annavadki vOimaluse saada Ulevaate
vana-atika komooddia Uldisest iseloomust.

Arietophanese (umbes 445-385 e.m.a.) elust on vaga va-
he teada. Ta kirjanduslik tegevus langes 427» Ja 388. a.
vahele, seega pohiliselt Peloponnesose sfja Ja Ateena riigi
kriiei ajajarku. Mitmeeuguste rihmitiste vditlus radikaalse
demokraatia programmi umber, vastuolud linna Ja maa vahel,
s6ja Ja rahu kisimused, uued voolud filosoofias Ja kirjan-
duses - kOik see kajastub Arietophanese loomingus. Mis puu-
tub Arietophanese seisukohasse tema aja poliitilises Ja kul-
tuurilises voitlueee, siis on kodanlikus Kkirjandusteaduses
teda kasitatud demokraatia pohimdttelise vaenlasena voi Uldse
pohimdttelageda irvitajana. Seevastu ndevad ndukogude tead-
lased Aristophaneses 0&8igusega Ateena demokraatia Oitsengu-
aja riigikorra austajat ja oligarhia vastast, kes uUhtlasi
on opositsioonis agressiivset valispoliitikat ndudva radi-
kaal-demokraatliku rihmitisega. Selles mdttes on Engels ni-
metanud Arietophanest selgeilmeliselt tendentslikuks kirja-
nikuks. Arietophanese komdddiais valjenduvad véga sagedasti
Atika talupoegade poliitilised meeleolud: talurahvale lan-
ges kogu sfja raskus ja ta suhtus seetdttu eitavalt radikaal-
se demokraatia poliitikasse.

Arietophanese poliitiliste komoddiate seast on kdige
silmapaistvam teos "Ratsanikud'”. See oli suunatud radikaal-
se partei juhi Kleoni vastu, kes just komdoédia lavastamise
aastal (424) oli parast s8jalist edu saavutanud suure moju.
Tegevus toimub maja eee, kus elab tujukas poolkurt vanamees
Demos (s.o. Ateena rahvae; kr. demos - rahvas). Proloogias
vestlevad kaks Demose orja, kelles publik ilma vaevata vdie
dra tunda populaarseid Ateena vaejuhte. Selgub, et Demos on
kogu vdimu majas ule andnud uuele orjale, nahkurile-pafla-
goonlasele (vihje Kleoni isa nahaparkalielukutsele). Orjad
el suuda sellega leppida ja otsustavad varaetada nahkurilt
oraaklid, millega see vanameest hullutab (vihje arvukaile
oraakleile, kus tootati Peloponnesose sdjale soodsat 18ppu).
Varastatud oraaklist nadhtub, et paflagoonlasel tuleb loovu-
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tada vOim veel madalama elukutse esindajale - vorstitegija-
le, kes viibimata i1lmubki kandeliua ja vorstidega. Pafla-
goonlase tulek ajab vorstitegija kull pdgenema, kuid talle
jookseb orkestrale appi 'ratsanike" koor, kes kujutab Kleo-
nile vaenulikku aristokraatlikku rihmituste Ruselemine ja
sOimlus lI6pevad agooniga, kus vorstitegija oma habituse ja
kelkimisega uletab paflagoonlase. Jargmine agoon toimub ju-
ba Demose enda juuresolekul, kelle poolehoidu mélemad vasta-
sed pulavad saavutada labase meelitamisega teineteise voidu.
Ent naljale lisandub ka radikaalse demokraatia poliitika to5-
sine kriitika: viidatakse pikaleveninud sfja raskustele, ta-
lurahva vaesumisele, liitlaskogukondade réhumisele. Viimaks
loobub Demos, keda vorstitegija kostitab paflagoonlaselt na-
patud janesepraega, oma senisest lemmikust ja anrab vdimu
voretitegijale. LOppstseenis on &ra kasutatud populaarne mui-
nasjuturaotiiv: keetnud vanameest keeva vee katlas, on vorsti-
tegija talle tagasi andnud nooruse ja Demos on niuludsest pea-
le niisama tugev ja reibas nagu Kreeka-Parsia sddade kuulsa-
tel aegadel.

Vana ja uue kasvatuse kusimusele ning uute teaduslike
ja Tilosoofiliste teooriate naeruvaaristamisele on puhenda-
tud komododia "Pilved”, mille teravik on suunatud sofistide
vastu. Naidendil, mida autor ise pidas koii"e tdsisemaks oma
senini Kkirjutatud teostest, polnud teatris siiski menu ja ta
sai vaid kolmanda auhinna. Hiljemini toédtas Aristophanes
"Pilved” osaliselt Umber ja selles teises redaktsioonis on-
gi teos sailinud. Kdrgemast soost ateenlannaga abiellunud
vana talupoeg Strepsiades on sunnitud elama linnas, kus ta
oma poja, moodsa sofistliku kasvatusega rikutud noore loge-
leja aristokraatliku eluviisi tdottu satub vdlgadesse. Kuul-
nud tarkadest meestest, kes oskavad teha ndrgemat tugeva-
maks ja ebadiget Oigeks, liéheb Strepsiades Sokratese mmét-
telasse” Oppima volgade mittemaksmise teadust. Sokratesele
on Aristophanes omistanud karikatuursel kujul mitmesuguseid
sofistide ja looduseuurijate teooriaid ning varustanud ta
iseloomujoontega, mis polnud omased reaalsele Sokratesele.
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Strepsiadese ilmumisel h6ljub ta Ulesriputatud jcorvis ohue
ja métiskleb péaikesest. Ta kutsel ilmuvad atika naiste koo-
ri ndol uued jumalatarid — pilved, mille austamine nilldsest
peale peab asendama traditsioonilise usundi. Parabaasi kes-
tel Opib Strepsiades Sokratese koolis, kuid péarast parabaasi
16ppu osutub, et vanamees pole vdimeline omandama talle paku-
tavat tarkust. Ta saadab enda asemel poja, kelle ees vdistle-
vad agoonis Tdde (“"'diglane kdne™) ja Vale ("ulekohtune ko&-
ne'): Tode uUlistab vana ranget kasvatust ja selle haid taga-
jargi, Vale kaitseb ihade vabadust. V&idab Vale. Noormees
omandab Kkiiresti kdik vajalikud riukad ja vanamees saab poja
Opetuste varal hdélpsasti vdlausaldajaist lahti. Ent Yarsti
p6drdub poja sofistlik osavus isa vastu. Ldunalauas puhkeb
isa ja poja vahel vaidlus, mis muutub kakluseks. Poeg peksab
isa labi Ja tdestab uues agoonis, et tal on Oigus peksta mit-
te ainult iaa, vaid, kui tarvis, ka ema. Nuud alles taipab
Strepsiades uute Opetuste valelikkust ja suutab vihahoos
Sokratese "mottela" pdlema.

Haritud ja igasugusest ebausust vaba Aristophanes pole
sugugi kultuuri ja teaduse vaenlane. Sofistikas pole talle
vastuvOetav eemaldumine polise eetikast. Kui suured olidki
lahkuminekud Sokratese Ja sofistide vahel, Uhendas Sokrateet
nendega kriitiline ouhtumire polise traditsioonilisesse moraa-
li, mida Aristophanes oma komdddias kaitseb.

Samasugused on Aristophanese vaated uute suundade suhtea
kirjanduses. Ta pilkab sageli moodsaid luurikuid, ent pohili-
selt on ta poleemika podratud Euripidese kui uue koolkonna
silmapaistvama esindaja vastu V sajandi juhtivas kirjandueli-
kus Zanris - tragdddias. Kdige tdsisema iseloomu omandab Aris-
tophanese kriitika komdddias "Konnad'", mis lavastati 405. a.
Muret tundes tihjuse péarast tragtddialaval parast asjast Euri-
pidese ja Sophoklese surma (406. a.), otsustab jumal Diony-
sos, teatriasjanduse soosija, minna allmaailma, et sealt ta-
gasi tuua maa peale oma lemmik Euripides. See komdodia osa,
mis kujutab Dionysose matka surnuteriiki, sisaldab rea jant-
likke stseene. Et miuutide jargi kéia kord hauataguses maail-
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mas Herakles ja tdi sealt kaasa pdrgukoera Kerberose, paneb
arg Dionysos endale Heraklese eeskujul eelga ldvinaha, vo-
tab k&tte malaka ja asub orja saatel teekonnale, kus nad koh-
tuvad surnuteriigi fantastiliste olenditega ja satuvad mit-
mesugustesse koomilistesse olukordadesse. Hirmu mdjul vahe-
tab Dionysos korduvalt oma osa orjaga, kuid alati enda kah-
Juks. Nime on komdéddia saanud konnade koorist, kee allmaa-
ilmas laulab laule krooksumist meenutava refrédaniga "brekeke-
keks, koaks koaks"™. "Konnade"™ problemaatika on koondunud ko-
moddia teise ossa, Aischylose ja Euripidese agooni. Hiljuti
allmaailma saabunud Euripides, kes on kogunud enda Umber
riisujate, petiste, isatapjate jt. Jbugu, nduab endale tra-
goodia alal esikohta, roie senini oli vaieldamatult kuulunud
Aischylosele; Dionysos esineb kompetentse isikuna kohtuniku
osas. Traagikute voistlus "Konnades'™, mis osaliselt parodee-
rib sofistlikke meetodeid kirjandusteoste hindamisel, on
meile antiikaja kirjanduskriitika vanimaks naidiseks. Analul-
sitakse mdlema vastase stiili, nende prolooge, muusikalis-
luurilist kilge draamades, ent suurimat huvi pakub arutlus
luulekunsti ja eriti tragoddia lUlesandeist. Aischylos esitab
ndude, et luuletaja peab olema rahva Opetaja, ning toob nai-
teks oma teosed "Parslased” ja "Seitse Teeba vastu", mis
tostavad kodanike tublidust ja mehisust, teevad neid aru-
kamaiks ja paremaiks, kuna Euripides kujutab elu sellisena,
nagu see on, ja juhib noorsugu vaid kdlvatuse teele. Tema
kangelased oma patoloogiliste kirgedega ja lahenemisega kesk-
misele tasemele ei saa olla eeskujuks kodanikele. Tragoddia
kujude véagevusele peavad vastama ulevad koned, tegelaste ul-
las valimus, kO&ik eee, millest Euripides teadlikult on loo-
bunud. Seejuures ei eita Aristophanes ka Aischylose tragd6-
diate mdningaid puudusi (vahene dunaamilisus, stiili patee-
tiline Ulekoormatus). Komoéodia I6peb sellega, et Dionysos,
vastupidiselt esialgsele kavatsusele, annab esikoha Aischy-
losele ja vOtab ta endaga kaasa maa peale, kuna Aischylose
asetaitjaks Jaab Sophokles. Uutes ideelistes vooludes naeb
Aristophanes digusega ohtu luule senisele kasvatuslikule
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osale kreeka kultuuris* Alates sofistide perioodist kaotab-
ki luule tegelikult tahtsuse maailmavaateliste probleemide

arutlemisel ja see funktsioon siirdub proosaianridele, re-

toorilisele kbénele ja filosoofilisele dialoogile.

Komoddias "Linnud" (414. a.), mis on Aristophanese vai-
mukamaid teoseid, pole selle fantastiline siiiee otseselt
seotud aktuaalse poliitilise temaatikaga. Kaks Ateena koda-
nikku, tudinud rahutust elust kodumaal, lendavad Iindude
juurde ja rajavad taeva ja maa vahel lindude riigi. Uks
ateenlastest saab seal kuningaks ja algab Onnelik elu. Lin-
dude koor arendab publiku ees paroodilist kosmogooniat, mil-
le kohaselt linnud on jumalaist ja inimestest vanemad, ja
ulistab lindude vagevust. Maa peal saadakse varsti teada
sellise Ondsa riigi olemasolust ja sinna tormavad igasugu-
sed Onneotsijad - luuletajad, ennustajad, kelmid jne., kes
aga tagasi tOrjutakse. Nuud muutuvad jumalad rahutuks, sest
lindude riik takistab ohvrisuitsu paasemist taevasse ja ju-
malaid ahvardab nalg. Labirddkimiste tulemusena on jumalad
sunnitud andma kuningale naiseks Zeusi kauni titre Basileia
(s.o. "Kuninganna"™) ja naidend I6pebki pulmapeoga.

Mitu Aristophanese komdéddiat on suunatud sdjapartei
vastu ja puhendatud rahu Ulistamisele. Komdédias "Ahharnla-
sed" (s.o. Ahhamai kula elanikud), mis on kdige varasem
meieni joudnud Aristophanese naidendeist (lavastatud 425.a.),
s6Imib talupoeg Dikaiopolie (tdlkes "Oiglane kodanik'™) isik-
likult enda jaoks naaberkogukondadega rahu ja naudib selle
hivesid, kuna kiitleja sddur Lamachos kannatab s6ja raskuste
all. M&ni aasta hiljem lavastatud naidendis “Rahu" lendab ta-
lupoeg hiiglasitika seljas taevasse ja vabastab silgavast koo-
past sinna suletud rahujumalatari. Kombdoddia "Lysistrate"
(411. a.) nimikangelanna organiseerib sédivate kogukondade
naiste vandenbu, naised keelduvad oma abielukohuseid tait-
mast ja sunnivad sel viisil mehi sdlmima rahu.

Juba Peloponnesose sfja teisel poolel kujunes poliiti-
line olukord pilkamisvabadusele naitelaval ebasoodsaks. Ala-
tes "Lindudest" ndrgeneb Aristophanesel poliitilise satiiri
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teravus ja konkreetsus. Lopliku hoobi komodédiavabadusele
andis sdja Onnetu 18pp. Poliitilises elus polnud enam en-
dist hoogu ja massides hakkas kaduma huvi paevakorral ole-
vate kisimuste vastu. Seega kaotas paevakajaline poliitili-
ne komdodia toitva pinnase. Komodddia iseloomu muutumisega
langes uhtlasi koori kui paljastava momendi kandja osataht-
sus. Ent ka muutunud olukorras ei loobunud Aristophanes Uhis-
kondlike probleemide kasitlemisest, plhendades jargnevais
meile tuntud komdddiais oma téhelepanu sotsiaalse utoopia
teemale. R&ank kriis 1V saj. alguses, terav varanduslik Kki-
histumine kreeka kogukondades, vabade kodanike suurte masside
vaesumine - k&ik need polLse lagunemise sumptoomid ajendasid
otsima uusi riigikorra vorme. Tekkis rida utopistlikke ide-
aalse rilgl projekte* Nendele orjandusllkele utoopiatele on
iseloomulik polise "iUhise eraomandi' idealiseerimine, mdte
luva orjanduslik riik, kus "kodanikud" elaksid vordseil alus-
tel orjade t66 arvel* Tuntuim sellistest projektidest on Pla-
ton! "Riik". Seda laadi utoopiate karikatuuri kujutab endast
Aristophanese komoodia 'Naised rahvakoosolekul™ (392. a.):
ilmunud rahvakoosolekule ja haaranud vdimu, tuhistavad nai-
sed eraomandi ja kehtestavad varalhisuse, samuti naiste- ja
meestethlsuse; rajatud uues korras tekivad mitmesugused koo-
milised konfliktid omandi ja armusuhete pinnal. Enam muinas-
jutulist iseloomu kannab utoopia komoéddias "Plutos"™ ('Rikkus",
388. a.). Kehv vanamees toob ténavalt enda juurde koju pimeda,
kee osutub rikkusejumalake Plutoseks. Vanamehe hoolitsusel
saab Plutos nagijaks ja kdik maalimas muutub: ausad Inimesed
hakkavad elama joukalt, kelmid ei saa enam teistele halba te-
ha, jumalad ja preestrid on niid liigsed ja tdottavad uue kor-
raga kohanema* Asjata pulab Vaesus tdendada, et mitte rikkus
ja logelemine, vald kehvus ja t66 on kultuuri allikaks. Ko-
moodia I0peb rongkaiguga Akropollsele, et seal rajada rikku-
sejumala kultus.

Aristophanese loominguga jouab I6pule Uks kbige valja-
paistvamaid perioode kreeka kultuuri ajaloos. Ta komdodiate
kdverpeeglis esineb 0ige mitmekeelseid Uhiekonnakihte, mehi

- 115 -



Ja naisi, riigitegelasi ja vaejuhte, poeete ja filosoofe,
talupoegi, linnaelanikke ja orje; karikatuursed tuupilised
maskid omandavad selgeilmeliste Uldistatud kujude iseloomu.
Kéige lihtsamate vdtetega saavutab autor suurimaid koomili-
si efekte, ehkki mitmed neist votteist oma grotesksusega
voisid hilisemail aegadel tunduda liialt Jamedaina ja pri-
mitiivseina. Arietophanese komdoddiate keel on elav ja ilme-
kas, kord argielu keele tasemele lahenev, kord parodeerivalt
Ulev« Arietophanese komdodiad olid tihedalt seotud eluga, ta
vihjed Ja poliitilised rinnakud hasti arusaadavad ja naudi-
tavad ta kaasaegseile* Kuid just see asjaolu raskendas hil-
jemini ta mOistmist ja kahandas huvi tema kombdddiate vastu
parastistel aegadel, ehkki Aristophanes sailitas suure Ko-
mooddiakirjaniku kuulsuse* Alles XVIIIl saj. 16pust tekib Jal-
le tdeieem huvi Arietophanese loomingu suhtes. Vene revo-
lutsioonilis—demokraatlik kriitika on tunnustavalt marki-
nud poliitilise satiiri teravust Arietophanese komdddiais.
Belineki nimetab Aristophaneet "vana-kreeka viimaseks suu-
reks poeediks”. Dobroljubov tidhendab Oigusega, et Arieto-
phanese komdodiate suunitlus vastas kodanike vaese oea hu-
videle. Vd@itluses nn. puhta kunsti pooldajatega juhib TAer-
ndSeveki tahelepanu Arietophanese komoéddiate "tosisele kol-
belisele tahendusele™.

Nn. keskmine komdddia kujutab endast Uleminekujarku
vana-atika ja IV sajandi 16pul kujuneva uue-atika komdddia
vahel. Selle ajajargu komdddiatoodang on Oige suur (antiik-
aja teadlaste andmeil Ule 600 naidendi), kuid tervikuna po-
le sailinud Uhtegi teost: meie ajani on Joéudnud ainult hulk
pealkirju Ja rida fragmente. Neist vOib jareldada, et "kesk-
mises”™ komoodias ei etenda poliitilised kisimused enam en-
dist osa; selle omaparaks on mitoloogilise ainestiku paro-
deerimine kui ka olustikuline temaatika, lisaks koori puu-
dumine .
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3. V JA 1V SAJANDI PROOSA.

Tekkinud VI sajandil e.m.a. Jooniaa, areneb kirjandus-
lik proosa intensiivselt jargneval kahel sajandil kasikées
kriitilise ja teadusliku mdtte arenguga. Sofistide liikumine,
mis andis havitava hoobi polise ideoloogiale, on murrangu-
perioodiks ka kreeka proosa ajaloos. V sajandi viimaaeat
veerandist alates tduseb proosa erikaal sedavord, et ta saa-
vutab juhtiva koha kreeka kirjanduses ja pusib sellel atika
perioodi [I&puni.

Historiograafia. Esimeseks kunstiparase historiograa-
fia esindajaks, kelle teos sailis tervikuna meie ajani, on
"ajaloo isa" Herodotos (umbes 485-425 e.m.a.). Sundinud kree-
ka koloonias Halikarnassoses (Vaike-Aasia edelaosas), parit
rikaste Ulikute soost, vOttis Herodotos aktiivselt osa kodu-
linna poliitilisest elust, oli aga hiljem sunnitud sealt
lahkuma. Seejarel viibis ta ulatuslikel matkadel, kais pal-
judes kreeka linnades, Egiptuses, Parsias, Babiloonias, Foi-
niikias, Skuldtias (Musta mere pohjarannikul) jm., kogudes
andmeid vddrastest maadest ja rahvastest, kuid ta teiseks,
vaimseks kodumaaks kujunes Ateena. Siin liitus ta Periklese
ringiga ja oli eriti sdbralikus vahekorras Sophoklesega,
kellele ta ka maailmavaatelt seisis vaga lahedal. Ateenasse
ja selle demokraatlikku korrasse suhtub Herodotos suurima
poolehoiuga ja rdhutab Ateena ajaloolist osa ning teeneid
Hellase ees.

Oma teosele andis autor nimeks "Historia"™ (tdlkes tahen-
dab "uurimus'). Hiljem sai Herodotose teos pealkirjaks '"Muu-
sad" ja jaotati 9 raamatuks vastavalt muusade arvule. To60
eesmargiks on, nagu Utleb autor, "t aja jooksul ei tuhmuks
malestuses inimeste teod ega jaadks kuuleusetult unustusse
suured ja imetlusvaarsed vagiteod, mida on korda saatnud nii-
hésti hellenid kui barbarid, eriti aga p6hjus, miks nad so-
disid teineteisega". Herodotos on puhtjutustava ajaloo esin-
daja. Tohutu kogutud ainestiku koondab ta uhtse, lahemat mi—
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nevikku hélmava teema umber, milleks on Kreeka—Parsia sdjad.
Selle teema raamistikku paigutatakse jutustusi eri maadest
Jja rahvastesty sedamédoda kuidas nad ilmuvad jutustaja vaate-
valjale. Herodotos alustab Joonia linnade vallutamisega Lul-
dia poolt; see ajendab teda jutustama Luudia ajalugu, siie
selle riigi vallutamist Parsia poolt, mis omakorda viib au-
tori Parsia ajaloo kasitlemisele. Parsia vallutuste puhul
Jjutustatakse Babulooniast, vaadeldakse Uksikasjaliselt Egip-
tuse ajalugu, kirjeldatakse Skuiutiat (see osa Herodotose 1V
raamatust sisaldab vanimaid kirjalikke andmeid NSV Liidu
territooriumil asunud rahvaste ajaloo kohta) ja teisi maid.
Teose teises pooles (alates V raamatust) jutustatakse Kreeka-
Parsia sddadest, kusjuures kasitlus 18peb 478. aastaga e.m.a.
Nahtavasti takistas surm autorit tédd Jéatkamast. Selle osa
pohiliseks tendentsiks on ateenlaste kui "Hellase pa&stjate"
ulistamine, ent autor ei osuta ka mingit vaenulikkust pars-
laete vastu. Teaduslikust vaatekohast on Herodotose ajalugu
veel Usna arhailine, ta kujutlused ajalooprotsessi tegureist
vaga naiivsed. Herodotos ei kahtle selles, et jumalad valit-
sevad maailma ja segavad end inimeste toiminguisse. Ta usub
unendgudesse ja oraakleisse. Jumalate kattemaks ulekohtu ja
kdrkuse eest, nende kadedus inimdnnele on autori Kkésituses
ajaloo reaalseiks joududeks. Seetdttu on Herodotos, vaatama-
ta ta aususele ja tdearmastusele, 0oige kergeusklik ja pdimib
oma jutustusse suurel hulgal folkloorset, legendaarset ja
anekdootlikku ainestikku. Legendaarne element ongi see sfaar,
kus kd&ige ilmekamalt avaldub autori novellistliku jutuetamis-
kunsti meisterlikkus, oageli toob Herodotos oma jutustusse
Homerose eeskujul tegelaste kdnesid ja isegi dialooge, fjldse
laheneb herodotose teoa stiililt ja kasitlualaadilt eepili-
sele luulele ja kujutab endast, voiks o6elda, eepilist poeemi
proosas.

Koige valjapaistvamaks antiikaegseks ajaloolaseks on
Thukydides (umbes 460-400 e.m.a.). *inult Uks sugupdlv lahu-
tab teda Herodotosest ja ometi tahistab Thukydidese koosta-
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tud teos - Peloponnesose sbja ajalugu - maaratu suurt sammu
edasi Herodotosega vorreldes ja on antiikse historiograafia
tahtsamaid saavutusi* Thukydides péarines rikkast aristokraat-
likust soost. Varasest sofistikast omandas ta skeptilise suh-
tumise usundisse ja mutoloogiasse ning kriitilise lahenemise
igasugustele traditsioonidele ja autoriteetidele. Ta vottis
nahtavasti agarasti osa Ateena poliitilisest elust. Pelopon-
nesose sOja ajal juhatas ta 424. a. laevastiku eskaadrit,

mis tegutses Traakia ranniku l&heduses, lUhe s&jalise operat-
siooni &apardumine sundie Thukydidest minema maapakku ja ta
veetis ligikaudu 20 aastat eemal Ateenast, puUhendades oma
joudeaega materjalide kogumisele s8ja ajaloo kohta. Alles
p&rast sdja 10ppu pddrdus ta Ateenasse tagasi ja suri seal
moni aasta hiljem oma td66d I6pule viimata.

Thukydidese teos, mida harilikult nimetatakse lihtsalt
"Ajalooks"™, jaotati hiljem 8 raamatuks. Esimeses sissejuhata-
vat laadi raamatus vaatleb Thukydides, andnud luhikese ule-
vaate varasemast Kreeka ajaloost, sdja pdhjusi, eristades
seejuures sOja otseseid ajendeid ja selle sugavamat pbhjust,
nimelt Ateena vdimsuse tdusu parast Kreeka-Parsia sddu. Sdja
kirjeldus, mis algab Il raamatust, on antud sindmuste krono-
loogilises jarjestuses aastate kaupa ja pidi autori kavatsu-
se kohaselt ulatuma kuni Ateena I0pliku lulasaamiseni 404.a.,
ent katkeb suvise sdjategevusega 411. a. Niisiis kasitleb
Thukydides kaasaja ajalugu. K&rgemale kdigest asetab autor
tbée. Ta Kkirjutab:"Ma ei pidanud oma ulesandega kooskd&las
olevaks kirja panna seda, mida kuulsin esimeselt vastutuli-
jalt, vOi seda, mida ma vdisin oletada, vaid Kkirjutasin ules
sundmusi, mille pealtnagijaks ma ise olin, ja seda, mida
kuulsin teistelt, parast voimalikult tapseid uurimusi iga
Uksikult vdetud fakti suhtes." Thukydidest vdib seega taie
Oigusega pidada ajaloolise kriitika rajajaks. Teiseks Thu-
kydidese teose suureks teaduslikuks vaartuseks on kéasitleta-
vate sindmuste poliitilise analuisi sligavus. Autor naitab
Ateena agressiivse valispoliitika valtimatust, mis aga nii-
sama paratamatult pidi viima kokkupdrkeni Spartaga. Uleloo—
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mulikest ajaloo tngureist, mie alatasa toimivad Herodoto-
eel, jumalate kadedusest ja nende kéattemaksust pole Thuky-
didesel enam jalgegi , mistottu ta juba antiikajal omandae
"jumalasalgajat kuulsuse. Usundit ja oraakleid tunnustab ta
inimeste kaitumist mdjutavate teguritena. Thukydidese kui
ajaloolase vaartuslikuks omaduseks on I8puks erapooletua,
eriti valispoliitiliste suhete vaatlemisel, kuna sisepolii-
tilistea kisimustes el suuda ta vaga mddduka demokraatia
pooldajana mdnikord hoiduda subjektiivseist hinnanguist.
Thukydidese ajalugu sailitab kogu antiiksele historiograa-
fiale omase kunstipérase esituse iseloomu. Puhtjutustavad
osad vahelduvad tal koénedega, mida ta laseb pidada ajaloo-
listel tegelastel, dramatiseerides nii oma kéasitlust. Eriti
tuntud on Periklese kdne esimestena sb6jas langenud Ateena
sddurite matustel. See on panegulrika demokraatlikule Atee-
nale, pandud selle tegelase suhu, kelles Thukydides nagi rii-
gitarkuse kehastust. Thukydidese raskeparases stiilis viit-
leb métterikkus sfnastuse kokkusurutusega.

Thukydidese t66 leidis rea jatkajaid, kellest aga Ukski
ei suutnud tdusta Thukydidese tasemeni. Tuntuim neist on Xe-
nophon (umbee 430-354 e.m.a.), viljakas, kuid pealiskaudne
autor. Paritolult ateenlane, oli Xenophon Ateena demokraatia
vastane ja Sparta auotaja. Noores eas kuulus ta Sokratese
Opilaste hulka, vahetas aga hiljem filosoofiadpingud palga-
sdduri elukutse vastu. Ta vottis osa Parsia troonipretenden-
di Kyros Noorema sdjakaigust Péarsia kuninga Artaxerxese vas-
tu (401. a.). Kui Kyros lahingus oli langenud, juhtis Xenophon
(koos teiste vaejuhtidega) kreeka palgas6durite vae (nn. kim-
ne tuhande) taganemist tohutu Péarsia riigi sisemusest Kusta
mere ailrde. Jargnenud aastail vottis ta Sparta poolel oea s6-
jJast Ateena liitlase Teeba vastu, kuulutati selle eest Atee-
nas pagendatuks ja elas pikemat aega Elises (Olumpia lahedal),
tegeldes pdéllumajandusega ja joudeajal Kkirjandusliku tédga.
Hiljem kull Ateena poolt amnesteeritud, ei poédrdunud ta enam
kodumaale tagasi ja suri korges vanaduses Korintoses. Reakt-
siondarina usundi ja poliitika alal kaldub Xenophon monar-
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hist likku korda pooldama Ja aeda isegi idealiseerima, kajas-
tades orjanduslikus Ulemkihis kujunevaid vaateid IV sajandi
sotsiaalse kriisi oludes* Mitmes teoses késitleb ta ideaal-
se valitseja kuju; ta peatub suure tahelepanuga ka Uksikute
ajalooliste tegelaste individuaalsel iseloomustamisel* Kirjan*®
duslik portree moodustabki uue elemendi, mille Xenophon toi
kreeka historiograafiasse.

toodest tuleb asetada esiko*
hale<C memuaariline teos Kyros Noore-
ma sOjaretkest Ja "kimne tuhande' taganemisest. Kreeka vae-
osa seiklused kaugeis maades on andnud ohtrat ainestikku
elavaks ja huvitavaks jutustuseks, milles autor mdnevOrra
liialdab oma isiklikke teeneid* Lihtne sindmustiku esitus
vaheldub teoses arutluste Ja kfnedega. Kyrose ja kreeka hukku-
nud vaejuhtide karakteristikad pakuvad huvi kui esimesed kat-
sed anda kokkusurutud individuaalseid portreid» mis hélmavad
isiku olulisemaid iseloomujooni. [U'Kreeka ajaloos'"/ (“"Helleni-
ks'™), mis on Thukydidese teose jatkuks ja milles kéasitletak-
se sUndmusi 411. kuni 362. aastani, plulab Xenophon jaljenda-
da oma eelkaija objektiivset stiili, kuid jutustavast laa-
dist kaugemale see jaljendamine ei ulatu. Ehkki hasti infor-
meeritud, on Xenophon ajaloolasena pinnapealne ja liialt ten-
dentslik, eriti oma Ulistavas suhtumises Spartasse. "Jumala-
te kattemaks" esineb tal Jalle ajaloo tegurina. Xenophoni
kadsitus ideaalsest valitsejast on leidnud kdige uksikasjali-
sema valjenduse teoses '"Kyrose kasvatus* (“'Kyrupaideia™).
Kuigi pealkiri kdneleb ainult kasvatusest, on sellele teema-
le tegelikult puhendatud ainult 1 raamat, kuna 7 jargnevas
raamatus jutustatakse Parsia riigi rajaja ja kuninga Kyros
Vanema (VI saj*) kogu elust ja surmast. Kyrose néol ongi autor
esitanud oma valiteejaideaali, "Oilsa ja Onneliku kuninga ku-
ju" (Uhe antiikse kriitiku sdnade Jargi). Paktidega operee-
rib autor vaga vabalt» kaldudes mitmel korral ajaloolisest
tdest korvale. Kyrosele teoses omistatud positiivsed omadu-
sed paneb Xenophon Oige kasvatuse arvele, milles spartalik
distsipliin liitub Sokratese kdlblusdpetusega. Peamine rdéhk
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langeb Kyroee sdjalistele vagitegudele. Teoses on vahe te-
gevust, domineerivad kdned ning moraliseerivad vestlused.
Seega kujutab teos endast &armiselt tendentslikku poliiti-
lise ja kOIblusOpetu8liku sisuga traktaati pseudoajalooli-
ses raamistuses. Xenophoni filosoofilistest teostest nime-
tatagu ta "Malestusi Sokratesest', mis ilmus anonuimselt ja
mille eesmargiks oli vabastada Sokratese mélestus ka parast
ta surma jatkunud suludistustest.

Xenophoni hinnati ta stiili lihtsuse ja voolavuse pa-
rast. Oma teoste arvukuse tottu sai ta "atika mesilase"
hiudnime ja oli eeskujuks mitmele hilisema antiikaja kirja-
nikule .

Kdnekunst. Juba Homerose eepostes esinevad kangelased
kdnedega, mille Ulesehituse tehnika on Uena korgel tasemel.
Samuti peeti VII ja VI sajandi uUhiskondlike liikumiste ajal
kahtlemata rohkesti konesid, kuid nende kdnede tahtsus piir-
dus muljega, mida nad avaldasid kuulajaile. Uue tduke aren-
guks sai konekunst V sajandil demokraatia oludes, mil Ateena
linn ja Sitsiilia demokraatlikud kogukonnad kujunesid kb&ne-
kunsti keskusteks. Siis tekkis ka kdnekunsti teooria - retoo-
rika. Sodna "reetor'" tahendas algselt lldse kdnemeest, oraa-
torit, ent nii hakati nimetama ka kd&nekunsti Opetajaid. Sel
ajal hakkavad kuju vétma ka tulevase retoorilise proosa pd-
hiliigid - poliitiline kdne (kdne deemose ees), kohtukOne_ ja
kdige uuema liigina epideiktiline (pidulik, paraadlik) kone
(kdne pidulikel koosolekuil). Aga ka V sajandil ei leidnud
kdnekunst veel kaua kirjalikku fikseerimist. Alles sofistika
muudab oraatori kone Kkirjanduslikuks Zanriks. Sofistid sead-
sid endile Ulesandeks O8petada "hasti ja veenvalt" kdnelema
poliitika ja moraalikisimustest. RO6biti nende kisimuste si-
sulise kasitlusega toimus kunstipadrase proosastiili ja uue
distsipliini - retoorika valjaarendamine.

Kdrge taeeme saavutas konekunst Lysiase (umbes 459-380
e.m.a.) kodnedes. Lysias oli rikas metoik ja kuulus Ateenas
demokraatlikku parteisse. "Kolmekimne tiranni' valitsuse
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ajal (a* 404) jai ta ona varandusest llma ja tegutses see-
jarel logograafina (s.o. kdnede kirjutajana)# Ateena kohtu-
korralduse kohaselt pidid pooled esinema kohtus isiklikult.
Siit tekkis vajadus logograaflde jéarele, kes tasu eest koos-
tasid oma klientidele koénesid kohtus ettekandmiseks. Sel
alal omandaski Lysias suure kuulsuse. Antiikajal oli fysiase
nime all kaibel ule 400 kdne, millest 233 peeti ehtsaks.
Meie ajani on joudnud 34 konet.

Kohtukdéne struktuur oli kujunenud juba enne Lysiast.
Kone algas sissejuhatusega, milles taotleti kohtunike hea-
tahtlikku tahelepanu« Jargnes jutustus, s.o. asja fTaktilise
kiulje esitus proteessivale poolele soodsas valgustuses;
jargmise osa moodustasid tdendid ja poleemika vastasega, ke-
da pulti igati halvustada, ja seejarel tuli I0pposa. Sisse-
Juhatus ja I18pposa olid kdige trafareetsemad, protsessi si-
suga harilikult Oige vahesel maaral seotud osad kohtukénes.

Oma kdnedes puuab Lysias kohanduda nii kohtunike kui
klientide arusaamade ja mottelaadiga. Ta keel on lihtne ja
selge. Kdne koostamisel tuli tal seevdrra siveneda oma kli-
endi ossa, et kohtunikel tekiks mulje, nagu kdneleks see
isik siiralt ilma mingi ettevalmistuseta. Lysiase kohtukd-
nedes moddub meie ees nagu mdnes olustikuromaanis- pikk rida
iseloomulikke tiUupe. Kas astub kohtu ette kdrk aristokraat,
kasuahne &arimees, naljahammas-invaliid v0i petetud abielu-
mees - igalhe jaoks leiab Lyeiae ta iseloomule, Uhiskondli-
kule seisundile ja kultuurilisele tasemele vaetava sundimatu
stiili. Kohtukéne traditsioonilistest osadest esineb Lyeia-
sel kdéfge kunstiparasemana jutustus. N&aiteks moodustab lhte
perekonnadraamat kéasitlevas kdnes jutustav osa nagu mingi
tervikliku novelli. Keegi tavaline ateenlane on tapnud oma
naise armukese Eratosthenese. Lysias valib abielumehe jaoks
lihtsameelse jutustaja naiivse tooni. Usaldav mees, hoor
naine, sudametevditja armuke, vahendaja orjatar — kdigile
nendele kujudele antakse loomutruu ja reljeefne iseloomus-
tus.

Atika kdnekunsti edasises arengus etendas olulist osa

lsokrates (436-338 e.m.a.). Rikka toddkojaomaniku pojana sai
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ta hea hariduse, kaotas aga "Kolmekiumne turanni' valitsuse
ajal varanduse ja asus tegevusse logograafina. Hiljem siir-
dus ta epideiktiliste konede koostamisele ja k&nekunsti Ope-
tamisele. 390. a. paiku avas ta Ateenas retoorikakooli, mis
peateelt sai vaga tuntuks ja kindlustas Isokratese materi-
aalselt. Mitmed 1V sajandi silmapaistvad tegelased kuulusid
Isokratese Opilaste hulka. Isokratese kasituses on retoorika
tahtsaim uUldhariduslik distsipliin, mis sisaldab mitte uks-
nes stiili ja oraatorliku kéne teooriat, vaid ka moraali ja
riigitarkuse aluseid (Bigust, ajalugu, kirjandust, filosoo-
fiat jne.). Hellenismiajal ja hiljemini said Isokratese
kooli eeskujul loodud retoorikakoolid hariduse kolleteks,
omamoodi uUlikoolideks. Maailmavaatelt oli Isokrates 1V sa-
jJandi orjapidajate klassi tuupiline esindaja ja demokraat-
liku korra vastane. Tundes rikka ulemkihi seisundit k&iku-
vaks muutuvat, unistas ta tugevast isiksusest, kelle v&imu-
letulek suudaks rajada kindla korra. Epideiktiline kone,
mida enam el kanta ette, vaid avaldatakse kirjandusliku teo-
sena, saab temal publitsistliku sisu. Sellise kdne naiteks
voib olla "Paneguirika" ('Kone ulekreekalieel koosolekul™),
kus autor, meenutades kreeklaste endist kuulsust ja ulista-
des Ateenat, kutsub kreeka kogukondi Uhinema Ateena ja Spar-
ta juhtimisel ekspansiooniks itta, Parsia vastu. Ageda klas-
sivOoitluse ja kreeka kogukondade vaheliste I18pmatute sddade
perioodil asub Isokrates alati,selle poliitika kaitsel, mis
on kasulik joukaile kihtidele. Tema teostes valjenduvad kdige
eredamalt monarhistlikud tendentsid, mis ideoloogiliselt
valmistavad ette Kreeka vallutust Makedoonia poolt. Kipro-
se valitsejad, Sitsiilia tirann, 10puks Makedoonia kuningas
Philippos - sellistele "tugevatele isiksustele™ on adressee-
ritud koned ja lakitused, milles Isokrates kutsub neid vot-
ma enda katte Kreeka juhtimine.

Stilistina on Isokrates piduliku rutmistatud perioodi
(reast pea- ja korvallauseist koosneva lauseterviku) looja.
Korraparaselt uUlesehitatud periood rutmilise algus- ja 16pp-
osaga saab parast Isokratest kunstproosa normiks. Oma kauni-
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kélalist silutud proosat vOrdsustab ta kunstipdrase valjen-
dusviisi suhtes véarsiga. '"Proosa liigid on niisama arvukad
kui poeesia liigid"”, vaidab ta. Varssides kirjutatud enkoo-
mionile vastab tal naiteks Ulistuskdne proosas. Isokrateselt
on sailinud 21 kbénet ja 9 kirja, kuid kdike selles parandis
el peeta ehtsaks.

Kénekunsti areng saavutab qra haritipu IV sajandi suuri-
ma poliitilise kdnemehe Demosthenese (384-322 e.m.a.) isikus.
Demosthenes, jouka relvameistri poeg, jai varases lapseeas
orvuks ja ebaausad hooldajad omastasid ta varanduse. Vina
harjutamise varal kdrvaldas ta oma fuusilised puudused (haal-
damises, kehahoiakus jra.), mis takistasid tal kdnemeheks
saada. Algul tegutses ta logograafina ja ta ladusad ning has-
ti argumenteeritud kohtukdéned pakuvad suurt huvi ka olude ja
kommete kirjelduse seisukohalt, kuid Demosthenese kuulsus p6-
hineb siiski poliitilistel kdnedel. Ta markas aegsasti ohtu,
mis &hvardas Kreeka sdltumatust Makedoonia poolt, ja asus
alates aastast 351 konemehena ja seejérel ka Ateena juhtiva
riigitegelasena voitlema Makedoonia kuninga Philippose agres-
siivsete Urituste vastu. Tal tuli korduvalt jagu saada massi-
de inertsusest, Ateena riigi ametlike juhtide oportunismist
ja Makedoonia pooldajate partei demagoogiast. Vasimatult Ohu-
tab Demosthenes ateenlasi ajama energilist poliitikat ja puUu-
ab luua kreeka kogukondade liitu Makedoonia poolt tdusva ohu
torjumiseks. "Olynthose k&nedes™ (3 kdnet, peetud a. 349
Olynthose linna ahvardava vallutamise puhul) ja "KOnedes Phi-
lippose vastu” (3 kbnet, nn. filipikad, peetud aastail 351-
340) avaldub Demosthenese kdnemeheanne juba kogu vdimsuses.
Sellesse aega kuulub ka ta suur suudistuskdne "Kuritegelikust
saatkonnast™, suunatud tolleaegse tuntud k&nemehe Aischinese
vastu, kes oli Makedoonia pooldajate ruhmitise eestvedajaid.
A. 340 oli Demosthenes Ateena uUldtunnustatud poliitiline juht,
kuid 338. a. tegi Haironeia lahing, milles Philippos murdis
kreeklaste vastupanu, 10pu Kreeka iseseisvusele. Parast seda
on Demosthenes avaldanud ainult Uhe silmapaistva poliitilise
kdne, nimelt "Kdne paijast Ktesiphoni kaitseks™. A. 336 oli
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keegi Ktesiphon teinud rahvakoosolekul ettepaneku autasusta-
da Demosthenest ta teenete eest kuldse parjaga. Kuid Demos-
thenese vana vastane Aischines kaebas Ktesiphoni kohtusse,
taotledes ta ettepaneku seadusevastaseks tunnistamist. Prot-
sess lukkus korduvalt edasi ja toimus alles 330» a« Sailinud
on Aischinese sludistus- ja Demosthenese kaitsekdne, milles
viimane annab aru kogu oma poliitilisest tegevusest, naidates,
et see oli ainudige ja patriootiline. Kohtunikud tegid otsuse
Demosthenese kasuks ja Aischines oli sunnitud jaadavalt Atee-
nast lahkuma. Ent Demostheneski pidi 324. a., segatuna Uhte
raharaiskamise protsessi, minema maapakku, kust ta siiski
jargmisel aastal, kui péarast kuningas Aleksandri surma (323)
puhkes Ulestbus Makedoonia vastu, Ateenasse auga tagasi kut-
suti. Kuid ulestdus nurjus, algas patriootide jalitamine,
Demosthenes pégenes,ja kui makedoonlased olid tal juba kan-
nul, vottis ta murki, et mitte elusana vaenlaste katte sat-
tuda.

Demosthenese nime all on sailinud 61 kdnet, kuid mdnda
neist ei peeta ehtsaks.

Vastandina kulmale ja kiretule Isokratesele uhineb De-
mosthenesel kdnekunsti votete meisterlik valdamine vditleja
leegitseva paatosega. Demosthenese tihedas ning karmis stii-
lis, mida antiikne retoorika nimetas '"v8imsaks', kb&lab kirg-
lik veendumus ja ta argumenteerimise joulisus haarab kuula-
jJat. Kreeka kirjanduse ajalukku” kuulub Demosthenes kui atika
kénekunsti suurim esindaja, kui viimane ja silmapaistvaim
avaliku kbne kunstnik Kreeka iseseisvuse ajajargul.

Filosoofiline dialoog. x.uuleteooria. V ja IV sajand on
kreeka filosoofia kbige intensiivsema arenemise ajajark, mil
loodi antiikaja pohilised filosoofilised siusteemid. Sellesse
aega kuulub niithasti Demokritose materialism kui Platoni idea-
lism ja 18puks materialismi ja idealismi vahel kdikuv Aristo-
melese Opetus, kbénelemata arvukaist vahemtahtsatest filosoo-

idest. Sel ajajargul tekib ka kunstiparase filosoofilise ka-
sitluse spetsiifiline vorm - dialoog: autor esitab oma vaa-
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teid mone targa vaidluse kujul vastasega véi vestluse naol
Opilastega. Filosoofilise proosa Zanrina sai dialoog 18pli-
ku kuju Sokratese koolkonnas. Sokrates« dpilased pidasid
veetluse vormi ja kiUsimuste, vastuste vaheldumist oma Ope-
taja meetodi omaparaks. Nad koostasid oma teosed harilikult
dialoogidena, milles peategelaseks oli Sokrates (Sokrates

ise pole muide uUhtki rida Kkirjutanud). Selliste autorite hul-
ka kuulub naiteks meile juba tuntud Xenophon, kelle "Malestu-
sed Sokratesest" sisaldavad hulga Sokratese tdelisi voi val-
jamdeldud vestlusi mitmesugustel, peamiselt moraali teemadel.

Platon (427-347 e.m.a.) on antiikse idealismi rajaja.
Ta parines atika aristokraatlikust soost, sai hea hariduse,
oli aastaid Sokratese Opilane ja vottis parast Sokratese sur-
ma ette mitu reisi, viibides Egiptuses, Kireenes (Pdhja-Aaf-
rikas), Louna-ltaalias ja korduvalt Siurakuusas (Sitsiilias).
387. a. paiku asutas ta heeros Akademose piuhamu aias (Atee-
na lahedal) oma kooli, kuulsa "Akadeemia"™. Platon oli véaga
viljakas kirjanik ja peaaegu kdik ta teosed, arvult 43, on
sailinud, kuid juba antiikajal peeti neist 7 ebaehtsaks.

Platoni Opetus on labini antidemokraatlik. Oma teoses
"Rilk" esitab ta reaktsioonilise projekti ideaalsest riigist,
milles inimesed jagunevad kolme klassi: kasitodlisteks (koos
polluharijatega), soduriteks ja filosoofideks, kusjuures
voim kuulub tarbivaile seisustele, filosoofidele ja soduritele,
kellest esimesed hoolitsevad riigi huveolu eest, teised kait-
sevad riiki;tootvad rahvakihid on selles riigis asetatud tee-
nivasse ossa. Rahvas peab sailitama oma usundilised kujutlu-
sed, mis Platonil saavad juba teadlikuks masside petmise va-
hendiks. Eriti pblastab Platon materialistlikke teooriaid ja
nBuab nende pooldajaile oma riigis karme karistusi. Filosoo-
filine kasitlus on tal seotud mistiliste 'nagemustega’; "nagi”
jana"™ koneleb ta hinge hauatagusest elust ja igaveste, kauni-
te ning muutmatute ideede tdelisest maailmast. Maised asjad,
hajusad ja muutlikud, on vaid ideede kahvatud vastuhelgid.
Kérgeim idee, hiuve idee on jumalus.

Filosoofina reaktsionaar, on Platon uUhtlasi suur séna—
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kunstnik ja ta teosed, rais kdik peale Uhe ('Sorratese kait-
sekdne') on koostatud dialoogi vormis, pakuvad ka kirjandus-
likku huvi. Neist on tuntuimad dialoogid 'Sumposion” (“'Koos-
viibimine") - ideaalsest armastusest (siit parineb valjend
"platooniline armastus'™), "Phaidros"™ — podhiliselt samal tee-
mal, "Phaidon” — hinge surematusest (Phaidros ja Phaidon on
Sokratese vestluskaaslased) ja juba eespool nimetatud "Riik"
jJa "Seadused™ - taiuslikust polisest. Filosoofiline argumen-
tatsioon vaheldub mitmes dialoogis kunstiparaselt tozzdeTaufl
mudtidega (need on nn. Platoni muudid). Platoni dialoogides
veetleb lugejat ta portreelise iseloomustamise kunst. Vaid-
luses porkavad kokku mitte ainult arvamused, vaid ka nende
valjendajad: esinevad filosoofid, poeedid, noormehed Sokra-
tese ringist, kes kd&ik on eri viisil individualiseeritud.
Suurema dramaatilisuse saavutamise eesmargil kujutab Platon
elavalt ka valist olukorda, milles vestlus toimub, olgu sel-
leks oleng pérast vditu tragdodiavoistlusel ('Sumposion™),
jJalutuskaik kuumal suvepaeval ('Phaidros™) voi Sokratese
surmaeelne kohtumine sodpradega ('Phaidon’™). On huvitav, et
Platon, ise hiilgav stilist ja kunstnik, teoorias taunib
luulet, pidades seda kahjulikuks. Et Platoni arvates iga
kunst on matkimine, s.o. tegelikkuse reprodutseerimine, te-
gelikkus on aga tdelise olemise kahvatu vari, siis jaab te-
gelikkust kujutav luule tdest veel astme vOrra kaugemale.
Peale selle p6drdub luule inimhinge madalama osa, ta kirge-
de poole ja mdjub kahjulikult kodanike moraalile. Seepéarast
or. Platoni ideaaloes riigis lubatud ainult kiituslaulud ju-
malate ja vooruslike inimeste auks; matkiv (s.o. siuzZeeline)
luule on seal keelatud ja Homerosel pole enam kohta taiusli-
kus polises.

Aristoteles (384-322 e.m.a.), kuulsamaid antiikaja filo-
soofe, Makedoonia kuninga Oukonna arsti poeg, oli 20 aastat
Platoni Opilane, uurides samaaegselt vaga mitmesuguseid tea-
dusi, toimis hiljem Makedoonia kuninga Philippose poja, péa-
rastise kuninga Aleksandri kasvatajana ja 3sutaM umbes a.

335 Ateenas oma kooli, Liikeioni. Opetus toimus seal jaluta-
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inise ajal aaramaskaigus (kr. peripatosj, mistdttu Aristo-
telese filosoofilist koolkonda hakati nimetama peripateeti-
kute koolkonnaks. Aristoteles eemaldus mitmeti oma Opetaja
idealistlikust kontseptsioonist. "Platoni ideede kriitika
Aristotelese poolt on idealismi kui niisuguse kriitika duldse,
margib Lenin. Jaéades uldiselt idealistlikuks, sisaldab Aris-
totelese filosoofia rohkesti materialistlikke jooni.
Aristotelese huvide ring oli haruldaselt lai. Marx ni-
metab teda antiikaja suurimaks motlejaks ja mdttehiiglaseks,
Engels - kdige universaalsemaks peaks kreeka filosoofide
hulgas. Tema nime all tunti antiikajal ligi 1000 teost, mil-
lest osa oH néhtavasti avaldatud ta Opilaste uleskirjutus-
te jargi. Meie ajani on alal hoidunud 47 teost ja need moo-
dustavad omamoodi entsuklopeedia, hdlmates loogikat, mitmeid
loodusteaduse alasid, metafiusikat, eetikat, Opetust riigist,
majandust, retoorikat ja poeetikat. Kirjanduse ajaloo seisu-
kohalt vaarib suurimat téhelepanu traktaat "Poeetika" (‘'Luu-
lekunstist™). Sellest on sailinud ainult esimene raamat, mis
sisaldab Uldosa ning tragbtddia ja eepose teooria, kuna tei-
ses, kaotsilainud raamatus kasitleti komoddiat ja jambograa-
fiat. Teoses vaadeldakse pohilisi esteetika ja kunstiteooria
kisimusi: kunstide teket ja liigitust, kunsti suhet tegelik-
kusega, esteetilise aistingu olemust, ilu mdistet, Uksikute
kunstiliikide spetsiifikat jm. Platonit nimepidi mainimata
polemiseerib Aristoteles temaga varjatud kujul, toérjudes
suudistusi, mis Platon oli esitanud luulele. Ka Aristotele-
se madarangu jargi on kunsti olemuseks matkimine, kuid see
pole Umbritseva tegelikkuse orjalik kopeerimine, vaid selle
loominguline reprodutseerimine. "Poeedi UuUlesandeks on kb&nel-
da mitte sellest, mis on tdeliselt toimunud, vaid sellest,
rais vOiks juhtuda, mis loomuparaselt ja paratamatult on voi-
malik,"™ vaidab ta. Erinevalt Platonist, kes ei omistanud
matkimisele suurt vaartust, peab Aristoteles kunstiparast
matkimist vaga tahtsaks, sest see aitab inimesel tegelik-
kust motestada, sellest UlUlevaadet saada ja seda mdista.
Kunst on seega eriline tunnetuse vorm ja teenib sama ees-
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marki mis teadue, kasutades vaid teisi vahendeid» Kunste
liigitab Aristoteles selle jargi, mille varal, mida ja kui-
das matkitakse» Uhed kunstid matkivad helide varal (muusika
ja laul), teised kunstid reprodutseerivad tegelikkust var-
vide Ja vormide abil (maalikunst, skulptuur), rutmiliste
kehaliigutustega kujutatakse tegelikkust tantsudes, Kirjan-
duses toimub see sfnade ja meetrumite (varsimédtude) kaudu,
kusjuures matkimise objektiks on tegevused, karakterid,
afektid, s.o. inimeste elu. Aristoteles margib, et luules
on peamiseks sisu, mitte aga valine vorm. "On selge, et po-
eet peab enam olema faabulate kui varsside looja,"rdhutab
ta.

Peamine tahelepanu on 'Poeetikas"™ poddratud tragbéodia-
le. Eespool on juba toodud Aristotelese arvamus tragtddia ja
kombddia tekkimise kohta. Eriti tuleb siinkohal peatuda
kuulsal tragoéddia definitsioonil. Me loeme "Poeetikas':
"Tragoddia on (1) tosise ja (2) I6puleviidud, kindlat suu-
rust omava tegevuse reprodutseerimine (3) I18bupakkuva kdne
abil, kone mitmesuguste liikide varal Uksikult eri osades -
(4) reprodutseerimine mitte jutustuse kaudu, vaid tegevuses,
mis tekitab kaastunde ja hirmu abil (5) sarnaste afektide
katarsise" (kr. katarsis tahendab tdlkes 'puhastus'™). Tra-
goddia on mitte Uksnes kirjanduslik teos, vaid ka laval esi-
tatav naidend. Seepadrast eristab Aristoteles selles kuus
koostiselementi, mis tahtsuse jargi jJarjestuvad jargmiselt:
faabula, karakterid, mdtted, sodnaline véaljendus (tekst),
muusikaline kompositsioon, lavaline milj66. Oma definitsioo-
nile lisab autor selgitavaid markusi. Tdsist tegevust repro-
dutseeriv tragbtodia vastandatakse komoodiale: antiikse tra-
goodia eriomaduseks oli tdsidus, mis enamasti valistas koo-
milise elemendi. Koneldes Idpuleviidud tegevusest, peab Aris-
toteles silmas seda, et tragdddia peab jatma pealtvaatajaile
tervikliku mulje tegevusest, mis nende silmade ees algab,
kasvab ja 16puks laheneb. Sel peab olema kindel ulatus, 8 .0.
ta el tohi olla ei liiga pikk ega liiga luhike. Valisest
kuljest on kreeka tragdddia kdne I18bupakkuv (s.o. kunstipa-
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rane): selles leidub dialoogilisi osi ja laulu, retsitatii-
ve, raelodeklaraatsioone ja isegi Uksikute tegelaste aariaid.
Juba oma olemuselt reprodutseerib tragdéddia sizeed isikute
tegevuse naol, mitte aga autori jutustuse kaudu: Kkindlate
iseloomu- ja vaimuomadustega isikud esinevad vahetult pealt-
vaatajate ees.*Tragdddia alguseks ja nagu hingeks on faabu-
la, teiseks karakterid. Tragtodia on ju tegevuse ja selle
kaudu ka tegelaste reprodutseerimine. Kolmandaks on motted."
Viimane punkt Aristotelese definitsioonis madrab tra-
gbddia eesmargi: tragdddia peab &dratama pealtvaatajas kaas-
tunnet ja hirmu ning sel viisil avaldama talle "puhastavat"
moju. Lahemat selgitust "puhastuse" (katarsise) kohta "Poee-
tika" sailinud osas ei leidu. Seetéttu on Opetus katarsisest
eri aegadel tekitanud rohkesti vaidlusi ja seda on seletatud
mitmeti, Uhe suuna esindajad tdélgendavad mdistet kdlbelises
méttes: tragdddia '"puhastab™, s.o. OQilistab tundeid. Mii Kkéa-
sitasid Aristotelest klassitsismi teoreetikud, seejarel Les-
sing, Hegel jt. Vaidlus nende vahel kais vaid selle tle,
milles nimelt Aristoteles négi tragooddia vaatamisel tekkiva
hirmu ja kaastunde vildakat k&lbelist m0ju:kas saatusega
leppimise tundes, vajaliku tasakaalu loomises egoistliku
hirmutunde ja altruistliku kaastunde vahel vdi milleski
muus. Tuleb aga markida, et "Poeetikas" koneldakse kull kor-
duvalt 18bust, mis tekib hirmu ja kaastunde &aratamise taga-
jarjel, kuid kuskil pole juttu nende vahetust kdlbelisest
méjust. Teine tdlgendus peab sdna "katarsis'™ meditsiinili-
seks terminiks. Sellelt seisukohalt seisneb katarsise ole-
mus afektide esilekutsumises nende lahendamise sihiga. Kdi-
gile inimestele on méningal mdaral omased nende hingelist
tasakaalu héairivad kaastunde— ja hirmuafektid, ja tragtddia,
aratades pealtvaatajas neid afekte, teostab Uhtlasi nende
lahenduse. Kergendus, mida pealtvaataja seejuures tunneb,
kutsub esile Idbutunde ja selles ongi tragéddiast saadava
naudingu spetsiifika. Kt Aristoteles noorena tegeles arsti-
teadusega, ot selline katarsise "meditsiiniline” tdlgendus
vaga tdendoline, bnt kuidas ka katarsist kasitada, on kin-—
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del, et vastandina Platonile peab Aristoteles tragédédia mO-
jJu inimpsulhikale positiivseks.

Nagu eespool juba tdhendatud, omistasid klassitsismi
teoreetikud Aristotelesele kolme Uhtsuse O&petuse, (.uigi te-
gelikult Aristoteles nduab vaid tegevusihtsuet. Valjakuju-
nenud kreeka tragoddias esines harilikult koha- ja ajauht-
sus, kuid Aristoteles ei pidanud ndhtavasti neid pdhimdtteli-
se téhtsusega nbudeiks. Kolme Uhtsuse reegel formuleeriti es-
makordselt XVI saj.

Tragdodia faabulale on Aristotelese arvates iseloomulik
murrangu moment, Uleminek Onnelt Onnetusele vdi vastupidi.
Murrang jaotab faabula kabeks osaks, neist teine on lahendus.
Traagilise tegelase iseloom peab vaetama neljale ndudele:
see peab olema Oilis, sobiv antud isikule (naiteks olenevalt
sellest, kas on tegemist mehe vdi naisega), loomulik ja jar-
jekindlalt teostatud.

Oma "Foeetikaga™ 0101 Aristoteles teose, mis on silma-
paistev analuiUsi sugavuselt ja rajab alused kunstiteooriale
tUldse ja draamateooriale eriti. Kuni XVIII sajandi [I6puni
pusis "Poeetika” Opetus kirjandusteoorias uldtunnustatuna,
kuid pole kaotanud tahtsust ka hilisemal ajal. Mitmed Aris-
totelese seisukohad on sailitanud aktuaalsuse meie pé&evini.

Kogu Aristotelese tegevus, oma haardelt entsuklopeedili-
ne, on nagu kokkuvotteks kreeka filosoofilise ja teadusliku
mdtte saavutustele hellenisraiajajargu lavel.
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Il osa.

KREEKA KTRJANDUS HELLENIS 111-
JA ROOMA-PERIOODTIL.

1. HELLENISMIPERIOOD.

Hellenistlik Uhiskond .a kultuur« Makedoonia ulemvdi-
mu rajamisega Kreekas (338) ja Parsia vallutamisega Make-
doonia Aleksandri poolt (aastail 334-330) algab uus ajajark
Kreeka ajaloos. Aleksandri loodud tohutu riik jagunes vars-
ti parast ta surma paljudeks uuteks riikideks eesotsas Alek-
sandri véaejuhtidega, kes vOimu teostamisel tuginesid makedoo-
nia ja kreeka palgasddureist sdjavaele. Sellisteks riikideks
olid (peale Makedoonia) Egiptus (Ptolemaioste monarhia). Suiu-
ria (Seleukiidide monarhia) ja véaiksemad riigid Vaike-Aasias
(Bituunia, Pergamon jt.). Nimetatud riike, kus toimus kreeka
jJa idamaiste kultuurielementide ristumine, nimetatakse helle-
nistlikeks ja kogu perioodi Makedoonia Aleksandrist kuni Ees-
Aasia ja Egiptuse langemiseni Rooma vO&imu alla (s.o. kuni 30.
aastani e*m.a.) - hellenismiperioodiks. Termin "hellenism"
voeti teaduses tarvitusele XIX saj. ja sellega tahistatakse
hellenluse ja helleni (s.o. kreeka)kultuuri levimist make-
doonlaste poolt vallutatud maades kolmel viimasel sajandil
6 </

"Kreeka suurim sisemine ditseng", kirjutas Marx, "lan-
geb iUhte Periklese ajaga, suurim valine Oitseng - Aleksandri
ajaga." Kreeka maailma raamid avardusid India ja Etioopia
piirideni, kuid juhtiv poliitiline osa selles maailmas kuu-
lus mitte enam vanadele kreeka kogukondadele, vaid hellenist-
likele maadele* Uksikuil polistel ja nende liitudel Onnestus
kull ajuti saavutada nailine iseseisvuB, kuid tervikuna oli
Euroopa-Kreekal majandusliku ja poliitilise languse periood*
Kreeka orjanduslik Uhiskond oli joudnud oma arengus sellesse
faasi, mil suurmaaomanike ja orjapidajate oligarhia vdis pu-
sida ainult s@jalisele valisvoimule toetudes. Soodsam olu-
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kord kujunes kreeklastel vallutatud idamaades. Hellenistlikes
riikides allus kohalik (mitte-kreeka) vrahvastik monarhile,
kes oli kogu maa omanik, valitses riiki kreeklastest ja ma-
kedoonlastest koosneva sGjavae abil ja kellele idamaa kombe
kohaselt osutati jumalikku austust. Sotsiaalseks baasiks olid
vallutajaile niihasti vanad kui ka nuldd rajatud autonoomsed
kreeka linnad. Need saavutasid silmapaistva jOukuse ja sinna
voolae Umberasujaid Euroopa—-Kreekast. Ent hellenistlike rii-
kide Oitseng oli liurike: see langes peamiselt 111 sajandisse
ja 1l sajandi 1. poolde. Seejarel saabunud languseolukorras
saavad need riigid jark—jargult Rooma saagiks (148. a. Make-
doonia, 133. a. Pergamon, 64. a. Suldria ja 16puks 30. a.
Egiptus).

Tuupiliseks riigivormiks on mitte enam polis, vaid so-
jalis-burokraatlik monarhia. Ateena, kus kiull sailis ménin-
gate muudatustega demokraatlik kord, ei etendanud enam sil-
mapaistvat poliitilist osa, plsides vaid kultuurikeskusena,
filosoofide ja kunstnike linnana. Vastandina endisele poli-
sele ei tuginenud hellenistlikud monarhiad rahvale; valitse-
mine nendes oli koondatud ametnike-spetsialistide katte. Kos-
mopoliitsus ja sulgumine erahuvide ringi avaldavad seetdttu
sugavat mdju kogu hellenistlikule ideoloogiale, nagu see ilm-
neb ka ajajargu kdige mdjukamais Filosoofilistes sisteemides,
n?melt Epikurose materialistlikus filosoofias ning eklektili-
selt materialismi ja idealismi vahel kdikuvas stoikute Opetu-
ses, mis mbélemad tekkisid IV ja 111 saj. vahetusel.

Epikuros (341-270 e.m.a.) elas Ateenas, kus ta jagas Ope-
tust vestluste ndol sOpradega oma aias. Lahtudes Demokritose
materialistlikust loodusekasitusest vditleb Epikuros ebauskli-
ke kujutluste ja surmahirmu vastu, mis takistavad inimesel in-
dividuaalset Onne saavutamist. Tahtsamad neist kujutlustest on
M3k hinge surematusse ja maailma uleloomulikku juhtimisse,
samuti kartus jumalate ees. Jumalaid Epikuros kull ei eita,
kuid arvab, et nad veedavad Ondsat oleskelu maailmadevahe-
lises ruumis, endid maailma asjadesse segamata. Surma pole
\aja karta, '"sest seni kui me oleme, pole surma, kui aga surm
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ilmub, eiis pole meid olemas'". Inimese Onn peitub temas en-
das; kdrgeim nauding on hairimatus (ataraksia), sisemine
sdltumatus ja hingerahu, mida pakub markamatu elu Kkitsas
edprade ringis. Eemaldunud eraellu, rajab epikuurlane oma
suhted teiste inimestega humaansusele ja sallivusele, lah-
tudes pohimdttest mitte iilekohut teha, ent mitte ka seda
kannatada* Seega on ekslik sageli esinenud védide, nagu pro-
pageeriks epikureism meelelisi naudinguid kui elu eeemarki,
ehkki saarane vulgaarne epikureism oli levinud hilisel an-
tiikajal ja mdiste "epikuurlane™ on jaanud piusima elunauti-
ja tahenduses. Stoikud (nimetus tuleneb kr. 30nant atoa -
sammaskaik: koolkonna asutaja Zenon Opetas ilhes Ateena sara-
maskaigus) véaitsid, et Onne aluseks on voorus, ainus ja suu-
rim hive. Epikurose "hairimatuaele' vastab stoikutel Kkire-
tus, “'vabanemine afektidest” (nn. apaatia, kr. ydnast pathos
- kannatus, kirg): tuleb vdrdse rahuga taluda niihasti elu
rO0me kui ka hadasid, haigusi, kannatusi»vaesust, alandusi
jne. Inimene on osa elavast ja jumalikust maailmatervikust
ja peab elama kooskflas loodusega. Stoik tunnustab pdhimdt-
teliselt igasuguseid inimeste Uhiskondlikke Uhendusi, seal-
hulgas ka riiki, kuid tunneb end esijoones kodanikuna kor-
gemas, kogu inimkonda haaravas maailmariigis, millesse kuu-
luvad vorddiguslikult mehed ja naised, orjad ja vabad, hel-
lenid ja barbarid. Ent raskuspunkt langeb seejuures indivii-
di sisemaailmale: stoa pohiprintsiibi kohaselt ei takista
isegi orja seisund targal olla vaba ja see tark ei vaja oma
Ondsuseks mingeid valiseid tingimusi, kuna véimu ja rikkuse
omajad on mdnigikord kirgede orjad. Stoikute filosoofia lei-
dis rohkesti pooldajaid. Selle levimist soodustas ka asjaolu,
et stoitsism ei huljanud taielikult rahva usundit ja puudis
traditsioonilistes muidtides leida allegooriliselt valjenda-
tud filosoofilist tdde.%reeka uUhiskonna alamkihtides popu-
laarse kilUnikute Opetuse jargi tuleb elada voimalikult liht-
salt, kooskblas loodusega, vabaneda kirgedest, loobuda uUhis-
kondlikest kohustustest, piirata oma tarbeid, et olla soltu-
matu Umbritsevaist elutingimustest. Kulnik Diogenes, kelle
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véhenbudliku eluviisi kohta oli kaibel rohkesti anekdoote
(*filosoof vaadis"™ jm.), nimetas ennast kosmopoliidiks,

s.o. maailmakodanikuks. Mitmed kuiunikud suhtusid eitavalt
orjusesse, hiulgasid omandi, abielu, ametliku usundi, kogu
Ulemkihtide vaimse kultuuri ja ndudsid kdigi inimeste vOrd-
sust .

Filosoofiliste Opetuste menu annab tdendust rahva usun-
di mérgatavast ndrgenemisest. Kuid kreeka orjanduslik kogu-
kond vajas nuudki usundit kodanike kokkukuuluvuse ideoloogi-
lise vahendina, seeparast soovitasid ka kéik filosoofilised
voolud (valja arvatud osa kuunikuid) oma pooldajaile riigi
usundi kommete taitmist kui targa kohustust kaaskodanike
suhtes. Veelgi suurem poliitiline téhtsus oli religioonil
idamaistes hellenistlikes riikides, kus ta oli kuningavdimu
toeks. Hellenistliku wusundi uheks téhtsamaks iseloomujoo-
neks on siUnkretism, kreeka ja ida usundiliste kujutluste
Uhtesulamine. See avaldub niihdsti uute kultuste tekkimises
(nait. kreeka-egiptuse jumala Serapise kultus) kui ka kreeka
Jja idamaiste jumaluste samastamises (egiptuse Isis samastati
Demeteriga, Aphroditega, Artemisega, egiptuse Osiris - Dio-
nysosega jne.). Mustilistes kultustes taotles usklik isik-
likku lunastust, hauatagust Ondsust, mida talle tdotati ta
usu eest.

Hellenistliku kultuuri Oitsengu ajal 11l sajandil saa-
vutasid korge taseme téapsed teadused: matemaatika (Eukleides
Archimedes), astronoomia, geograafia; suuri edusamme tegid
ka mehhaanika, optika, botaanika, anatoomia. Erinevalt atika-
perioodist, mil teadus oli lahutamatult seotud filosoofiaga,
esineb hellenistlik teadus iseseisvalt, kandes teataval maa-
ral empiirilist iseloomu. Hellenistlikud valitsejad toeta-
vad teadust materiaalselt ja suurimaks teaduse keskuseks
saab Aleksandria, Egiptuse pealinn, kus juba esimeste Pto-
lemoiste ajal asutati Museion (s.o. "muusade tempel™). Sel-
le teaduse ja kirjanduse palee Raalides, sammaskaikudes ja
aedades tootasid ja pidasid loenguid arvukad teadlased ja
kirjanikud kogu Kreekast, kes koik olid riigi palgal. Suuri-
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ma tahtsusega asutuseks Museionl Juures oli raamatukogu»
kuhu olid koondatud kdik tolle ajani sailinud kreeka kirjan-
duse teosed. Juba 11l eaj. leidus seal umbes W miljonit pa-
pltrusrulli, kusjuures téhtsamate autorite teosed olid mit-
mes eksemplaris. 11l saj. keskpaiku koostas raamatukogu Ju-
hataja ja poeet Kallimachos raamatukogu katalogiseeritud ma-
terjalide pdhjal kreeka kirjanduse bibliograafia (120 raa-
matus). Aleksandkia vOistlejaks kujunes Il saj. algul Perga-
mon (Vaike—Aasia), kus asutati samuti suur raamatukogu ja
voeti tarvitusele uus kirjutusmaterjal - pargament. Nende
raamatukogude tootajad tegelesid peale bibliograafia ka va-
nade kirjanike kontrollitud tekstide véaljaandmisega ning
koostasid nende juurde kommentaare Ja sonastikke. Nii tekkis
uus teaduslik distsipliin - filoloogia. Erilist téhelepanu
puhendasid Aleksandria filoloogid Homerosele.

Uhiskondlike tunnete nérgenemine, orjameelne monarhide
austaminey sotsiaalse ja filosoofilise problemaatika Kitse-
nemine) ideetuse kasv, mustitsismi levimine - kdik see osu-
tab kreeka orjandusliku Uhiskonna langusele hellenismiaja-
jargul. Kuid teisest kiuljest voib markida hellenismis ka
progressiivseid jooni vdrreldes minevikuga, nagu inimliku-
mad suhted perekonnas ja argielus, naise vabam seisund, isi-
ku tunnetemaailma rikastumine) teaduste edusammud jm.

Kui atika-perioodi kirjandus oli rahvaliku iseloomuga,
siis kaob hellenismiperioodil side Kkirjaniku Ja rahva vahel.
Tekib voérdlemisi kitsale ringile maaratud haritud Ulemkihi
kirjandus, mis areneb taiesti lahus "madalaist™, lugejate
massi arvestavaist Zanridest. Niihasti "madal"™ kui "kérge"
kirjandus on kosmopoliitilised) po6dratud kogu hellenistliku
maailma pools. Tekib Uhtne Uldkreeka keel (nn. koinee)t mil-
le aluseks on atika kirjakeel. Jarsult muutub ka kirjanduse
sisu. Suure Uhiskondliku k&lapinnaga kisimustelt siirdub kir-
Jjandus kitsamasse olustiku ja isiklike elamuste sfaari. Vvai-
ke—Aasia linnades areneb eriline stiilisuund - asianism (vas-
tandina endisele atikismile), mille tunnusteks on ulepaisuta-
tud pateetilisus, paljusdnalisus, laialivalguvus ja formaal-
sete efektide kasutamine.
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Hellenismiajajargu kirjanduslik produktsioon oli Oige
suur, nimepidi vdi ka fragmentide Jargi on teada ule 1100
kirjaniku, kuid terviklikke teoseid sellest perioodist on
meie ajani sailinud vaga vahe.

Uus-atika komoddia. Hellenismi tahtsaimaks panuseks
maailmakirjandusse on nn. uus komdéddia, viimane Ateenas tek-
kinud kirjanduslik Zzanr. Hagu juba eespool margitud, viljel-
di IV sajandi komdddias paroodilis-mitoloogilist ja olusti-
kulist temaatikat; viimane saavutas hellenistliku perioodi
alguseks ulekaalu. Teisest kuljest oli suund olustikudraa-
male tahistatud ka Euripidese tragdddiais. Nende kahe aren-
gujoone liitumisest kujuneski uus komdodia.

Selles komoddias puudub fantastiline element ja polii-
tiline aktuaalsus, samuti on kb&rvale jaanud laiemahaardell-
sed uUhiskondlikud probleemid. Koor voétab kull osa komdodia
etendusest, kuid esitab oma laule vaheaegadel naidendi vaa-
tuste vahel, kusjuures need vahepalad ei ole sisuliselt seo-
tud komoddia faabulaga. Vaetavalt hellenistliku uhiskonna
huvile eraelu vastu kasitlevad autorid perekondlike vahekor-
dade ja armastuse teemasid.

Kuid 1isegi selles kitsas perekonnakonfliktide valdkon-
nas ei paista komoddia silma motiivide ja situatsioonide
rohkusega, piiratud on ka tuupiliste kujude arv, kuna nende
teatrimaskid varieeruvad vastavalt tegelase eale, seisundi-
le, iseloomule jne. Tavalisteks siUzeedeks on neiu vabastami-
ne noormehe poolt kupeldaja voi mBne muu negatiivse tuubi
voimusest ja heit- ning leidlapse sizee, millesse sageli
pdimub “&ratundmise”™ motiiv (vanemad tunnevad hiljem hulja-
tud, ent paastetud lapse). Siuzeede Uhetoonilisusele vastavad
ka pusivad tuubid. Need on kd&igepealt armunud ja kergemeel-
ne noormees, kes kannatab armupiinu ja rahapuudust; tema rik-
kaks voistlejaks on tihti kiitlev sdjamees, kes hoopleb oma
olematute voditudega lahinguis ja armastuses, Uuldise pdlguse
objektiks on ahne ning sidametu mees- vdi naiskupeldaja, kee
saab naidendi 18pul tissata. Noormehe isaks on kokkuhoidlik
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ja pahur vanamees; mdnes komdodias tikub ta aga kaunitariga
amelema ja sel alal pojaga voistlema. Tema kdrval esineb
jonnakas ja 06el naine, kes on toonud oma mehele suure kaasa-
vara ja murgitab ta kodust elu. Noormehe sobratariks on ah-
ne ja salakaval (ménikod ka heasidamlik) hetdar véi Onnetu-
te asjaolude tagajarjel halba keskkonda sattunud malbe neiu.
Vaga sage kuju on osav ja leidlik ori, noormehe teener ning
abiline. Ka heroiinil on abiks vale ummardaja (tulevane sub-
rett ladne-euroopa komdddias) vOi vana ustav amm. Traditsi-
oonilisteks maskideks on 10puks priilelvasdéja parasiit,
noormehe vOi sdduri lipitsev prassingukaaslane, ja libekeel-
ne kokk.

Ulaltoodud tuupiliste sizeede ja maskide loetelust sel-
kom6ddia temaatiline piiratus, sest endastmdiste-

gub "‘uue
tavalt polnud Ateena argielu ndhtusteks 1V-111 saj. e.m.a.
ainult neidude vdrgutamine, imikute hulgamine voi kupeldaja-
tega nagelemine. Uue komdddia alguparasus avaldub mitte si-
Zees ja maskides, mis on suurel maaral traditsioonilised,
vaid nende kasitlusviisis. Kirjanduslikuks saavutuseks on
siin esiteks intriigi oskuslik arendamine. Selle Euripidese
poolt tragbdodiasse toodud momendi kasutasid edukalt ara ko-
moodiate autorid. Nagu Kuripidesel etendab siingi, téhtsat
osa tegevuse kaigus juhus, millel pdhineb ka "aratundmise™
skeem. Teiseks uue komodddia erijooneks on iseloomude enam
suvendatud kasitlus. Tuupiline mask diferentseerub, sellest
tekib arvukaid teisendeid; tegelased omandavad individuaal-
selt kujutatud ilme. Seejuures arendavad Uhed autorid kom&o-
diat peamiselt intriigi suunas, teised aga asetavad pear6hu
iseloomudele. Luuakse ladus, elav ja vaimukas dialoog; sel-
les puuduvad jamedakoelised naljad ja ebasindsused, mis olid
omaeed koméddiale varastel etappidel. L&puks on komdddiate
autorid suuremal vOi vahemai maaral humaansete ideede kand-
jad. Perekonna-, abielu-, kasvatusekisimused, suhted laste
ja vanemate vahel, naise seisund, orjade olukord — selliseid
teemasid puudutatakse sageli komoodiais ja valgustatakse
neid progressiivselt, inimsdbralikult vaatekohalt.
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Tahtsaim uus-atika komoddia esindaja on ateenlane Me”
nandroe (umbes 342-292 e.m.a.). Tema Ja teiste selle Zzanri
esindajate looming oli kuni viimase ajani tuntud peamiselt
rooma komddiograafide Plautuse ja Terentiuse Umbertdotlus-
te jargiy kuna alguparandeist oli sailinud vaid fragmente*
Alles kéesoleva sajandi papuuruseleiud voimaldasid pdhjali-
kumalt tutvuda Uenandrose komdodiatega originaalis: 1905» a.
avastati terve suure kéasikirja jaanused Menandrose néaidendite
tekstidega, 1957. a. - ta noore ea komdddia '"Dyskolos"™ (“'Pa-
hur'). Praegusel ajal moodustavad katkendid komdédiast "Va-
hekohus™ kokku umbes kaks kolmandikku, komotdiast "Araldiga-
tud palmik"™ umbes poole tervest naidendist. Menandros sai
hea retoorilise ja filosoofilise hariduse, oli Epikurose
noore ea sb6ber ja j6uka mehena vaba majanduslikest muredest.
Egiptuse kuninga Ptolemaios 1 ettepaneku siirduda Aleksand-
riasse lukkas ta tagasi ja veetis kogu elu sunnilinna Atee-
na laheduses. Ta on kirjutanud ule 100 komdddia.

Menandrose loomingu laadiga vOib kdige paremini tutvuda
ta komooddia ‘‘Vahekohus™ jargi, mille sisu on luhidalt jarg-
mine. Noormees Charisios, kes vanemate soovil on &sja abiel-
lunud rikka ja kitsi Smikrinese tiUtre Pamphilega, saab pike-
malt reisilt koju joudes oma usaldusosaliselt orjalt Onisi-
moselt teada, et ta araolekul siunnitas Pamphile viiendal
abielukuul lapse ja kaskis ammel selle kbrvale heita, et as-
ja mehe eest varjata. Sellest hammeldunud Charisios, kes oli
Jjoudnud juba armuda Pamphilesse, eemaldub naisest ja andub
prassinguile sfprade ning orjatari-harfimangijanna Habroto-
noni seltskonnas. Pamphile isa Smikrines, tundes rahutust
vaimehe pillava eluviisi parast, tuleb tutre juurde olukor-
rast selgust hankima. Isa el saa Pamphilelt midagi teada ja
asub juba koduteele, kui teda peatavad kaks orja, kes palu-
vad olla vahekohtunikuks nende tilis. t)ks neist on leidnud
méni aeg tagasi heitlapse ja andnud selle teisele orjale,
kes oli nbus last kasvatama. Viimane nduab niud esimeselt
orjalt asju, mis tundmatu ema oli lapsele kaasa pannud, ja
p6hjendab oma nduet sellega, et asjade Jargi vOib edaspidi
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kindlaks teha vanemad. Smlkrines maarabki asjad teisele,
lapse huve kaits/ale orjale» Sel hetkel vaidlejaist mddduv
ori Onisimos tunneb asjade hulgas &ra oma peremehe sdrmuse.
Heta&ar Habrotononile, kellele Onisimos néaitab sérmust, tu-
leb meelde, et kord Oise pidustuse ajal keegi noormees tar-
vitas pimedas vagivalda neiu kallal. Kohtunud Pamphile am-
mega, saab ta aru, et see neiu oligi Pamphile ja vagistaja
Charisios ise* Niid selgub kdik, noortest saab Onnelik paar,
ja ehkki komoéodia 10pp pole sailinud, vdib kindlasti arvata,
et tasuks ta abi eest vabastatakse Habrotonon orjapdlvest.

Menandros saavutab silmapaistva meisterlikkuse indivi-
duaalses karakteristikas ja iseloom saab temal Uheks tduke-
JOuks tegevuse arengus. Ta puuab avada positiivseid omadusi
ka sellistes kujudes, millele traditsiooniliselt olid komdodi-
as omased eitavad jamekoomilised jooned. Nii on Kabrotononi
késitletud erinevalt tavalisest hetdari tuubist, samuti ei
sarnane Pamphile hariliku rikka,mehele suure kaasavara toonud
naisega. Suure kunstilise jo6uga kujutab Menandros Charisioae
ja Pamphile armastuse psihholoogiat, belgesti on joonistatud
ihnsa vanamehe tiup bmikrineae naol,kes on nures mitte nii-
vord titre kui kaasavara parast, mille véaimees vGib ara pil-
lata. Reljeefselt kerkivad naidendis esile ka kaks orja: ks
neist on omakasupuudlik, ahnitseb lapse juurest leitud vaart-
asju, teine kaitseb leidlapse huve ja on nBus ta kasvatuse
enda hooleks votma.

Huvi pakub ka séduri kuju "Araldigatud palmikus'". S6&-
dur Polemon elab vabaabielus vaese neiu Glykeraga. Kord ko-
ju tulles naeb ta, et Glykerat embab noormees naabermajast
ja ta I0ikab armukadedusehoos tudrukul juuksepalmiku, habis-
tades teda sellega kd&igi inimeste ees. Selgub aga, et neiu
on vaba mehe tiUtar ja noormees ta vend. Polemon igatseb Gly-
kera jarele, igasugune lootus on tal juba kadunud, kuid Gly-
kera nBustub temaga nuud abielluma, kuna Palemon kahetseb
suud ja tbdotab oma tooreist kombeist loobuda.

Nagu sellestki komoddiast v8ib margata, mitmekesistab
Menandros tuupilisi figuure ja suvendab nende iseloomuatu.
Seejuures plsivad aga ta iseloomud staatilistena, nnd
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arone. Uldse jai isiksuse arengu diinaamika probleem antiik-
kirjanduses lahendamata. Menandroee kujude inimlikkus teeb
ta V sajandi draama otseseks jarglaseks. "Kui kaunis on ini-

mene, kui ta on tdesti inimene," Oeldakse Uhes Menandroee
fragmendis. Ent ta kangelaste maailm on piiratud ja inimeee
vaartust maaravad ainult need omadused, mis temal ilmnevad
perekonnamiljods. Oma kitsamas sfaaris kasitleb Menandroe
tdsiseid kiUsimusi. '"Vahekohtus'™ nbuab ta vordset moraali md-
lema sugupoole jaoks, komdddias '"Vennad'", mis on meile tun-
tud Terentiuse tootluse kaudu, vastandab ta patriarhaalse,
karmi, hirmule rajatud kasvatuse leebele, humaansele kasva-
tusele, kusjuures naidatakse viimase eeliseid. Mitme kombddia
fragmentidest nahtub, et Menandros pilkas ebausku ja Kreekas-
se tunginud idamaisi kultuei.

Menandroee kirjanduslik saatus meenutab Euripidese oma.
iaia teatripubliku jaoks oli ta liiga vabambétteline ja lii-
ga tosine, ta kaasaegseil voietlejail oli komoéddialaval suu-
rem menu. Jarelpdlved suhtusid Menandroseese mérksa suurema
poolehoiuga ja tunnustasid ta meisterlikkust argielu kujuta-
mises. Antiikne kriitika hindas tema juures niihasti kujuta-
mise tabavust kui ka keele elegantsust ja dialoogi ndtkust,
milles Menandrosel polnud vdistlejaid. Nn. uus komdddia on
avaldanud vaga suurt mdju laane-euroopa draamale, kuid mit-
te otseselt, vaid rooma komoddia kaudu.

Juba V saj. e.m.a. Kkirjandusliku kuju saanud miim esi-
neb hellenismiajajargul ludhiZzanrina, milles l&bisegi leidub
tragbodia ja komooddia elemente, kultuste parodeerimist, jul-
mi hukkamisi, tapmisi, abielurikkumist, véarsse ja proosat,
rr.uusikat, tantsu ja akrobaatikat. Miimis jagati kdrvahoope,
etendati erootilisi stseene ja naldend 18ppes uldise kara ja
ruselemisega. Miimides ei kasutatud maske ja esinesid ka
naisnaitlejad. Peaosa, rais sisaldas rohkesti improvisatsioo-
ni, kuulus arhimiimile. Miimile lahedal on nn. mimoodia, lUU-
riline monodraama, mida etendab Uks isik muusika saatel. Pa-
pulruseleiud on toonud paevavalgele mbdned vahesed naited sel-
lest luuleliigist. Huvitavam neist or .uimocdia "Neiu kaebus'".
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Neiu, kelle kirglik armastus on huljatud, tuleb 66sel arm-
sama maja juurde, palub ennast sisse lasta, ahvardab ja
anub.

Aleksandria luule. Veel moé6dunud sajandi keskpaiku ni-
metati kogu hellenistlikku perioodi kirjanduses Aleksandria
perioodiks. Sellest nimetusest tuli loobuda, sest tegelikult
polnud Aleksandria kogu hellenistliku Kirjanduse juhtivaks
keekusnlfs. Siiski on otstarbekohane tahistada nimetusega
"Aleksandria luule” hellenistliku luule Uhte teatud ja see-
juures Oige tahtsat voolu, mille esindajad olid otseselt vdi
kaudselt seotud Aleksandriaga. Aleksandria luule Oitseng
langeb 111 saj. 1. poolde ja selles pdimuvad mitmed tendent-
sid. Pohiliselt on see kreeka uhiskonna kultuurse ladviku
luule hellenistlike monarhiate oludes. Luuletajad tunnevad
jJja harrastavad vana Kkirjavara. Mitmed neist tegelevad uhtla-
si Filoloogilise uurimistdédoga Museionis. Luules demonstree-
rivad nad oma "Opetatust”, s.o. lugemust vanade autorite ja
vahe levinud muistendite alal. Nagu Uldse hellenistliku Uhis-
konna kirjanduses, puuduvad aleksandrialastel suured sotsi-
aalsed probleemid. Ateena filosoofiliste koolkondade vaid-
luste suhtes jaavad uued luuletajad enamasti Ukskdikseks.

Kui Uhest kiuljest v8ib nende luules konstateerida temaati-
list vaesumist, ilmuvad neil teisest kiljest uued, hellenis-
mile iseloomulikud teemad, kasvab huvi Uksikisiku intiimsete
tunnete, samuti olustikupiltide vastu, tekib tundeline loo-
dusetajumine. Suur meisterlikkus saavutatakse detaili, mo-
mendi, pdgusa meeleolu kujutamises. Rohkesti tahelepanu pl-
hendatakse armastusteemale, kusjuures tegelasi valitakse
thiskonna alamkihtidest vdi asetatakse nad milddi keskkonda.
"Opetatud” luuletajad taotlevad vormi peenust, varsi hooli-
kat viimistlust. Suurimaid tulemusi saavutavad nad luule
vaikevormide alal. Need® on mutoloogilise ainestikuga armas-
tusteemaline _jutustav eleegia (kirjutatud eleegilistes dis-
tihhonides), epigramm, epullion (luhieepos). Hellenistlik
epigramm on luhike luuriline luuletus eleegilises varsimdo—
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due, vahel ootamatu ja vaimuka l6pposaga. See Zanr on meile
vordlemisi hasti tuntud tanu antoloogiaile (kr. anthologia
- lillede korjamine, lilleaed), luhikeste luuletuste kogu-
dele, mis koostati hilisantiikajal ja Butsantsi-perioodil.
Keskseks kujuks aleksandria luules on Kalllmachos (um-
bes 310 - 240 e.m.a.)» parit Kireenest (Pb6hja-Aafrikas), Mu-
seioni raamatukogu juhataja ja Ptolemaioste Oodukonnaluuleta-
ja. Hoolimata selle kirjaniku suurest populaarsusest helle-
nismiajajargul laks tahtsam osa ta kirjanduslikust parandist
hiljem kaotsi, kuid paplurused on viimasel ajal toonud esile
arvukaid fragmente ta teostest. Kallimachose kirjandusliku
programmi pdhindudeiks on vaikevorm, vditlus banaalsuse vas-
tu, detailide hoolikas viimistlus. Ta vaidleb suure eepose
uuendamise katsete vastu ja eelistab Uksikepisoodi kasit-
lust iseseisva luuletuse néol. TOstes esile vaikevormi ndu-
de hindas Kallimachos 0igesti kogu aleksandria luulesuuna
pdhitendentse kui ka oma Isiklikke vdimalusi. Aleksandria-
laste peene, kuid ideetu ja kiretu luule jaoks oli vaike-
vorm kdige kohasem. Kallimachos ise oli hiilgav véarsimeis-
ter, vaimukae ja leidlik jutustaja, kdnelemata ta erakord-
sest Opetatusest, kuld tal jai puudu poeetilisest joust.
Kallimachos kirjutas véaga palju teoseid, nende hulgas
ka epigramme, mis on sailinud, ent ta kuulsus p&hines "dpe-
tatud” luuletustel. Ta tdhtsaim teos on "PBhjused" ('Aitia"™"
kogu jutustavaid eleegiaid (4 raamatus), mis sisaldasid pea-
miselt muistendeid mitmesuguste plhade, kommete, nimetuste
tekkimise, linnade ja puhamute rajamise kohta. Iga eleegia
kujutas endast Oieti vaheldast iseseisvat jutustust. Antiik-
ajal oli sellest kogust eriti tuntud lugu Akontiosest ja Ky-
dippest. Noormees Akontios nagi pidustuse ajal kaunitar Ky-
dippet ja armus kohe temasse. Et tal puudus véimalus neiuga
kohtuda, heitis ta talle duna pealkirjaga: '"Vannun Artemise
nimel, et saan Akontlose naiseks". Aimamata noormehe kava-
lust, tdstis Kydippe Ouna iiles, luges pealkirja valjusti ja
oli nlUudseet peale tdotusega seotud. Ilga kord, kui vanemad
tahteid teda mdne telee noormehega naita, jJ&i neiu raskesti
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haigeks, nii et abiellumine ei saanud toimuda. Uurelik isa
podrdus viimaks Delfl oraakli poole ja sai teada, et haigu-
se saadab titrele Artemis, kes on vihane todotuse rikkumise
parast. Jumalatari tahtel abiellus nuud Kydippe Akontiosega.
Eleegia sisu on tuntud hilisema antiikaja kirjanike umberju-
tustuse jargi, kaesoleva sajandi algul leitud suur fragment
sisaldab eleegia I0pposa. Lihtsa loo muudavad kirevaks auto-
ri harukordse eruditsiooni valgatused, ootamatud korvalekal-
dumised, kelmikad vihjed.

Kallimachos on Ptolemaioste dinastia truu alam ja rao-
narhiadhkkond annab ennast tunda ta teostes. Huvitav on sel-
lelt seisukohalt eleegia "Berenike juuksekiharast', mis moo-
dustas nahtavasti "Po&hjuste"™ I16ppluuletuse. Peale originaa-
lIi fragmentide on see luuletus meile tuntud rooma poeedi Ca-
tulluse télkes. Kui Egiptuse kuningas Ptolemaios 111 lé&ks
sb8jaretkele Siuuriasse, palus ta abikaasa Berenike jumalaid,
et nad laseksid mehel Onnelikult tagasi jouda, ja pilhendas
oma juuksesalgu Aphrodite altarile. MOne aja parast aga oli
kihar altarilt kadunud ja et Oukonna taheteadlane samaaeg-
selt avastas taevas uue tahtkuju (Suure Vankri lahedal),
siis teatatiy et see ongi jumalate poolt taevasse Uulesvii-
dud Berenike juukeepalmik. (Selle nimetuse on tdhtkuju sai-
litanud tanini.) O6ukonna luuletajana pidas Kallimachos tar-
vilikuks seda "sundmust™ Ulistada. Eleegia kujutab endast
monoloogi) milles kihar liialdatult pateetilises stiilis
jutustab oma saatusest.

Lihtsa vana naise liigutava kuju andis Kallimachos
epulllonis "Hekale™, millest on alal hoidunud vaid fragmen-
te. Ateena kuninga poeg Theseus laheb ohtlikule véagiteole -
kinni pdudma Maratoni Umbrust laastavat aetsharga. Teel tor-
mi katte sattunud, otsib ta ulualust vanaeidekese Hekale
kehvas onnis. Viimane voétab noormehe lahkesti vastu ja suh-
tub temasse emaliku drnusega* Luuletaja kirjeldab uUksikas-
jaliselt Hekale vaest majapidamist) lihtsa Ohtusdogi valmis-
tamist ja perenaise sudamlikku vestlust kulalisega. Hekale
annab tdotuse tuua ohvri ZeueilS) kui noormees ilmub tagasi
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vlitjana. Bnt kui Theseus jargmisel péaeval, harjast jagu
saanud, jouab uuesti onni juurde, leiab ta Hekale juba
surnuna eest ja seab sisse tema auks iga-aastaee pidustu-
se Ateenas.

Suure eepose probleem tekitas vaidlusi. Kallimachose
kéige eilmapaistvarnaks vastaseks oli ta oma Opilane Apol-
lonios (umbee 295-215 e.m.a.), Opetatud luuletaja, kes t66-
tas Museionis, kuid Kallimachosega puhkenud isikliku konf-
likti tagajarjel lahkus Aleksandriast ja asus elama Rodose
saarele. Ta teostest on sailinud eepiline poeem "Argonauti-
ka'", mahukaim hellenismiaja luuleteos (4 laulu, kokku ligi
6000 varssi), mille ainestiku moodustas vana muistend argo-
nautide retkest. Kuningapoeg lason suundub laeval nimega
Argo koos rea kreeka sangaritega kaugesse Kolhisesse (Kau-
kaasia laanerannikul) kuldvillaku jarele. Tuupilise muinas-
Jjutukangelasena sooritab lason oma vagiteod imeparasel vii-
sil. Kolhise kuninga titre, volur Medeia abil saab ta vditu
tuldpurskavaist hargadest ja raudmeestest, roovib kuldvil-
laku ja sdidab koos Medeiaga minema. P&genikke aetakse ta-
ga, kuid neile tuleb jalle appi Uedeia kavalus, kusjuures
Medeia laseb tappa isegi oma venna. Parast odnnelikku taga-
sijoudmiet kodumaale saab lason Medeia kaasabil kuningaks.
Sellega loeb autor oma suZee ammendatuks. lasoni, Medeia ja
teiste tegelaste edasine saatus teda enam ei huvita. Eepo-
sesse on pdimitud hulk multe argonautide seiklustest tee-
konnal Kolhisesse ja sealt tagasi. Ehkki Apollonios seadis
endale eeskujuks Homerose, laheneb ta teos oma ulesehitu-
selt kiklilistele poeemidele. Vana eepose primitiivsed mo-
mendid, nagu tuupilised kohad, alatised epiteedid, kordu-
mised on kdrvaldatud, kuid sailib objektiivne eepiline
stiii. Uhest kuljest suhtub autor oma ainestikusse kui
Opetlane, kes esitab vanu muistendeid ja taiendab neid
geograafiliste, etnograafiliste jm. andmetega, teisest kil-
jest rikastab ta jutustust hingeseisundite Kkirjeldamise,
olustikupiltide, maaliliste kujundite ja vdrdlustega. Tund-
muste kujutamine, armastuse psuhholoogia késitlemine ongi
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see uue element, mille t6l Apollonioe kreeka eeposesse. Nii
hilisemae kreeka kirjanduses kui ka Roomaa &ratas '"Argonau-
tika" suurt huvi,

Vaikevormi pooldajate hulka kuulus ka Aleksandria suu-
na andekaim esindaja Theokritosfsind. umbee 305 e.m.a.), pa-
rit Sirakuueaet (Sitsiilias), kes oli tegev oma kodulinnas,
Aleksandrias ja mujal. See uus, naida hellenistlik kirjandus
oli endaga kaasa toonud: looduse tundeline tajumine, armu-—
igatsuse luule, huvi intiimse ja argipédevase vastu, téhele-
panu osutamine olustikudetailidele ja "véaikestele" inimeste-
le - kOik eee leidis Theokritoses poeetilise valjendaja.
Theokritos tunneb hésti vanaaegset kirjandust, kuid ta ei
puta liialt esile tdsta oma Opetatust.

Theokritose kirjanduslooline téhtsus pdhineb eeskatt
ta bukoolilietel (kr. s8nast bukolos - harjakarjus) luule-
tustel. Bukoolikal ehk karjuseluulel, mis kujutab ideali-
seerivas laadis lihtsate inimeste, peamiselt karjaete rahu-
likku elu looduse rupes, oli tugipunkte kreeka folklooris,
kuid luuletajate kirjeldustes ei esinenud alati mitte tde-
lised, reaalsed karjased, vaid pigemini sellised, kes ole-
lesid ainult luuletajate endi kujutluses, Theokritos on
idalli looja. See s6na (kr, eidylllon on deminutiiv s8nast
eidos - kuju, valimus) téhendab tdenadoliselt "pildike™. Nili
nimetati antiikajal vaikest luuletust, mis ei mahtunud Uhe-
gi tavalise ianri raamidesse. Lihtsa vaikee elu kujutuee t&-
henduses hakati seda sf6na tarvitama markea hiljem eeoees sel-
lega, et s&aarane on enamjaolt Theokritose luuletuste laad,
Theokritoselt on sailinud 30 Idulli Ja paarkimmend epigram-
mi, Ta idullide hulgas on esikohal bukoolilised luuletused,
mis sisaldavad karjaste vestlusi, vdistlusi ja naaklusi,
tundelisi suUdamepuistamisi Jne. Tegevus toimub harilikult
Sitsiilias vOi Lduna-ltaalias. Kujutatavad stseenid on si-
sult mitmekesised. Tuupiline on naiteks Jargmine struktuur.
Kaks karjast kohtuvad Ja nagelevad omavahel. See 106peb val-
jakutsega vdistelda laulus. Valitakse kohtunik, kes mé&arab
vBistluse korra ja annab 18pul oma otsuse. Ilroonilise ala-
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tooniga on idull, kus kikloop polyphemos (eamuti karjane,
nagu teada "Odusseiast™), kes on lootusetult armunud kau-—
nisse niumfi Galateiasse, istub mere kaldal Ja kergendab
sidant, lauldes serenaade oma armastatule* Traagilise jOu
saavutab Theokritose lirism karjuse Daphnise kannatuste Kku-
jutamisel: Daphnie on huljanud armastuse, hukkub heitluses
sellega, kuid ei alistu* Theokritos on uUldse meister uksil-
dase armastuse piinade kirjeldamises* Sama meisterlikkuse-
ga maalib ta pilte rahulikust loodusest: helget suvepaeva,
varjurikast puudesalu vuliseva oja kaldal, vaikset merd*
Teise ruhma Theokritose luuletustest moodustavad lin-
naelu stseenid, kus lugeja eest moéoduvad vaga mitmesuguste
elukutsete Ja Uhiskonnakihtide esindajad: arstid, sodurid,
kaupmehed, koduperenaised, priiskajad noormehed, fléodiman-
gijannad, ennustajad Jt* Eriti tuntud on nendest idiullidest
"mNaised Adonise peol™ (ehk "Surakuuslannad™), milles Ullata-
va realismi ja huumoriga kujutatakse kahte Aleksandrias ela-
vat sObratari-sirakuuslannat, kes lahevad kuninga lossi rah-
vapidustused Adonise, Aphrodite noore kaaslase, sureva ja
taas tarkava taimestikujumala auks* Kodus ja teel lossi pek-
savad nad keelt oma meeste Ule, lobisevad ostudest, rdivas-
test ja uUmmardajaist, tduklevad ja sdnelevad rahvatungis*
Kui lossis kuulus lauljanna on ette kandnud piduliku hiajmi
Adonisele, tuleb Uhele sd8brataridest meelde, et ta pahur
mees pole veel einetanud ja et on aeg koju tagasi pdorduda*
1891* a* avaldati Bgiptuses leitud papllrus, mis sisal-
das kaheksa senini tundmatut miimi. Hands autoriks on Hero-
das vOi Herondas (mdlemad nimed on vdimalikud), kes elas ar-
vatavasti 11l saj. keskpaiku e.m.a*, ent kelle eluloost po-
le midagi teada. Ta miimid on Kirjutatud nn* lonkavais jam-
bides ehk kolijambides, e.o* jambilistes trimeetrites, Kkus
viimane (kuues) jamb on asendatud trohheusega. Seeparast ni-
metatakse Herodase teoseid ka alml.lambideks™ Need on vdrdle-
misi lihikesed (keskmiselt 100 rida pikad) olustikuetseenid
uhe voi kahe-kolme tegelasega* Had meenutavad mdningaid Theo-
kritose linnaelu kujutusi, kuid Herodasel avaldub tugev kal-
lak naturalismi* Ta teostes kerkivad elavalt esile kdige ha-
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rilikumad inimesed argipaeva tegelikkuses. Kupeldaja-vana-
eit pluab tagajéarjetult noort naist, kelle mees viibib kau-
gel, meelitada armuseiklusele rikka keigariga. Avaliku maja
pidaja esineb kohtus konega ta majas miirgeldanud viljakaup-
mehe vastu. Ema toob koolidpetaja Juurde oma ulaka ja laisa
poja ning palub anda sellele korraliku nahatdie, milline
soov sedamaid ka taidetakse. Kingsepp tingib ja ameleb ost-
Jannadega, kelle on toonud ta Juurde vaheltsobitaja, jne.
Vaetavalt kirjeldatavale miljéole kasutab Herodas rohkesti
labaseid ja jamedaid valjendeid, Opetatud luuletaja kéasit-
leb oma "madalat™ ainestikku ilma mingi nérdimuseta kialma-
verelise tapsusega, millele kohati lisandub heasiudamlik huu-

mor.

2. ROOMA-PERIOOD.

Kreeka olud Rooma vd@imu ajajargul. Kreeka kirjanduse
rooma-periood algab dieti sellest ajast, kui kOik kreeka
alad olid taielikult alistatud Rooma poolt, s.o. aastast 30
e.mia., mil Egiptus, viimane iseseisev hellenistlik riik,
langes Rooma voimu alla. Kuid uued olud hakkasid kujunema
jark-jargult juba hellenismiperioodil, sedamédéda kuidas
roomlased Uha rohkem end segasid Kreeka asjadesse. Talita-
des oma tuntud pdhimdtte "divide et impera" (“"jaota Ja va-
litse"™) jargi, saavutasid roomlased kahe sajandi jooksul
ulemvdimu kreeka maades, kus joukas Ulemkiht toetas Rooma
taotlusi. Rooma vdimu levimine 1I-1 saj. e.m.a. tdi endaga
kaasa kreeka aladele majandusliku laostumise ja kultuuri
vaesumise. Eriti sai seda tunda Euroopa-Kreeka, mis oli ka
korduvalt kodusddadeaegsete voitluste tallermaaks. Ehkki
Rooma jattis Kreeka linnadele teatud iseseisvuse ega sega-
nud end enamasti nende siseellu, kannatas rahvas réangalt
Rooma administraatorite omavoli Ja julma ekspluateerimise
all. Erandi moodustas Ateena kui tdhtsamate filosoofia—
koolkondade asukoht ja kui linn-muuseum, mis oli tulvil
kuulsa mineviku malestusmarke. Kreeka kultuuritegelasi
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hakkae uUmber aeuma Rooma. Nende seas oli Uks esimesi silma-
paistev kreeka kirjanduse esindaja Il saj. e.m.a. P o 1 y-
b i1 os , kes veetis 16 aastat Roomas ja oma suures “Maa-
ilma ajaloos™ ulistab Rooma riigikorraldust. Aleksandria
sailitas tdhtsuse ainult teaduse keskusena.

Rooma keisririigi rajamisega kujunes provintside eks-
pluateerimine majanduslikult otstarbekamaks, minetades suu-
relt osalt senise ro6ovi-iseloomu. Rooma majanduspoliitika
muutumise ja kestva rahu tagajarjel hakkas kreeka aladel ma-
teriaalne olukord paranema. Euroopa-Kreekat see tdus peaae-
gu ei puudutanud, kuid Vaike-Aasias Ja hellenistlikus Ildas
kasvas heaolu tunduvalt. Veel soodsamaks kujunesid olud
kreeka maades 1l saj. m.a.j., keisrite Hadrianuse, Antoni-
nus Piuse ja Marcus Aureliuse ajal, mil Itaalia kaotas esi-
koha keisririigi majanduselus. See heaolu tdus oli ajutine,
sest pohilised orjandusliku korra vastuolud pisisid ja ise-
gi suurenesid. Ka kultuuri alal vdib markida elavnemist,
mida mdnikord nimetatakse "1l sajandi kreeka renessansiks"
ja mille keskused asusid Vaike-Aasia kreeka linnades. Kuid
selle nailise kultuurilise taassunni taga peitus tegelikult
elu sisutus, endaga rahulolev ideevaesus ja iseseisva kul-
tuuriloomingu puudumine. Aja iseloomulikuks jooneks on kum-
mardamine Kreeka mineviku ees. Arhaietlikud tendentsid aval-
duvad igapaevaelus, usundis ja mujal. Filosoofia omandab
kooliaine iseloomu ja suveneb mineviku mdotlejate kommentee-
rimiBse. Ka teadus degradeerub, siirdudes iseseisvalt uuri-
miselt kompileerimisele.

Arhaistlik vool kreeka kultuuris kajastub vahetult Kkir-
jJanduses. Il sajandasse m.a.j. langeb mitme silmapaistva
kirjaniku tegevus. Neid iseloomustab taotlus tagasi podrdu-
da kirjanduse kuulsasse minevikku, orienteeruda atika proo-
sa keelele ja stiilile. Need kirjanikud kasutasid oma teos-
tes atika murret, ehkki poimisid sellesse vahel kaasaegse
kénekeele sugemeid. Tekkinud juba hellenismiperioodil 11
saj. e.m.a., saavutas see stiilisuund, nn. atikism, suure
méju Il saj. m.a.j. Arhaistlike tendentside propaganda val-
Jus mineviku harrastajate suletud ringide piiridest, taot-
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ledes haarata laiemat kd6lapinda. Toimue avaliku kbne uue
tous. Kuid et Rooma keisririigis oli poliitilise ja kohtu-
kone viljelemiseks sama véhe pinda kui hellenistlikes mo-
narhiates, on selle aja kdnekunst selgeilmelise epideikti-
lise iseloomuga. Randkdnemehed esinesid suure menuga arvu-
ka publiku ees teatreis v0i muudes hoonetes ning olid oma
kénedega ka soovitud kiulalisteks riiklikel ja perekondlikel
pidustustel. Nad nimetasid endid sofistideks, rdhutades sel-
lega V-1V sajandi sofistide eeskujul uue kdnekunsti uldha-
riduslikku vaartust, mistdttu ka kogu see vool on tuntud
"telse sofistika" nimetuse all. Sofisti-
de pidulikud koned kujunesid 11-111 saj. m.a.j. kirjanduse
Uheks téhtsamaks Zanriks, kuna naiteks lulrika ja draama
jaid tagaplaanile; kuid kogu voolu iseloomulikeks tunnus-
teks on ideevaesus ja matkiv stiil. Sofistika eksisteeris
Oige kaua (sofistliku stiili vétsid lle ka méned ristiusu
jutlustajad) ja haabus alles VI-VII saj.

Plutarchos. Mineviku harrastajate hulka, kes siiski
end liiga tihedalt ei sidunud atikismiga, kuulus ka rooma-
perioodi tuntumaid kreeka kirjanikke Plutarchos (umbes 46-
120 m.a.j.)- Sundinud Chaironeia linnakeses Boiootias, sai
ta Ateenas hea hariduse, kilastas korduvalt Roomat, Kkus
ta sOlmis sdbralikud suhted méjukate isikutega ja tutvus
keiser Traianusega, kuid veetis oma elu peamiselt kodulin-
nas. Kaaskodanike poolt valiti teda korduvalt kohalikesse
ameteisse, hiljem sai ta Delfi preestrite kolleegiumi liik-
meks. Plutarchose nime all on sailinud ule 150 teose, mil-
lest mbned pole ehtsad. Selles suures kirjanduslikus paran-
dis moodustavad olulise osa (ile poole) nn. moraalitraktaa-
did ("Ethika"™, lad. "Moralla™), milles dialoogi Vvbi Kkirja
kujul kasitletakse vaga mitmesuguseid teemasid usundi ja Fi-
losoofia, pedagoogika ja poliitika, higieeni ja loomapsih-
holoogia, muusika ja kirjanduse alalt. Valdavad on siiski
eetikakiusimused (nait. uudishimu, valehdbi, rahaahnus, las-
tearmastus, Opetused abiellunuile jm.). Arutluste sekka on
paigutatud anekdoote, naditeid ajaloost, tsitaate kirjandusest
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ja tabavaid tahelepanekuid* See annab tdendust autori laial-
dasest silmaringist, kuid Plutarchos pole siiski iseseisev
motleja vOi uurija, vaid eklektik, kes pealegi huvitub mit-
te niivord filosoofia teoreetilistest kiusimustest Kkui usun-
dist ja moraalist, kaldudes seejuures mustitsismi.

Suure kuulsuse omandas Plutarchos hiljem mitte moraa-
litraktaatidega, vald oma biograafiatega. Ta "Paralleelsed
elulookirjeldused” kujutavad endast kahekaupa esitatud elu-
lugude sarja, kus iga paari moodustavad Kreeka ja Rooma aja-
looline tegelane. Sellise biograafia Idpposaks on sageli
"vordlus”, milles mdlemad tegelased kdrvutatakse. Paralleel-
seteks on need nimetatud seetdttu, et Kreeka Ja Rooma sil-
mapaistvate isikute elulood on paigutatud paariviisi mingi
sarnasuse pohjal. Naiteks on sellisteks paarideks Theseuse
ja Romuluse, Lykurgose ja Duma Pompiliuse, Aristeidese ja
Cato Vanema, Demosthenese ja Cicero, Makedoonia Aleksandri
ja Julius Caesari biograafiad. S&ailinud on 23 paari elulugu-
sid ja 4 uksikbiograafiat, seega kokku 50 elulookirjeldusi;
palju elulugusid on lainud kaotsi. Oma kangelaste liitmisel
paarideks ei pea Plutarchos kinni mingist rangest sisteemist,
paigutades kdrvuti kord tdelisi vdi oletatavaid kaasaegseid,
kord eri ajajarkudesse kuuluvaid isikuid. Pohiliseks kaalut-
luseks, millest juhindub autor, on iseloomu ja saatuse sar-
nasus, sdltumata kronoloogiast ja konkreetsest ajaloolisest
olustikust. Iga elulugu moodustab iseseisva terviku; vdrdlus,
milles rdéhutatakse kahe kasitletud tegelase sarnaseid ja eri-
nevaid jooni ning hinnatakse nende iseloomuomadusi ja tegusid,
on vaid vaheoluliseks lisandiks.

Plutarchos on biograafiaianri suurimaks esindajaks kree-
ka kirjanduses, zanr ise on marksa vanem ja selle laad eri-
nes nulddisajal biograafiale esitatavaist ndudeist. Isiksust
késitati antiikajal staatiliselt kui mingit iseeneses I10plik-
ku iseloomu. Modondes, et iseloomu kujundatakse kasvatuse voi
sneeekasvatuse abil, el kujuta antiikaja kirjanikud ometi Kku-
nagi isiksuse saamisprotsessi. Vanaaja biograafi ei huvita
icangelase lapsepdlv ja nooriga, kogu ta tahelepanu on koonda-
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tud Oitsenguperioodile, mil iseloom esineb juba valjakuju-
nenuna. Peale retoorilise enkoomioni, mille toi kirjan-
dusse Isokrates (1V saj. e.m.a.), tekkis antiikajal kaks
biograafia liiki: teatmelist tiupi biograafia, kéasitletava
isiku elu tahtsamate sindmuste ja daatumite loetelu,ja ise-
loomustav biograafia, milles pluutakse anda tegelase karak-
ter. Viimasesse liiki kuuluvadki Plutarchose elulookirjel-
dused. Sissejuhatuses Makedoonia Aleksandri eluloole utleb
ta: "Meie Kkirjutame elulookirjeldusi, mitte aga ajalugu.
Silmapaistvad vagiteod pole kaugeltki alati vooruse voi pa-
he avaldusteks. TiUhine tegu, so6na, mingi nali ilmutavad sa-
geli paremini inimese iseloomu kui kd&ige verisemad lahingud,
suurimad sdjaretked ja linnade piiramised. Nagu maalikunst-
nikud, mitte hoolides muudest osadest, plulavad tabada sarna-
sust naos ja silmades, joontes, milles valjendub iseloom,
nii olgu ka meile lubatud tungida sigavamale hingeavaldus-
tesse ja nende abil kujutada mdlema (s.o. Aleksandri ja
Caesari) elu, jattes teiste hooleks kirjeldada suuri vagi-
tegusid ja lahinguid”. Niisiis, tervikliku ja plastilise ku-
ju loomine biograafiliste pisiseikade, hingeavalduste mosa-
iigi varal - selline on antiiksete biograafide kunstimeetod,
mida Plutarchos rakendas suure menuga. Spetsiifilises orien-
teerumises isiksust issloomustavaile faktidele n&gi Plu-
tarchos biograafia erinevust ajaloost. Huvipakkuvaid detai-
le kogudes ei hilga ta ka anekdoote ja isegi kuulujutte; ta
jutustus on elav ning haarav Ja saavutab kohati tdelise dra-
maatilisuse. Mitmed kuulsate meeste motteavaldused, aforis-
mid ja ajaloolised anekdoodid nende kohta on laialdaselt le-
vinud Just ténu Plutarchosele (nait* Caesari sdnad, et ta
oleks pigem esimene vaikelinnas kui teine roomlaste seas;
et Caesari naisele ei tohi langeda kahtlustuete varjugi; Ma-
kedoonia Aleksandri lause, kui ta ei oleks Aleksander, ta-
haks ta olla Diogenes; Themistoklese véaljend Miltiadese
loorberite kohta, mis ei lase teda nagada Jpt.).

Uhtlasi Jaab Plutarchos ka oma "Elulookirjelduatee”™ mo-

ralistiks ja paigutab oma jutustusse sageli moralisserivaid
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motisklusi* Taotledes keset Uldist moraalset laostumust anda
vaarika kaitumise naidiseid, idealiseerib autor teadlikult
oma kangelasi* Ta kujutab meeleldi vanaaja riigitegelaste
kérget moraali, ranget voorust Ja kommete lihtsust, vabadu-
searmastust, kangelaslikkust, andumust kodumaale. Seejuures
on ta "Elulookirjelduste" puuduseks ebakriitiline suhtumine
allikaisse, mistottu tal sageli esineb vigu Ja vasturaakivu-
si. Ajaloolasena ei seisa Plutarchos antiikaja teaduse kdrgu-
sel. Et aga enamik teiste kirjanike teoseid, mida Plutarchos
kasutas, on lainud kaotsi, on ta teos tahtis ka ajalooteadu-
se seisukohalt.

Tanu suurele kirjanduslikule véaartusele, kéasitluse liht-
susele ja selgusele olid Plutarchose "Elulookirjeldused" uus-
ajal haritud ringkonnis harrastatud lugemisvaraks ja avalda-
sid tunduvat mdju kirjandusele. Renessansiaja teadlastele oli
Plutarchos hasti tuntud. Plutarchose elulugude alusel 136i
Shakespeare oma rooma tragoddiad ("Coriolanus™, "Julius Cae-
sar', "Antonius ja Kleopatra™)» ta oli Rousseau, Goethe ja
Schilleri armastatumaid Kkirjanikke. Prantsuse kodanliku re-
volutsiooni tegelased, samuti dekabristid ja Belinski nagid
Plutarchose kangelastes vabariiklike vooruste kehastust. Hu-

vi "Elulookirjelduste" vastu pole vaibunud hiljemgi.

Lukianos. Kuulsamaid ja omaparasemaid 1l sajandi Kir-
Jjanikke on Lukianos, "klassikalise antiikaja Voltaire", na-
gu teda nimetab Engels. Lukianos (sund. umbes a. 120, surn.
parast 180. a. m.a.j.) oli suurialane, parit Samosata linna-
kesest Eufrati &ares. Ta isa, vaene kasitooline, pani poisi-
kese Oppima skulptorist onu juurde, kust ta aga karmi koht-
lemise parast pdgenes. Ta autobiograafilises teoses '"Unena-
gu” kirjeldatakse, kuidas poisikesele ilmuvad unes Skulptuur
(s.o. kasitdd) ja Haridus(s.o. sofistika), puudes teda kumb-
ki meelitada oma poolele; valik langeb Hariduse kasuks, sest
see tdotab kuulsust, au ja rikkust. Lahkunud kodumaalt, Op-
pis Lukianos Vaike-Aasia linnades retoorikat, omandas visa
tooga taiuslikult Kirjandusliku kreeka keele ja asus tege-
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ce

vusse konekunsti o&petajana. Ta elas kauemat aega randsofie-
ti elu, pidades avalikke konesid Kreeka linnades, eriti
Ateenas, samuti Iltaalias ja isegi Galliaa. Korduvalt kilas-
tas ta ka oma kodumaad Suuriat. Sofistina saavutas Lukianos
suure menu, nii et teda, nagu ta ise mainib Uhes teoses, ni-
metati "kdnekunsti Prometheuseks'. Ent vahehaaval pettunud
selles elukutses, eemaldus Lukianos umbes 40 aasta vanuses
sofistikast, hakates huvi tundma filosoofia vastu« Ta siir-
dus Ateenasse ja 101 seal suhted mitme Tfilosoofiakoolkonna
esindajatega. Elu I0pul teenis ta haeti tasutavas kohtuame-
tis Egiptuses.

Lukianose nime all on meie ajani joudnud 84 teost (ko-
nesid, Kkirju, dialooge); kindlasti Lukianose Kkirjutatuks
voib pidada umbes 70 teost, kuna mdéned on ekslikult omista-
tud Lukianosele ja mitme teose ehtsus on vaieldav. Viimaste
hulka kuulub ms. "Lukios ehk Eesel', jutustus noormehest,
kes muundati eesliks ja hiljem sai jalle inimeseks. Teos on
meile tuntud taielikumas ladina redaktsioonis rooma Kirjani-
ku Apuleiuse (Lukianose kaasaegse) romaani ‘“Metamorfoosid"
(ehk "Kuldne eesel') naol.

Lukianose tegevuse sofistikaperioodist on sailinud ri-
da epideiktllise konekunsti alale kuuluvaid teoseid, nimelt
arvukad nn. sissejuhatavad koéned (nende hulgas ka ulalmai-
nitud "Unenagu'), kdned fiktiivseil ajaloolistel ja jurii-
dilistel teemadel jm., kus kohati on juba tunda tulevast
satiirikut. Nii kannab paroodilist iseloomu uUlistuskdne
"Kéarbse kiitus™, milles tdsises, Iisegi ulevas toonis Kkirjel-
datakse karbse omadusi, loetletakse kérbse mainimisi Homero-—
sel, tuuakse vastavaid tsitaate koomilisest ning traagili-
sest luulest ja diskrediteeritakse seega kogu retoorika ar-
senali. Jark—jargult suureneb Lukianose loomingus satiiri-
line element, mis leiab véaljenduse ta koomilistes dialoogi-
des. "Jumalate konelustes" ja "Kdnelustes merel', kue vest-
lejaika on merejumalad, saavutab autor mutoloogiliste su-
Zeede Ulekandmisega oluatikusfaari karikatuuree efekti, mul-
did osutuvad mottetuiks ja Uksteisele vasturaakivaiks, juma-
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lad vaiklasteks, tihisteks, kdlvatuteks. Rohked armulood
muutuvad Olumpose skandaalikroonikaks, olumplaste oleskelu
taidavad intriigid, keelepeks, vastastikused etteheited; Ju-
malad nurisevad Zeusi kdrkuse ule ja kaebavad, et nad peavad
teda orjama* "Kreeka jumalail', margib Marx, "kes juba kord
- traagilisel kujul - said surmavalt haavata Aischylose
"Aheldatud Prometheuses"™, tuli veel kord - koomilisel kujul-
surra Lukianose "Vestlustes'". Miks on ajaloo kaik selline?
See on tarvilik selleks, et inimkond I18busalt lahkuks oma
minevikust."

Margitagu, et Frometheuse kuju esineb korduvalt Lukia-
nose teostes. Kii on dialoogis "Prometheus ehk Kaukasus" ara
kasutatud Aischylose "Aheldatud Prometheuse™ eituatsioon;
Prometheuse kaitsekdne muutub siin sildistuseks Zeusi vastu
méistuse ja moraali nimel. Teistsugusesse miljodsse viivad
lugeja '"'Hetdaride kdnelused", mis oma olustikulise sisuga
(kupeldamine, noorte hetadaride vastastikune vdistlemine, ar-
mulood, armukadedus jne.), meenutavad uus-atika komoddia
stseene, ent riivavad ka vaesuse ning inimvaarikuse problee-
me .

Keskikka joudnud, loobus Lukianos sofistikast, mis oma
"kdrgete'" tunnete ning sizZeedega ja miutoloogiliste aksessuaa-
ridega oli temas tekitanud Uha suurenevat vastumeelsust, ja
asus tegelema filosoofiaga, mille vastu ta oli ajuti huvi
tundnud varemgi. Kuid filosoofide teooriad veetlesid Lukia-
noet mitte positiivsete Opetustega - neisse suhtus ta iroo-
nilise skepsisega - , vaid oma kriitilise sisuga kui vahend
vOitluses usundiliste ja moraalsete eelarvamuste vastu. Sel-
les vOitluses kasutab ta vabalt eri koolkondade (epikuurlas-
te, skeptikute, kuinikute) ideestikust laenatud argumente,
ilma et ta Uhegi suunaga taielikult Uhineks. Lukianose satiir
omandab nuud filosoofilise kallaku. Satiiri objektideks on
religioosne ebausk, stoikute Opetused jumalikust hoolest ja
oraakleist, inimeste rikkuse- ja vdimutaotluste tihisus, ri-
kaste veidrused, filosoofide dogmaatilisus, nende ebavaari-
kas eluviis, edevus ja kadedus, nagelemised ja orjameelsus.
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Oma tegevuse sellel etapil kasutab Lukianos populaarfilosoo—
filisele kirjandusele omaoeid ianre, otsides uUhtlasi vdima-
lusi koomika elemendi aissetoomiseks filosoofilisse dialoo-
gi. Eeskujuks saavad siin ta kaasmaalase, kuunik Menippose
(11l saj. e.m.a.) poolenisti unustusse vajunud teosed. Mit-
me aasta jooksul koostas Lukianos terve sarja Menippose stii-
lis filosoofilis-satiirilisi dialooge fantastilise jutustuse
raamistuses. Esialgu kasutas Lukianos ka Menippose slzeesid
ning tcua ennast tegelasena ja sailitas osaliselt Menippose
teostele iseloomuliku nrcosa ja varsside vaheldumise. Filo-
soofilise toe oteinguil laskub Menippos kord allmaailma
(teoses "Matk allmaailma'™), kord lendab taevasse (‘'lkarome-
nippos™). Satiiri marklauaks on mitte ainult vanaaegsed kree-
ka uskumused, vaid ka ristiusk. Kuuniline p6lgus uldtunnus-
tatud eluhivede suhtes leiab ilmeka valjenduse kogus '"Kdne-
lused surnute riigis'”. Surma ees osutub kdik tihiseks — ilu
ja rikkus, kuulsus ja vOim; ainuiksi kuinik saabub allmaail-
ma naeratades: ta on eadilitanud "vaimu- ja kdnevabaduse, mu-
retuse, ullameelsuse ja naeru". Uks kdige silmapaistvamaid
Lukianoee antireligioosseid satiire Menippose stiilis on
""Zeus traagilises seisundis'. Olumposel valitseb &revus:
Ateenas kaib vaidlus epikuurlase ja stoiku vahel jumalate
olemasolu kiusimuses ja vaidluse tulemusest oleneb olumplaste
saatus, sest epikuurlase voit uhvardab jumalad kdigist tulu-
dest ilma jatta. Zeus koneleb singelt traagilistes varssidee,
olumplaste kaskjalg Hermes - kom6ddia varsimdddus, Ateena -
Homerose heksameetreis, Hera aga toriseb proosas. Kutsutak-
se kokku jumalate uldkoosolek, Zeus on hirmu tdttu unusta-
nud varem valmismdeldud sissejuhatava kdne, kuid Hermes soo-
vitab talle alguseks kasutada monda Demosthenese konet, eest
"nidd peavad paljud sel viisil kdnesid". Mingile otsusele
joudmata tuleb jumalail avada taeva varavad ja kuulata vaid-
lust. Epikuurlane kummutab vaevata kOik stoiku vaited juma-
late olemasolu kohta, stoik satub segadusse, hakkab ko&nele-
ma ilmseid mottetusi ja, kulutanud kdik oma argumendid, 106-
petab vaidluse sbimuga vastase aadressil. Jumalad lohutavad
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end sellega, et maailma jaab veel kullalt rumalpaid, "ena-
mik helleneid, lihtrahva hulk ja kdik barbarid'«

Antireligioosse satiiri korval suunas Lukianos sageli
pilkenooli filosoofide pihta. Ta seisis oma vaateilt kdige
ladhemal epikuurlastele, kuid jai igasuguse filosoofilise
dogmatismi vaenlaseks ja rindas eriti teravalt neidsamu kii-
nikuid, kelle Opetuse kriitilist osa ta meeleldi Kkasutas.
Dialoogis "Elude muuk', kus Zeus ja Hermes korraldavad fi-
losoofide elude oksjoni, naeruvaaristatakse mitmesuguste fi-
losoofia koolkondade vaateid. Pamflett "Palgal olijaist" an-
nab kujuka pildi alandustest, mis langesid osaks k&rgema
kihi teenistuses olevaile "kodustele filosoofidele". Need
“filosoofid" olid, Engelsi sdnu tarvitades, lihtsalt "pal-
galisteks narrideks rikaste priiskajate juures".

Uhiskonna pahesid paljastav satiir muutub Lukianosel
siiski vordlemisi harva teravaks. Selge, lihtsalt hargnev
satiiriline slzee, kasitluse mitmekesisus ja kergus, vaimu-
kas-irooniline argumentatsioon, elav ning huvitav jutustus-
laad, valjendusvahendite, kujundite, vordluste ammendamatu
kullus - need on kahtlemata Lukianose teoste vaartuslikud
omadused, kuid tal j&ab puudu ideelise sisu sigavusest. Lu-
kianose satiiris torkab silma positiivse programmi puudumi-
ne. Ta kritiseerib rikkaid, kuid ta eitav suhtumine pluto-
kraatiasse el muutu kaasatundmiseks rdhutuile. Ta ei kujut-
le mingi muu, olevast erineva uhiskondliku ja poliitilise
korra voimalust. Lukianose satiir libiseb Uhiskondliku elu
pealispinnal, valtides "ohtlikke"™ teemasid. Ka ta voitlus
filoeoofiliee dogmatismi vastu omandab ménikord teooria hal-
vustamise iseloomu; teaduse (astronoomia, geomeetria) naeru-
vaaristamine naitab vaid autori enda vohiklust. Kuid Lukia-
nose satiiri paratamatu ajalooline piiratus ja positiivse
programmi puudumine ei saa ometi varjata seda tfsiasja, et
Lukianos oli oma aja kdige kuulsamaid vabamétlejaid, kes
silmapaistva andekusega vditles religioosse ebausu, iarla-
taansuse ja poseerimise vastu.

Lukianose kirjandusliku tegevuse viimasel perioodil
vOib markida osalist tagasilangust retoorikasse, kuid Uht-
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lasi satiirilise suuna pisimist kirjaniku loomingus* Pamfle-
tis "Aleksander ehk valeprohvet" kirjeldatakse Uhe 11 sajan-
di Sarlatani-"imetegija" petislikku tegevust. Samasuguse sa-
tiirilise eluloo iseloomuga on pamflett "Peregrinose surmast",
milles kasitletakse kuuniku ja askeedi Peregrinose seiklusri-
kast elu ja pidulikku enesepbletamist tuleriidal OlUumpiamangu-
de ajal a. 167. Peregrinos etendas mdnda aega silmapaistvat
osa kristlaste kogudustes ja seetdttu pakub Lukianose pamf-
lett huvi varase ristiusu ajaloo seisukohalt. '"Uheks meie pa-
rimaks allikaks esimeste kristlaste kohta", kirjutab Engels,
"on Lukianos Samosatast, see klassikalise antiikaja Voltaire,
kes suhtus iga liiki religioossesse ebaususse vOrdse skepsi-
sega ja kellel seeparast polnud ei paganlik-religioosseid

ega poliitilisi pdhjusi késitleda kristlasi teisiti kui iga
muud usundilist koondist. Vastupidi, nende ebausu parast nae-
ruvaaristab ta neid k&iki - Jupiteri kummardajaid mitte vahem

kui Kristuse kummardajaid..." Loomulikult ei vdinud Lukianos
mdista ristiusu kui universaalse massireligiooni tahtsust.

Lukianos avaldas pamflette ka puhtkirjanduslikes kisi-
mustes. "K&nekunsti Opetajas"™ annab ta moodsa kdnemehe, jul-
tunud ja ndmeda &aarlatani karikatuurse kuju. Traktaat "Kui-
das tuleb kirjutada ajalugu™ on sihitud ulespuhutud ja li-
pitseva retoorilise historiograafia vastu. Autor lausub siin:
"Ajaloolase ainsaks ulesandeks on jutustada kd&igest nii, na-
gu see on olnud."* Tol ajal levinud fantastilise seiklusjutu
paroodiaks on "Tdeline lugu™. Jutustuse kangelane oma kaas-
lastega soidab laeval Atlandi ookeanil, tuulekeeris paiskab
nad kogu laevaga kuule ja tahtedele, hiljem satuvad nad vaa-
la kdhtu, Ondsate saarele jne. Sellises laadis hargneb kogu
Jjutustus.

Lukianos kui vditlejanatuur langes loomulikult niihéasti
sofistide kui ka usutegelaste viha alla. Kristlased tdotasid
"ateistile” "igavest tuld hauataguses elus koos saatanaga".
Ta looming avaldas margatavat mdoju hilisemate aegade Kkirjan-
dusele. Renessansiajal matkisid teda mitmed humanistid. WL —
kianose mGju on tunda Hans Sachsil» Ulrich v. Huttenil (Pi-
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meduemeeate Kkirjad'"), Eraemusel Roterdamist (“‘Rumaluse ulis-
tus™). Ta "Toeline lugu™ oli eeskujuks Rabelais*le ja Swif-
tile. Korgelt hindas Lukianost Voltaire. Saksa Kkirjanduses
on temalt m@justusi saanud Wieland. Vene keelde on Lukiano-—
se teoseid tdlgitud juba XVIII sajandist alates.

HIliBkreeka .jutustav proosa. Romaan« Lukianose paroo-
diad eeldavad laialt harunenud jutustava proosa olemasolu.
Tdepoolest ongi proosa hilisantiikaja kirjanduslikus produkt-
sioonis silmapaistval kohal ja seda esindab Usna suur hulk
sédilinud teoseid. Kuid valitseva arhaistliku suuna seisuko-
halt jai see jutustav proosa siiski teisejarguliseks ajavii-
tekirjanduseks ja antiikaja filoloogid pole meie ajani saili-
tanud biograafilisi andmeid lugejaskonnas isegi kdige popu-
laarsemate Jutukirjanike kohta. Tahtsamad rooma-ajajéargu ju-
tustava proosa Zanrid tekkisid esialgsel kujul juba hellenis-
miajal. Hellenistliku paritoluga oli mitoloogilise kroonika
Zanr, kus miUtoloogilist slUieed kasutati pseudoajaloolise ju-
tustuse loomiseks: muldist kdrvaldati kdik, mis nadis ebausu-
tavana, ja taideti tekkinud tihikud oma &aranagemisel. Nii
olevat nagu leitud keiser Nero aegadel Uhest Kreeta hauakamb-
rist "Trooja sO6ja paevik"™, mille koostanud s8jast osavdtnud
kreeklane. Selles on muut umber kujundatud ajalooks, imed
ja Jumalate vahelesegamised kdrvaldatud ja péarimust mitmeti
muudetud. Veel enam kaldub parimusest korvale pseudomemuaa-
riline "Trooja hukkumise lugu', mis on omistatud kellelegi
troojalasele. MOlemad miustifikatsioonid sailisid ladina tol-
getes ja neil oli suur menu keskajal. Tahtis koht keskaja ju-
tukirjanduses oli samuti hilisantiiksel pseudoajaloolisel
teosel "Aleksandri teod"”. See on fantastiline jutustus aja-
loolisest isikust Makedoonia Aleksandrist, kus huvi kesku-
ses asuvad mitte niivord Aleksandri vagiteod kui tema ja ta
sbjavae seiklused sbjaretkel ldamaadesse. Kangelane satub
hiiglaste, k&&buste, inimsddjate, soerdite maadesse, kumma-
lise loodusega, haruldaste loomade ja taimedega kohtadesse,
Uhe Zanrina nimetatagu veel aretaloogiat, jutustust mitmesu-
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guste "prohvetite" ja "imetegijate" tegudest ja kannatus-
test. Aretaloogilise iseloomuga oli ka kogu varakristlik
jutustar kirjavara, arvukad "evengeeliumid™ ja "Apostlite
teod”, hilisemail aegadel nn. pihakute elulood.

Olulist osa hiliaantiigi jutustavas kirjanduses eten-
das eraelu ja Intiimsete tunnete, olustikuliste ja perekond-
like suhete, armastuse ja sdpruse temaatika. Tekkis uue ula-
tusliku jutustuse ianr, mille Jaoks antiikajal ei Kkujunenud
eri nimetust, mida aga on hiljem hakatud nimetama romaaniks,
ehkki termin "romaan"™ parineb keskajast. Termini laiemas tol-
genduses mahuksid sellesse kategooriasse ka eespool nimeta-
tud pseudoajaloolised jutustused Trooja sOjast, Makedoonia
Aleksandrist jm., ent enam piiratud mdéttes kujutab see zanr
endast lembe- vdi oluetikuromaani. Tekkinud antiikihiskonna
languse ajajéargul, kajastab kreeka romaan oma kaasaja jooni.
Ta kangelased tunnevad end saatuse v3i mdne kdrgema olendi
mangukannidena, nad on enamjaolt passiivsed, nad kannatavad
ja peavad kannatust inimelu paratamatuks osaks* Romaani pea-
kangelased on vooruslikud, ustavad armastusse, humaansed oma
suhtlemises inimestega.

Varased kreeka romaanid on lainud kaotsi, neist on alal
hoidunud vaid vahesed fragmendid* K&ige paremini on sailinud
lemberomaan. Terviklikult on meie ajani Joudnud Charitoni
"Chaireas ja Kallirhoe™ (1-11 saj. m.a.j.), Longose "Daphnie
Ja Chloe™ (1l1-111 saj.), Heliodorose ™"Aithiopika™ (IIl saj.)
ja Achilleus Tatlose "Leukippe Ja Kleitophon* (II-111 saj.).

Enamiku kreeka lemberomaanide sifeedes v0ib taheldada
mdéningat Uhtsust. Kangelasteks on noormees ja neiu, mdlemad
haruldaselt kaunid. Armastus puhkeb nende sidameis &kki,
kuid siis viivad sundmused nad lahku. Kord langevad nad roov-
liJoukude katte, kord lahutavad neid tilrannid, kord takista-
vad perekondlikud p&hjused neid Onne saavutamast. Ka lahus
olles Jaavad kangelased ustavaks oma armastusele, taludes
mitmesuguseid kannatusi Ja piinu: neid &hvardab kord tule-
riit, kord ristildédémine, kord surm tapaohvrina, kuid viima-

sel hetkel Onnestub neil alati paaseda. Lopuks leiavad kan-
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gelased teineteist ja Uhinevad abielus, seekord juba plsi-
valt, pikaks ja Onnelikuks eluks. Romaanides satuvad kange-
lased sageli ldamaadesse, Egiptusse, Etioopiasse, kuid nen-
de maade looduse kirjeldusi el anta ja riikide uhiskondlik-
ke olusid riivatakse vaid Uldjoontesi naiteks margitakse ida-
maiste valitsejate despotismi ja preestrite tahtsat osa seal-
sete rahvaste Uhiskondlikus elus, kirjeldatakse valitsejate
luksuslikku elulaadi jm.

Koige varasemas tervikuna sailinud lemberomaanidest
"Chaireas ja Kallirhoe"™ on tegevus viidud kaugesse minevik-
ku, V sajandi 10ppu e.m.a., ja plultud anda armastuslugu aja-
looliste sundmuste taustal. Kallirhoe on Sirakuusa véaepeali-
ku titar ja lahutatud armastajapaari seiklused p&imuvad
Ulestdusuga Egiptuses Parsia uUlemvdimu vastu. Kallirhoe abi-
ellub Chaireasega, langeb mehelt armukadeduse hoos saadud
hoobi tagajarjel varjusurma ja maetakse. Uhket hauakambrit
60sel riisuma tulnud roovlid leiavad Kallirhoe elludrganuna
eest ja viivad ta kaasa. Orjusse midduna satub ta rikka
kaupmehe juurde Mileetosse, sealt Parsia kuninga haaremisse,
ent sailitab kdikjal truuduse oma mehele. Teada saanud, et
ta naine on elus, laheb Chaireas teda otsima, satub ise van-
gi ja saabub ihe satraabi orjana kuninga Oukonda. Méne aja
parast Onnestub tal pdgeneda oma peremehe juurest ja ta asub
Egiptuses Ulestdusnud rahva etteotsa. Lugu I0peb sellega,
et ta paastab vangist oma naise ja koos temaga podordub Sira-
kuusasse tagasi. Kogu tegevus romaanis areneb lihtsalt ja
ilma koérvalepieoodideta.

Kéige mahukamaks meie ajani jOudnud romaanidest on sulr-
lase Heliodorose '"Aithiopika"™ (koosneb 10 raamatust). Cha-
rikleia, Etioopia kuninga titar, sunnib valgena,ja ema, kar-
tes mehe armukadedust, hiulgab ta. Laps viiakse Delfisse, kus
kohalik preester ta Ules kasvatab. Pidustuste ajal kohtab
ta noormeest Theagenest, nad armuvad teineteisesse, lahku-
vad oraakli napunaitel Delfist, kantakse tormist Egiptusse
ja langevad seal roovlite katte. Seejarel jalitab neid Egip-
tuse satraabi naine, keda on haaranud kirg Theagenese vastu»
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mélemad kangelased elavad iile rea seiklusi, viibides kord
lahus, kord koos, kuni nad 18puks jouavad Etioopiasse. Just
sel hetkel, rail neid tahetakse tuua ohvriks paikesejumalale,
tunnevad vanemad oma tiUtre ja kdik I0peb noorte abieluga.
Kui romaani peakangelaste kujud on antud kaunis kahvatult,
kerkivad seevastu elavalt esile teisejargulised tegelased
nagu egiptuse tark, roovlijougu pealik ja eriti satraabi
naine, Onnestunud on autoril ka uhkete pidustuste, tseremoo-
niate ja protsessioonide Kkirjeldused. XVl saj. tolgiti "Ait-
hiopika"™ laane-euroopa keeltesse ja avaldas margatavat mdju
prantsuse romaani arengule XVIl saj.

Achilleus Tatiose romaanis 'Leukippe ja Kleitophon" ka-
handab autor stiili Ulevust koomilis-olustikuliste ja paroo-
diliste elementide sissetoomisega. Teose sundmustik on pai-
gutatud kaasaega ja esitatakse Kleitophoni enda autobiograa-
filise jutustuse kujul. Romaani sisuks on noormehe ja neiu
armastuslugu; parast pikki kannatusi ja arvukaid seiklusi
jouavad noored onneliku abieluni.

Suure kuulsuse omandas maailmakirjanduses Longose ro-
maan 'Daphnie ja Chloe'", hiliskreeka Kkirjanduse taiusliku-
maid kunstiteoseid, mis erineb tunduvalt teistest tolle aja
romaanidest, sest autor laseb tegevusel hargneda idullili-
ses maamiljods. Selle karjaseromaani sundmustik toimub Les-
bose saarel. Poisike Daphnie ja titarlaps Chloe hiuljatakse
vanemate poolt, kuid kaks karjust, kes leiavad mahajaetud
lapsed, vOtavad nad endile kasvatada. Noorikka joudnud Daph-
nisel ja Chloel téarkab vastastikune kiindumus, millest nad
aga alguses el suuda endile aru anda. Chloele tulevad kosi-
lased. Ro6vlid viivad Daphnise minema, ent ta paaseb Onneli-
kult nende kaest. Maale tunginud vaenlased votavad Chloe
kaasa, kuid karjaste kaitsja jumal Paan sisendab neile 'paa-
nilise” hirmu ja nad lasevad Chloe vabaks. Vana karjane Phi-
letas jutustab Daphnisele arraujumal Erose tegudest, Daphnie
saab I16puks teadlikuks oma tundest ja tahab kosida Chloet,
kuid teda takistab vaesus. Numfide kaasabil leiab ta mere-
tcaldalt koti rahaga, ent ebielu ei saa ori Daphnis siiski

- 163 -



s6Imida ilma peremehe ndusolekuta. Kui Daphnise pereraeee

koos naisega saabuvad kohalikule peole, tahavad nad anda
Daphnise orjaks oma parasiidile. Siis tdestab Daphnise kas-
vataja karjane oma kasvandiku vaba péaritolu ja esitatud
tdéendite jargi tunnevad peremees ja ta naine Daphnises é&ra
oma poja. Daphnis abiellub Chloega ja kui nad koos saabuvad
linna, leiab ka Chloe sealt oma jdukad vanemad. Tunda saanud
Onne lihtsate karjaste keskkonnas, eelistavad Daphnis ja
Chloe ka parast koiki toimunud muutusi jJatkata karjaseelu
maal .

Erinevalt teistest romaanidest etendavad "Daphnises ja
Chloes"™ peamist osa mitte seiklused, vaid armastajapaari
elamused* Kangelaste psiuhholoogia on siiski Usna tinglik ega
pretendeeri elutdele* Daphnise ja Chloe armastuslugu areneb
idallilise maastiku taustal ja romaani karjasemotiivid mee-
nutavad varasemat bukoolilist luulet, eriti Theokritose idul-
le, mille m6ju on ilmne. Loodus eri aastaaegadel, maarahva
t66d ja pidustused, talvine jahipidamine - kdik sellised
kirjeldused vdotavad enda alla niivdrd suure osa Longose ro-
maanist, et seda vOiks nimetada ka "maastikuromaaniks™.

Alates hilisema renessansi ajajargust aratas 'Daphnie
ja Chloe™ suurt huvi. Kogu uuema aja hinnang sellele romaa-
nile leiab véadljenduse Goethe s6nades: 'See teos on nii kau-
nis*. *, et iga kord jalle imetled, kui seda uuesti loed. Tu-
leks kirjutada terve raamat, et vaariliselt hinnata kdiki
selle teose suuri vaartusi..."

Vana-kreeka kirjandus oli alati suurel maaral seotud
oma fTolkloorsete lédhetega, s.o* rahva loominguga. Kuid naga
igae klassiuhiskonnas ei arenenud ka vana-kreeka kirjandus
Uhtse vooluna. Nagu kreeka filosoofias oleles kaks p&hisuun-
da - eesrindlik materialistlik ja reaktsiooniline idealist-
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lik suund - nii leidus ka kreeka kirjanduses mitmesuguste
Uhiskondlike voolude esindajaid. Valjapaistvat osa etenda-
sid eesrindlikud kirjanikud, kes voitlesid mineviku igan-
dite ning usundiliste eelarvamuste vastu Ja tdstsid oma
loomingus esile inimvaarikust. Ent oli ka autoreid, kes
valjendasid aristokraatia rahvavaenulikke meeleolusid, ré-
hutasid inimeste tuhisust jumalatega vorreldes vdi taotle-
sid puhtmeelelahutuslikke eesmarke.

vaartuslikum osa vana-kreeka vaimsest loomingust vil-
jJastas rooma kultuuri ja sellega liitununa sai aluseks ko-
gu Euroopa kultuurile» Euroopa kirjandus kasutab meie aega-
deni vana-kreeka parandit; paljud uusaja kirjanduse teosed
poleks mdistetavad ilma nende algallika - antiikkirjanduse
tundmiseta. Kuid peale selle on vana-kreeka kirjandus ise
oma parimas osas sailitanud meie paevini kdrge kunstivaar-
tuse ja haarab lugejat oma humaansuse ning elulisusega, hoo-
limata pdhjalikult muutunud Uhiskondlikest oludest*
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