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Sissejuhatus

Teema valik. Kdesoleva t66 eesmirgiks on uurida vasakpoolsust Eesti kunstis 1930ndatel
aastatel keskendudes nelja kunstniku — Aino Bachi, Andrus Johani, Nikolai Kummitsa ning
Kaarel Liimandi — tegevusele ja loomingule. Vaadeldes nende kunstnike elu ja teoseid, piitian
selgusele jouda, kas ja millisel mééral saab rédkida vasakpoolsete ideede viljendamisest Eesti

kunstis.

Encyclopaedia Britannica pakub ,,vasakpoolsuse* definitsiooniks jargmist. VVasakpoolsus on
osa poliitilisest spektrist, mida seostatakse egalitarismi ning enamuse voi riigi kontrolliga
suuremate poliitiliste ja majanduslike institutsioonide iile. Termin ise parineb 1790. aastatest,
mil prantsuse revolutsioonilises parlamendis istusid sotsialistid eesistujast vasakul. Uldiselt on
vasakpoolsed negatiivselt meelestatud traditsioonilise eliidi huvide suhtes, kaasa arvatud
rikaste ja aristokraatia suhtes. Vasakpoolsed tegutsevad todlisklassi huvides ning reeglina
peavad koige olulisemaks sotsiaalset heaolu. Sotsialism on enamikes riikides standardne

vasakideoloogia. Kommunism on radikaalsem vasakideoloogia.

Vasakpoolsus Eesti kunstis 1930ndatel on siiani saanud uurijate poolt vidhest tdhelepanu.
Korduvalt on viidatud eelmainitud nelja kunstniku vasakpoolsele meelsusele, kuid siigava
analiiiisini ei ole joutud. Kuigi koigi nelja kunstniku kohta on ilmunud ndukogude ajal
monograafiad, on nende vasakpoolse meelsuse analiiiis jadnud pigem tagaplaanile. Sellele
kiill viidatakse, ent pigem pogusalt ja rohuga ndukogude-aegses kirjanduses, mil see teema oli
ka vdga aktuaalne. Eesti taasiseseisvudes keskendusid uurijad esialgu teemadele, mida
noukogude korra tingimustes ei olnud véimalik uurida, pigem oli huvi suurem véimude poolt
mitte-tunnustatud kunstnike vastu. Ilmselt seetdttu ongi praeguseni jadnud nende kunstnike
maailmavaate ning selle avaldumise uurimine nende loomingus fookusest vilja. Seda

probleemi tiritab kdesolev t66 lahendada.

Valituks osutusid just need neli kunstnikku — Aino Bach, Andrus Johani, Nikolai Kummits ja
Kaarel Liimand — eelkoige seetdttu, et nad on iihed olulisemad ja aktiivsemad vasakpoolsed
eesti kunstnikud, ka on nende loomingus teatav iihisosa, mis keskendub argiprobleemide esile

toomisele. Lisaks kédidi omavahel tihedalt 14bi.

Nemad ei olnud loomulikult ainsad vasakpoolset mdtteviisi pooldavad kunstnikud Eestis.

Uheks niiteks on kujur Jaan Koort, kes asus 1930ndate aastate keskpaiku Venemaale

! Encyclopaedia Britannica, Left. http://www.britannica.com/EBchecked/topic/681019/left 17.01.2015
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keraamikatehast juhatama.? Pahempoolsed ideed ei olnud v&orad niiteks ka Hando Mugastole

ja Arkadio Laigole.?

Kohaliku kunstielu puhul tasuks puudutada siin aset leidnud olulisi siindmusi, mis 16id
kunstnikele taustsiisteemi, milles tegutseti. 1934. aastal toimub Eestis riigipoore ning algab
»vaikiv ajastu”. Enne seda on poliitika pikalt kddrinud, on tekkinud uus poliitiline joud —
vabadussdjalased. Samal aastal avatakse Tallinnas Kunstihoone, mis tdhendab kunstnike
jaoks, et on olemas spetsiaalselt kunsti eksponeerimiseks loodud pind. Regulaarselt, kaks
korda aastas, hakkavad toimuma Eesti Kultuurkapitali Kujutava Kunsti Sihtkapitali Valitsuse
(KKSKV) néitused. Teisalt — samal ajal lakkas KKSKYV olemas kunstiorganisatsioonide poolt

valitav organ, suure tdhtsuse omandas riigivoimu poolt méératav esimees.*

Vihetihtis ei olnud ka 1938. aastal vastuvoetud kutseseadus, mis sédtestas kunstnike
registreerimise diplomite alusel ning mille tdttu oleks nii monedki vanameistrid kunstniku-
staatusest ilma jddnud.® Pirast riigipdoret sai hoogu ka Pallase ja Riigi Kunsttodstuskooli
vaheline rivaliteet, kuna esimene oli ja jéi erakooliks, samal ajal kui viimane oli riigikool, mis
tdhendas kindlamat toetamist. Lisaks muudeti Riigi Kunsttéostuskool 1930ndate 16pu poole
samuti korgemaks Oppeasutuseks. Kunsttoostuskoolil oli ka suur roll riigi tollase

kunstipoliitika ellu rakendamisel.®

Aino Bach siindis Jirvamaal, ent peagi kolis terve pere Narva. Mitmed uurijad on viidanud, et
kunstnikule olid omased vasakpoolsed ideed juba {isna varasest noorusest.
Oktoobrirevolutsiooni elas ta iile Venemaal ning 1920ndatel aastatel naasis tagasi Eestisse.
Aino Bach on graafik, kes 1930ndatel arendab vélja viga omapirase kdekirja, millest vahest
koige eredamalt tousevad esile tema teosed akvatintatehnikas. Bachi teoste temaatika
keskendub 1930ndatel paljus naise maailma kujutamisele. Bach ldks ka koos mitmete teiste
kunstnikega Teise maailmasdja ajal Noukogude Liidu tagalasse Jaroslavli ning oli ndukogude

ajal tunnustatud kunstnik.

Andrus Johani oli parit Tallinnast, vaesest perekonnast, nii et todinimeste olme polnud talle
kaugeltki vooras. Johani oli tutvunud Kaarel Liimandiga juba kodulinnas, Riigi

Kunsttoostuskoolis kiies. Sealt otsustati koos Pallasesse edasi Oppima minna. Johani

% Kirme, Kaalu. Jaan Koorti pdevaraamat. Tanapiev, 2009. Lk 312-322

¥ Lamp, Ene. Muljemaali ditseng. Eesti kunsti ajalugu V. Eesti Kunstiakadeemia, 2010. Lk 457-458

* Eller, Mart. Kolmekiimnendad aastad — uusrealism. Noorus, 1968, nr 5. Lk 64-69

® Samas. Lk 64-69

® Mody-Pauts, Shalini. Voldemar Pits ja Riigi Kunsttoostuskool Eesti Vabariigi ajal. Kunsttoostuskoolist
kunstiakadeemiaks. 100 aastat kunstiharidust Tallinnas. Eesti Kunstiakadeemia, 2014. Lk 123-126
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vasakpoolsusele viitab seegi, et ta hukati Saksa okupatsiooni ajal vdimude poolt kui
kommunist. Andrus Johani puhul olen pogusalt vaadelnud ka tema abikaasat Helene
Mugasto-Johanit, kelle kohta on teada, et ta suhtles mitmete pdrandaaluste kommunistidega.
Andrus Johani on viga realistlik looja, kellele on omane joonistuslik virtuoossus ja tipsus.

Johani temaatika keskmes on agulirahvas, keda ta kujutab heatujuliselt ja osavotmisega.

Toolispere raske argipdev oli tuttav ka Nikolai Kummitsale, kelle elutee oli seotud Tartuga.
Kuigi Kummits unistas mitmetest reisidest, siis kahjuks ei saanud need soovid iialgi toeks,
sest Kummitsal puudusid majanduslikud viljavaated kuitahes vidikese reisi ette votmiseks.
Ajapikku hakkas iiha rohkem tema liikumist piirama siivenev haigus. Sotsialistlikele ideedele
avaldas poolehoidu ka tema abikaasa. Saksa okupatsiooni ajal sattus Kummits vdimude
tahelepanuorbiiti ning oma elupdevad 10petas ta vanglas kunstnikukutsumusele truuks jaddes
ning isegi trellide taga luues. Nikolai Kummitsa teoste temaatika ja kisitlusviis jadvad
pohimotteliselt terve Kummitsa elu jooksul muutumatuks. Ka Kummitsa teemad kitkevad

vaesema rahvakihi eluolu, ent tema teostel on nukker meeleolu.

Kaarel Liimand oli parit Rapla ldhistelt. Anton Vaarandi on osutanud, et kunstnikule olid
vasakpoolsed ideed siidamelihedased juba koolipdlvest, kui ta vottis osa Ulemaalise Eesti
Noorsooiihingu koosolekutest.” Ka hiljem Tartusse kolides ei jainud nii Liimand kui tema
abikaasa Aino Bach vasakpoolsete ideede vastu kiilmaks. Liimand hukkus Teises
maailmasojas, olles ndukogude hévituspataljoni liige. Kaarel Liimandit tuntakse eelkdige
suurepdrase koloristina. Tema teostes ei ole Johani elujaatust ja kaasaelamist ega ka

Kummitsa kurba paratamatust, vaid pigem lavastuslikkus ning dekoratiivsus.

Lisaks soprusele ja sarnastele maailmavaadetele seob koiki nelja kunstnikku omavahel
looming, mis on vdga eripalgeline, ent kus siiski on olemas ka mingisugune {ihisosa. Kdigi
nelja kunstniku suuremat osa 1930ndatel loodud teostest vOiks koondada nimetuse alla

,»eluldhedus®. Oluline oli lihtsate inimeste argielu fookusesse toomine.

Sarnaseid suundumusi voib leida ka kirjanduses. Juba 1920ndatel olid nii monedki kirjanikud
soosinud vasakpoolseid vaateid. Sellisest mdtteviisist sirgus ka iiks tollaseid kirjanduslikke
rihmitusi — Tarapita.® Aastatel 1929-1931 tekkis kirjanduses uus rithmitus ,,Kirjanduslik
Orbiit*, mille litkmed ndudsid suuremat ldhenemist tavaelule ja -inimesele. Riihmituse

ndudmised olid seotud peale eluldheduse ndudmise ka isikliku vimmaga teiste kirjanike

" Vaarandi, Anton. Kild killu kdrvale. Milestusteraamat. Tallinn, 1975. Lk 62
8 Annus, Epp., Epner, Luule., Jirv, Ants. jt. Eesti kirjanduslugu. Koolibri, 2001. Lk 201-203

6



vastu.® 1930ndatel hakkas levima ka todeestluse doktriin, mis nigi eestlaste identiteedis

olulisel kohal tédtamist.*°

Pallase maalikoolkonna — kuhu kahtlemata ka mainitud neli kunstnikku kuulusid —
loomingulised ideed kitkesid endas 1930ndatel aastatel nii seostumist kaasaegsete
euroopalike kunstiprotsessidega kui varasema kunstiuuendusega, arendati ja kohandati 19.
sajandi 10pust ning 20. sajandi algusest pédrinevaid radikaalseid ideid. Moddukus ja
traditsioonilembus olid tiiiipilised tollal nii kunstimekades kui ka perifeersemal alal. Uha
olulisemaks muutus d4remaade roll keskustes siindinud kunstiideede kokkuviija, arendaja ja
siivendajana.™ Niisiis — ka tollane Euroopa kunst vaatas pigem tagasi sajandi alguse julgetele
eksperimentidele, mida tihti kunstnikud oma toddes kasutasid, kunsti iildpilt oli pigem
stabiilne ja {ihtlane. Vdhenenud oli tung tulla millegi tdiesti uue ja ennekuulmatuga vilja.
Need mdjutused jdudsid loomulikult ka Eestisse.”> Niisiis oli 1930ndatel aastatel siin
domineerival positsioonil kunst, mis kujutas lihtsaid ja argiseid motiive. Sellest hoolimata oli
viga suur tdhtsus kunstniku originaalsel kaekirjal. Pigem valitses arusaam, et olulisem on,
kuidas midagi maaliti, kui see, mida maalil kujutati. Kunsti pohimeeleolu oli rahulik ja
liiriline, mistottu lildnimetusena selle perioodi kunstile vdiks kdne alla tulla ,,poeetiline

. 13
realism*.

Koik neli kunstnikku saavutasid tunnustuse kriitikalt juba lisnagi noorelt. Alati ei pruukinud
see olla positiivne, ent on kiillaltki vihe arvustusi, mille juures nad tdiesti korvale jdetakse.
Lisaks on oluline dra mérkida, et juba algusest peale ndhti Johanit ja Liimandit enamuses
,»koos* — kiill erinevaid kunstnikke omanéolise kunstikreedoga, kuid siiski tundusid nad juba
kaasaegsele kriitikale kokkukuuluvatena. Vahetevahel arvati sinna gruppi ka Kummits, aga
seda mitte nii tihti, kuna Nikolai Kummits oli selleks ajaks juba veidi vanem kunstnik, kes oli
seetdttu Kriitikale tuttavam. Reeglina késitleti Aino Bachi téiesti eraldi. See on mdistetav —
meedium, millega ta tegeleb, on teine. Kunstnike kaasaegses kriitikas vaadeldigi kunstinditust
tildiselt kolme suure teema kaupa: maalikunst, skulptuur ja graafika.

Vihetéhtis ei ole ilmselt see, et Aino Bachi puhul on tegemist naiskunstnikuga, kes paljusid

teemasid lahendab naise seisukohast ldahtuvalt. Tasuks aga tdhelepanu juhtida, et Bachi ei

° Annus, E. jt. Eesti kirjanduslugu. Lk 211-213

0 Liiv, Toomas. Eluldhedus, vaimuldhedus, vdimuldahedus. Haridus nr 5/6, 2008. Lk 25-26
http://haridus.opleht.ee/Arhiiv/5_62008/23-25.pdf 03.08.2015

1 Abel, Tiina. Tagasi looduse ja inimese juurde. Eesti kunsti ajalugu V. Eesti Kunstiakadeemia, 2010. Lk 418-
419

12 Eller, M. Kolmekiimnendad aastad — uusrealism. Lk 64-69

13 Lundalin, Andres. Sotsialistliku realismi tulek Eestisse 1940. aastal. Bakalaureusetdd. Tartu, 2004. Lk 19-20
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seostata eespool mainitud nelja kunstnikuga mitte kunsti, vaid mdttelaadi, iihise sdpruskonna

kaudu. Ja seegi kerkib tugevamalt esile just ndukogude-aegses Kriitikas.
Metodoloogia ja struktuur. To6 sisulisele osale eelnevad sisukord ja sissejuhatus.

T66 on jaotatud Kkuueks peatiikiks, alustades koigepealt vasakpoolsuse kui néhtuse
defineerimise ja péritolu selgitamisega. Pikemalt peatun marxismil kui {ihel kdige olulisemal
sotsialistlikul teoorial. Edasi jdtkan kunsti ja vasakpoolsuse suhete vaatlemisega. Siin
keskendun samuti Marxi ja Engelsi seisukohtadele ning vaatlen ka revolutsiooni-jargse

Venemaa kunstisuundumusi.

Liikudes kunstnike eluolule ldhemale, jatkan sissevaatega Eestis valitsenud poliitilisse ja
kultuurilisse olukorda, kuna aktuaalsed poliitilised teemad mojutasid vihemal voi rohkemal
madral Eesti elanikke, kaasa arvatud kunstnikke. Siinkohal vaatlen ka tldist kultuuritausta

Eestis nii 1920ndatel kui 1930ndatel.

Jargmises neljas peatiikis vOtan iga kunstniku eraldi vaatluse alla, uurimaks, kas ja kuidas olid
nad seotud vasakpoolsusega ning kas see avaldus ka nende teostes. Seetottu kitkeb igale
kunstnikule piihendatud peatiikk endas jaotust kolmeks alapealkirjaks: elulugu, vasakpoolsus

ja looming.

Loomingu juures on oluline mainida, et eesmargiks ei olnud iga 1930ndatest périt teose siigav
analliiis ning et tdiesti kdrvale on jdetud raamatuillustratsioonid. Selle asemel keskendusin nii
kaasaegsele kui ndukogude-aegsele kriitikale. Eesmargiks oli uurida, kas mingid t66d paistsid
vélja kui eriti populaarsed, kas need erinesid kaasaegse ja nodukogude-aegse Kriitika
seisukohalt. Vdhemoluline ei olnud ka see, mida nende teoste kohta 6eldi, mida peeti nende
puhul tdhtsaks, kuidas neid tldiselt késitleti. Kas kriitika erines tunduvalt? Ja viimaks — kas
juba kaasaegne kriitika méarkas t6odes mingisugust vasakpoolset meelsust? Mida selle kohta
arvas noukogude-aegne kriitika? Sellise kiisimuste esitamist pidasin alapeatiikis vajalikuks,
kuna oli markimisvdarne, kui kaasaegne kriitika liigitas mdnda teost vasakpoolseks voi
maérkas selles taolisi suundumusi. Noukogude-aegne kriitika tegi seda tavaliselt nii palju kui
voimalik, sest tegemist oli tollal valitsenud normiga. Loomulikult ei arvustanud Kriitika
kunstnike koiki teoseid, nii et allakirjutanu on teinud siinkohal valiku kontsentreerudes
eelkdige populaarsematele téodele, voi kui viimaseid ei Onnestunud vélja sdeluda, siis
kunstnike iseloomulikemaile teostele. Lisatud on ka minu isiklikud kommentaarid ja motted

teostest.



Kokkuvdtvas peatiikis esitan uurimise jirel saadud tulemused ning vastused kiisimustele,

mida sissejuhatuses esitasin.

Historiograafia. Siinses uurimuses on kasutatud mitmeid ndukogude-aegseid materjale,

neisse on suhtutud allikakriitiliselt, eriti, mis puudutab poliitiliselt tundlikke teemasid.

Vasakpoolsust puudutavaid erinevaid termineid aitas defineerida Encyclopaedia Britannica

veebiversioon.* Marxismi kisitlemisel toetusin Jiiri Lippingu kirjutisele.™

Poliitilisest olukorrast Eestis aitasid iilevaate saada eeclkodige teosed ,,Eesti maast ja rahvast

maailmasdjast maailmasoj ani“’®, , Sotsialistid ja kommunistid Eestis 1917-1991 «lt

Eesti Vabariigis 1918-1934“'®ning ,,Eesti ajaloo* VI koide.™

ja ,,Parteid

«20

Raamat ,,Social Radicalism and the Arts*" viis kurssi vasakpoolsete meeleoludega kunstis ja

kunstnike seas mujal Euroopas, ka vasakpoolse kunsti ajalooga. Pahempoolse kunsti

21
|

moistmisel olid suuresti abiks ka Jaak Kangilaski artikkel*~ ning artiklikogumik ,,Art in

Theory 1900-2000%.?* Marxistliku kunsti kisitlemisel toetusin lisaks Karl Marxi ja Friedrich

Engelsi tsitaatide pShjal loodud teosele ,,Kunstist«.2*

Kuna koik neli kunstnikku, keda seoses magistritod teemaga ldhemalt kisitlen, said oma

kunstihariduse Pallases, siis kunstikoolist andsid iilevaate raamatud ,,Korgem kunstikool

«24 «25

Pallas“®* ja ,,Pallas*?. Oluline oli ka kunstiiihingu ,,Pallase* 20. juubeliks viljaantud teos.”®

Et olen liihidalt vaadelnud ka kirjandust, siis sellel teemal olid olulised teosed ,,Eesti

kirjandusajalugu®’ ning Liina Rebassoo magistrit66?® ja artikkel ,,Elulihedus, vaimuléhedus,

vdimulidhedus*.?®

1 Encyclopaedia Britannica. www.britannica.com

> Lipping, Jiiri. Marxism. 20. sajandi mdttevoolud. Tallinn-Tartu, 2009.

16 Elango, Oie., Ruusmann, Ants., Siilivask, Karl. Eesti maast ja rahvast maailmasdjast maailmasdjani. Tallinn,
1998.

7 Kuuli, Olaf. Sotsialistid ja kommunistid Eestis 1917-1991. Tallinn, 1999.

18 Graf, Mati. Parteid Eesti Vabariigis 1918-1934. Tallinn, 2000.

19 pajur, Ago., Tannberg, Tonu., Vahtre, Lauri jt. Eesti ajalugu VI. Vabadussdjast taasisesesvumiseni. Tartu,
2005.

% Egbert, Donald Drew. Social Radicalism and the Arts. Western Europe : a cultural history from the French
Revolution to 1968. New York, 1970.

2! Kangilaski, Jaak. Realismi mdiste metamorfoosid ndukogude kunstiteoorias. Kunstiteaduslikke Uurimusi, 1-2
[12]/ 2003.

“2 Harrison, Charles. Wood, Paul. Art in theory 1900-2000 : an anthology of changing ideas. Oxford, 2002, 2005.
2 Engels, Friedrich. Marx, Karl. Kunstist I-11. Tallinn, 1983-1984.

# Nurk, Tiina. Kdrgem Kunstikool ,,Pallas* 1919-1940. Tallinn, 2004.

% Joonsalu, Mare. Talvistu, Tiiu. Pallas. Tartu, 2010.

% Kunstiiihing Pallas XX 1918-1938. Tartu, 1938.
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Aino Bachi elu ja loomingut aitasid avada B. Berns$teini monograafia ,,Aino Bach*,*® samuti
H. Liti koostatud kataloog 1961. aastast® ning ka 1956. aastal koostatud lithike iilevaade
Bachi loomingust.® Tartu Kunstimuuseumi arhiivis vaatlesin Aino Bachi tunnistuste

drakirju® ja,,Eluloolisi andmeid*.3*

Andrus Johani kohta andis palju materjali monograafia ,,Andrus Johani omas ajas*,*® abiks
olid ka V. Ermi koostatud kataloog 1957. aastast®® ning L. Viiroja koostatud kataloog samast
ajast.®” Olulise arhiivallikana Johani kohta tasuks mainida Rahvusraamatukogu arhiivis
paiknevat V. Ermi kisikirja Andrus Johanist.*® Vaatasin iile ka Andrus Johani ning tema

abikaasa, Helene Mugasto-Johani isikuarhiivid Rahvusraamatukogus.*

Hea sissevaate Nikolai Kummitsa elusse ning loomingusse sain L. Alekdrsi monograafiast.*’
Vaatasin 1ibi ka 1967. aastal ilmunud Kummitsa niituse kataloogi*' ning lithikese brogiiiiri
kunstniku elust ja loomingust 1955. aastast.** Tartu Kunstimuuseumi arhiivist leidsin Nikolai

Kummitsa kohta kogutud triikitud materjale.*®

Kaarel Liimandi elust ja loomingust sain hea pildi libi tema monograafia*, abiks oli sama
autori koostatud kataloog 1963. aastast.”®> Vaatasin libi niituse kataloogid ,,Suure Isamaasdja
pdevil hukkunud kunstnike-maalijate nditus 15. VI — 1. VII 1946 Kunstihoones Tallinnas**®

1946. aastast ning ,,Maalide nditus: Adamson-Eric, Aleksander Bergman, Jaan Griilinberg,

2" Annus, Epp., Epner, Luule., Jirv, Ants. jt. Eesti kirjanduslugu. Koolibri, 2001.
% Rebassoo, Liina. Uleliiduline Vilismaaga Kultuurisidemete Arendamise Organisatsioon ning vasakharitlaste
Moskva-meelsuse kujunemine Eestis ja Prantsusmaal maailmasddade vahelisel ajal. Magistrit66. Tartu, 2013.
http://dspace.utlib.ee/dspace;/bitstream/handle/10062/38742/Liina_Rebassoo_mag2014.pdf?sequence=1
Liiv, Toomas. Eluldhedus, vaimuldhedus, vO0imuldhedus. Haridus nr 5/6, 2008. Lk 25-26
http://haridus.opleht.ee/Arhiiv/5_62008/23-25.pdf
% Bernstein, Boris. Aino Bach. Tallinn, 1961.
8! Lati, Hilja. Aino Bach. Kataloog. Tallinn, 1961.
% Aino Bach. Liihike iilevaade loomingust. Tallinn, 1956.
% Tartu Kunstimuuseum TA. F. 3, n. 1, s. 39. Aino Bachi tunnistuste rakirjad.
* Tartu Kunstimuuseumi raamatukogus siilitatav Voldemar Ermi kogutud 13igendite kaust Aino Bachi kohta.
* Mugasto-Johani, Helene. Andrus Johani omas ajas. 1906-1941. Tallinn, 1998.
% Erm, Voldemar. Andrus Johani 1906-1941. Kataloog. Tartu, 1957.
¥ Viiroja, Lehti. Andrus Johani 1906-1941. Tallinn, 1957.
% Eesti Riigiarhiiv, F. R-2186, n. 2, s. 362. Erm, VVoldemar. Andrus Johani. Toimetaja parandustega masinkirja
eksemplar. 1968.
¥ Rahvusraamatukogu, F. 24. Helene Mugasto-Johani.; RR. F. 30. Andrus Johani.
“0 Alekdrs, Linda. Nikolai Kummits. 1897-1944. Tallinn, 1966.
! Alekdrs, Linda. Nikolai Kummits. Kataloog. Tallinn, 1967.
“2 Nikolai Kummits 1897-1944. Liihike iilevaade elust ja tegevusest, reproduktsioone téodest. Tartu, 1955,
*® Tartu Kunstimuuseum TA. F. 3, n. 1, s. 40. Nikolai Kummits. Viljavdtted triikitud materjalidest.
* Lati, Hilja. Kaarel Liimand 1906-1941. Tallinn, 1973.
“> Liti, Hilja. Kaarel Liimand. Kataloog. Tallinn, 1963.
% Suure Isamaasdja paevil hukkunud kunstnike-maalijate naitus 15. VI - 1. VII 1946 Kunstihoones Tallinnas.
Kataloog. Tallinn, 1946.
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Kaarel Liimand, Karl Parsimégi, Kristjan Teder: Tartus, K.-K. "Pallase” ruumes 21. jaan. — 5.

veebr. 1940. a“Y’. Eesti Riigiarhiivist leidsin ka Liimandi EKP-sse vastuvdtu toimiku.*®

Palju materjali sain ka mainitud kunstnike kaasaegsest ajakirjandusest, mille iilesleidmisel oli
suureks abiks ,Eesti kunsti ajaraamat 1523-1944<* Mis ajakirjandust puudutab, siis
tdhelepanu alt ei jisinud kdrvale ka ndukogude ajal ilmunud artiklid, mille otsisin vilja TU

Raamatukogus oleva ENSV ajakirjanduse bibliograafia jargi.

Lisaks tutvusin kunstnike teostega 1930ndatest aastatest Tartu ja Eesti Kunstimuuseumis,

kasutades ka Muuseumide Infosiisteemi ning Eesti Kunstimuuseumi Digikogu.>*

*" Karling, Sten. Maalide niitus: Adamson-Eric, Aleksander Bergman, Jaan Griiiinberg, Kaarel Liimand, Karl
Parsimégi, Kristjan Teder : Tartus, K.-K. "Pallase” ruumes 21. jaan. - 5. veebr. 1940. a. Tartu, 1940.

“8 Eesti Riigiarhiiv. F.1, n. 2, 5.118. Liimand, Kaarel Jiiri pg.

* Loodus, Rein. Keevallik, Juta. Ehasalu, Pia. Eesti kunsti ajaraamat 1523-1944. Tallinn, 2002.

%0 MulS www.muis.ee

*! Eesti Kunstimuuseumi digikogu. digikogu.ekm.ee
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1. Vasakpoolsus

Termin ,,vasakpoolsus* parineb juba 18. sajandi Idpust. Selleks ajaks oli to0stus kiires tempos
progresseerumas — aset leidis Toostuslik revolutsioon. Ent sellega kaasnesid ka mitmed
probleemid, mis esimesena avaldusid eriti hoogsalt arenenud Inglismaal. Muuhulgas oli vaja
toostuse tarvis tekkinud uut tooliskonda kusagile majutada. Algul tegelesid sellega moned
filantroobid, kes 18id ka iihinguid, mis iritasid olukorda parendada. Naiteks 1796 loodi
Inglismaal Vaeste Olude Parendamise Uhing. Varsti sai aga humanitaarsetele heategijatele
ning maissulistele selgeks, et neid probleeme ei ole voimelised lahendama moned indiviidid,

vaid tervet iihiskonda tuleks drastiliselt muuta.>?

Sellises olukorras tuli esimest korda kasutusele ka sdna ,,sotsialism®, mis tdhendas inimest,
kes oli vastu individualismile. Seda kasutasid esialgu Robert Oweni jargijad. Owen oli
heategev toostur, esimene modernne sotsialist Inglismaal. Tema poolehoidjad kasutasid seda
terminit enda kohta esimest korda 1827. aastal. Prantsusmaal ilmnes ,,sotsialismi® moodne
tdhendus esimest korda 1830. aastal. Seal viitas see utoopilise sotsialisti Henri de Saint-

Simoni ideedele.>

1.1. Sotsialismi paritolu
Sotsialismi intellektuaalsed juured ulatuvad aga ajas palju kaugemale. Moned uurijad on

viidanud isegi juba Moosesele. Sotsiaalsed vdi kommunistlikud ideed méngivad igatahes
suurt rolli juba Antiik-Kreeka filosoofi Platoni juures, kelle ,,Vabariik* kujutab askeetlikku
tthiskonda, kus ,,valvurite” klassi mehed ja naised jagavad omavahel mitte ainult oma
viheseid materiaalseid asju, vaid ka abikaasasid ja lapsi. Varakristlikud kogukonnad
praktiseerisid samuti todviljade jagamist. See oli lihtne sotsialismivorm, millest hiljem kasvas

vilja kloostrielu.>*

Kristlus ja platonism olid Thomas More’i ,,Utoopias omavahel kombineeritud, nii et
ithisomandi kaudu oli voimalik véltida uhkuse, kadeduse ja ahnuse pattu. Maa ja majad on
ithisomand kujuteldaval Utoopia saarel, kus igatiks tootab viahemalt kaks aastat iihistalus ning
kus inimesed vahetavad maju iga kiimne aasta tagant véltimaks omandiuhkust. Raha on
kaotatud ja inimesed vOtavad, mida vajavad, ihistest ladudest. Religioosne ja poliitiline keeris

inspireerisid peagi ka mitmeid teisi, kes praktiseerisid samuti utopistlikke ideid. Siiski olid

%2 Egbert, Donald Drew. Social Radicalism and the Arts. Western Europe. New York, 1970. Lk 40

> Samas. Lk 40-41

“Encyclopaedia  Britannica.  Socialism.  http://www.britannica.com/EBchecked/topic/551569/socialism
31.01.2015
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revolutsioonini, kui ajakirjanik Francois-Noel Babeuf ja teised radikaalid kurtsid, et

: . N . . 55
revolutsioon ei suutnud téita vabaduse, vordsuse ja vendluse ideaale.

1.2. Marxism

Hoolimata varaste sotsialistide kujutlusvoimest ja todliste olukorra parandamisele
plihendumisest ei saanud nad iikski Karl Marxilt tdit heakskiitu. Paljuski on just Marx ja tema
sober ning kolleeg Friedrich Engels vastutavad eelpool mainitud sotsialistidele sildi
,utoopiline* lisamise eest. Nemad leidsid, et sotsialismi tee ei jitku mitte mudelithiskonna
loomisega, mis nditaks maailmale harmoonilise koost66 eeskuju, vaid ldbi klasside
kokkupdrke. Marx on kahtlemata sotsialismi tdhtsaim teoreetik ning seetdttu peatume

pogusalt siinkohal ka tema ideedel.

1848. aasta veebruaris, pérast Pariisi iilestdusu ilmub Marxi ja Engelsi sulest ,,Kommunistliku
Partei Manifest, mis on ténaseni jddnud marxistliku ideoloogia iiheks kuulsamaks ja
mojukamaks alustekstiks. See algab kinnitusega, et koigi seniste iihiskondade ajalugu on
olnud klassivoitluse ajalugu, mis rajaneb rohuvate ja rohutute klasside leppimatul vastuolul.
Kuna majanduslik tootmine ja sellest paratamatult tulenev mis tahes ajajirgu iihiskondlik
struktuur moodustavad selle ajajargu poliitilise ja intellektuaalse ajaloo pdhialuse, siis on ka
mis tahes ajajérgu valitsevad ideed valitseva klassi ideed. Eesmirgiks on senise poliitilise
voimu végivaldne kukutamine, sest poliitiline voim on iihe klassi végivald teise, mahasurutud

klassi kallal.>’

Kommunism pidi tulevikus kaotama igavesed tded: usu ja moraali, selle asemel, et neid
uuendada, kuna see oli vastuolus kogu senise ajaloolise arenemisega. Tol hetkel aga soovisid
nii Marx kui Engels moningaid reforme: maa eraomanduse ja périmisdiguse kaotamist,
astmelist tulumaksu, riiklike vabrikute ja tootmisriistade arvu suurendamist, iildist ja tasuta
haridust, iithesugust tookohustuse kehtestamist koigile, perekonna kaotamist. Lopp-eesmirgiks
oli iilemaailmse kommunistiliku {ihiskonna loomine. See omakorda teeb 1dpu poliitikale,

riikidele, inimeste hierarhiale.>®

*Encyclopaedia  Britannica.  Socialism.  http://www.britannica.com/EBchecked/topic/551569/socialism
31.01.2015

*® Samas. 31.01.2015

% Lipping, Jiiri. Marxism. 20. sajandi mdttevoolud. Tartu—Tallinn, 2009. Lk 544-545

% Service, Robert. Seltsimehed. Maailma kommunismi ajalugu. Tallinn, 2010.
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Kuid kuna revolutsioon sai Pariisis liilia, siis 10ppes ka Marxi ja Engelsi viljakas koostdo.
Marxi pohitodks sai poliitilise Gkonoomia mahukas analiiiisimine.”® Marx soovis kirjutada
enda ja Engelsi programmist ka teaduslikule uurimistodle pdhinevat teost, mille pealkirjaks
sai ,,Kapital“. Selle esimene koide ilmus 1869. aastal. Kahjuks suri Marx enne, kui ta selle
10petada joudis. Teise ja kolmanda koite pani kokku jérelejaédnud késikirjadest Engels. Selles

teoses uurib Marx kapitalistlikku tootmisviisi ja sellele vastavaid tootmis- ja vahetussuhteid.®

1.3. Sotsialism parast Marxi

Marxi surma ajaks 1883. aastal olid mitmed sotsialistid hakanud end kutsuma marxistideks.
Sotsialismist arenes vilja viga palju eriilmelisi ideoloogiaid.®* Kiesolevas uurimistods
puudutan kolme sellest viljaarenenud liikumist, mis omavad siinses kontekstis ka koige

rohkem tidhtsust: sotsiaaldemokraatiat, marxismi-leninismi ja stalinismi.

Sotsiaaldemokraatia. 19. sajandi 16pul loodi Teine Internatsionaal.”® Uut organisatsiooni
domineerisid marxistid. Kuna parteid saatis valimistel margatav edu, tekkis kiisimus, kas
sotsialismi ei vOiks saavutada valimiste ja mitte revolutsiooni kaudu. Pohiteoreetik Karl
Kautsky proovis iihildada Marxi teooriat oma valimispraktikatega. Ka mitmed teised
marxiststid arvasid, et tuleks tunnistada asjaolude muutumist ning ka Marxi teooria sellest

lihtuvalt uuesti iile vaadata.®®

Marxism-leninism. Ent osad marxistid jiid Marxi revolutsiooniteooriale truuks. Uks neist
oli Vladimir Iljit§ Uljanov (Lenin). Siiski on ka teda ennast mitmeid kordi siitidistatud Marxi
rajast korvalekaldumises. Vene marxistidele valmistas peavalu asjaolu, et Venemaa oli 19.
sajandi 10pul pool-feodaalne maa, kus olid vaevu tekkinud toostusliku kapitalismi alged.
Kuigi Marx moonis, et ka Venemaa-sugusel riigil on voimalik litkuda feodalismist otse
sotsialismi, leidis enamik tema teooriate pooldajaid, et vajalikuks majanduslikuks ja

ajalooliseks arenguks on tarvis ldbida ka kapitalismiperiood. Viimane tekitaks tootmisjou, mis

% Lipping, J. Marxism. 20. sajandi mdttevoolud. Lk 544-546

% Samas. Lk 547

. Encyclopaedia Britannica.  Socialism.  http://www.britannica.com/EBchecked/topic/551569/socialism
31.01.2015

%2 Kommunistlik Internatsionaal, rahvusvaheline to6lisithingute ja parteide liit. Karl Marxi ja Friedrich Engelsi
algatusel asutatud | Internatsionaal tegutses 1864-76; Il Internatsionaal tegutses 1889-1914, varises kokku
Esimese maailmasdja puhkedes. Lenini algatusel asutatud kommunistlike ja toolisparteide rahvusvaheline
organisatsioon Komintern  tegutses  1919-43.  Eesti  Entsiiklopeedia,  sub Internatsionaal.
http://entsyklopeedia.ee/artikkel/internatsionaall 12.08.2015

% Encyclopaedia Britannica.  Socialism.  http://www.britannica.com/EBchecked/topic/551569/socialism
31.01.2015
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iiletaks vajaduse, ja ka revolutsioonilise to6liskonna, kes voidaks vabaduse kapitalistlikust

ekspluateerimisest iseseisvumise teel.®*

Ent Leninil oli vdahe usku todliste korraldatud revolutsiooni potentsiaali. Ta pooldas lahendust,
milles vOoimuhaaramisel juhib t&6lisi professionaalsete revolutsiondédride avangard. Nagu
eelnevast néha, siis ei pooldanud Lenin kuidagi evolutsioonilist kommunismi, mille vastu ta
kirjutas ,,Imperialismi, kapitalismi korgeima etapi®. Seal vididab ta, et tooliste tingimuste
parandamine on vaid altkdemaks; aga kuna tegemist on kapitalismi viimase etapiga, siis l0peb
see niikuinii kapitalistlike vastuolude paljastamisega. Ja seda mitte ainult todstuslikes riikides,
vaid ka maades, mida imperialistlikud joud ekspluateerivad. Nii oli Lenini jérgi revolutsioon

voimalik ka riigis, milles endas kapitalism puudus.65

Stalinism oli variant marxismist-leninismist. Selles on olulised kolm pdhiprintsiipi. Esiteks
toetub see dialektilisele materialismile (viimane pohjendas teooriat, et kommunism vdidab
kogu maailmas, ja digustas NSV Liidu ideoloogilist ja sdjalist ekspansiooni).?® Teiseks omab
selles suurt rolli isikukultus. Kuna Venemaa kommunistlik partei vaevles vale-teadvuse all
reeturite ja spioonide toOttu, vajas ta tarka juhti — Jossif Vissarionovit§ Stalinit. Ning
kolmandaks oli oluline sotsialismi loomine tihes riigis. Kdigepealt oli tarvis iiles ehitada NSV
Liidu to6stuslik baas ja sojaline voimsus ning seejdrel oli voimalik revolutsiooni eksportida

ka viljapoole.®’

1. 4. Kunsti suhetest vasakpoolsusega

Kdige esimeseks kasitluseks, mis holmab nii sotsialistlikku elementi kui kunsti, voib pidada
Jean-Jacques Rousseau kirjutatud ,,Arutlust inimeste ebavdrdsuse péritolust ja pohjustest®
(1755). Selles teoses toob Rousseau vilja kahte sorti ebavdrdsust: kunstlikku ja loomulikku.
Esimene on tekkinud iihiskonnas iildiseks saanud tavadest, samal ajal kui teine 1dhtub igaiihe
tugevusest, intelligentsusest jne. Rousseau siitidistabki ebavordsuses iihiskonda, kuna seal sai
armastuse korval tekkida ka armukadedus. Naabrid hakkasid vordlema teineteise voimeid ja
saavutusi ning see tdhendaski Rousseau arvates esimest sammu ebavordsuse ja pahede poole.

Kui inimestel tekkis vara, siis see omakorda tdhendas, et tekkis vajadus ka valitsuse ja

seadus(t)e jarele, kuna niiiid oli tarvis seda vara ka kaitsta. Niisiis tekkiski tsiviilithiskond

®  Encyclopaedia Britannica.  Socialism.  http://www.britannica.com/EBchecked/topic/551569/socialism

31.01.2015

% Samas. 31.01.2015

% Eesti Entsiiklopeedia. sub Ajalooline materialism. http://entsyklopeedia.ee/artikkel/ajalooline_materialism2
18.07.2015

% Encyclopaedia Britannica.  Socialism. http://www:.britannica.com/Ebchecked/topic/551569/socialism
31.01.2015
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selleks, et tagada kdigile rahu ning kaitsta nende digust varale; muidugi juhul, kui oldi nii
onnelik, et omati midagi. Nii oli ithiskond mingil mééral koigile kasulik, ent peamiselt ikkagi
rikastele, kuna selle kaudu muutus nende omand digusparaseks ning iihtlasi jittis vaesed

omandist ilma.®

Kunsti ja vasakpoolsuse seisukohalt on arvatavasti veelgi olulisem Abbé Morelly (teos
Looduse koodeks, 1755), keda peetakse esimeseks kirjutajaks, kes 15i esteetika, mis pdhines
sensualismil (pdhitees: mdistuses pole midagi niisugust, mida varem poleks olnud meeltes).*®
Oma kaasaegset korda pidas Morelly ebamdistlikuks, eksimuste tagajarjeks. Modistlikuks
ithiskonnakorralduseks pidas Morelly tsentraliseeritud majanduskommuuni, mida valitsetakse
tootmist ja jaotamist reguleeriva iihtse majandusplaani alusel.”® Sensualismist tulenev
esteetika oli mitmetele hilisematele radikaalsete sotsiaalsete kalduvustega kunstnikele, kes

rohutasid realismi téhtsust, siidamelihedane. ™

1. 4. 1. Marx ja Engels

Nii Marxil kui Engelsil on olnud kunsti mdistmisele, sellest kirjutamisele ja arusaamisele suur
mdju hoolimata sellest, et nad kumbki ei puudutanud kujutavaid kunste oma filosoofilistes

tekstides. Kui tuligi kunstist juttu, siis pidasid mdlemad selle all silmas enamasti kirjandust.72

Siiski on moned viited ka kujutavale kunstile sdilinud. Néiteks Engels viitab iithes oma
kirjatiikis (,,Kommunismi kiire areng Saksamaal®, 1845) mitmetele eri kunstnikele. Kunstnik
Karl Lessing on pddrdunud sotsialismi ning Engels viitab talle kui véljapaistvale saksa
ajaloomaalijale. Ka kirjeldab Engels selles kirjutises pikalt Carl Hiibneri maali, mis kujutab
kurva saatusega Sileesia kangruid, kes olid osalenud végivaldses streigis. Hiibneri tituleerib
Engels liheks parimaks saksa maalikunstnikuks ning lisab, et see maal oli Saksamaal mitmel
pool niitustel vélja pandud ning seega tegi palju paremat sotsialistlikku agitatsiooni kui 100

pamfletti selleks vdimelised on.”

Kokkuvdtvalt viitasid Marx ja Engels oma t6ddes Raffaelile rohkem kui iihelegi teisele
kunstnikule. Néiteks viitavad nad Raffaelile ja Mozartile véites, et freskod oleks voinud

maalida ka keegi teine sama ajastu kunstnik Itaaliast ning et ,,Reekviemi oleks samuti voinud

% Encyclopaedia Britannica. Jean-Jacques Rousseau. http://www.britannica.com/biography/Jean-Jacques-

Rousseau/Major-works-of-political-philosophy 18.07.2015

% Eesti Entsiiklopeedia. sub  Sensualism. http:/entsyklopeedia.ee/Article/SearchResults?query=sensualism
21.07.15

" Filosoofia leksikon, sub Morelly. Tallinn, 1985.

™ Egbert, D. Social Radicalism and the Arts. Lk 39-40

"2 Samas. Lk 67

¥ Samas. Lk 78
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lopetada moni teine helilooja, kes elas samades sotsiaalsetes tingimustes — ehk koik
kunstnikud oma ajastu tihiskonna produktid. Nad eitasid ka kunstnikutdd individuaalset
loomust, leides, et nende ajal on nii kunstis kui teaduses peetud vajalikuks seda individuaalset

tegevust organiseerida.”*

Niisiis ndgi Marx kunstiteoseid ja ka kunstnikke nagu kdiki teisigi produkte. Tootmine ei
anna iiksnes vajadusele materjali, vaid ka materjalile vajaduse. Tarbimise vajadus objekti
jérele tekib objekti tajumisest. Kunstiteos — midagi taolist toimub ka iga teise produktiga —
loob publiku, kes mdistab kunsti ja on vdimeline nautima ilu. Tootmine ei tooda seega mitte

ainult subjektile objekti, vaid ka objektile subjekti.”

Raffaeli, nagu iga teisegi kunstniku, tingisid kunstis enne teda tehtud tehnilised edusammud,
ithiskonna organisatsioon ja todjaotus tema paikkonnas ning 16puks todjaotus kdigis nendes
maades, millega tema paikkond 14bi kéis. Kas Raffaeli-taolisel indiviidil dnnestub oma talenti
arendada, oleneb tiielikult ndudmisest, mis omakorda oleneb td6jaotusest ja sellest tulenevalt
inimeste haridusoludest. Ka kunstiande erakordne kontsentratsioon liksikutes indiviidides ja
tema vastav mahasurutus suures massis on tddjaotuse tagajirg. Uhiskonna kommunistliku
organisatsiooni puhul langeb igatahes &dra kunstniku allumine kohalikule ja rahvuslikule
piiratusele, mis tuleneb puhtal kujul tédjaotusest, samuti kunstniku sulgumine mingi
kunstiliigi raamidesse, mille tottu ta liksnes maalikunstnik, kujur jne on, nii et juba tema
tegevuse nimetus tema kutsealase arengu piiratust ning tema soltuvust tddjaotusest kiillalt
selgesti vidljendab. Kommunistlikus iihiskonnas ei ole maalikunstnikke, vaid on {iiksnes

inimesed, kes muu hulgas tegelevad ka maalikunstiga.”®

Raffaeli looming ei vastanud aga kummagi mdtleja maitsele, kuna polnud piisavalt realistlik.
Juhtivaid revolutsiondédre tuleks nende arust kujutada nende tdelises vormis ja tugevates
rembrandtlikes vérvides nende kdoikide elavate véirtustega. Selline suhtumine mdjutas

tugevalt marxistlike kunstnike loomingut, eriti Ndukogude Liidus.”’

™ Egbert, D. Social Radicalism and the Arts. Lk 78-79

™ Marx, Karl, Engels, Friedrich. Kunstist. 1 kd. Tallinn, 1983. Lk 115
’® Samas. Lk 197-198

" Egbert, D. Social Radicalism and the Arts. Lk 78-79
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Positiivseteks eeskujudeks peeti Leonardo da Vincit ja Albrecht Diirerit, kuna nende ajal veel
polnud kapitalistlikku td6jaotust ning seega kujutasid nad mitmekiilgset inimest, kelleks

voisid koik uuesti saada pirast kapitalistliku korra 16ppu.”

1. 4. 1. Noukogude Liit
Oluline on veelkord toonitada, et marxistlikku kunstiteooriat kui sellist polnud peaaegu

olemas. Marxi ideid piiiidis kunstiprobleemidega siduda Georgi Plehhanov ning samuti
Aleksandr Bogdanov. Viimane oli Proletkulti, revolutsioonilist kunstikultuuri viljeleva
massiorganisatsiooni, peateoreetik. Tema ideed voimaldasid kogu minevikukunsti vooraks

pidada ning seega pidi kommunistlik kunst radikaalselt sellest erinema.”

Pérast Oktoobrirevolutsiooni jatkuski esialgu avangardismi levik. Venemaale on iseloomulik,
et uuenduslikud voolud pidasid end enamlaste liitlasteks. Avangardistidel oli mitmeid eri
pOhjuseid revolutsiooni toetamiseks: esiteks rodm vana korra lagunemisest, teiseks tekkis
lootus end uues reziimis maksma panna ning kolmandaks osalt ka siiras usk kommunismi.®
Usuti, et on voimalik luua téiesti uut tiilipi kultuuri, kus kaovad piirid kunstiliikide, kunsti ja
elu ning isegi kunstnike ja publiku vahel. Juhtivaks oli suprematismile tuginev

konstruktivism.®!

Suprematism tdhendas esimest puhtgeomeetrilist abstraktsiooni kunstis ja see idee pirines
Kazimir MalevitSilt umbes 1913. aasta paiku. Esimeseks suprematistlikuks tooks on
legendaarne must ruut valgel taustal. Malevit$ kuulutas siiski suprematismi litkumise 1oppu
juba 1919. aastal.??

Konstruktivism pirineb samuti Venemaalt ning selle tekkele aitasid kaasa nii futurism kui
kubism ning selle alguseks peetakse Vladimir Tatlini ,,maalireljeefe* , mis olid abstraktsed
geomeetrilised konstruktsioonid. Rithmitus andis vélja 1920. aastal ,,Realismi manifesti, kust
péarineb ka termin ,konstruktivism®, kuna iiks manifestis sisaldunud mote kdis Kkunsti

,,konstrueerimise* kohta.®

"8 Egbert, D. Social Radicalism and the Arts. Lk 79

" Kangilaski, Jaak. Realismi mdiste metamorfoosid ndukogude kunstiteoorias. Kunstiteaduslikke Uurimusi, 1-2
[12]/2003. Lk 11

% Samas. Lk 11

81 Kangilaski, Jaak. Uldine kunstiajalugu. Tallinn, 2001. Lk 278

8 Encyclopaedia Britannica. Suprematism. http://www.britannica.com/EBchecked/topic/574754/Suprematism
01.02.2015

8 Encyclopaedia Britannica. Constructivism.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/134466/Constructivism 01.02.2015

18



http://www.britannica.com/EBchecked/topic/574754/Suprematism
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/134466/Constructivism

Oluline oli ka endiste kubofuturistide tthing KOMFUT, mis leidis, et kommunistlik reziim
vajab ka kommunistlikku teadvust.** K&ik eluvormid, moraal, filosoofia ja kunst tuleb
taasluua vottes arvesse kommunistlikke pohimotteid. Ilma selleta on edasine kommunistliku
revolutsiooni areng voimatu.® Nii eespool mainitud Proletkult kui ka kubofuturistid pidasid
vajalikuks koik traditsioonilised kunstivormid hiiljata. Usuti, et on vaja kollektiivset
loomingut, mis omakorda kujundaks ka uue elukeskkonna. Kunst ise pidi sulanduma
tootmisega — tahvelmaali asemele pidi tulema foto, plakat ja muu taoline.®

Samal ajal ei kadunud kusagile ka need kunstnikud, kes soovisid oma loomingut jitkata
arvestades 19. sajandi realismi traditsioone. Nende tegevus elavnes uue majanduspoliitika
(nep) ajal, kui nad hakkasid end nimetama revolutsiooni toetajateks ning koondusid
Revolutsioonilisse Venemaa Kunstnike Assotsiatsiooni (AHRR). 1922. aastal vélja antud
kataloogis lubasid nad kujutada Punaarmeed, t6dlisi, talupoegi ja ka revolutsionddre stiilis,
mida nad kutsusid heroiliseks realismiks. Paar aastat hiljem siilidistasid Assotsiatsiooni
kuuluvad kunstnikud avangardi véikekodanliku kunsti jdljendamises, millele nad vastandasid
oma sotsiaalse kunsti. Eeskujudeks seati Gustave Courbet, Vassili Perov, Vassili Surikov, llja
Repin ja Ivan Kramskoi. ®’

Georgi Plehhanov, keda huvitas marxismi ja kunsti sidumine, oli oma kunstivaadetelt samuti
pigem konservatiivne. Ta heitis ette, et juba impressionistid ei vaevanud enda pead
kunstiteose sisuga ning olid selle suhtes tiiesti iikskdiksed. Uks impressionistidest olevat
oelnud, et pildi peategelaseks on valgus. Kuid valgusaisting on Plehhanovi jaoks lihtsalt
aisting, see tdhendab, et tegemist ei ole veel emotsiooni ega mottega. Ja kunstnik, kes piirab
end aistingutele keskendumisega, on iikskdikne tunnete ja motete vastu. Plehhanov toob
nditeks Leonardo da Vinci ,,Pitha dhtusdomaaega®, leides, et kui kunstnik, kes selle teose
maalis, oleks arvanud, et valgus on t66 pdhitegelane, siis poleks ta tulnudki sdédrasele mottele,
et kujutada sellist draamat. Voi kui olekski tulnud, siis oleks ta keskendunud valgusefektide
kujutamisele, nii et meil poleks praegu sellist vOrratut spirituaalset draamat, vaid seeria
héstimaalitud valguslaike. Kuigi impressionistlikke kunstnikke on vorreldud kriitikas ka
realistidega, siis Plehhanov leiab, et tegemist on pinnapealse realismiga, mis ei iiritagi ndha
stigavamale viliskestast. Lisaks modnab ta, et kunstnikel, kes sellise realismi mdju all oma

kunstihariduse said, oli kdigest kaks valikut: kas jaddagi viliskesta kujutamise juurde ja teha

8 Kangilaski, J. Realismi mdiste metamorfoosid ndukogude kunstiteoorias. Lk 11

8 KOMFUT: Programme Declaration. Art in Theory 1900-2000. Blackwell, 2003. Lk 333
8 Kangilaski, J. Realismi mdiste metamorfoosid ndukogude kunstiteoorias. Lk 12

¥ samas. Lk 12-13
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seda liha suurepdrasemate valgusefektidega voi siis proovida sellest kestast siigavamale
tungida ning seega mdista impressionistide viga, et pildi peategelaseks ei ole mitte valgus,
vaid inimene. Ent kui kunstnik {iritab tungida véliskestast siigavamale, siis see dratundmine
ajendab neid otsima ideelist sisu. Inimene, kelle suhted maailmaga on sellised, et ta peab oma
ego ,ainsaks reaalsuseks®, on paratamatult ideede seisukohalt tdiesti vaene. Ta mitte pole
ainult ideid kaotanud, vaid ta ei suuda ka {ihtegi vilja mdelda. Ka kubism on Plehhanovi
arvates sama mottekdigu tulemus ehk siis kubistide jaoks oli ainus reaalsus nende oma ego.
Seega pole Plehhanovi kaasaegsetes sotsiaalsetes tingimustes vorsunud kunst kunsti parast
kuigi rodomustav. Kodanlikkuse darmuslik individualism on 16iganud kunstnikud dra koikidest
toelistest inspiratsiooniallikatest. See teeb nad sotsiaalses elus toimuva vastu tdiesti pimedaks,

mis tihendab, et nad tegelevad isiklike emotsionaalsete kogemustega.®®

Nii valitses 1920ndate aastate keskpaigani Venemaal pluralistlik kunstisituatsioon ning elavad

diskussioonid. Samas ldksid need vaidlused tihti iile teineteise poliitiliseks siitidistamiseks.®

Siiski hakkas juba 1920ndatel aastatel selgeks saama, et vdimudele sobiks oma sonumi
edastamiseks paremini traditsioonilisem kunst. Teiseks voOttis valitsus suuna vene
imperialismi traditsioonide ja rahva kultuuripdrandi kasutamisele. Hiljem hakati avangardismi

tdrjuma. Piris kiimnendi 16pul jduti isegi avangardistlike t66de havitamiseni.*

1930ndate aastate algul keelustati koik kunstirihmitused.”" Ainsaks lubatud kunstiks sai niiiid
sotsialistlik realism. See kunstisuund vottis aluseks 19. sajandi vene realismi ning iiritas seda
liita bolSevistlike ideedega. Sotsialistliku realismi laadis toodeti néditeks vGimumeeste portreid,
kujutati voidetud lahinguid ning ka todkangelasi. Arhitektuuris tdhendas sotsialistlik realism
samuti iile-eelmise sajandi vene klassitsismi ja eklektikat, mida iseloomustasid massiivsus,
monumentaalsus ja ndukogulik siimboolika. Avangardi hakati niilid nimetama kodanlikuks
igandiks.®? 1933. aastal oli Stalin kutsunud audientsile eelmainitud Assotsiatsiooni kolm
endist liiget — Aleksandr Gerassimovi, Jevgeni Katsmani ja Issaak Brodski, keda vdib pidada
sotsialistliku realismi algatajateks kujutavas kunstis. Tdnu Brodskile jitkus sotsialistliku

realismi kunstis 19. sajandi akadeemiline maalitraditsioon.”

% plehhanov, Georgi. Art and Social Life. Art in Theory 1900-2000. Blackwell, 2003. Lk 155-158

8 Kangilaski, Jaak. Realismi mdiste metamorfoosid ndukogude kunstiteoorias. Lk 13

% K angilaski, Jaak. Uldine kunstiajalugu.. Lk 278-279

%! Kangilaski, Jaak. Realismi mdiste metamorfoosid ndukogude kunstiteoorias. Lk 13

%2 Kangilaski, Jaak. Uldine kunstiajalugu. Lk 278-279

% Priimidgi, Linnar. Sotsialistlik realism. Sotsialistliku realismi v&idukiik? Eestis. Kataloog. Tartu
Kunstimuuseum, 2003. Lk 17
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Esimest korda kuulutati sotsialistliku realismi pohimotted vélja avalikult 1934. aastal
toimunud esimesel ndukogude kirjanike kongressil (nimetus ,,sotsialistlik realism* parineb
1932. aastast). Kongressil toodi vilja sotsialistliku realismi tunnused: parteilisus, optimism,
entusiasm, tdepdra, ajalooline konkreetsus, elu kujutamine revolutsioonilises arengus, uue

kangelase kasutamine ning oskus vaadata sotsialistliku iihiskonna helgesse homsesse.**

Sotsialistliku realismi tekkimisel ja voidulepddsemisel oli mitmeid pShjusi. Esiteks kindlasti
Stalini diktatuur, samuti totalitaarse reziimi kujunemine ning selle reziimi pliiie koike
kontrollida. Avangard ei sobinud uuele riigikorrale ka seetdttu, et see tdhendas
uuenduslikkust, mis omakorda kitkes endas reeglite rikkumist. Kunst oli muutunud
propagandavahendiks ning pidi seega olema lihtsastimdistetav ja populaarne. Stalin oli ka
esialgu maha matnud idee {ileilmsest sotsialistlikust revolutsioonist ning keskendus

sotsialismi iilesehitamisele iihes riigis, Venemaal.®

Stalinistlikule Venemaale sobiva kunstiteooria pakkus vilja Gyorgy Lukacs.”® Tema nigi
Marxi panust esteetikasse 14bi tootingimuste analiilisi ning ka voddrandumiseprobleemi.
Lukacs todtas vilja mitmetahulise kirjanduskriitika, milles ithiskonna ajaloolised tingimused
ja klassiteadvuse reaalsus on kirjandusliku teose peamine ideoloogiline tagamdte ja iihtlasi ka
pohjus, miks see on populaarne.”’ Lukacs leidis, et dige romaan mitte ainult ei kirjelda
sindmusi, vaid nideb nende slindmuste taga ka pdhjusi ja iihtlasi pakub variante nende
tiletamiseks. Lukacsi arust on marxismis levinud kaks valearusaama: esiteks arvatakse
tildiselt, et n-6 puhas kunst on kodanlik ja paha ning heaks peetakse parteid toetavat kunsti.
Teiseks arvavad marxistid Lukacsi jirgi tihti, et esteetiline kunst voib eksisteerida, kui sellele
lisatakse mingisugune parteid toetav komponent. Lukacs on arvamusel, et koik inimesed
ndevad maailma moonutatult sdltuvalt oma ideoloogiast, védlja arvatud proletariaat.
Modernism ongi seega viikekodanliku haritlaskonna maailmavaate kehastus. Niisiis
parteilisel kunstnikul pole vaja parteilisust lisada, kuna see ongi juba tema teoses olemas, kui
ta kujutab tegelikkust Gigesti. Viimast suudabki ainult kunstnik, kes samastub proletariaadi

V(N)itlusega.98

% Lundalin, A. Sotsialistliku realismi tulek Eestisse 1940. aastal. Lk 9

% Kangilaski, Jaak. Realismi mdiste metamorfoosid ndukogude kunstiteoorias. Lk 13-14

% Samas. Lk 15

°" Encyclopaedia Britannica. Marxist aesthetics.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/7484/aesthetics/11690/Marxist-aesthetics 01.02.2015
% Kangilaski, Jaak. Realismi mdiste metamorfoosid ndukogude kunstiteoorias. Lk 15-16
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Niisiis puudutasid Marx ja Engels kujutavat kunsti minimaalselt ja poodrasid suuremat
tahelepanu kirjandusele. Siiski proovisid mitmed motlejad Marxi ja Engelsi ideid siduda ka
kunstiga, kellest tihtsamaks voib pidada Gyorgy Lukacsit, kelle ideed said stalinistlikul
perioodil Noukogude Liidus iildkasutatavaks. Kuigi 1920ndate Venemaal laiusid lubatud
kunstivoolud avangardismist realismini, jdi siiski 16puks vditjaks ning valitsevaks viimasest
véljakasvanud sotsialistlik realism, mis sobis ka vdimudele propaganda levitamiseks koige
paremini. Uleiildse levisid realistliku(ma)d kunstisuundumused samal ajal ka mujal Euroopas,

seega ka Eestis.
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2. Uhiskondlik ja kultuuriline situatsioon Eestis aastatel 1920-1939

2. 1. Poliitiline situatsioon 1920ndatel

Juba enne iseseisvumist, 20. sajandi alguses, olid peamised poliitilised ideoloogiad —
rahvuslus, liberalism, konservatism ja sotsialism — Eestis nii tuntud kui parteide néol olemas

ka tihiskonna poliitilises organisatsioonis.*®

1920ndad aastad on demokraatlik ajajark Eesti ajaloos, mida iseloomustas

mitmeparteisiisteem. Eesti erakondi sel perioodil on siistematiseeritud jargmiselt:

e agraarerakonnad (Pollumeestekogud ja Asunike Koondis),

e keskerakonnad (Rahvaerakond, Kristlik Rahvaerakond, To66erakond, lisaks mdned
véikesed parteid),

e vasakparteid (Eesti Sotsiaaldemokraatlik Tooliste Partei (ESDTP), Eesti Iseseisev
Sotsialistlik Tooliste Partei (EISTP), Iseseisev Sotsialistlik Todliste Partei (ISTP), Eesti
Sotsialistlik Partei (ESTP), Eesti Tooliste Partei (ETP), Eestimaa Toorahva Parteiks
(ETRP), Eesti Kommunstlik Partei (EKP))

e javdhemusrahvuste (baltisakslaste ja venelaste) parteid.®

Kuna siinse uurimuse tdhelepanu keskendub vasakpoolsusele ja selle avaldumisele, siis

jargnevalt tutvustan pikemalt vaid pahempoolsesse poliitilisse spektrisse jadvaid erakondi.

2.1.1. Vasakpoolsed parteid

Eestis tegutses kommunistlik partei (EKP), mis oli porandaalune. Vormiliselt oli see erakond
kill iseseisev, ent tegelikult oli iiks Kommunistliku Internatsionaali sektsioonidest.’®* Enne
Eesti iseseisvumist kuuluti Venemaa Kommunistliku (enamlaste) Partei (VK(e)P) alla, ent

kuna Tartu rahuga see vdoimalus kadus, otsustati vormiliselt iseseisvuda ning Internatsionaali

osaks saada. Samas oli ka neid, kes soovisid VK(e)P juhtimist Venemaalt.'*

Enamasti viibisidki keelatud organisatsiooni juhid naaberriigis, Noukogude Venemaal.

Viimase eksistents andis liikumisele joudu juurde, mis muidu oleks arvatavasti hddbunud. 03

Tegemist oli ka Eestis ainsa parteiga, kes eitas Eesti Vabariiki ja selle iseseisvust.®

Kommunistlik partei eitas ka koiki teisi vasakpoolseid parteid, pidades neid vaid

% Karjahiarm, Toomas. Lihtepunkt — iseseisvuseelne aeg. Vaim ja voim. Eesti haritlaskond 1917-1940. Lk 218
100 pajur, A. Demokraatlik Eesti. Eesti ajalugu V1. Lk 65

108 Kuuli, Olaf. Sotsialistid ja kommunistid Eestis 1917-1991. Tallinn, 1999. Lk 34

102 samas. Lk 34

193 Graf, Mati. Parteid Eesti Vabariigis 1918-1934. Tallinn, 2000. Lk 220

1% Samas. Lk 221
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klassivoitluse segajateks.’®® Uldiselt ei muutunud aastatel 1920-1930 eesti kommunistide

seisukohad ja eesmirgid. Endiselt taotleti végivaldset revolutsiooni ja Eesti liitmist

Noukogude Liiduga.'®

Esseeride partei (Eesti Sotsialistide Revolutsionddride Partei, ESRP) struktureeriti pérast
Vabadussdda timber ning uueks nimeks voeti Eesti Iseseisev Sotsialistlik Todliste Partei
(EISTP).!" Ideoloogia poolest asuti kommunistide ja sotsiaaldemokraatide vahepeal. Oma |
kongressil kuulutati, et tegevuse aluseks saavad Kommunistliku Internatsionaali pdhimdtted.
Ent samas hoiatati liiga varajase revolutsiooni eest: Eestis olla sotsialistlik revolutsioon

voidukas siis, kui see suuremate rahvaste juures on juba edu saavutanud.'®

1922. aastal votsid kommunistid selle partei {ile ning nimetasid selle Eestimaa Toorahva
Parteiks (ETRP). Sel ajal kuulus enamik ETRP liikmetest {ihtlasi ka EKP-sse, nii et toimunud
oli omapirane kommunistliku partei legaliseerimine.’® Paraku suleti ETRP politsei poolt

kaks aastat hiljem.*

Eesti Sotsiaaldemokraatlik Tooliste Partei (ESDTP) oli eraldunud iilevenemaalisest
erakonnast juba 1917. aastal. 1920ndate aastate keskpaiku asutati ESDTP ja Iseseisva
Sotsialistliku Tooliste Partei (ISTP oli EISTP-st eraldunud osa, kes ei soovinud koostéod
kommunistidega ning pooldas sotsiaaldemokraatiat™') baasil Eesti Sotsialistlik Partei (ESTP).
Tegemist oli Euroopa tiiiipi sotsiaaldemokraatliku erakonnaga, mis pidas sotsialismi kiill oma
eesmargiks, ent leidis, et végivald ja revolutsioon pole diged vahendid selleni joudmiseks.
Lisaks leiti, et sotsialismi rajamist saab alustada pérast seda, kui selline iihiskond on Léane-
Euroopas loodud. Erakond tugines peamiselt linna to6liskonnale, vaesemale talurahvale ja

osalt ka viikekodanlusele.''?

1926 astusid ESTP-st vilja radikaalsemalt meelestatud liilkmed ning moodustasid Eesti

Tooliste Partei (ETP), mis 1920ndate aastate 15puks sattus kommunistide kontrolli alla,

misjirel see organisatsioon suleti.'*®

195 Kuuli, O. Sotsialistid ja kommunistid Eestis 1917-1991. Lk 35
1% samas. Lk 45

197 pajur, A. Demokraatlik Eesti. Eesti ajalugu V1. Lk 68

198 Kuuli, O. Sotsialistid ja kommunistid Eestis 1917-1991. Lk 37
19 samas. Lk 39

19 pajur, A. Demokraatlik Eesti. Eesti ajalugu VI.. Lk 68

1 Graf, M. Parteid Eesti Vabariigis 1918-1934. Lk 236

112 pajur, A. Demokraatlik Eesti. Eesti ajalugu V1. Lk 68

3 Samas. Lk 68
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Sotsiaaldemokraatide programmilised vaated jdid 1920ndate aastate kestel endiseks:
kaugemaks eesmaérgiks oli sotsialistlik {ihiskond, kuid esmatéhtsad olid reformid, millega
tooliste olukorda parandada. Kui alguses pidasid sotsiaaldemokraadid valitsusse astumist ja
kapitalistliku iihiskonna toetamist ainult darmuslikel juhtudel voimalikuks, siis aegamodda
muututi paindlikumaks ning koalitsioonide moodustamine muutus sobival vdimalusel

. 114
tavapdraseks.

Katsed luua parteisid, mis balansseeriksid kommunistlike ja sotsiaaldemokraatlike pohimotete
vahel, ei saatnud edu. Mone aja pérast tekkisid sellistes erakondades lahkhelid —
vasakpoolsemad leidsid tee kommunistlikusse parteisse, seevastu parempoolsed liitusid aga

sotsiaaldemokraatidega.*®

1920ndate algul tekkinud olukorras, mil voimud kommunistide
tegevust tugevalt piirasid, kujunes EKP liidritel plaan hakata valmistuma relvastatud
ilestdusuks, mis sai toimuda vaid Moskva toetusel. Riigipoordekatse leidiski aset 1.
detsembril 1924, kuid see suruti mone tunniga maha. See andis ringa 166gi eesti
kommunistidele: EKP lilkmete arv ja mdju véhenesid jarsult.**® Seniajani polnud keelatud
revolutsiooniliste ideede ja kommunistliku ideoloogia levitamine Eesti Vabariigis, samuti

polnud keelatud nimetada end kommunistiks.**’

Kommunistide moju langus avas aga soodsad voimalused sotsiaaldemokraatidele. Siiski ei saa
sotsialistide tousu ja pilisimist Eesti parlamendivalimistel 20% juures pohjendada ainult
kommunistide tegevuse taandumisega, kuna iihiskonna sotsiaalne struktuur oli muutunud.
Demokraatlik sotsialism, Lédne-Euroopa sotsiaaldemokraatlik ideoloogia, leidis siin jérjest
enam poolehoidu. Vahetdhtis polnud seegi, et ESTDP oli algusest peale seadnud esiplaanile

eesti rahva kui terviku huvid.**®

2. 2. Poliitiline situatsioon 1930ndatel

1930-1934. Uldiselt jiid tegutsenud erakonnad samaks, nagu eespool mainitud, suletakse
ETRP jaETP.

14 Kuuli, O. Sotsialistid ja kommunistid Eestis 1917-1991. Lk 45
115 samas. Lk 45

115 Samas. Lk 40-41

7 Graf, M. Parteid Eesti Vabariigis 1918-1934. Lk 220

118 Samas. Lk 231
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Kommunistide tegevus jatkus iildjoontes samas suunas nagu eelmiselgi kiimnendil. Endiselt
taotleti végivaldset voimuhaaramist ja Eesti iithendamist Noukogude Liiduga. Noukogude

Venemaa kasvav v&imsus ja aktiivsus toitis eesti kommuniste uute lootustega.™

Ka eesti sotsialistide programmilised vaated olid jddnud endiseks: kaugemaks eesmirgiks
peeti sotsialistlikku {ihiskonda, kuid peatdhelepanu poorati reformidele, mis parandaksid
tdoliste sotsiaalset ja majanduslikku olukorda.® Oma peavaenlaseks peeti parempoolset

lilkumist — vabadussdjalasi.***

Majanduskriisi oludes voimendusid ESTP-s vasakddarmuslikud meeleolud, eriti kerkisid need
esile noorsotsialistide organisatsioonides. Osa parteiliikmeid soovis kommunistidega dra
leppimist ja kodanlusevastast {ihisrinde loomist, moned uue vasakpoolse sotsialistliku partei
loomist. 1934. aastal moodustasidki Nigol Andresen, Aleksander Joedar ning Maksim Unt

Marksistliku Tédrahva Uhenduse, mis iiritas kohe minna koostdéle illegaalse EKP-ga.'?

2. 2. 1. Vabadussojalastest

1930ndatel oli astunud poliitikasse uus mérkimisvaédrne joud — vabadussdjalased. 1929. aastal
loodi Eesti Vabadussgjalaste Keskliit (EVK). Kuni 1931. aastani oli liit pigem mitte-
poliitiline, IT kongressi kédigus see muutus. Aasta hiljem, kui otsustati, et EVK-sse voib votta
toetajalitkmetena  ka  Vabadussdjas  mitte-0salenuid, muutus see  poliitiliseks

rahvaliikumiseks.*?®

Valitsus ndudis oma positsioonide kindlustamiseks tegevsdjavielaste tagasiastumist
juhatustest. Seetdttu andsid mitmed senised liidrid teed noortele radikaalidele.*** Pérast Adolf
Hitleri voimuletulekut 1933. aastal hakkasid ka vabadussgjalased temast huvituma. Oma
héddlekandjas avaldati mitmeid poolehoidvaid artikleid. Teiseks diktaatoriks, kes
vabadussdjalaste huviorbiiti sattus, oli Benito Mussolini. Mdlemad arengud pidid nditama, et
lahemal ajal 1dhevad ka iilejaanud Euroopa rahvad sama teed. Kui selgus, et Hitler soovib

vallutada ka Baltimaid, Idpetasid vabadussdjalased tema avaliku imetlemise.'?®

19 Graf, M. Parteid Eesti Vabariigis 1918-1934. Lk 231

120 Kuuli, O. Sotsialistid ja kommunistid Eestis 1917-1991. Lk 45

121 Graf, M. Parteid Eesti Vabariigis 1918-1934. Lk 240

12 Samas. Lk 241
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Ometi polnud vabadussdjalaste puhul tegemist vélismaiste eeskujude kopeerimisega, vaid
Eesti olukorrast vorsunud massilise rahvaliikumisega, mille peamiseks ajendiks oli

majanduskriis.*?®

1934-1939. Konstantin Pidts kehtestas 12. maértsil 1934 riigis kaitseseisukorra ning suleti
vabadussdjalaste organisatsioonid ja hddlekandjad, samuti arreteeriti hulk vabadussodjalaste
juhtivaid tegelasi. Tegemist oli niisiis joustruktuuride toel ldbiviidud sojavéelise

riigipdordega. Ettevalmistused olid toimunud tiheda saladuskatte all.**’

Riigipooret on aja jooksul pohjendatud mitmeti. Ametlikult esitati seda kui ettevaatusabindud
vabadussodjalaste riigipoordekatse viltimiseks; hiljem oeldi, et valitsuse eesmérgiks on
reformide ldbiviimine. Opositsioon nigi selle taga Pétsi ambitsioone. Lisaks on viidatud, et
riigipoore viidi ldbi, kuna Moskva taunis vabadussdjalaste voimulepiirgimist. Kdige olulisem

on siiski vast Eesti poliitiline sisekliima.?

Kaitseseisukorda pikendati korduvalt ning valimisi vabadussodjalaste pohiseaduse alusel ei
toimunudki. Vana Riigikogu ei saadetud laiali, kuid ei kutsutud ka enam kordagi kokku.
Keelati valitsuse kritiseerimine koosolekutel ja kirjasonas. 1935. aastal suleti koik seni
eksisteerinud parteid. Nende asemele moodustati Isamaaliit, mille iilesandeks oli valitsuse

poliitika toetamine.*®

Alguses kiideti sellised jarsud sammud vabadussdjalaste suhtes heaks, kuna arvati, et need

selle konkreetse organisatsiooniga piirduvadki.**®

Naiteks ESTP juhtkonna arvates oli Eesti joudnud siigavasse kriisi, mis dhvardab riiki suurte
vapustuste, isegi kodusdjaga. Seetdttu toetati valitsuse karme samme, hiljem ka 12. maértsil
1934  toimepandut.  Septembris 1934  ldkitas ESTP  kirja  Sotsialistlikule
Toolisinternatsionaalile, mille liige oldi, et tdnu 12. mértsil toimunule vélditi Eestis kodusdda
ning et Péts ja Laidoner kui tuntud demokraadid olevat piisavaks garantiiks sellele, et péarast

vabadussojalaste ohu likvideerimist minnakse Eesti demokraatlike valitsemisvormide juurde
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tagasi.131 Uldiselt loobus suurem osa ESTP liikmetest poliitilisest tegevusest pirast 1934.

aastat. 1%

Parteide ahistamist, nende tegevuse peatamist ja keelustamist esines kahe maailmasoja vahel
paljudes riikides, seega polnud Eesti erand. Usna iildine oli ka profasistlike militaarse

iseloomuga poliitiliste liitude-iihingute keelustamine.*

Lisaks Isamaaliidule {iritas valitsus koondada oma toetajaskonda ka kutsekodadesse. ™

Voimud tritasid ka tooliskonnale midagi pakkuda. 1935 loodi Eesti Rahvuslik Tooliit
eesmargiga ,,koondada tihiseks pereks Eesti todrahvast®. Paraku tabas seda ettevotmist tdielik

libikukkumine.**

Pétsi initsiatiivil moodustati 1937 Rahvuskogu, mis to6tas vélja Eesti Vabariigi kolmanda

~1t 1
pohiseaduse.™*®

Eesti sotsialistide tsentrum ja paremtiib olid toetanud Pitsi riigipdoret ning toetasid teda ka
uue pohiseaduse koostamise ja joustumise aegu. Hiljem on August Rei leidnud, et Eesti
lahendas haésti poliitilise kriisi ning oli ainus 13 Euroopa riigist, kus sarnane Kriis tekkis, kes

sellest dnnelikult iile sai.*®’

Niisiis toimusid 1938. aasta veebruaris uue pohiseaduse alusel valimised. Valitsevad
ringkonnad kutsusid valimiste eel ellu uue massiorganisatsiooni — Pohiseaduse Elluviimise
Rahvarinde.*® Et terve kaitseseisukorra kehtimise ajal oli niiiid esimest korda vdimalik iiles
seada ka opositsioonilisi kandidaate, tegid seda mitmed: Uhtlusliikumise nime all tegutsenud
vasaksotsialistid, Tooliste Koja rithm, vabadussdjalased, Rahvusliku Keskerakonna ja
Asunike Koondise baasil moodustunud demokraatlik opositsioon. Lisaks sellele oli ka
kandidaate, kes esindasid iseend voi kuulusid Rahvarindesse, et killustada valijate haili.
Valitud parlamendi lilemkoda oli ddrmiselt valitsusmeelne ning alustas t66d 1938. aasta

kevadel %
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EKP ning vasaksotsialistid tegid Rahvuskogu valimistel koost6od parempoolsete
sotsialistidega, ent said siiski vaid kuus parlamendikohta. To6liskoja rithmast pédses
Riigivolikokku veel kaks esindajat. Kuid see opositsioon osutus nii vdikeseks, et ei saanud
valitsuselt kirjalikult aru parida ega esitada seaduseelndusid.** Riigindukogus oli samuti vaid

kaks sotsialisti.***

Niitid tousid pdevakorda presidendivalimised. Eesti Vabariigi esimeseks presidendiks valiti

Konstantin Pits 1938. aastal. 42

1939. aasta siigisel hakkas Punaarmee sisenema oma baasidesse Eestis. Uut tuult tiibadesse
said kommunistid, kes tajusid voimalust poliitilist olukorda muuta koos Noukogude Liiduga.
Sotsialistid seevastu 10henesid veelgi enam. Vasakpoolsemate vaadetega sotsialistid 1ahenesid

iiha kommunistidele, parempoolseid ideid pooldavad aga liberaalsele opositsioonile.**

Kommunistliku partei puhul on oluline mérkida ka 1937-1938 aset leidnud repressioone
Noukogude Liidus. Seal elas tollal tuhandeid vélismaised kommuniste, kellest suur osa
hukati. 1938. aasta kevadeks olid arreteeritud koik NSV Liidus elavad EKP Keskkomitee

liikmed ja parteiga seotud aktiiv. Enamik neist oli selleks ajaks juba ka hukatud.**

Samal ajal kui naaberriigis eesti kommuniste hukati, oli Eesti Vabariigi voim nende vastu
tunduvalt leebem. 1938. aasta mais vOeti vastu amnestiaseadus, mille alla kuulus ka enamik

poliitvange. Nii vabanes vanglast iile saja kommunisti.*®

Enne vanglast vabanemist olid kommunistid valinud kolmeliikmelise biiroo, kes pidi aitama
vabanenutel to6lislitkumisega kontakti luua. Kuna tollal puudus Eestis EKP juhtiv keskus, siis
laienesid biiroo funktsioonid ning seda hakati kutsuma Illegaalseks Biirooks, mis tegutses
kuni 1940. aasta suveni EKP Keskkomitee iilesannetes. Biiroo ei suutnud leida kontakti
Kominterniga ja pidi seega aastatel 1938-1940 hakkama saama ilma sealt muidu tulnud

suuniste ja rahadeta.

Kuigi Noukogude Liidu juhtkonnal oli selge plaan Eesti okupeerida juba 1939. aasta siigisest,
siis hoiti rangelt neutraalset joont kuni 1940. aasta kevadeni. Seetdttu hoiduti ka igasugustest
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kontaktidest eesti kommunistidega. Nii ei olnud siin tegutseval Illegaalsel Biirool véimalik
kuidagi juhiseid saada. Olukorraga olid pigem kursis vasakpoolsed sotsialistid, kellest on
teada, et moned neist kohtusid Venemaa saatkonna tootajatega. Jargnevates siindmustes ja
Eesti liitmisel Noukogude Liiduga kasutatigi esialgu pigem vasaksotsialiste, kes olid ka

rahvale paremini tuntud, kui dsja vanglast vabanenud kommuniste.**’

2. 3. Kultuur 1920ndatel aastatel

1920ndate aastate keskpaiku hakkas saksa kunstis levima uusasjalikkus, mis oli reaktsioon
Esimesele maailmasodjale ja sajandi alguse radikaalsetele kunstivooludele, nditeks kubismile
ja abstraktsionismile. Uusasjalikkuse parempoolsesse tiiba kuulusid niiteks uusklassitsistid,
vasakut ehk wveristlikku iseloomustas véljenduslik teravus ning tegelemine sotsiaal- ja

inimesekriitikaga. Saksamaal asus veristlik suundumus eriti silmapaistval kohal.**®

Eesti kunstnikud olid saksa kunstielus toimuvaga tisna hasti kursis. Tuntud on Eduard Wiiralti

veristlikud teosed. Sarnaseid suundumusi leiab veel niiteks Arkadio Laigo, Natalie Mei**® ja

ka Andrus Johani loomingus; verismi jirelkaja v&ib néha ka Nikolai Kummitsa teostes.™

Sageli kaasnes uusasjalikkusega ka naiviseerimine, mille mainimisel kerkib Karin Luts

esimesena silme ette siinsetest kunstnikest.*!

1920ndatel aastatel kujutavas kunstis poimusid omavahel uusasjalikkus ja art deco niivord, et
tihti polnud neid voimalik enam iiksteisest eristada. Eesti kunsti seisukohalt vdiks siin

nimetada Eduard Ole 1920ndate aastate 15pul loodud teoseid.™

Lisaks uusasjalikkusele oli saksa kunstis muidugi ka teisi kunstistiile. Uhe sellise keskmeks
oli Bauhaus Weimaris, mida kiilastasid ka mitmed pallaslased, niiteks Aleksander Vardi,
Kristjan Teder, Karl Pérsimégi jt. Bauhausi Oppejoud tegelesid enamasti abstraktse ja

konstruktivistliku kunstiga. Sarnast suundumust kandis siin Eesti Kunstnikkude Riihm.'*

Skulptuuri alal oli 1920ndatel aastatel juhtivaks Jaan Koort, keda iseloomustas

uusklassitsislik orientatsioon.*>*
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Uldistades voib delda, et 1920ndaid aastaid iseloomustas avangardistlike voolude levimine.
Enne Esimest maailmasdoda tekkinud kunstivoolud ja -ideed leiavad pooldajaid ja

edasiarendajaid, samas ka indiviide, kes neid vastavalt oma maitsele pehmendavad.*

Moddukam, poliitiliselt enamasti méératlemata pahempoolsus levis 1920ndate aastate algul
ulatuslikult kirjanikkonnas, kujundades kirjanduselu ja -teoste ilmet. Uhe sellise viljaastumise
vidljendajaks on ,,Tarapita® (1921-1922). Riihmituse tekkimist valmistas ette liihikest aega
ilmunud ajakiri ,,Murrang®, mis oma juhtkirjas seab selge sotsiaalse sihi — loovinimeste
ithendamise ,,pahempoolseks koalitsiooniks®, astumaks vditlusse rahavdimu ja tagurlusega.

Kandvat rolli rithmituses omasid Friedebert Tuglas ja Johannes Semper.**°

Tekib ka uus rithmitus ,,Aktsioon* (1926-1929), mille programmilist joont manifestina ei
avaldatud, ent mille kolmes koguteoses on néha sotsiaalse vordsuse ideed, eeskitt tdostetakse
esile tooliste elu ja voitlust. Rithmitusel pole kiill ,,Tarapita® mojukust, ent iihe vasakpoolse

kirjandusliku {thinguna viirib see markimist.™’

1920ndad olid mdétteajaloo kohapealt otsimise aeg, mil piiiiti kohaneda uute oludega. Piiiiti
iiletada vana tihiskonna pérandit ning suurendada iihiskonna vaimset kandvust. Iseisesvuse
saavutamisega olid rahvusliku eliidi ette asetunud téiesti uued probleemid, mis ldhtusid riigi

valitsemisest.**®

2. 3. 1. Kunstisidemed Noukogude Liiduga

Kahekiimnendate alguses ilmus Eesti ajakirjanduses aeg-ajalt informatsiooni, mis puudutas
idanaabri kunstielu. Néiteks erinevate kunstisuundade vditlusest, Umberkorraldustest
muuseumites jne. Parast 1924. aasta iilestousukatset infokoguse hulk vihenes. Kuid dekaadi

13pul hakati jille Ndukogude Venemaa vastu huvi tundma.**®

Muuhulgas avaldas niditeks Ado Vabbe 1921. aastal artikli, kus ta tutvustab nii prantsuse,
saksa kui vene uuemat graafikat ning nditab, et on sealse kunstieluga védga hdsti kursis.

Venemaad tutvustab ka Henrik Visnapuu, kelle sulest ilmub 1922 reisikiri.’®® Ka Pallases
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kiisid tollal vene ajakirjad.’® 1928. aastal kiilastab Aleksander Tassa kui Eesti Rahva
Muuseumi todtaja Ermitaazi ning tutvub Vene muuseumite korraldusega, millega tekib Eesti

ja Venemaa kunstiasutuste vahele tihedam kontakt, vahetatakse erialast kirjandust.'®?

Nii et iildiselt tunti Eesti kunstiringkondades kiill Venemaa ja seal toimuvate muutuste vastu

huvi, ent see oli esialgu pigem tagasihoidlik ja ei puudutanud vdga suurt enamust.

2. 4. Kultuur 1930ndatel aastatel

1930-1934. Sellel kiimnendil sai oluliseks mirksdnaks Euroopa ja ka Eesti kunstis avangardi
suhteline taandumine vOi1 tagasitdmbumine, radikaalsuse védhenemine ning pd&oérdumine

loodust jéljendava kunsti poole.163

1930. aastatel sai eesti kultuuris oluliseks isiklik suhe iimbritsevasse’® ning siinsed
kunstnikud olid valmis siivenenumalt tegelema vormi- ja vérviprobleemidega. Ka prantsuse
kunst oli naasnud realismi, ekspressiivsusesse, impressionismi ja fovismi, mis Eestis mojusid

mé&ddukalt uuenduslikena. Pdimusid rahvusvaheline ja kohalik.'®

Neljanda kiimnendi alguses leiab mitmete kunstnike toodesse uue teemana ka todstus ja seal
tootav tooline. See teema pdimus osaliselt ka vaeste elu kujutamisega. Néiiteks Hando

Mugasto kujutab inimesi, keda majanduskriis valusalt tabas.'®®

Olaf Kuuli on viidanud, et vasakpoolsed mdtteviisid ning EKP tegevus intelligentsi seas oli
kiimnendi algul kiill tagasihoidlik, ent 1930ndate aastate keskpaiku muutus partei
aktiivsemaks.’®” Touke vasakpoolsete mdtteviiside pooldamisele andis ka Hitleri
voimuletulek Saksamaal, millele olid paljud loomeinimesed vastu, juhtides tdhelepanu siin
tegutsenud vabadussdjalaste ja natsionaalsotsialistide sarnasustele. Ajendi pahempoolse
motteviisi levimiseks vOis anda ka Jaan Koorti lahkumine Venemaale keraamikatehasesse
toole. Selle jargi olevat poolehoidu Noukogude Liidule hakatud nimetama koguni ,,Koorti

litkumiseks®. Ka Johannes Barbarus kdis umbes samal ajal naaberriigis ekskursioonil ning
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kirjutas sellest kiitva reisikirja.'®® On vaimalik, et see kirjutis tagas talle iihtlasi reisi

Venemaale.®®

Kiimnendivahetusel tekkis kirjanduses rithmitus ,Kirjanduslik Orbiit“ (1929-1931).
Avanumbris kuulutatakse siht maisema, lihtsama ja inimlikuma ellusuhtumise suunas
vorreldes oma eelkdijatega. Orbiitlased olid opositsioonis nooreestiliku individualismi,
estetismi ja lddnelikkusega. Siiski rolli mingis ka isiklik pahameel, mis oli suunatud Gustav
Suitsu, Fridebert Tuglase, Johannes Semperi ja teiste pihta. Esile kerkis ka eluldhedusidee.
Inimlikuma ellusuhtumise, lihtsamate ja eluldhedasemate siindmuste kujutamine ei olnud
tegelikult midagi paris uut, mida v3iks pidada orbiitlastest lahtuvaks. Nende vaadetega sobiv
realistlik kirjandus oli olnud iilekaalus juba mitu aastat.'’® Orbiitlastega seoses on viidatud ka
nende voimuihale, kuna iiks orbiitlane — Daniel Palgi — leiab iihes tekstis, et osadelt tekstidelt

tuleks vétta eludigus. Seda on nihtud kui soovi vdimule prentendeerida.*™

Sel ajal tdusid pdevakorda ka rahvuslikkust puudutavad probleemid. Piiiiti lahendust leida
ladneliku demokraatia kriisile. Enamik kirjanikke toetasid siiski keerulises olukorras
demokraatlikku tihiskonda. Eelkdige kardeti just Saksamaalt ldhtuvat invasiooni ning ka

kodumaist paremaidrmuslikku joudu — vabadussodj alasi.'’

1930ndatel tekkis ka tooeestluse idee, mille kaudu piiiiti luua eestlaste rahvuslikku identiteeti,
mille aluseks pidi saama hea tootegemine. Selle kaudu {iritati leevendada eestlaste dnnetut
ajalugu, kus puudusid olulisedmilitaarsed voidud enne Vabadussdda. Toomas Liiv on leidnud,
et vaikiva ajastu Eesti kirjandus oli suhteliselt sarnane jargnenud Eesti NSV kirjandusele,

kasutati selliseid mdtteid nagu t66voistlus.t

1934-1939. Pirast Pitsi edukat voimuhaaramiskatset hakati riigi kultuurielu uuele korrale
sobivaks limber kujundama. 1934. aastal asutati Riiklik Propaganda Talitus, mille {ilesandeks
oli korraldada ja arendada ajakirjandust, Kirjandust, kunsti, teatrit, kino, raadiot ja sporti ning

ka seltskondlikku isetegevust. Jargmisel aastal kokkutulnud Rahvuskultuuri ja Rahvahariduse
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Noukogu leidis, et ldhemal ajal tuleks alustada sarnaste ettevotmistega nagu Eesti
raamatuaasta, emadepdev, rahvalike tihislaulude konkurss, nimede eestistamine ning hiljem

veel ka kodukaunistamine ja rahvardivaste propageerimine.'”

Kunstnike iiritati riigivdimu teenistusse tdmmata ka mitmete konkursside 14bi, néiteks ,,Eesti
Vabadussoja“ illustreerimiseks korraldatud sdjamaalide voistlus. Hakati tellima riigi- ja
kultuuritegelaste portreid (niiteks Eduard Ole ,,Konstantin Pétsi portree” 1936, oli, 1ouend;
Eesti Kunstimuuseum (edaspidi EKM) vdi Andrus Johani ,, Tartu Ulikooli rektori J. Kdpu

portree”, 1938, Tartu Ulikooli Kunstimuuseum).*”

Oluline vahend kunstnikkonna mdjutamiseks oli riiklik toetussiisteem. Vaikival ajastul léks
vOtmepositsioon riigivanema vennale, Voldemar Pitsile. Viimane soovis toetada kunsti, mis
kiidaks heaks voimu esteetikat. Lisaks tuli 1935. aastast end toetuse saamiseks registreerida
kutsekojas. Registreerimine toimus aga vastava dppeasutuse diplomi olemasolul. Paljudel aga
selline dokument puudus — ka niiteks professor Nikolai Triigil. Osad kunstnikud keeldusid

end registreerima pohimdtte pérast, niiteks Eduard Wiiralt, Karl Parsimagi jt.*"®

Tallinna ja Tartu kunstikoolide vahelist konkureerimist oma koha ja toetuste pérast oli ette
tulnud varemgi, ent 1930ndate teisel poolel, pérast riigipdoret, muutus rivaliteet eriti
tugevaks. Sel ajal olid molemad linnad muutunud eri tiiipi keskusteks — Tallinn
voimupealinnaks ning Tartu vaimupealinnaks. Kuigi molemal koolil oli selgelt oma viljund —
Riigi Kunsttoostuskool dpetas vilja rakenduskunstnikke ning Pallas loovkunstnikke — hakkas
riigivoim endale sobivaimat kunstikujundajat ndgema esimeses. Teravat vastuseisu tekitas ka
koolide toetamissiisteem. Pallas erakoolina vdis saada tisna suvalise summa vdi sellest iildse
ilma jadda (riik oli senini Pallast siiski kestvalt toetanud), samal ajal kui Kunsttodstuskool
riigikoolina vois olla pidevale toetusele kindel. Pallases otsustati kool muuta sihtasutuseks,
mis iihtpidi oleks vidhendanud kooli suverdédnsust, ent teisalt oleks tdhendanud stabiilsemat
toetust. Paraku jdi see samm soiku nii Pallase enda vihese huvi tSttu kaotada iseseisvus kui

riigiasutuste loiduse t3ttu vdtta veel iiks majanduslik kohustus oma dlule.*’”’

1938. aastal otsustas riik rajada uue kdrgema kunstidppeasutuse Tallinnasse. Tartus tajuti ohtu

ning paljudele jdi arusaamatuks, milleks on vaja nii viikesele riigile kahte korgemat

7% Abel, T. Tagasi looduse ja inimese juurde. Eesti kunsti ajalugu V. Lk 407

'’ Samas. Lk 409

178 Joonsalu, Mare., Talvistu, Tiiu. Pallas. Lk 314-315

Y Mody-Pauts, S. Voldemar Pits ja Riigi Kunsttoostuskool Eesti Vabariigi ajal. Kunsttoostuskoolist
kunstiakadeemiaks. 100 aastat kunstiharidust Tallinnas. Lk 124-126
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oppeasutust. Ka kriitikud pidasid Kunsttoostuskooli pigem tagasihoidliku tasemega kooliks.
Kuigi riik otseselt Pallast sulgema ei asunud, kardeti siiski, et see on kdigest aja kiisimus. Ka
Tartu linnavalitsus asus Pallase kui end toestanud asutuse poolele. Sellest hoolimata andis
Konstantin Péts vélja seaduse, millega muudeti Riigi Kunsttéostuskool nelja dppeaastaga
Riigi Tarbe- ja Kujutava Kunsti Kooliks ning kolme O&ppeaastaga Riigi Korgemaks

Kunstikooliks."®

Pérast riigipooret toimusid muutused loomulikult ka kirjanduslikul maastikul. Suhe vdoimuga
16hestas kirjanikkonda, kuigi poordega kaasaldinud loomeinimesi oli tisnagi palju. Ning kuigi
peagi ilmnes, et tegemist ei ole millegi ajutisega, jdi suur osa kirjanikke endiselt voimu

poolele.*"

1930ndate aastate iihiskondlik mote erineb, vorreldes eelmise kiimnendiga, tunduvalt.
Majanduslik ning poliitiline kriis inspireerisid uusi ideid ning lahendusi. Eestlaste
maailmavaade avardus, tajuti, et rahvuslus pole ainus identiteedi miératleja. Pilk suunati
pigem lddnde ning tunnetati end Euroopa osana, kadusid varem populaarsed olnud vene

elukisitlus.*®°

Autoritaarse diktatuuri kehtestamisega piirati ka iihiskondliku mdtte arengut nii tsensuuri,
parteide keelustamise jmt abil. Samal ajal jdid vOimud suhteliselt sallivateks
maailmavaateliste kiisimuste kasitlemises akadeemilistes véljaannetes. Intellektuaalid, kes
olid autoritaarsele voimule vastu, leidsid, et demokraatia on ainudige valitsemisvorm ning
tekkinud kriisi saab seletada vaid kasvuraskustega. Arvati, et riigitegelased ei saa
riigijuhtimisega hakkama ning ka haritlaskond ei suuda tdita rahva juhi ilesandeid.
Opositsiooniliste vaimuinimeste kirjutisi ilmus ajakirjades ,,Akadeemia‘ ja ,,Tdnapdev* ning
kuna konkreetselt ei olnud voimalik oma seisukohti tsensuuri tottu avaldada, siis tehti seda
1dbi arutelude demokraatia ja diktatuuri teemadel. Paljud haritlased soovisid vabadussdjalaste
tegevuse piiramist ning kova katt poliitikas. Diktatuuri kehtestudes aga unustasid senised
soovid ning tundsid vajadust demokraatia jarele, mistottu hakati igatsema eelnevalt vihatud
erakondi. Moned intellektuaalid leidsid sarnaselt Konstantin Pétsiga, et rahvas pole veel

demokraatiaks kiips. Niisiis suhtusid haritlased diktatuuri mitmeti: osad soovisid selle kdigus

8 Mody-Pauts, S. Voldemar Pits ja Riigi Kunsttéostuskool Eesti Vabariigi ajal. Kunsttodstuskoolist
kunstiakadeemiaks. 100 aastat kunstiharidust Tallinnas. Lk 125-129

9 Annus, E. jt. Eesti kirjanduslugu. Lk 216-217

180 K arjahérm, T.Vaimuelu iildtaust omariikluse ajal. Vaim ja vdim. Eesti haritlaskond 1917-1940. Lk 227
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karjddri teha, osad uskusid, et Péts viib riigi kriisist vdlja ning vdhesed kiitsid selle muutuse

avalikult heaks.*®

Tervikuna on Eesti ideedeajalooline areng vorreldav teiste noorte riikidega Ida-Euroopas,

kelle ees seisid sarnased probleemid.*®?

2. 4. 1. Kunstisidemed Noukogude Liiduga
Kui 1920ndatel oli uudishimu Noukogude Liidu kunsti vastu tipris vdhene, siis jargmisel

kiimnendil kasvab huvi tunduvalt.

1930. aastal toimus Tallinnas kaks Noukogude Liidu kunsti tutvustavat néitust:
Kommertskooli ruumides oli avatud ndukogude lasteraamatute nditus ja Kujutava Kunsti
Sihtkapitali Valitsuse ruumides lasteraamatute originaalillustratsioonide néitus. Need olid
tihed esimesed Noukogude Liidu néitused Eestis. Vilja oli pandud 80 raamatut ja sadakond

originaalillustratsiooni.*®

Vene lasteraamatut pidas eesti arvustus heaks ja leidis, et see on, millest eeskuju votta. Mért

Laarman Kirjutas: ,,Gosizdat (riiklik kirjastus — L. P.) on plaanikindlalt arendand lasteraamatut alles 7-8
aastat, aga liihikesest ajast hoolimata on tekkind suur kogu vidrtuslikke lasteraamatuid /.../. Paari viimase
aasta jooksul korraldatud vilisnditusil on uues vene kunstiliselt vidrtuslik ja noorusest sdrav lasteraamat saand
Euroopas ja Ameerikas imetlusobjektiks. /.../. Ja ei teeks viga tuua moned neist meilegi, meie lasteraamatu

. . e e . . 184
labasesse ja orvaks jietud maailma, kus nii vihe on kunstividrtuslikku loomingut.

Samal ajal ilmus mitmeid artikleid, mis tutvustasid Noukogude Liidu kunsti laiemalt. Uheks
neist oli 1934. aastal ilmunud artikkel Mart Laarmani sulest, mis toob esile senist viahest huvi

ndukogude kunsti vastu: ,,Vene kunsti praegune elu on meile piris tundmatu maa... Moned juhuslikud
ajakirjad, millede numbrid ulatunud siia, ei voimalda tdpsemat iilevaadet sest, mis siinnib praegu vene kunstis.
/...l Vene valitsevad ringkonnad on rahuldanud suurriikide sellelaadilist huvi sellega, et juba paljudes
kultuuritsentrumeis on korraldatud vene kunstinditusi, moningaid neist oige suureulatuslikke. Meist see on

ldinud siiamaani modda. Selle koige tagajdirjel oleme muutunud maaks, kes teab koige vihem vene

kunstiloomingust /.../.“*®> Uheks pdhjuseks, miks vene kunstinditusi siia nii viga ei toodud, vdis

181 Karjahiarm, T. Opositsioonilise intelligentsi platvorm. Vaim ja vdim. Eesti haritlaskond 1917-1940. Lk 308-

312

182 K arjahdrm, T. Vaimuelu iildtaust omariikluse ajal. Vaim ja v&im. Eesti haritlaskond 1917-1940. Lk 228

183 Solomdkova, I. Kunstikontaktidest NSV Liiduga 1919.-1934. a. Eesti kunsti sidemed XX sajandi algupoolelt.
Tallinn, 1978. Lk 180

184 Laarman, Mirt. Vene lasteraamat. Olion, nr 10, 1930. http://www.digar.ee/arhiiv/et/perioodika/76832
05.04.2015

185 Solomédkova, I. Kunstikontaktidest NSV Liiduga 1919.-1934. a. Eesti kunsti sidemed XX sajandi algupoolelt.
Tallinn, 1978. Lk 180; vt ka Laarman, Mért. Kunst Venemaal. Péevalehe lisa Kunst ja Kirjandus, 26. mairts
1934,
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olla Eesti kunstnikkonnale vooras ideoloogiline pool. Teisalt ei pruukinud see jillegi
voimudele meeldida — olid kommunistid ju illegaalsed, kes soovisid Eesti riigi liitmist
NSVLiga.

Laarman kirjutab selle koha pealt: ,,Loppeks veel Noukogude Vene graafika temaatikast ja ideoloogilisest

kiiljest. Eriti see koik kuulukse hdirivat paljusid nditusevaatajaid. /.../ Aga terve see temaatiline piissilaskmine
tuleb ette pddmiselt illustratiivse osa lehtedes ja enamikus on tingitud raamatutekstist. Juhtide ja voimumeeste
portreed on samuti endastmdoistetavad, nagu nad on seda igal maal. Koige enam tohiks meid huvitada aga see, et
kunstnik oma teemade leidmises on lilitunud iihte tinapdeva elutempoga ja kogu maa industriaalse loominguga.
Ndeme siin uurivat, igale poole tungivat, elujanust ja elujaatavat vaimu, mil ei ole vihimatki tegu
endassetombunud estetismiga. /.../ On ilmne, et kunst on siin eraldatud endassesiivenemise vaikseist voimalusist,

ta on rakendatud riigi elutarvete teenistusse, on rakendatud aga nénda, et kasu saavad mélemad pooled “*®

Koik arvustajad siiski ei ndinud ndukogude kunstis valitsevaks tdusnud sotsialistliku realismi
tendentsi ainult positiivsest kiiljest ,,See, wis kogu maailma kunstiloomingus esineb teatud haruna:
majanduslikkn elu ja kditisoln kujutay kunstiala, see on saanud Noukogude kunstis jildiseks ja eriti robutatult
viljeldavaks, viiks oelda  fkoguni  ametlikuks kunstiloomingut  mddravaks tendentsiks. Mitte  iiksnes
pubttionduslikkn elu kdsitay kunst, vaid ka mund argielu ja igapdevaseid nébteid kujutavad teemid on saanud
selle parastrevolutsioonilise, ,,une elu pitsati. /...| Kui see ,uut maailma“ taotlev tendents esineb nditeks
voimisais kditiseln kujutavas kompositsioones, voi plaanimajandust ja tebnikat kdsitavais teoseis, siis on see
tendents pdris Oieti mddratud. Aga kui see uns vaim on istutatud ka neisse teemadesse, mis ei tee tegemist otsese
reaalse eluga, vaid paknvad meile uute olude ja ilmavaadete pubt-ideelist kiilge, viljendugn see siis naislizkumises,
revolutsiooni dlsuses, voi une majanduselu propagandas — siis omandab see pitsat juba jileliia selge ja tendents

veidi pealekippuva ilme. / .../ 187

Uhekiilgset temaatilist viljapanekut on mirkinud ka teised, niiteks Julius Genss. ,,Nad

kujutavad tosiolusid ja inimesi, sotsiaalset realismi, nagu see on ainulubatav noukogude sotsialistlikus

.. . .\ . . L. . .. 188
iilesehitavas t66s. Sellega arvestades, ei tule imestada kogu viljapaneku iihelaadse suuna iile.

Felix Randel (Johansen), kes kidis Moskvas ja Leningradis koos eesti kunstnike
delegatsiooniga, on samuti ndukogude kunsti suhtes pigem kriitiliselt meelestatud, mérkides
selget hierarhiat kunstiteoste hulgas. ,,Hinnatavamaks pectaks enesemiistetavalt pilte, pildikess,
Skulptunri ja kujukesi, mille teemiks nende sunrtegelased, voimumebed ja muidu asjamebed, nii minevikus kui
olevikus. Siis Zanri-maalid paraadidest, kongressidest, punavdest, vabrikutest, ebitustest, kolhoosidest jne. Sanmuti

episoodid ajaloost, eriti enamlaste ajajargust. Lugemata hulk koiksugn monumente kaasaegsest elust-olust, 1ost ja

186 | aarman, Mirt. Ndukogude Vene graafikaniitus III. Pievaleht, 2. mai 1934
87 M. Noukogude Liidu graafikaniitus. Vaba Maa, 15. aprill 1934.
188 Genss, Julius. Ndukogude Vene kunstiniitus. Postimees, 2. mai 1934.
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tegevusest. Lapuks spetsitfiline kunst, millel oma olemuselt junres plakati maik ning mis kunstiliselt seisab
enanmuses allpool igasngust arvestust. .../ Teemal kui sidrasel, mida nad ka nimetavad ideeks, on Noukogude
tanapdeva kunstis tabtsaim ja voib delda maidravaim osa. V'eel enamgi, teema mddrab sageli pildi kunluvuse
véartuslike vii viartusetute hulka. /.../ Mis on sellisel maalimisel, eriti maalimisel, iihist une elu ja edasiviiva
kunstiga, mispdrast ta on ,,sotsialistlik realism* robkem kui Aleksander I voi Nikolai 11 aegne realism, sellest
kiiljest on asi jisna segane. Igatahes kunstilisest tunnetusest, omapdrasest vaimust ei saa selles kunstis kiill juttngi

olla <189

1934. aasta stigisel leidis aset eesti kunstnike ekskursioon Leningradi ja Moskvasse, millest
votsid osa Adamson-Eric, Felix Randel, Juhan Raudsepp, Aleksander Ipsberg, Herman
Halliste, Kaarel Liimand, Andrus Johani, Hando Mugasto, Julius Genss, Arnold Matteus,
Ernst Hallop, Voldemar Haas, Rudolf Sepp, Erich Leps, Juhan Nommik, Sten Karling,
Voldemar Vaga ja Alfred Roude. ™ ,,Huvireis on puht-eraviisiline, kiill aga teatavate soodustuste ja
hinnaalandustega Vene reisibiiroo ,, Inturisti“ poolt, ja kohalikult Noukogude saatkonnalt.«*% Seega hoidsid

voimud silma peal, mida kunstnikele néidati ning kuhu neid viidi.

Jargmise aasta kevadel toimus Eesti kunsti nditus Moskvas. Enne vélismaale saatmist oli aga
voimalik kokkupandud niitust vaadata ka eestlastel endil. See sai iisna karmi Kriitika

osaliseks.

L, Esiteks paneme tihele suurt kontrasti ndituse autorite arvulises koosseisus, kui seda tavalistel nditustel oleme

ndinud. Muid kaugel iile 100, niiiid 40! Ja nendegi hulgas veel moned, kes ei oma seni kuigi suurt kaalu kunstis.
[.../ temas [néituses — L. P.] figureerib toid ja autoreid, keda kandvama osa hulka veel ei saa lugeda, ja puudub
monigi, kel on kaalu. /.../ Uldmulje on Ziirii t66st, et siin on liigutud rohkem tunde — meeldivuse- ja lokaaljoones,

kui et organiseerida ja korraldada nditust ,, 10 aastat kandvamat osa*“, mida iga kunstnik ise kdtte voitnud ja
aastate jooksul toestanud.<*** Siinkohal tasub mérkida, et néitus ei piirginudki selle poole, et anda
iilevaadet kogu iseseisva Eesti vabariigi ajal loodud kunstist, vaid sooviti ndidata uuemat

kunsti ehk viimase 10 aasta sees (1925-1935) loodud teoseid.

193

Vene kriitika suhtub viljapanekusse leebemalt. Ent samas ei jdd tdhelepanuta eesti

maalikunsti keskendatus maali- ja mitte sisuprobleemidele: , Puht-maalikunsti suunas on suurel osal

Eesti kunstnikel moned iihised jooned. Nemad lahendavad peamiselt virvi-kiisimusi. /../. Visa piiiidlikkus

189 Johansen, Felix. Kujutav kunst Ndukogude-Venes I. Kunst ja Kirjandus, 18. november 1934,

19 Solomdkova, 1. Kunstikontaktidest NSV Liiduga 1919.-1934. a. Eesti kunsti sidemed XX sajandi algupoolelt.
Tallinn, 1978. Lk 189-190

9 Kunstnikke sdidab Noukogude-Venemaale. Pievaleht, 26. oktoober 1934.

192 Raudsepp, Juhan. ,,Surmtdsine kunstiniitus“. P4evalehe lisa Kunst ja Kirjandus, nr 3, 20. jaanuar 1935.

193 Besti kunstinditusel Moskvas suur edu. Péevaleht, 12. mirts 1935.
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meisterlikkusele, hea iildine tasapind maalitehnikas ja samal ajal teatud iikskoiksus ainestikule, hoolimatus sisu

. . . . . . 194
vastu — need on iseloomustavamad jooned neil suuremal osal Eesti kunstnikel, kes esinevad nditusel.*

Viimasele hinnangule ilmub vastukaja ka Eesti ajakirjanduses J. P. (Jaan Perdi?) poolt.

,/-../meie kunstis valitsevad vormiprobleemid, ootame eluliheda sisu libiloomist jne . /.../ viimastel aastatel

korduvalt on ndoutud siin ainestiku avardumist, tiidimust korduvate natiiiirmortide, maastike jne. puhul. Neil

etteheidetel on olnud tagajirgi. Meie kunstinditused on tunduvalt rikastunud kompositsioonide poolest. Kui

poore siin pole veel tdiielik. Ainest tidhtsamana piisib ikka veel vérvi-probleem [0, 1%

Tuleb rohutada, et vajadust sisu kui sellise jdrele kunstiteoses tdid esile nii mdningadki

arvustajad. Eeskujuks muidugi naaberriik, kus sisu oligi taieses esikohal. ,,Tahab ju inimene
kunstiteose juures saada ka sisu, midagi, mis rddgiks ta fantaasiale. Ent mida iitles laiale publikule méni ,, hdsti

ldbimaalitud* vana kaloss voi porgandi pundar. /.../

Toétava inimese ausse tostmisel on suured teened Venemaal. Nende kunst rakendatakse riiklikule
tilesehitamistoole. Ja kui moned aastad tagasi korraldati meil Vene graafika nditus, siis ndgime, et nende
graafikud peagu eranditult kdsitasid oma teostes toémotiivi. Ndgime toétavaid inimesi, ndgime vabrikuid,

sadamaid, ehitusi.

/.../ leidub meil juba kunstnike hulgas iiksikuid, kes ei rahuldu enam sisutute natiitirmortide ja kulunud
maastikega, vaid pakuvad vaatlejale juba sisugi. Loodame, et nende hulk kasvab.“*% Selles seisukohavdtus
on mdirgata ajastule iseloomulikku realistlikuma kunstisuuna véimulepddsemist voi vahemalt

lootust, et see dige pea saab tildiseks.

Siinkohal on veel lisaks oluline mirkida, et paar teost, mis Eestist Moskvasse saadeti, seal
nditusele ei joudnudki. ,,Lopuks olgu mdrgitud, et Noukogude Vene poliitilise osakonna néudel kérvaldati
néituselt P. Areni , Ulestousmine* ja Piitsepa ,,PiljardimL'ingijaa"‘.“197 Kui esimese t66 (TKM, Peet

Aren, Ulestdusmine, dli, 1uend, 1931)"®

juures on arusaadav, et voimud seda religioosse
temaatika tottu ndidata ei tahtnud, siis Juhan Piittseppa ,,Piljardimangijate” (Sli, 16uend,
1927)'*° juures tekib juba rohkem kiisimusi. Kuigi antud teos figureerib 1963. aastal vilja
antud kataloogis,*® siis praegu ei ole suutnud siinkirjutaja teose asukohta kindlaks teha.

Voimalik, et teos on hédvinud voi erakitesse ldinud. ,Piljardimdngijate” nditusele

19% Eesti kunstinditusel Moskvas suur edu. Pievaleht, 12. marts 1935.

195 . P. Meie homse kunsti tihised esindusniituse jirele Moskvas. Vaba Maa, 4. aprill 1935.
19 Tgomotiiv kunsti siigisniitusel. Uus Eesti, 18. oktoober 1936.

197 Eesti kunstinditusel Moskvas suur edu. Péevaleht, 12. mirts 1935.

198 v/t hitp://opendata.muis.ee/object/260402 31.07.2015

% Erm, Voldemar. Juhan Piittsepp. Kataloog. Tartu, 1963. Lk 14

2% Samas. Lk 7, 14
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mittelubamise pdhjuseks vdis olla selle moodne, stiliseeritud kiekiri (vt nt ,,Ohtune maastik

teelistega, TKM, 6li, 16uend, 1927),%°! mis oli Piittseppale Pallases dppimise ajal omane.*

Soojenenud suhete ohkkonnas Noukogude Liidu ja Eesti vahel on oluline ka mainida, et
samal ajal kinkis idanaaber Eestile Johann Koleri maali ,,Kristus ristil“, mis asus juba

1860ndatest saadik Peterburis.?®

201 \/t http://opendata.muis.ee/object/261437 12.08.2015

202 piittsepp Sppis Pallases 1919-1922 ja 1925-1929. EKABL sub Piittsepp, Juhan. Lk 412.

23 Solomdkova, 1. Kunstikontaktidest NSV Liiduga 1919.-1934. a. Eesti kunsti sidemed XX sajandi algupoolelt.
Tallinn, 1978. Lk 188-189
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3. Aino Bach

3.1. Elulugu
Aino Bach siindis 14. detsembril 1901. aastal Koerus, Jirvamaal. Mdne aasta péarast kolis

perekond Narva. Alghariduse omandas Bach kodus ning 1915. aastal siirdus koos oma perega
Siberisse.?* Aino Bach ise on iihes elulooliste andmete kirjelduses viidanud, nagu oleks tema
isa seoses 1905. aasta revolutsioonist osavOtmisega vallandatud ja vangistatud seniselt
tookohalt Koerus. Seejdrel olevat isa hakanud ajakirjanikuks Tallinnas, kuid pidi sealt

vdimude survel lahkuma Narva.?®

Aino Bachi ja tema pere meelsust vois mdjutada Narvas
elamise ajal ka Kreenholmi manufaktuur ning selle to6lised. Kreenholmis streikisid td6lised
oma diguste kaitseks juba 1872. aastal®®, hiljem on viidatud veel niiteks 1905. aasta ja 1916.

aasta streikidele. Kreenholmis olevat valitsenud ka pahempoolsed meeleolud.?”

Bernsteini andmetel Bach puutus juba Siberis elamise ajal kokku radikaalse vasakpoolsusega,
kuna tema Gemees oli kommunist, kelle jaoks tuli Aino Bachil nii monigi kord porandaaluste
ilesandeid tdita. 1921, parast giimnaasiumi lopetamist, pdordus perekond tagasi Eestisse, kuid
Bach ei olnud r6mus Noukogude Venemaalt lahkumise iile.?”® Bach ise on seda kinnitanud

iihes artiklis, millele arvatavasti BernStein toetuski: ,,Olin neljateistkiimnene, kui algas

Oktoobrirevolutsioon. Elasin Omskis vanema ée juures /.../. Oemees oli kommunist, meie majas /.../ varjasid end
seltsimehed, peatusid ldbiséitvad poliitvangid /../. Range kasvatusega eragiimnaasium, kus mulle koos
aadlipreilidega kniksu tegemist opetati, suleti pdevapealt. /.../ Tditsin iiht 6emehe iilesannet, viisin iihe tdhtsa

dokumendi botiku péhja peidetult libi tagahoovide linna teise otsa /.../. Pdrast kooli l[opetamist tahtsin kunsti

~ . ~ . . .. . . . . 2
Oppida. Motlesin seda teha Petrogradis, kuid isa veenis mind Eestisse tagasi tulema.‘ 09

1924. aastal astus Aino Bach Pallasesse, kus alguses oppis Nikolai Triigi ateljees ning hiljem
Ado Vabbe juures graafikaateljees. Bach 15petas Pallase graafikuna 1935. aastal.”*° Bachi
pikk dppeaeg oli pohjustatud rahapuudusest ja sellest tulenevatest pausidest dppimises. Aino
Bach on kooli kdrvalt dmmelnud, tunde andnud, vaateaknaid kujundanud ja isegi kojamehena

211
d.

tootanu Uldiselt oli tollal iisnagi tavaline, et dppemaksu maksmiseks ning dppevahendite

ostmiseks kéidi kooli korvalt tool.

204 Bernstein, Boriss. Aino Bach. Tallinn, 1961. Lk 7

2% TR Mj raamatukogus sdilitatav Voldemar Ermi kogutud 15igendite kaust Aino Bachi kohta.
2 Juske, Jaak. Lood unustatud Narvast. Pegasus, 2014. Lk 133

27 Tomberg, T., Zubov, V. Kreenholmi manufaktuur 1857-1957. Tallinn, 1957. Lk 20-27

208 Bernstein, B. Aino Bach. Lk 7

209 Bach-Liimand, Aino. Elu liks avaraks. Sirp ja Vasar, 3. november 1967.

20 ERA. F. R-1665, n.3, s. 89. Liimand (Bach), Aino Gustavi t. Lk 3

21! Bernstein, B. Aino Bach. Lk 11
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1937. aastal abiellus Bach koolikaaslase ja kunstniku Kaarel Liimandiga.??> Samal aastal

reisivad Bach ja Liimand Euroopas — kiilastavad Berliini, Dresdeni, Miinchenit ja Pariisi.**

Nii Aino Bach kui tema abikaasa Kaarel Liimand astusid kommunistlikusse parteisse 1940.

aastal.?**

Soja ajal evakueerub Bach koos mitmete teiste kunstnikega Noukogude Liidu tagalasse,

Jaroslavli.?"® Hiljem, ndukogude ajal, saab temast viiga tunnustatud graafik.

3.2. Vasakpoolsus

Uhes intervjuus on Bach meenutanud, kuidas juba lapsena oli talle siidamelihedane vdrdsuse
ja ebavordsuse kiisimus. ,,“Siiski, mdletan, et joonistasin kord niisuguse pildi: keskel jogi, kahel pool
kaardus kaldaveer, iiks vaeste, teine rikaste oma. Kummagi veeru sees soogilaud toitudega, selle iimber lapsed.
Rikaste laual oli palju toite ja linal lillebuketid, pitsid, lastel igasugu Iehvid-volangid.‘“‘216 On voimalik, et
vasakpoolsed veendumused tulid Bachile kodust kaasa ning need vdisid veelgi siiveneda

Venemaal elades. Eestisse naasis perekond ju alles péarast revolutsiooni.

Juba 1930ndatel suheldi aktiivselt vasakpoolselt meelestatud inimestega — Anton
Vaarandiga®'’ oli Aino Bachi abikaasa Kaarel Liimand ammusest ajast tuttav, peagi sigines

uusi tutvusi sarnaste maailmavaadetega inimestega. ,,Meil olid tollal [1930ndatel enne 1940
riigipooret — L. P.] kontaktid paljude kirjanike, kunstnike, ka iihiskonnategelastega. Mdletan, et [Aadu] Hint kdis
kiilas. [Anton] Vaarandi samuti. /.../ Eks [Harald] Habermani?® iilesandeks olnudki tol perioodil t66 ja sidemed
haritlaskonnaga. Pdrast tema kiilaskdiku leidsime postkastist kommunistliku ajalehe. Tundsime roéomu
usaldusest. /.../ Olime ometigi lisaks loetule, kuulnud Noukogude kultuurielust mitmelt poolt, kuulasime

Liimandiga sageli venekeelset raadiot /../.“**® Bachi venekeeleoskus parines ilmselt Venemaal

veedetud ajast. On teada, et ta tolkis venekeelset kirjandust ningraadiosaateid oma

abikaasale.?*°

2 EKABL. sub Bach. Lk 39

213 Bernstein, B. Aino Bach.. Lk 13

241 4, Hilja. Kaarel Liimand 1906-1941. Tallinn, 1973. Lk 51

215 Bernstein, B. Aino Bach. Lk 32

216 Vaarandi, Debora. Rinnutame aknale. Noukogude Naine, 1971, nr 12, Ik 1

27 Anton Vaarandi (kuni 1940. aastani Anton Vahtmann; 12. september 1901 Rapla — 28. september 1979
Tallinn) oli eesti ajakirjanik ja Eesti NSV riigitegelane.

218 Harald Haberman (19. XII 1904 Tallinn —16. XII 1986 Tartu), zooloog (entomoloog) ja iihiskonnategelane
Osales 1930. aastate 1opus Tartu pahempoolsete kultuuriorganisatsioonide tegevuses. Oli juunist augustini 1940
Johannes Varese valitsuse siseministri abi ja sisekaitseiilem, 1940—44 ENSV Rahvakomissaride Noukogu
asjadevalitseja. 1939 oli astunud Eestimaa Kommunistlikusse Parteisse.

1 Jirve, L. Avaruse tunne. Noorte Hil, 20. juuni 1976.

2201 4ti, H. Kaarel Liimand 1906-1941. Lk 47
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Kust aga mainitud ndukogude kirjandust saadi, eriti veel 1930. aastate Tartust? Tollal kuulus
enamik ndukogude iihiskondlik-poliitilisest ja ilukirjandusest sisseveo keelu alla. Raamatuid
aitas hankida Uleliiduline Vilismaaga Kultuurisidemete Arendamise Organisatsioon
(VOKS).? Siinkohal tuleb mingu kohalik kunstikollektsiondir Alfred Roude, kes tdi
Moskva ekskursioonilt kaasa ndukogude kirjandust. Ta organiseeris Tartus vene raamatute

miiiiki ning tema vahendusel oli v&imalik hankida ka Lenini ,,Kogutud teoseid*.???

Uhtlasi vdis Bachi vasakpoolsuse ja ndukogude-meelsuse juures mingida rolli tdsiasi, et
paljuski tundusid ndukogude naised vabamad kui Eesti naised. Sellise mulje sai ka Helene
Mugasto-Johani, Andrus Johani abikaasa, kui ta kiilastas Noukogude Liitu. ,,Ja see vabadus

vaateis ning kommetes, see mulle [Helene Mugasto-Johanile — L. P.] meeldis vérratult %%

Pérast Oktoobrirevolutsiooni oli Venemaal seadustatud abort ning vabaabielu vordsustatud
ametlikult registreeritud abieluga. Kuigi need ideed olid juba varem vene naisliikumise poolt
sOnastatud, siis uus voim tegi need teoks. Veel enam, kommunistlikus tihiskonnas pidanuks
lakkama naiskiisimus olemast, kuna alles pidid jddma vaid tootava kollektiivi huvid.
Ametlikult sétestaski 1936. aasta pohiseadus naistele vordsed Gigused majandus-, riigi-,
kultuuri-, ihiskondliku ja poliitilise elu kdigis sfadrides ning sellega olevat olnud naiskiisimus
ka lahendatud. Tegelikkuses oli olukord teine — Katrin Kivimaa on vilja toonud, et esialgne
liberaalsus erasfairis kadus Stalini ajal. Meedia kiill propageeris emantsipeerunud naisi, kes
tootasid traktoristide voi kutseliste sdjavéelastena, ent ainult senikaua, kuni riiklikud huvid

seda tingisid.?**

Aino Bach on hiljem {tihes intervjuus samuti réhutanud tollal Venemaal valitsenud naiste

vordsust meestega todalal: ,,Nad [ndukogude naised — L. P.] tdétasid aladel, kus meil, Eestis, tootasid

ainult mehed, mida meil eksikombel peetakse kuidagi ebanaiselikkuseks.

/.../ Kdisin kunagi Jaroslavli elektrijaamas. Koik toétajad, juhatajast alluvaini, on seal naised. Ega mdrkagi, et

Lo . R . .. 225
keegi neist tunneks hirmu oma naiselikkuse kaotamise pérast.

221 Rebassoo, L. Uleliiduline Vilismaaga Kultuurisidemete Arendamise Organisatsioon ning vasakharitlaste

Moskva-meelsuse  kujunemine Eestis ja Prantsusmaal maailmasddade vahelisel ajal. Lk 55
http://dspace.utlib.ee/dspace;/bitstream/handle/10062/38742/Liina_Rebassoo_mag2014.pdf?sequence=1
03.08.2015

222 3olomdkova, Irina. Eesti-NSVLi kunstisidemete ajaloost. Arvamusi ja hinnanguid ndukogude kunstile Eestis
1930. aastail. Sirp ja Vasar, 29. detsember 1972.

22 RR.F. 30, n.1,s. 42. Lk 18. Helene Johani kirjad Andrus Johanile. Moskva, 31. mai 1937.

224 K ivimaa, Katrin. Ndukogude naise kujunemisest. Ndukogude naine eesti kunstis. Kataloog. Tallinn, 2010.

22 Aino Bach ndukogude naisest ja enese toost. Sirp ja Vasar, 10. mirts 1945,
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Suurem vabadus tdhendas Aino Bachi jaoks ilmselt ka suuremat seotust poliitika ja

ithiskondliku eluga, sest ta jéitkab: ,,Tuleb imestada, kuivérd arenenud on néukogude naistes poliitiline
teadlikkus. Kui kiisitleda nditeks kas voi koige lihtsamalt kolhoosinaiselt, mida tdhendab nepipoliitika, siis

. . . . . ~. . 226
seletab ta selle dra véga lihtsalt ja viiga dieti.*

Siit ehk voiks tdmmata paralleele 1920ndate aastate Eestiga, mil naistel oli kiill valimisdigus
ja moned 10id kaasa poliitikaski, ent millele vaadati pigem negatiivse pilguga. Naiste
esmasteks toodeks oli tollaste standardite jédrgi ikkagi laste kasvatamine ja pere eest
hoolitsemine. On esinenud isegi mottekdike, et iihiskondlikus elus tegevad naised olevat

eraclus dnnetud ning et aktiivsed sdnavdtjad poliitikateemadel olevat naiskommunistid.?’

Lisaks eksisteeris konflikt 1920ndatel Eesti pohiseaduse ja Balti eraseaduse perekonnadiguse

vahel (1864. aastast), kuna esimene sedastas, et ,,k6ik Eesti kodanikud on seaduse ees iihetaolised. Ei

voi olla avalikoiguslikke eesoigusi ja pahedigusi, mis olenevad siindimisest, usust, soost, seisusest vOi

22 . . ~ 1 . P . )
“ 8, teises oli aga selgesoOnaliselt kirjas, et ,,abielu libi saab mees oma naise eestkostjaks,

229 230

rahvusest

nounikuks ja abiliseks

Siiski, 1930ndatel hakkas ka Eesti iihiskond jirk-jargult vabamaks muutuma. Nditeks

,.esimeseks vannutatud advokaadiks sai 1930. aastal Hilda Reiman (1900-1992) ning esimeseks

naispolitseinikuks 1929. aastal Lydia Kukk (1897-1993). Esimesed doktorikraadi kaitsnud naised olid Alma

Tomingas (1900-1963) ja Liidia Poska-Teiss (1888—1956) 1930. aastate alguses“.231

Kuid Pallase kunstiiihing jdi 1930ndate aastate 10puni ainult meeste organisatsiooniks, kuhu
esimesed naisliikmed voeti vastu alles 1939. aastal.*> Samal aastal toimub esimene eesti

. . 2
naiskunstnike niitus.>>

Siinkohal tasub meenutada ka seda, et isegi tolle aja kohta suhteliselt vabameelses
kunstikoolis Pallas pidid dornema soo esindajad end enam tdestama ja tihti véljakutsuvalt
kdituma. Kooliajal olevat mitmed naised loobunud naiselikust riietusest ning pikkadest

juustest. Oppejoud Ado Vabbe kutsus Karin Lutsu niiteks ,,geniaalseks eideks” vdi ,,la

226 Aino Bach ndukogude naisest ja enese toost. Sirp ja Vasar, 10. miirts 1945.

2T Reinfeldt, Kai. Naise emantsipatsiooni kiisimus Eestis 1920. aastatel Postimehe ja Pievalehe pohjal.
Bakaleureusetoo. Tartu Ulikool, 2013. Lk 7-8
https://dspace.utlib.ee/dspace/bitstream/handle/10062/33428/Kai_Reinfeldt bak2013.pdf

228 Besti Vabariigi Pohiseadus 1920, pt II, §6.

229 Balti eraseadus pt 3, jagu 1, punkt 11: http://digar.nlib.ee/digar/show/?id=14500

230 Reinfeldt, K. Naise emantsipatsiooni kiisimus Eestis 1920. aastatel Postimehe ja Pdevalehe pdhjal. Lk 5-6
https://dspace.utlib.ee/dspace/bitstream/handle/10062/33428/Kai_Reinfeldt bak2013.pdf

21 Adamson-Ericu muuseum. Niitus ,,Modernne naine®. http://adamson-eric.ekm.ee/syndmus/modernne-naine/
232 joonsalu, M., Talvistu, T. Pallas. Lk 135-137

233 Samas. Lk 463
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garconne’ks“.?** Sedasama lisapinget ning alahindamist tundis omal nahal kindlasti ka Aino
Bach.

Ka jargnevas tsitaadis on mirgata Aino Bachi pettumist suhtumises naistesse ja

naiskunstnikesse aastatel 1918-1940, isegi veidi kibedust: ,,Ei saa jitta mainimata, et kodanliku kliki

ajal kunstikooli lopetanud andekad naised varsti pdrast kooli lopetamist kunstipollult kadusid. Ja polegi
imestada. Sest pidi omama palju tahtejoudu, vastupanu survele, et kunstnikuna piisima jddda. Naine kunsti alal
oli kodanlikus iihiskonnas ,,ebatavaline néhtus . Kunstikooli tolleaegne direktor Starkopf viljendas korduvalt
kiitiniliselt, et naine voib pdrast kunstikooli lopetamist kunstnikuna téétada ainult siis, kui ta on vigane, voi véiga

inetu, voi loob mingi omaette muinasmaailma.

Tdnapdeva naiskunstnik aga on omandanud iihiskonnas vddrilise koha ja aitab oma Kkunstirelvaga kaasa

~. . . 235
voitluses uue elu ehitamise eest.*

Reet Varblane on Eesti naiskunstnike temaatikat analiilisides leidnud, et naiskunstnikud pidid
paljustki loobuma, néiteks traditsioonilisest lasterikkast suurest perest. Veel enam, Varblane
on viitnud, et vordne ja toetav paarisuhe oli nidiline ka Aino Bachi ja Kaarel Liimandi

puhul 2%

Autoritaarse diktatuuri kehtestamisega hakkasid naise osatdhtsust tihiskonnas méadrama
rahvusriiklikud huvid. Vera Poska-Griintal on pidanud Kodumajanduskoja loomist 1936.
aastal eesti naislitkumise tippsaavutuseks. Ehk siis naiste osalemist iihiskondlikus elus

tunnustati sellisel juhul, kui see ei ldinud vastuollu valitseva sooideoloogiaga.?®’

Bach uskus ilmselt siiralt — nagu mitmed teisedki — et riigikorra muutusega siinnib kdik timber
palju paremaks, vabamaks. Eriti naise jaoks. Katrin Kivimaa ja Kiddi Talvoja on viidanud
Aino Bachile kui ndukogude feministile, kes uue reziimi kehtestamisega lootis, et sellega
kaasneb ka Giglasem suhtumine naistesse.”®® Siiski, naiskiisimus polnud kindlasti ainuke
tequr. ,.Mis neljakiimnenda aasta suvest eriliselt hinge jii? /.../ Avaruse tunne tekkis. Avaruse tunne ja et koik

JO . . 2
umbsus on kéikjalt minema piihitud. 39

2% Joonsalu, Mare. Maalilooming. Karin Luts, konfliktid ja pihtimused. Kataloog. Tartu, 2005. Lk 25-26

2% Bach, Aino. Meie naiskunstnike saavutusi. Eesti Naine, 1950, nr 7, Ik 26

26 Ldugas, Anne. Aino Bach — legend ja reaalsus. Opetajate leht, 2. mai 2003.
http://web.archive.org/20070610152614/www.opleht.ee/Arhiiv/2003/02.05.03/elu/1.shtml 31.07.2015

27 Kivimaa, Katrin. Rahvuslik ja modernne naiselikkus eesti kunstis 1850-2000. Tallinn-Tartu, 2009. Lk 70-71
%8 Kivimaa, Katrin. Talvoja, Kidi. Aino Bach. Kolhoosi Side brigadir Milvi Sikka. Ndukogude naine eesti
kunstis. Kataloog. Tallinn, 2010.

239 Jarve, L. Avaruse tunne. Noorte Héil, 20. juuni 1976.
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1940. aasta riigipoordega oli tekkinud uus algus, ,,puhas leht*, mis tekitas tunde, nagu voiksid
noored ise edasise ajaloo kirjutada. Hakati entusiasmiga alguses koike uut, mis enne oli

illegaalne ja niiiid sai lubatuks, sisse ahmima.

,»Kui kuulutati vilja téorahva véim, esines Kaarel Liimand ,,Pallase* kunstikooli opilaste ja pedagoogide ees,

rddkis uuest korrast, mille me enestele valinud olime, viljavaadetest, mida see pakkus loominguliseks
tegevuseks. /.../Pidasime oma kohuseks levitada kunstiteadmisi, teha seda marksistlik-leninlikelt seisukohtadelt.

/.../ Punktipealt on meeles, et uurisin noukogude teatmeteoseist, mis on intuitsioon ja fantaasia neist

[marksistlikest-leninlikest — L. P.] seisukohtadest lihtudes.“**°

Arvatavasti koik neli kunstnikku, keda siin uurimuses vaadeldakse, lootsid olukorra
paranemist nii majanduslikus, poliitilises kui iithiskondlikus mdttes; kolm neist ei néinud,
milliseks Noukogude Liidu okupatsioon Eesti pinnal kujunes ja milliseid kannatusi see kaasa
toi. Kiill ndgi seda Aino Bach, ent ellujadmiseks tuli sellega leppida ja vahetevahel uut reziimi

kiitagi. Ka selline kéditumisviis polnud enamusele vdoras.

3.3. Looming ja retseptsioon

1950ndate aastate algul, enne Stalini surma, on vdimude surve kunstnikele tugev. Seda
peegeldavad ka ajaleheartiklid. Uks Aino Bachile pithendatud kirjutis illustreerib kujukalt

tollast lahmivat ja siitidistavat maneeri, mis ajakirjanduses valitses. ,,,,Pallase” juhtkonna

moodustas kosmopoliit K. Mdgi eeskdtt oma ldhemast tutvus- ja sopruskonnast, kuhu kuulusid Lddne-Euroopa
,moodsa kunsti“ Slepikandjad, reaktsioonilise, rahvavaenuliku , Noor-Eesti“ rithmituse esindajad kunstis —
Triik, Vabbe, Starkopf, Aren jt. /.../

Sellises kodanlikus taimelavas opib Aino Bach katkendlikult, kuna majanduslike raskuste tottu pole tal pidev
oppetdo voimalik. A. Bachi soprusringi kuulub vdike riihmitus — Johani, Liimand, Kummits, Laigo, Miikmaa, kes

suhtuvad kriitiliselt kodanlikku iihiskonda ning kelle loomingut ilmestab armastus ja austus toéinimese vastu. /.../

Selle sammu [asumine Triigi maaliklassist VVabbe graafikaklassi — L. P.] pohjustajaks on esiteks rahuldamatus,
talle vastuvotmatu, Triigi poolt mojutatav konstruktivistlike vormiotsingute meetod, teiseks aga paratamatult

majanduslik kalkulatsioon — graafika noéuab vihem kulu, kuna louendid ja virvid pole Aino Bachi tasku
jargi.«®" Siinkohal ja&b allakirjutanu eriarvamusele, sest Pallases iildiselt piiiiti igati aidata
dpilasi, kas neid siis dppemaksust vabastades vdi stipendiumitele esitades. Uhtlasi tundub
viahetdendoline, et inimene, kes tunneb oma kutsumuseks olevat maalikunsti, jitab selle
korvale pelgalt seetottu, et graafikaga tegelemine on odavam. Isegi Kummits, kellel oli

arvatavasti veel halvem majanduslik olukord kui Aino Bachil, maalib visalt edasi.

0 Jarve, L. Avaruse tunne. Noorte Hil, 20. juuni 1976.
#1 | jiv, S. Tee realismi. A. Bachi loominguline portree. Sirp ja Vasar, 16. mai 1952.
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Mitmeid aastaid hiljem, olukorra leevenedes, muutub késitlus Aino Bachi teostest uuesti 180

kraadi: radgitakse juba ka 1930ndatel aastatel lébielatud Gitsenguperioodist. ,,Heites pilku Aino
Bachi drakdidud loomingulisele teele, selgub, et ta on juba kord varem ditsengu perioodi ldbi elanud. See oli

veel kodanlikul ajal, 1935-1940. /.../

Kunstnik on viimastel aastatel omandanud selle poeetilise ndgemise teravuse ja pingsuse, mis oli talle omane
1935.-1940. aastatel ja mille ta hiljem tunduval mddral kaotas. Kuiva ja proosalisse kirjeldamisse, mida

kunstnik ekslikult realismiks pidas, uppus ajutiselt Aino Bachile omane vahetu tunne ja lirism. Rohutan — Aino

Bachile omane, sest niisugune on tema ande toeline loomus.“*** See nditab kujukalt, kuidas ndukogude-
aegne ajakirjandus ja seega ka kunstikriitika pidevalt muutus vastavalt poliitilisele olukorrale.
Kodige hullemas stalinismi-laines on igasugune sotsialistlikust realismist korvalekaldumine
surmapatt, kuna aga hiljem tekkinud vabamas Ohkkonnas voib juba isegi Eesti
iseseisvusaegset loomingut kiitvas votmes puudutada. See omakorda teeb ndukogude-aegse
kriitika ddrmiselt komplitseeritud allikmaterjaliks, kuna on viga keeruline Oelda, mida
kunstnik ise digeks pidas ning mida Oeldi valitseva korra tottu. Eelkdige sellepdrast olengi
soovinud vorrelda 1930ndate aastate kriitikat ndukogude-aegse Kriitikaga, sest kui juba
kunstnike kaasaegne kriitika leidis olulise olevat mdne teose puhul esile tdsta tema
vasakpoolsust voi sotsiaalset lahenemisviisi, Siis oli see kahtlemata méarkimisvéaédrne, samal

ajal kui nGukogude-aegne kriitika tegi seda, sest see oli tollal valitsenud norm.

Kui aga silmitseda Bachi 1930ndatel loodud teoseid ja nende pealkirju, siis on need téiesti
mitte-poliitilised ja enamuses keskenduvad naisele ja tema maailmale: niiteks ,,Seisev akt*
(Tartu Kunstimuuseum (edaspidi TKM), ofort, 1933)?*®, | Naine kitarriga (TKM, akvatinta,
1936)**, | Naine peegliga“ (TKM, akvatinta, 1936; vt Lisa 1)**, | Ema lapsega® (EKM,
akvatinta, 1937; vt Lisa 2)?*°, , Puhkus* (EKM, ofort, 1937)**’. 1930ndatel aastatel valmivad

ka mdned portreed.

Aino Bach arendab sel ajal vilja tdiesti omapérase akvatinta-tehnika, milles kaovad n-6 tiihjad
pinnad, ning mida iseloomustab huvitav tekstuur 1dbi kogu teose. Ta harrastab ka teisi
graafilisi tehnikaid, kuid akvatinta on 1930. aastatel valitsevaks. Bachi t6id iseloomustab

isikupdrane unendo-maailm. Boriss Bernstein on Kirjutanud: ,,Maailm, mille 16i Aino Bach, on

242 Berngtein, Boriss. Uhest viljakast peroodist A. Bachi loomingus. Kunst, 1959, nr 2. Lk 17, 19
243 \/t http://opendata.muis.ee/object/2953857 10.07.2015
248 \/t http://opendata.muis.ee/object/2444684 10.07.2015
245 \/t http://opendata.muis.ee/object/2444689 10.07.2015
246 \/t http://opendata.muis.ee/object/1494553 10.07.2015
247 \/t http://opendata.muis.ee/object/1499713 10.07.2015
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seotud toelise eluga, meenutab seda, kuid ometi on see kuidagi teine, mitte pdris reaalne. Selles pole siindmusi,

L . . . . . . 248
seal ei toimu midagi. Inimesed ei ela, nad ainult eksisteerivad.*

Anne Lougas on viidanud, et korduvate ja sarnaste, suletud ilmega naistiiiipides voib néha ka

nartsissismi, iseenda kujutusele suunatud armastust. ,,Langetatud véi looritatud pilguga, suletud
ilmega, endassepdoratud, autoportreelisest kujutisest voib vilja lugeda torjutuse ja pogenemise korval

. ~ 249
nooruslikku énne-ootust.

Sel ajal loodud teosed on vidga ilusad ja peenekoelised, rahulikud — viimast voib-olla isegi
lilga. Vasakpoolne meelsus ja iihiskondlik kriitika jddvad enamusele Bachi teostest viga
kaugeks. Stalinismi ajal peetakse tervet seda loomingujarku muidugi eksituseks, mis tuli

tollase kriitika soojast suhtumisest.

Kriitika suhtumine Aino Bachi oli toesti soe. ,,Ule kéigi teiste graafikute téuseb Aino Bach. Oo, ta
touseb oma voimistega ja kunstihingestusega kogu meie kunstnikepere esimesse ritta! Vaikne ja tagasitombunud
seltskonna sekeldusist, kdratu ja poositu ka kunstnike endi viliseis tegelemisis sel mddral, et isegi hdsti ei teata,
kus ta asub — nii torkab ta silma ja seob tihelepanu juba mitmel nditusel oma loomingu haruldase kunstimeelse
jouga. Ta on otse mehestunult-tiise renessanslikus tohususes, elu vaatlemise karguses ja kainuses, kui kdsitleb
isegi inimloomu meelelisemaid momente. Ta kdsi on tugev ega eksi, ta foonid ja varjud on stigavtumedad, millel
figuurid esinevad eriskummalises valges koitvas kontrastis. Juba vaid need tumeduste ja valguse vaheldumised
ja varjundid on suure kunstilise kéitvusega vddrtus. Erilise vddrtlisanduse ta loomingule toob juure vddrikas
tosidus, mis avaldub kdiges — aines ja ainesse suhtumises. See on tundmuste méttekiillasuse vdrving ja see mojub
klassikalise rahuna iilevalt. Kui motleme Viiraldile, kas siis tiht moodi Aino Bach ei ole mitte meie graafikas

tema jirglaseks? Ta esineb vaid kolme teosega, aga kas me ei tunne, et ta selle viikese ja vihesega ometi seob

meid koige rohkem...“*>°

Rasmus Kangro-Pool vordleb Bachi Eduard Wiiraltiga niit monigi kord. See oli kunstnikule
kindlasti suureks tunnustuseks, seda enam, kui tema esinemist Eesti esimesel naiskunstnike

néitusel peetakse sellise vordluse vaariliseks. ,,Kui meil on meeskunstnikuna Ed. Viiralt suurus omaette,
siis véime siin mdrkida, et meil on ka suureandeline naisgraafik Aino Bach /.../. Ta naised, mehed ja lapsed ei

. S e s ~- . ~ . 251
ole portreed ei ka iiksikinimesed, vaid tiiiipilised eluméisted ja métestused naisest, mehest, lastest.* °

Uks teos, mis Bachi kui pahempoolsust pooldava kunstniku loomingus silma paistab, on Jaan

Tdnissoni portree (EKM, kuivndel, 1937).** Ténisson oli parempoolne ning suhteliselt

248 Bernstein, B. Aino Bach. Lk 17

9 gugas, A. Aino Bach — legend ja reaalsus.
http://web.archive.org/20070610152614/www.opleht.ee/Arhiiv/2003/02.05.03/elu/1.shtml 31.07.2015
20 Kangro-Pool, Rasmus. E. K. K. K. U. 15-s kunstinditus. Pdevaleht, 22. mérts 1938.

%1 Kangro-Pool, Rsmus. Naiskunstnike esinemine. Postimees, 8. oktoober 1939.

252 \/t http://opendata.muis.ee/object/1489916 25.07.2015

48



http://web.archive.org/20070610152614/www.opleht.ee/Arhiiv/2003/02.05.03/elu/1.shtml
http://opendata.muis.ee/object/1489916

konservatiivne poliitik?®® ning seetdttu on iisnagi markimisvédrne, miks Aino Bach sellise
teose loob. Voib oletada, et ehk seetdttu, et TOnisson oli Pitsi diktatuuriga opositsioonis ning
ndudis demokraatia taastamist.”>* T66 ongi loodud vaikival ajastul. Tegemist v3ib olla

tellimusega, mis oli toona kiillaltki levinud.

Dissonantsi pealkirjadesse toob 1935. aastal valminud ofordi-tehnikas ,, T66line* (EKM; vt
Lisa 3).2° Selle konkreetse teose kohta ei suutnud allakirjutanu leida midagi kaasaegsest
kriitikast. Praegu antud t66d vaadates saab mulje, et see on samasugune tegelane Bachi
teostelt kui ,,Naine kitarriga® voi ,,Ema lapsega“. ,,To66line* kujutab kurdude- ja kortsuderikka
ndoga vanemat meest, kes — nagu teisedki Bachi karakterid — ei vaata mitte siidikalt vaatajale
silma, vaid on podranud pilgu kuhugi kaugustesse, kes viibib ka otsekui mingisuguses
tardumuses. Kui vorrelda seda Bachi 1940ndatel ning 1950ndatel aastatel loodud teostega
konkreetsetest tookangelastest ja stahhaanovlastest, siis on see teos tiiesti teisest puust ja

kuulub loogiliselt 1930ndatel aastatel loodud taiestega kokku.

Kiillap ndustus eeltoodud seisukohaga ka ndoukogude-aegne kriitika, kuna seal ei mainita
,» 100list™ kuidagi erilises votmes. 1940.—1950. aastatel on koik dekaad varem loodud teosed
niikuinii tdiesti ebavéaartuslikud. Edaspidi, poliitilise surve mahenedes, on vastuoksa kd&ik
1930ndate aastate Gitsenguperioodi t66d véartuslikud, olenemata sellest, kas kujutavad nad

ema ja last voi vanemat lihtrahva hulgast périt meest. Siiski — ,,See karm ja téetruu 66 [,, To6line* —
L. P.] on vilja peetud nendele aastatele ebatavalistes intonatsioonides. Kurnatud ja kéhn ndgu on antud

pikkade, monevorra kalkide joontega. Pilgus on vdsimust ja kibestumist. (Mdrkigem, et kunstnikule oli modelliks

iiks paljudest tolleacgsetest tostutest.)*>° Kuid eks mulje, mille keegi kunstiteosest saab, ongi
subjektiivne. Oma osa méngib kindlasti ka ajastu, mil oli tarvis rShutada kunstiteoses

sotsialistliku realismi alla sobivat.

Kui vaadelda Aino Bachi 1930ndatel aastatel loodud tdid ning otsida neis vasakpoolset
suhtumist, siis sellest seisukohast voiks kone alla tulla veel nditeks ,,Mees ja naine® 1935.
Aastast (EKM, ofort).®’ Sellel graafilisel lehel nieme sadamat ning sellel kdndivat paari.
Tegemist voib olla madruse ning 16bunaisega, mida seetdttu voib kiill lugeda pahempoolsete

ideede viljenduseks. Samuti voib siinkohal niitena tuua portree ,,Vana mustlane (EKM,

23 Histrodamus http://www.histrodamus.ee/?event=Show_main_layers&layer id=97 23.07.2015
%% Samas. 23.07.2015

255 \/t http://opendata.muis.ee/object/1490346 10.07.2015

26 Bernstein, B. Aino Bach. Lk 22

57 \/t http://opendata.muis.ee/object/1305330 25.07.2015
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kuivndel, 1930),%® | Mehe pea“ (EKM, ofort, 1924)**° ning ,,Poisi“ (TKM, akvatinta,
1938).%° Mustlasi portreteerinud on Bach varemgi, kuna tema sulest on ka
,Mustlasmuinasjuttude* illustratsioonid. Siinkohal on oluline maérkida, et mustlased olid
Pallases enamlevinud modellid, neid on kujutanud ka mitmed teised kunstnikud (vt nt Endel
Koks ,,Mustlaspoiss Oss“, TKM, 0li, 1duend, 1939).261 Ka mees ,,Mehe peas* voiks kuuluda
pigem vaesemasse rahvakihti oma kurva nidoga. ,,Poiss* on samuti Pariisis nahtud tdnavalaps,
kes on paljudele tuttav ka Kaarel Liimandi maalilt ,,Poiss punastes piikstes®. Teose modelli
kohta on hiljem Aino Bach meenutanud, et tegemist oli ajalehepoisiga, kes oli orvuks
jaanud.? Niisiis ei loe allakirjutanu enamikku Aino Bachi 1930ndatel aastatel loodud teoseid
kuidagi vasakpoolseteks, reeglina puudub seal igasugune tihiskondlik kriitika, t6dliste voi
vaesema rahvakihi nigela eluolu esiletoomine. Tihti on keeruline isegi 6elda, millist elu ja kus
Bachi teoste tegelased elavad. Need t66d kitkevad endas teistsugust maailma, kus valitseb
rahulikkus, kohati isegi tardumus, nukrus, ent ka ebamaine ilu. Siiski, vahetevahel on ka Aino
Bach kujutanud t66lisi; vanemaid, arvatavasti mitte vdga heal jarjel olevaid, mehi; tdnavalast.
Seega kiisimusele — oli tema looming vasakpoolne v&i mitte? — on vdga keeruline iihest
vastust anda. Enamikus ei proovi tema teosed esile tuua ithiskonna valukohti, ent vahetevahel

kall.

258 \/t http://opendata.muis.ee/object/1154331 25.07.2015

29 \/t http://opendata.muis.ee/object/1490053 25.07.2015

260 \st http://opendata.muis.ee/object/1379230 25.07.2015

261 \/t http://opendata.muis.ee/object/261495 31.07.2015

%2 Soosaar, Mark. Film Liblikapiiiidja. Eesti telefilm, 1978. https:/arhiiv.err.ee/vaata/liblikapuudja 08.08.2015
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4. Andrus Johani

4.1. Elulugu
Andrus Johani siindis 1. septembril 1906 Tallinnas. 1922. aastal alustas ta dpinguid Riigi

Kunsttoostuskoolis dekoratsioonimaali erialal, 1926 siirdus edasi Pallasesse. Viimases dppis
Johani nii Peet Areni kui Ado Vabbe kde all. 1933 Idpetas Andrus Johani Pallase
maalikunstnikuna ning jdtkas Tartus vabakunstnikuna. Johani oli abielus graafik Hando

Mugasto 0e, Helene Therese Mugastoga. Kunstnik langes 1941 sakslaste kétte vangi ja hukati

Tartu lihistel. 2%

Kunstniku vend Johannes Johani on nende lapsepolve kirjeldanud jargmiselt: ,,Kogu korter

koosnes iihest toast, mille pindala véis olla 15-16 m% Isa tegi kodus kingsepatéid. /.../ Meid, lapsi, oli tollal

[1911. aastal — L. P.] arvult viis, Arnold [Andrus — L. P.], Johannes, Meeri, Margot, Harald. /.../ Eriti on mulle

6‘2

meelde jicdnud, et oli viga palju lutikaid ja prussakaid. % Esimese maailmasdja puhkedes, kui isa

mobiliseeriti, 14ks olukord veel pahemaks: ,,Siit peale algas raske kannatuste ajajirk. Ema kuue
lapsega, ilma teenistuseta, pidi toime tulema soldati perekondadele antava abirahaga. Lisaks jdiid kaks ode,
Margot ja Linda, korraga haigeks.“265
Koigi raskuste korval ei puudunud siiski ka helgem pool: ,,Revolutsiooni ajal, kui loobiti kohtute ja
politsei jaoskondade akendest igasuguseid akte, pabereid ja raamatuid vilja uulitsale /.../, tassisime Arnoldiga
[Andrusega — L. P.] neid palju koju, sest seal leidus viga palju ka puhast paberit, mida kasutasime
Jjoonistamiseks. Arnoldil olid mingisugused virvipulgad.*® /.../ Véis mérgata, et joonistamine oli tal kujunenud

naudinguks ja iga postkaart voi pilt, mis kdtte juhtus, joonistas ta maha, ning varsti oli ta koolis kdige parem

Jjoonistaja /.../*®.

Vend Johannes Johani nimetab Andrus Johani parematest sOpradest Kaarel Liimandit:
,,Kunstikooli [Riigi Kunsttéostuskooli — L. P.] dpilastest said tema lihedasteks sopradeks J. Naha ja K. Liimann

[Kaarel Liimand — L. P.], kelledega tihti viljasaite [tehti — L. P.] ja veedeti puhkehetki.“?%®

Hiljem, Pallasesse dppima minnes, siilisid Andrus Johanil soojad suhted oma perekonnaga,

ent kohtumisi oli méirksa vihem — Johani elas niiiid ju Tartus, perekond aga endiselt Tallinnas.

263 EKABL, sub Johani, Andrus. Lk 130
263 Rahvusraamatukogu, F. 30, n. 1, s. 6. Johannes Johani késikiri Andrus Johani lapsepdlvest. Lk 1-2
263 Samas. Lk 17

263 Samas. Lk 21

263 Samas. Lk 28

263 Samas. Lk 42

264 Samas. Lk 1-2

285 Samas. Lk 17

26 Samas. Lk 21

%7 Samas. Lk 28

28 Samas. Lk 42
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Ta kirjutas neile siiski tihti ning kiilastas neid, kui see oli vdoimalik. Ka tema juures kéisid tihti

vennad-oed kiilas.
Andrus Johani ei kuulunud iihtegi poliitilisse parteisse.

Andrus Johani arreteerimist kirjeldab tema abikaasa jargnevalt: ,,Viljandi prefekti médrusega 1.
augustist 1941. a. voeti A. Johani vahi alla ja tunnistati siiiidi maksva riigikorra vastases tegevuses. Ta saadeti

«269
vanglasse.

Ta jatkab, kirjeldades siindmusi, mis viisid Johani hukkamiseni: ,,Siis tuli korraldus saata A. Johani
Tartu prefekti kdsutusse. Tartus anti 3. augustil 1941. a. uus vahi alla vétmise mddrus pohjendusega, et Johani
vabaduses viibimine véib osutuda kahjulikuks praegusele tihiskondlikule korrale.“*’® Ent mitmete
tunnistajate positiivsed iitlused muutsid ka politsei otsust: ,,Poliitilise politsei ametnikud tegid tema

stitiasjus kokkuvotte, kus on éeldud: , Antud juurdlusest pole ndha, et A. Johani oleks aktiivselt osa votnud

poliitilisest tegevusest... Tema poliitilise tegevuse kohta ei ole kaebusi esitatud.*

Tartu tutvusringkonnas levis juba kuuldus, et A. Johani vabastatakse. /.../

Paraku ei 10pe siiski Johani arreteerimine tema vabastamisega. Vididetavalt saab saatuslikuks

pealekaebus, et Andrus Johani on kommunist. ,,Uus tunnistaja esitas poliitiliste siiiidistustega

motiveeritud kaebuse. Kaebaja oli Viljandist, endine vaps ja niiiid fasismi teenistusse asunud Aleksander
Moldroo. Ta kinnitas, et A. Johani ja temale lihedane ringkond olid kommunistid ja tegutsesid juba ammu

noukogude véimu kasuks. /.../

/.../ Andrus Johani, siindinud 1. sept. 1906, kommunistlik tegelane, SD poolt mddratud karistus 18. augustil

1941, surma.“*"* Siit kumab 1ibi soov kallutada kdike n-6 Oiges suunas vastavale ajastule.

4.2. Vasakpoolsus
Kuigi surma mdisteti Johani kui ,,kommunistlik tegelane®, ei saa sellesse nii iiheti suhtuda.

Andrus Johani kahtlemata tundis kaasa ja mirkas vaesemate inimeste igapdevaraskusi ja -
muresid — oli ta ju isegi neid 14bi elanud — ent tema enda kirjades voi ka postkaartidelt otseselt

kommunismi pooldavaid motteid ei leia.

Samas on tunda, et vaesest perest périt kunstnik uskus talle Venemaa-reisil serveeritud miiiiti

sellest, kuidas elu hakkab paranema. ,,J6udsin onnelikult Venemaalt tagasi ja olen sdiduga viga rahul.
Need jutud, mis siin Venemaast rddgitakse on koik tuulest voetud. Asi ei ole nii hull, mina igatahes sain esimest
korda oma elus nii luksuslikult elada. /.../ Juba tinaval jidb mulje, eriti Moskvas, et rahvas on nagu mingis t60

hullustuses voi vaimustuses — ja seda sellepdrast, et see kéik jidb rahva kasutada. /.../ Rahva hulgas liikudes

29 Johani, Helene. Lopetamata maal ja autori vaitlustee. Kunst nr 2/3, 1965. Lk 21
2’0 samas. Lk 21
21 Samas. Lk 24
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nded ka hdda ja viletsust kiillalt, aga nad isegi lohutavad sellega, et nad sest iile saavad. Ja see on ka tosi, paari

aasta eest olnud see olukord palju hullem, niiiid minevat see iga aastaga paremaks. Igatahes jddb ka véoral

. ~ . 272
praegusest Venemaast mulje, et ta on tousumaa — kel on tulevikku.*

Andrus Johani kiilastas Noukogude Liitu ka hiljem, Leningradi peakonsuli Aleksander
Warma (ka Varma) kutsel. Viimane oli viga vastutulelik. Ta kirjutab Johanile 6. juulil 1935.
aastal: ,,/../ luban endale teha Teile jirgmise ettepaneku. /.../ oleks Teil véimalik nidalat 2—3 minu kiilalisena
Peakonsulaadis asuda. Kulusid Teile sellest ei tekiks.” Lisaks on peakonsul rddkinud ldabi Johani
viisasaamise, mis toimuks voimalikult odavalt ja kiiresti, ning ka selle, et ta saaks oma
maalimistarbed vdimalikult lihtsalt iile piiri toimetada.””® Uleiildiselt arutasid nad oma
kirjavahetuses kunstinditusi, raamatuillustratsioone, Warma palus endale vahel mdnda

raamatut voi kunstiteost Johanil hankida.?"*

Kiill aga oli kommunistlike vaadetega tema abikaasa, Helene Mugasto-Johani. Tema arhiivis
on mitmeid kirju tollal vangimdistetud pdrandaalusele kommunistile, Anton Vaarandile
(Anton Vahtmanile), teada on ka tema venna Hando Mugasto poolehoid pahempoolsetele
ideedele. Anton Vaarandi toimetas muuhulgas porandaaluseid ajalehti Taanis, Norras ja
loomulikult ka Ndukogude Liidus.””> Mart Lepp on Mugasto-Johanit iseloomustanud nii:

,,Helene Johani on muidugi oma selgete veendumuste ja kindlate otsustustega viga jouline isiksus, kes piitiab
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ikka oma tahet alati libi viia.*“"” Usutavasti mojutas ta ka oma abikaasat tugevasti.

1937. aastal votab Helene Mugasto-Johani ette reisi Moskvasse ning sealt saadetud teadetest

on tunda tdsist vaimustust ndhtu tile. Oma abikaasale, Andrus Johanile, on ta kirjutanud: ,,0len
toesti onnelik, et ma olen ometi saanud siia maale ja riiki, millest olen nii palju méelnud ja niipalju head
arvanud. Mulle siiski meeldib vene rahvus ja tema mentaliteet, see on just selline, mida mina inimkonna juures
ette kujutan, milles mina tahaksin elada. /.../ Minu siida ripub siiski vene vaimu kiiljes, éeldagu tema kohta mis
tahes. Kogu selles vabas kditumises on midagi vaimset ja voolavat, mis vaimustab /.../. Kui téesti kusagile olen
igatsenud elama, siis venelaste hulka, /.../ niitid pole ma ka saanud oma unistustele mingit pettumust, vaid ainult
lisaks on tulnud kindlust, mis mind oigustab nii motlema. Ma pole ainult vaimustuses, vaid seda koiki sonan
moistusega ja kainest meelest. Mitte see ei roomusta ega vaimusta mind, mis mulle ndidatakse, vaid see mida ise

nden, ise jdlgin vabalt litkudes, ilma et keegi teaks, et ma pole nende seltsimees /.../. Kuid seda ma toesti tahaks

. ~. . . . . . . . L. R . . 277
olla/.../. Ja Sina mu kéige kallim seltsimees, Sina vist ei méista minu vaimustust, ei hinda minu hlnnanguld.“

272 Rahvusraamatukogu, F. 30, n. 1, s. 40. Andrus Johani kiri vanematele, 4. detsember 1934. Lk 47.

273 Rahvusraamatukogu, F. 30, n. 1, s. 46. Aleksander VVarma kiri Andrus Johanile, 6. juuli 1935. Lk 1-2.

2% \/t Rahvusraamatukogu, F. 30, n. 1., s. 46.

2% yaarandi, A. Kild killu kdrvale. Lk 161, 170, 212

278 | epp, Mart. Andrus Johani visandid ja kavandid Mart Leppa kunstikogust. Tallinn, 1995. Lk 2

2" Rahvusraamatukogu, F. 30, n. 1, s. 42. Lk 17. Helene Johani kiri Andrus Johanile. Moskva, 30. mai 1937.
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Ka siin justkui viitaks Helene Mugasto-Johani tema enda ja Andrus Johani ideede

lahkuminekut VVenemaa (ja ehk ka vasakpoolsuse) kohalt.

Arvatavasti oli Johanite kodu, eriti tdnu perenaisele, pahempoolsete ideedega kunstnikele
kooskdimise kohaks. Seal kohtunud inimeste seas nimetatakse Aino Bachi ja Kaarel
Liimandit, samuti Arkadio Laigot.?”® Sellele on viidatud ka mujal ja seoses Tartu
Alkoholismivastase Kultuuriithinguga. Uhingu iiks asutajatest, Leonhard Illison on &elnud:
. Andrus Johani kodu kujunes kohtumispaigaks progresiivsetele kunstikele, kes kéigiti toetasid kultuuriiihingu

. 279
taotlusi.

Ka jérgnevast tsitaadist nédhtub nagu poleks Andrus Johani just kommunistlike vaadetega, ent
pigem sotsiaaldemokraatiat toetav. Niisiis oli ta paremusdarmuslaste vastu. Kunstnik kirjutab
oma abikaasale: ,,Ma ei tahaks, et Sa praegu poliitikaga tegeleksid, mitte seepiirast, et kardaksin, aga Sa tead
Ju kiill, miks nii mures Su pdrast olen. /.../ Kui Sul aega jitkub, siis kirjuta ka, kas oled niiiid verivaenlane pr.
Ploomiga. /.../ Olin eile éhtul ka séicl [Enn Murdmaa juures — L. P.] ja pidasime sotside matuseid.“?%® Andrus
Johani abikaasa Helene Mugasto-Johani on kirja juurde seletuseks méarkinud, et oli lapseootel,
ent astus siiski iihel koosolekul vapside vastu vilja, mispeale ,,vihased naisvapsid tahtsid mulle
[Helene Mugasto-Johanile — L. P.] kallale tungida“. Ning nimetatud pr Ploom olevat olnud {iks
kolleegidest, kelle mees oli samuti vaps. Sotside matuse all pidavat Johani aga silmas

Saksamaa vdimuvahetust sotsiaaldemokraatidelt natsionaalsotsialistidele.?8!

Mitmeski kohas torkab aga silma, et kunstniku abikaasa iiritab Andrus Johani serveerida kui
veendunud kommunisti. Voib-olla seetdttu Helene Mugasto-Johani ei soovinud, et keegi teine

peale tema enda Andrus Johani kohta midagi avaldaks. Voldemar Ermil valmis mahukas

282

monograafia Johanist juba 1968. aastaks™*, ent ,,olles pohimétteliselt Voldemar Ermi kirjutatud Johani

s . s . . 283
monograafia kirjastamise vastu, soovis ta ise avaldada oma mehe elust ja loomingust mahuka koguteose.

Uhes artiklis, milles Helene Mugasto-Johani {iritab jérjekordselt kinnistada arvamust, et

Andrus Johani oli kommunist, kirjutab ta jargmist:,,Johani sotsiaalsed vaated kiipsesid tihedas
koostods proletaarse maailmavaate pooldajatega, kes otsisid sidemeid revolutsioonilise téolisliikumise
esindajatega. Nendest voiks mainida vana kommunisti Anton Vaarandit, kes oskuslikult loodud kontaktide kaudu

avaldas stigavat moju progressiivse intelligentsi revolutsioonilise meelsuse kujunemisele. K. Liimandit ja A.

28 Kyuli, O. Eestimaa Kommunistliku Partei tost intelligentsi seas kolmekiimnendatel aastatel. Lk 1087

2% 1lison, Leonhard. Kunst politsei kiiiisis. Kultuur ja Elu, 1962, nr 8, Ik 36-41

%0 Andrus Johani kiri abikaasale, 17. oktoober 1933. Koostanud Mugasto-Johani, Helene. Andrus Johani omas
ajas 1906-1941. Tallinn, 1998. Lk 133

81 Mugasto-Johani, Helene. Andrus Johani omas ajas 1906-1941. Tallinn, 1998. Lk 133

%2 ERA. F. R-2186, n.2, s. 362. Voldemar Erm "Andrus Johani". Toimetaja parandustega masinkirja eksemplar.
%3 |_epp, M. Andrus Johani visandid ja kavandid Mart Leppa kunstikogust. Tallinn, 1995. Lk 1
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Johanit liitis sopradeks pahempoolsete vaadete ja sellest stimuleeritud kunstilise toe otsimise tihtsus. /.../

Progressiivse mottesuuna poolest kuulusid nende soprusringi Tartus veel N. Kummits, A. Laigo, H. Mugasto ja
A. Bach.“?®* Siin arvatavasti Helene Mugasto-Johani veidi eksib — kas tahtlikult voi tahtmatult
— faktidega. Vihemasti, mis puutub ,,vanasse kommunisti“ Anton Vaarandisse, kuna viimane
on iihes artiklis meenutanud, et Andrus Johaniga vestles ta esmakordselt 1940. aastal.?®
Uldiselt vaib arvata, et Andrus Johani suurimateks mdjutajateks poliitiliselt olid eelkdige
tema abikaasa ning sober ja kolleeg Kaarel Liimand. Vaarandiga oli Helene Mugasto-Johani
tutvunud juba 1920ndate aastate alguses Tartu Ulikoolis, kus mdlemad kuulusid Sotsiaal-

Filosoofilisse Ulidpilaste Seltsi (tegutses aastatel 1922-1924).2%°

Arvatavasti parineb umbes
samast ajast, voi veidi varasemast, ka Helene Mugasto-Johani pahempoolne maailmavaade:
,,Helene ja Heinrich Mundstromi [Helene ja Hando Mugastot — L. P.] peeti juba 1924. aastal marksismi

pooldajateks.” Ent: , Perekonna poliitiline hoiak oli teistsugune. /.../ Kui Viike-Maarjas dpetajana tootades
organiseerisin noorte pérandaalust litkumist, iseloomustas Fr. Ross Hando Mugastot jdrgmiste sénadega: ,,See

on iiks parimaid Rakupilli (Rakvere) poisse.““287

Ka siin ruttab Andrus Johani abikaasa kinnitama arvamust oma mehe vasakpoolsetest

veendumustest. ,,Ta [Andrus Johani — L. P.] oskas méista iihiskondliku elu arenguprotsessi ja tundis ette, et

kodanlik klikipoliitika jookseb rappa. Ta réhutas sageli seda omavahelisis arutlusis ja ennustuslikult ndgi selle

saatuse loppu.
Noukogude korra tulekuga tal jétkus aktiivsust igasugustele iiritustele. /.../

Ta ei jdtnud reageerimata ka soja puhkemisele. Kui reetlik Saksamaa algas soda Noukogude riigiga, tahtis ta
otsekoha astuda Punaarmeesse. Kuid enne tuli minek Hc'ivituspatctljoni.“288 Kuna 1941. aastal oli surnud
Andrus Johani ja Helene Mugasto-Johani poeg Eero,?®* siis vdis havituspataljoniga liitumise

tiheks pohjuseks olla ka suur isiklik mure.

Helene Mugasto-Johani jétkab: ,,Teda ei kohutanud piissikuul ega hirmsad piinad, néukogude patrioodina

oma viimases soénas kinnitas ta veendumust, et ta on ideeline kommunist, kuid pole joudnud veel palju teha oma

isamaa heaks. /.../

Uhiskondlik tunnetus on tal pdrit juba kodusest miljéést. Kui suure hardumusega ta ridkis sellest, et omal ajal

tema isa juures oli varjul Viktor Kingissepp.“290

284 Johani, H. Lopetamata maal ja autori vditlustee. Kunst nr 2/3, 1965. Lk 18

%% Jiirgens, A. Andrus Johani — 80. Rahva Hl, 31. august 1986.

28 vaarandi, A. Kild killu kdrvale. Lk 127-133

87 Solomdkova, Irina. Hando Mugasto 1907-1937. Kunst, 1984. Lk 23

288 Mugasto-Johani, H. Andrus Johani milestuseks. Sirp ja Vasar, 18. august 1945
%89 Mugasto-Johani, H. Andrus Johani omas ajas 1906-1941. Lk 70

2% Mugasto-Johani, H. Andrus Johani milestuseks. Sirp ja Vasar, 18. august 1945.
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Viimasesse vditesse tasuks suhtuda ettevaatlikult, kuna Andrus Johani isiklikult siiski

Kingisseppa ei tundnud, millele viitab ka tema vend Johannes Johani: ,,On ilmunud Andrus

Johanist ajalehtedes ardikleid kuhu on ekslikult traageldatud libielamisi Viktor Kingisepaga.

/... Kahtlemata on Andrus Kingiseppa ndinud, sest ta kdis meil perekonnas, kuid see oli selajal kui Andrus oli
oOige noor, vast iihe kahe aastane, mistottu voimata oli tal midagi mdletada. Kui Andrus on kellegile midagi

rédikinud V. Kingisepast siis voisid need olla ainult isalt kuuldud teated *“***

Kahtlemata on malestused ajaloolise allikana ebausaldusvédédrsed, ent siinkohal kaldub
allakirjutanu uskuma ikkagi venda, kes Andrus Johani lapsepdlve temaga koos veetis, ja mitte
tema abikaasat, kes vois selle legendi vilja mdelda Andrus Johani enda rddgitud juttude
pohjal nditamaks, et Andrus Johani puhul tdesti oli tegemist kommunistiga, kes juba
lapsepolves puutus kokku sellise vasakpoolsuse suurkujuga nagu seda oli Viktor Kingissepp.
Uhtlasi vdis see tollases poliitilises situatsioonis olla kindlustuseks — kommunist, kelle saksa

,»fasistid* maha lasevad, on Noukogude Liidu jaoks kangelane.

Eriti kui nimetatud isik end enne surma veel kommunistiks tituleerib. Sellest seigast on
mitmeid versioone, iiks neist eespool kirjapandud Helene Mugasto-Johani oma, ka Leonhard
[llision pakub iihe: ,,Nagu jutustavad tema [Andrus Johani] sébrad, kes piiiidsid teda mahalaskmisest pédsta,
kirjutanud ta enne surma vanglas pliiatsiga paberilehele: ,, Olen parteitu kommunist. Olen veel vihe saanud oma
rahva heaks teha.““?%* Tartu Kunstimuuseumi arhiivis on 1962. aastast pirinev Voldemar Ermi
allkirja ning mirkusega ,,Arakiri-viljavote niitusel eksponeeritud dokumentidest” arhivaal,
mis sedastab, et Andrus Johani on 18. augustil 1941 SD poolt surma mdistetud. Karistuse
jérele on mérgitud: ,,Kommunistlik tegelane. Abikaasa oli komm. Korra ajal Tartu Linna Haridusosakonna

Jjuhataja ja kuulus komparteisse ning pogenes Venemaale. Ise oli hdvituspataljoni liige ja pogenes punastega

Mustvee suunas, kus ta sakslaste poolt tabati.**%

4. 3. Looming ja retseptsioon

Nagu eespool mainitud, vaadeldi loomingulises mottes koos pigem Johanit ja Liimandit,
vahel lisati sinna juurde veel ka Kummits. Koik kolm kunstnikku said kriitika tunnustuse
osaliseks noorelt.

,Eriliselt sooviks veel mdrkida Johanit, Liimani ja Kummitsat. Neil noortel kunstnikel koigil on midagi

Gelda. <>

SLRR, F.30,n. 1, s. 6. Johannes Johani kisikiri Andrus Johani lapsepdlvest. Lk 44

22 [1lison, L. Kunst politsei kiilisis. Kultuur ja Elu, 1962, nr 8. Lk 36-41

3 TKMTAF.3,n.1,5s.30. Lk 2

2% Kangro-Pool, Rasmus. Kunsti sihtkapitali aastaniitus. Paevaleht, 29. november 1932.
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Uheks oluliseks teguriks, miks Liimandit ja Johanit reeglina koos kisitleti, oli loomulikult ka

asjaolu, et nad 16petasid koos kiimnenda Pallase lennu, kuhu kuulusid veel Hando Mugasto ja

Ernst Jdesaar. Seda loeti iihtlasi itheks tugevamaks lennuks.?

Ka kaasaegne kriitika ndustus selle seisukohaga: ,,Védrib tihelepanu asjaolu, et esinejad on iildiselt
enam-vihem vordse tasemega ja iiletavad selge, viljakujunenud isikupdrase kdsitluslaadi ja tehniliste voimetega
meie kunstikooli lopetaja keskmise taseme. Esinenud oma toédega juba varem Tartu ja Tallinna kunstinditustel,
on nad dratanud iildist tihelepanu. On kindel, et kunstikool Pallas sel korral legaliseerib kunstnikukutse
inimestele, kelle voimed seda tdiel mddral vddrivad ja digustatud juba tunnustuse pohjal, mida nad saavutanud

aastate kestel avalikkude esinemiste kaudu. Teisalt tekitab tosist headmeelt, et meie kunstikooli I6petajate tase

kdesoleval aastal nditab tugevat tousu ja voiks ainult soovida selle ndhte kordumist ka edaspidistel

koolil5petajate—niiitustel.“296

Esialgu liiguvad kunstnikud vdhemalt kriitika arvates tdusvas joones aina paremate teoste
loomiseni. Ka siin on Johanit ja Liimandit ndhtud kokkukuuluvate kunstnikena ning &ra

margitakse Andrus Johanile omane meisterlik joonistusoskus. ,,Niituse kéige vidrtuslikumad

maalingud on Kulli, Johani, Liimani ja Nommiku omad. I.../

Johanil ja Liimanil on maalimisvotteis mondki tihist, kuigi kumbki jouab oma tulemusteni eri teid kaudu. Johani
ldhtub tugevast joonistuslikust alusest, Liiman tuleb detaili poole suurte vormide iildistamise suunast. Kummalgi

on tirgjoudu, mida ei suudeta kasutada veel dra sajaprotsendiliselt oma loominguahjus.

Johani on esinenud kauemat aega nditusil tugeva joonistajana. Véis panna tihele, kuidas neisse joonistusisse
liitus ikka enam ja enam maalilist elementi, must-valge hakkas kiskuma enam ja enam maalingu poole.

Moningad selle aja maalingud nditasid koos hoogsa maalimiskirega ometi vihest hoolimist virvipeensusist.

Kdesoleval nditusel autor on suuresti muutunud koige parema suunas. ,, Pajude all” /.../ nimelise pildi puude
partiid on 16odud kohati sddrase rokkava toredusega, nagu seda suudavad saata korda vaid vihesed meie
maalijad. Puude vorad joonistuvad vaid pintsliloogi karakterist nagu iseendast. Autor vaimustub vahest liigagi
oma joust, nagu otsepiisti mdest alla suusataja, kel kiilm tuul kdib stidame alt libi, kes ei saa aga enam peatuda
ega vaadelda tee ddres leiduvat. Nonda sest tirghoost on jddnud puutumatuks pildi parempoolne
pdikesepaisteline nurk, mis tundub jouetuna ja noutuna. Ja samuti me véime panna tihele mingit kaldumust

rokokooaegsesse magususse, mil ei ole siin koht.«?

,Pajude all“ kuulub EKM-i kogudesse (tempera, paber, 1934; vt Lisa 4).*® Tegemist on

pruunjates toonides antud maastikuga veekogu adres. Kompositsiooni keskmes on grupp

2% Nurk, Tiina. Kérgem kunstikool Pallas. Lk 194

2% paris, Rudolf. Kunstikool ,,Pallase* 13petajate niitus. Postimees, 17. september 1933.

27 | aarman, Mirt. Kunstihoone avamisniitus I1I. Pdevaleht, 28. september 1934. Vit Laarman, Eeva. Runnel,
Hando. Mért Laarman. Mina kdnelen kunstist. Tartu, 1998. Lk 313-317

298 Vit EKM Digikogu: http://digikogu.ekm.ee/ekm/search/oid-
6041/?searchtype=simple&searchtext=pajude%20all&offset=1 09.07.2015
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naisfiguure, kes tunduvad puhkavat ja loodust nautivat. Uleiildse armastab Johani kujutada
paljufiguurilisi gruppe, meenutagem néiteks teoseid ,,Rannal® (EKM, &li, 1ouend, 1939) voi

,Piknik* (erakogu, oli, 1duend, 1936).

Kui Liimand oli pidevalt muutuv kunstnik, siis Johanis voib-olla ei olnud sellist tungi
jarskudeks pooreteks, vaid arenguks. Johani ei olnud tihti rahul oma té6dega, on teada, et ta
isegi hévitas neid.? ,,Kuid ise pole ma endaga kunagi rahul, ega loodagi seda kunagi olema.**® V5i

teisalt: ,,Mul on alati raske, kui tean, et teised teavad, et té6tan, siis tahaksin midagi nii hédd teha, et ise rahul

oleksin ja teisi ei petaks. Aga ma ei saa, iga valmis t06 toob uusi pettumusi — ja on tunne nagu oleksin ka teisi

petnud 301

Andrus Johani loomingu juures on oluline mérkida, et ta maalis 1930ndatel mitu
esindusportreed tollastele riigitegelastele. Ja sugugi mitte vasakpoolseid motteviise
pooldavatest inimestest. 1936. aastal valmib Konstantin Péitsi portree (TKMi kogu, oli,

15uend; vt Lisa 5)°%

, 1938 politseiiilema Johan Soomani ja samuti siseminister Richard
Veermaa portreed. **® See seab jillegi kahtluse alla Johani vasakpoolsuse. Jah, kindlasti hiiris
teda ebavordsus, kuid kas tdesti oleks veendunud kommunist maalinud nende inimeste
portreid? Samas — arvatavasti maksti selliste tellimustéode eest hésti ning Johani oli
portretistina iisnagi tuntud, mis pohjendab ka antud tellimused. Noukogude ajal tuligi
ametiisikute portreede maalimine maha salata. Nii sedastab Adamson-Eric: ,,Kui Johani ei esine

nditusel esindusportretistina, siis vist ainult selletottu, et tal selliseid iilesandeid peagu ei olnudki “*°** Huvitav

on ka ,,Daami portree®, mis kaldub kdrvale Johani lihtrahva-lembusest.

Loomulikult maalis Johani ka mitmete teiste tuntud eesti inimeste portreid, nagu néiteks
Oskar Luts (TKM, siisi, paber, 1932)*%, August Kitzberg®®, Gustav Suits (TKM, siisi, paber,
1937)%* jne.

Antud Kirjutise seisukohast pakub vast kdige enam huvi Johani teos ,,Rongikdik™ (ka
, Toorahva iilestous 21. juunil 1940, TKM, &li, 1ouend, 1941; vt Lisa 6).3® Teos oli

2% Mugasto-Johani, H. Andrus Johani omas ajas 1906-1941. Lk 55

%0 Andrus Johani kiri vennale, 28. november 1926. Koostanud Mugasto-Johani, Helene. Andrus Johani omas
ajas 1906-1941. Lk 127

%1 Andrus Johani kiri abikaasale, 25. juuni 1936. Koostanud Mugasto-Johani, Helene. Andrus Johani omas ajas
1906-1941. Lk 144

%02 \/t http://opendata.muis.ee/object/262181 10.07.2015

%03 Mugasto-Johani, H. Andrus Johani omas ajas 1906-1941. Lk 57

%04 Adamson-Eric. Suure Isamaasdja paevil hukkunud kolme maalija milestusniitus, Rahva Haal, 23. juuni 1946,
%95\t http://opendata.muis.ee/object/1629130 10.07.2015

%06 Mugasto-Johani, H. Andrus Johani omas ajas 1906-1941. Lk 56

%7 Samas. Lk 57
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mdeldud Moskvasse néitusele Eesti NSV kunstidekaadi puhul novembris 1941. Kunstnik ise
ei ole viidetavalt kasutanud muud nimetust peale ,,Rongikdigu”. Andrus Johani monograafias
on viidatud justnagu oleks antud t660 véga visalt edenenud — nagu poleks see talle
meeltmddda.®® Selle kohta, et t66 edenes visalt, voib vilja moelda mitu pohjust: on teada, et
Johani t66tempo oligi vordlemisi acglane; igale teosele eelnes pikk ettevalmistusperiood
erinevate eskiisidega. Ka ei veetnud ta pédevas pikki tunde molberti taga, vaid tegi igal pdeval
méne tunni.*’® Samuti on teada, et ta ei olnud tihti rahul oma to6dega, nii et ka see ei pruugi

tdhendada midagi erilist.

Et tegemist oli tellimustédga, on igati loogiline, et kujutati Eesti NSV loomist ning punaste
lippudega rongkéiku. Johani iiritab oma viljakujunenud loomingulist palet iihitada uue voimu
ning selle seatud ndudmistega. Kuna td6lised ja kehvikud olid niikuinii tema huviorbiidis ja
et talle meeldis kujutada rahvastseene (niiteks ,,Piknik®, erakogu, 0li, Iduend, 1936; ,,Pariisi
tdnavaatleedid“, EKM, 0li, 1duend, 1938311; ,Rannal“, EKM, 0li, louend, 1939312
,Rahvapidu®, TKM, &li, 1duend, 1939%; viimast vt Lisa 7), siis esialgu tundub, nagu oleks
tegemist uue reziimi jaoks vdga sobiliku t66ga. Johani loomeprotsess kitkes endas tdnaval
nihtud tiilipe, ldbielatud siindmusi. Néiteks teose ,,Uppunu (EKM, siisi, sangviin, paber,
1931)314 puhul on teada, et Andrus Johani maalis selle teose seetdttu, et ndgi iiht

uppumissurma pealt.>'

Noukogude-aegne arvustus tostis hiljem seda t66d mdistagi eriti esile. ,,Eesti kunsti ja kirjanduse
dekaadi nditusel esitamiseks aga alustas Johani suure iihiskondlik-poliitilise sisuga kompositsiooni maalimist
teemal ,,T6orahva rongkdik 21. juunil 1940. a. Tartus®. Selles kujutab ta usutavalt ja elavalt tooliste
demonstratsiooni kolonne punaste lippude all Tartu Suurturul demonstreerimas oma tahet ja joudu kodanluse
voimu kukutamiseks. Selle maali kallal tootas Johani viga hoolikalt, tehes rohkesti kavandeid ja portree-etiitide
toorahva tiitipide leidmiseks. Moned neist etiitididest, ndit. ,, Naine punase rdtiga*“, ,, Lipukandja* jt. annavad
elavalt edasi eesti toorahva kujusid. Maali I6ppvariant jdi Johanil alanud séja tottu pooleli, aga sellisenagi,

nagu ta on sdilinud, kuulub ta 6igusega Noukogude Eesti maalikunsti nurgakivide hulka.“316

308 v/t http://opendata.muis.ee/object/262092 10.07.2015

%99 Mugasto-Johani, H. Andrus Johani omas ajas 1906-1941. Joonis nr 14.

310 Samas. Lk 55

1 \/t sama teose kavandit, EKM j 19157, http://digikogu.ekm.ee/ekm/search/oid-5895/ 10.07.2015

312\t http://digikogu.ekm.ee/ekm/search/oid-8976/?searchtype=simple&searchtext=rannal&offset=1 10.07.2015
313 \/t http://opendata.muis.ee/object/259788 10.07.2015

314 Vit http://digikogu.ekm.ee/ekm/search/oid-7833/?searchtype=simple&searchtext=uppunu&offset=1
10.07.2015

%15 Mugasto-Johani, H. Andrus Johani omas ajas 1906-1941. Lk 20

%18 Erm, Voldemar. Andrus Johani — realismi lipukandija eesti kunstis. Edasi, 1. september 1956.
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Sobivast temaatikast hoolimata ei jddnud seegi t60 vOimude poolt rakendatava koige
tugevama surve ajal kriitikast puutumata. VVoldemar Erm pidi teost kaitsma, viidates Johani

hukkamisele kommunistina sakslaste poolt. ,,Peamiseks pohjuseks, miks nditus Kunstide Valitsuse poolt

just enne Oktoobripiihi suleti, ja sm. Laossoni poolt iihe toa ulatuses formalismi paraadiks hinnati; on see, et
esimeses toas, mis kdsitles ajajirku 1940—1941, panime vdilja Tartus téotanud ja Suure Isamaasdja pdevil
koduma kaitsel hukkunud kunstnike A. Johani ja K. Liimandi eba kiipseid teoseid, sest kuigi Johani ja Liimand
olid head bolSevikud, ei sobi nende formalistlikud teosed tinapdeval enam rahvale esitada. Johani maali

., T6orahva rongkdik Tartus 21. Juunil 1940° hinnangu suhtes olen oma eriarvamise kollektiivi ees ja ka sm.
Laossonile viljendanud.***" See asjaolu, et Johani ja Liimandi (isegi ndukoguliku temaatikaga)
toid hinnati ,,ebakiipseteks®, néitab selgelt, et Eestis 1930ndatel levinud poeetiline realism ei

vordunud kuidagi sotsialistliku realismiga.

Ehkki Johani oli arvatavasti vasakpoolsete vaadetega, siis vdisid need olla mdjustatud tema
abikaasa Helene Mugasto-Johani ning kollegi Kaarel Liimandi poolt. Vaevalt oli Andrus
Johani puhul tegemist veendunud kommunistiga. Mis puutub Johani loomingus kajastuvasse
vasakpoolsusesse, siis on siin vdimalik vaadelda tema t6id nii ja naa. Uhelt poolt maalis ta
inimtiilipe, kes talle juba lapsepdlvest tuttavad olid ning keda ta ka ténavatel tihti kohtas. Ta
otsiski eelkdige tiilipilist. Johani mérkas nii rd0mu kui kurbust ning kujutas seda talle omase

kaasaelamisega. Siinkohal ndustub allakirjutanu Mai Levini seisukohaga: ,,See kehv elu, rahva

elu ei olnud Johani element mitte ainult sellepdrast, et ta oli sealt vorsunud. Kahtlemata oli ta tundlik sotsiaalse

ebavordsuse ja iilekohtu suhtes, ent talle kui kunstnikule see elu ilmselt meeldis, oli tema silmis see pdris Oige,
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tiisvereline, kujutamisvidrne elu.

Teisalt voib aga agulirahva kujutamises ndha vasakpoolseid ideid, samuti sobib pahempoolse
kunstindgemuse alla Johani realistlik maalimislaad. Sotsiaalkriitilist nooti tunnetame teoses
,Ema“ (EKM, 5li, 1ouend, 1936)*°, millel nieme noort naist last toitmas, samal ajal kui isa
lava taga end vilja magab. Ka , Tootavad naised“ (EKM, pastell, 1940)*® on Johani
loomingus iiks teos, kus ndeme roomsate ja elujaatavate inimeste asemel rasket t66d.
,Pesutriikijad“ (TKM, 5li, 15uend, 1932)**! on samuti pigem tdsise-ilmeline, niisamuti kui
,Kortsis“ (TKM, 8li, Iduend, 1934).3%

317 voldemar Erm viitab Tartu Kunstimuuseumi niitusele ,,Besti ndukogulik kunst aastail 1940-1950“. TKM TA

F. 1, nim. 2, s. 284. Meie t66 vead. Ettekantud 10. | 51 kriitika ja enesekriitika koosolekul. Metoodilise ndukogu
koosolekute protokollide véljavotted.

%18 | evin, Mai. Andrus Johani tihtpdevaks. Sirp ja Vasar, 12. september 1986.

319 \/t http://opendata.muis.ee/object/250447 25.07.2015

320 \/t http://opendata.muis.ee/object/250184 25.07.2015

321 \/t http://opendata.muis.ee/object/260208 25.07.2015

322 \t http://opendata.muis.ee/object/263668 25.07.2015
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Seega pole ka siin voimalik allakirjutanul otseselt ja iiheselt vastata, kas Andrus Johani oli

vasakpoolne kunstnik voi mitte. Suures osas ma tema teostes sotsiaalset kriitikat ei née.
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5. Nikolai Kummits

5.1.  Elulugu
Nikolai Kummits siindis 7. jaanuaril 1897 Tartus. Sel ajal elas perekond Ulejde linnaosas,

mis tollal oli peamiselt vaesemate inimeste elupaik. Kummitsa isa oli kingsepp, ema
majahoidja. Kokku oli peres kuus last, kellest kaks noorena surid. Tihti kdidi maal t6ol,

323 Pparast algkooli 15petamist puuduvad

nditeks kartuleid panemas vOi heina tegemas.
Kummitsal esialgu vdimalused edasioppimiseks, nii astub ta esialgu oma isa jalgedes ning
teeb tutvust kingsepa ametiga. Enne oli nooruk iihe kingsepa juures dpipoisiks olnud, kuigi

kunstnik on elnud, et see amet talle ei meeldinud.®**

1920ndate aastate alguses abiellub Nikolai Kummits triikkitoolise Alvine Naritsaga, kelle
kaudu tekib Kummitsal voimalus saada kunstialast haridust, kuna abikaasal on alaline
tookoht.*?® 1921 astubki Nikolai Kummits Pallasesse, kus ta dpib Vabbe ateljees. Siiski on
Kummitsal, nagu paljudel teistelgi, raskusi dppemaksu maksmisega. Nii langeb ta koolist

1923. aastal vilja, paari aasta parast on aga uuesti dpilaste nimekirjas.*?®

1929. aastal 1opetab Nikolai Kummits Pallase praktilise kursuse. Seejdrel tootab Tartus
vabakunstnikuna®’, mis alanud Suure majanduskriisi valguses ei olnud sugugi lihtne
ettevotmine. 1930. astub Kummits Kunstiithingusse ,,Pallas®, mille kaudu dnnestub tal saada
KKSK Valitsuselt kodumaine stipendium 1930. ja 1934. aastal. Ara elamiseks pakub
Kummits ise, vai vahel ka tema abikaasa, teoseid ukselt uksele kéies ning lootes, et midagi

ostetakse.>?8

1935. aastal sureb Nikolai Kummitsa abikaasa tuberkuloosi. Lisaks hingelisele murele ei jita
Kummitsat endiselt rahule ka rahalised raskused. Kiill proovib ta taotleda abi KKSK

Valitsuselt, kiill iiritab t66le saada Pallassesse, paraku ei dnnestu ei liks ega teine.>*°

Nikolai Kummits arreteeritakse Saksa okupatsiooni ajal, kevadel 1943 Tartus. Ta sureb 20.

aprillil 1944 Tallinna Keskvanglas.**®® Sellest, miks ja kuidas Kummits v3imude huviorbiiti ja

323 Alekors, Linda. Nikolai Kummits. Tallinn, 1966. Lk 5-6
32 Samas. Lk 7

3% Samas. 8

3% gamas. Lk 11

32 EKABL, sub Kummits, Nikolai. Lk 220

28 Alekdrs, L. Nikolai Kummits. Lk 18

329 samas. Lk 19

30 EKABL, sub Kummits, Nikolai. Lk 220
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hiljem sellest tingituna vanglasse sattus, on mitmeid, varieeruvaid versioone. On oluline

mirkida, et Nikolai Kummits ei kuulunud iihessegi poliitilisse parteisse.

,waksa fasistliku okupatsiooni ajal jdlitati Kummitsat kui progressiivset kunstnikku pidevalt. Tema korteris
Jaama tn. 25 teostati korduvalt libiotsimisi. 1943. a. kevadel arreteeriti ta saksa ,,Sicherheitspolizei* agentide
poolt ning paigutati Tartu vangilaagrisse. Siit saadeti ta koos teiste vangidega Leningradi alla
kindlustustéodele. Kuid tema tdieliku invaliidsuse tottu vabastati ta peatselt tookohustusest ning saadeti ,,vaba*“

mehena Tartusse. /.../ Ta arreteeriti pealekaebuste tottu uuesti ning saadeti sama aasta augustikuus koos graafik

A. Laigoga juba ,, kindlamasse paika — Tallinna Keskvanglasse.«***

Kaalu Kirme aga pakub tédiesti mitte-poliitilise pdhjuse Kummitsa arreteerimiseks: ,,/.../

Kummits olevat vangistatud spekuleerimise pdrast. Taludest korgema hinna eest toiduainete kokkuostmist ja

edasimiitimist loeti tollal, rangelt reguleeritud toiduainete jaotuse ajal, suureks kuriteoks ja pole voimatu, et
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koos sadade teistega vois seda riskantset tegevust harrastada ka Kummits.*

On tdiesti voimalik, et Kummits, kes oli pidevalt meeleheitlikus majanduslikus olukorras,
otsustas soOjast ka veidi kasu ldigata. Seda verisooni toetab ka asjaolu, et Kummitsat ei
hukatud, nagu niiteks Andrus Johanit vdi Arkadio Laigot,®® vaid ta suri tervise halvenemise
tottu vanglas. Rolli voisid méngida siiski ka esimese ndukogude okupatsiooni aasta ajal

avaldatud artiklid.

Romulus Tiitus, kes samuti samal ajal Kummitsaga Kkaristust kandis, ja iihtlasi triikito6lisena

ametis oli, on sellest ajast kirjutanud:

,»1943. aasta siigisel sain kaks uut kaaslast oma tédlaua taha: need olid vanad soébrad Tartu ,, Pallasest® —
maalija Nikolai Kummits ja graafik Arkadio Laigo. Ulekuulamise kiigust saadud muljete kui ka iilekuulaja
isikliku arvamise pohjal olid nad juba Tartus vabanemist oodanud. Vabastamise asemel aga soidutati molemad
kunstnikud Tallinna Keskvanglasse. Triikikoja meistri soodustusel kui ka mone administratsiooni kuuluva
ametniku nousolekul, mille pohjustas kunstiteoste peagu muidu omandamise voimalus, lubati Laigol kui ka
Kummitsal téotada oma erialal. /.../ Ja samas valmistas Kummits monotiitipiaid triikivérvi ja puupulgaga.“334
5.2. Vasakpoolsus

Nikolai Kummits, nagu mitmed teisedki, kirjutas esimesel Noukogude okupatsiooni aastal

artikleid ajalehtedesse. Tagantjarele on viaga keeruline Gelda, millises ulatuses neis tema enda

(siiraid) motteid on. Siiski on pohjust arvata, et mingil mééral on — arvatavasti pooldas ta

%1 Erm, Voldemar. Nikolai Kummits. Edasi, 10. jaanuar 1956.

%32 Kirme, Kaalu. Muusad ei vaikinud. Kunst Eestis 1941-1944. Kunst, 2007. Lk 197
%3 EKABL sub Laigo, Arkadio. Lk 245

%4 Tiitus, Romulus. Haakristi haarete vahel. Looming, nr 2, 1945. Lk 208
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vasakpoolsust, lisaks oli ndinud aguli argipdeva. Vihetdhtis ei ole ka see, et okupatsioonivoim

hoidis end algul tagasi. Edu prooviti saavutada pigem présniku kui piitsaga.**

Siiski, pettumus kunstniku (majanduslikult) raskes elus, millest riik vdga ei huvitu, tabas

Kummitsat juba varem. ,,Riikliku Kultuurkapitali tekkimine 16i kunsti arenemises soodsa baasi. Kasvas

iseseisev noorkunstnikkude generatsioon /.../.

Kuid kahjuks meie vdikeste olude piires arendati kunst kvantitatiivselt ddrmuseni. Kunstnikkude koguarv paisus
ulatuslikult. Koigile neile tédiilesandeid ja leiba anda ei oldud suuteline. Seetottu osa nendest loobus

kunstitegevusest voi tegutseb omaette, millest avalikkust midagi ei tea. /.../

Oleme kuulnud kéneldavat ja ndinud triikitult nduet: enam kvaliteeti ja siivenemist, meistriteoseid!! Nende
saamisest aga paljud ei tea midagi — need kas on siindinud vaikuses, majanduslikult kindlustatud oludes voi
vaesuses ja viletsuses, kus kunstnikud on pidanud end pingutama piirini, mis neid on viinud kas hullumajja voi

tobisena elavate seast. /.../

Kui tahame, et meie kunstis loodaks meistriteoseid, siis peame hoolitsema selle eest, et nende loojatele oleksid
kindlustatud rahulikud, muretud t6tingimused.“>>® Nii lootiski Kummits, et tuleb uus kord, uued
juhid — ja uus, parem, muretu elu kunstnikele ning koigile todinimestele. Selles 0sas, miks
Kummits otsustas sellise artikli just niitid, 1938. aastal kirjutada, v4ib tdhtsat rolli méngida
asjaolu, et eelmisel aastal oli ta valitud Pallase kunstiiihingu juhatusse. Juhatuselitkmena vdis
ta tunda suuremat vastutust kirjutada juba 20. juubelit tdhistava Pallase aloumisse. Aga ikka
Kummitsale omasel moel ja siidameldhedasel teemal — kunstnike majanduslikult raskest
olukorrast. Varasemast Kummitsalt kirjutisi teada pole. Karmile majanduslikule olukorrale

vihjab samas viljaandes ka Rasmus Kangro-Pool: ,,Meie kéik oleme teadlikud, kui ebasoodus on meie

vdikene kehv ja vaimselt itisna noore arenemisega iihiskond kunsti kandmiseks. Meie moistame, kui meie

kunstnikud ainelistel pohjustel ei saa alati arvestamata jitta neid tilesandeid, mis neil tuleb tdita ka vdiljaspool
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iseendi otseseid siidametunge ja vaimukalduvusi.*

Uhes artiklis, ilmunud oktoobris 1940, leiame peale kohustusliku Lenini tsitaadi veel mondagi

isiklikumat: ,,Uldse kodanlikku kunsti varitseb alatiselt kaks hidaohtu: kalduvus pinnapealsele magus-lidgele
ilutsemisele /.../ ja laskumine eluvéorasse formalismi /.../. See koik juhib mdnglemisele virvi ja vormiga. /.../
Kunstnik maalis enesele, kunstiarvustajale, spetsialistile. Kui nditusel esines moni t06, milles avaldus tendents

reaalsust kujutada, siis leidis see halvustava suhtumise kunstnike selle osa poolt, kes tegi ,, kunsti kunsti enese

piirast u.u338

%% Helme, S. Kangilaski, J. Liihike eesti kunsti ajalugu. Tallinn, 1999. Lk 114, 125

336 Kummits, Nikolai. Vdértuste suunas. XX Kunstitthing Pallas. Tartu, 1938. Lk 19-21

%37 Kangro-Pool, Rasmus. XX Kunstiiihing Pallas. Kilde Eesti kunstielust. Lk 18

%38 Kummits, Nikolai. Kunst minevikus ja tulevikus. Tartu Kommunist, 11. oktoober 1940.
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Kiillap peab siinkohal Kummits ikka end silmas, sest peagi jargneb: ,,Kui nende ridade kirjutaja

¢

1936. a. esines kunstnikele referaadiga ,, Eluldhedane kunst*, mida selgesti libistas noue, et kunstnikud peavad

loobuma ainult vdrvijavormidegamdnglemisestjasisustamaoma produktsiooni elust voetud

ainega, siis tekitas see enamikus vaid norka elevust, mis peatselt vaibus.“ggg Siin sedastatu on kindlasti
Nikolai Kummitsa enda tdekspidamine — seda saab lihtsalt kontrollida vaadeldes tema teoseid.
Sisu périneb igapdevasest miljodst ning kunstnik elab oma muretsevatele tegelastele nii

stigavalt kaasa, et tema teoseid pelgalt ,,mdnglemiseks vormi ja vérviga“ kiill arvata ei saa.

Paar kuud hiljem iillitab Nikolai Kummits jargmise artikli. [Imselt tagasiside korras eelmisele.

,,On juba avaldatud motteid sellest, et kunst ei saa jddda kitsa ringi eraasjaks, vaid peab muutuma koige

laiematele hulkadele moistetavaks ja kdttesaadavaks. See on kergitanud monelt poolt vastuvditeid ja arvamisi,
nagu piiraks see noue kunstniku vabadust. See on ilmne eksitus. /.../ Sotsialistlik realism avardab kunstipiire
sellega, etrahvuslikule varvile ja vormile lisandubsotsialistlik sisu.Onselge, etigale
kunstnikule sotsialistlikus riigis jddb vabadus maalida natiiiirmorte ja maastikke niipalju kui ta jouab, kuid
teadmisega, et see on ikkagi ettevalmistus, stuudium millegi kompaktsema, ulatuslikuma jaoks. /.../ Siit ndeme, et
sotsialistlik realism ei piira kunsti vabadust, vaid avardab, esitab suuremaid noudmisi kunstile ja kunstnikule.
Samuti on individuaalsusega. Nagu ei saa keegi muuta oma keha litkumise mehaanikat, hddlt, kéiekirja, nii ei saa

ka kunstnik muuta oma maalimisviisi /..../. Kuid oleks liiga iihekiilgne kdekirja ilu ja
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erinevust pidada kunsti ainukeseks vidrtuseks.”

Siitsamast kirjatiikist ilmneb ka tdesti siiras usk sotsialistlikku iihiskonda, kommunismi,
kunstniku kaitsetus propaganda vastu. Lootus, et sotsialistlik realism ei tdhenda vaid kindlas
stiilis maalitud teoseid, mille loomiseks kunstnik oma kéekirja peab minetama, vaid t66lisi
kujutavaid teoseid, nagu Kummits juba enne juunipddretki maalis, oli kunstnikul olemas. Ja
esimesel ndukogude okupatsiooni aastal see nii oligi. Hiljem, kui reZiimi surve tugevnes,

paraku mitte.

Kummits aga ei olnud mingil juhul sdjakas vasakpoolne, kes oleks pimesi kdik varasema hea
unustanud ja keelanud. Naiteks iihes nditusearvustuses on ta enamasti kiitev, ning ka mitmete
selliste autorite suhtes, kelle looming sotsialistlikust realismist jii viga kaugele. Uheks
selliseks loojaks on Karin Luts. Ainukesena saab veidi sugeda Elmar Kits ning sedagi iisna

tagasihoidlikult. Loppsdnas sedastab Kummits ikka sobralikult ja usuga inimkonda: ,,Kéigil neil
noortel inimestel on head piiiidu teenida sotsialistlikku iihiskonda, ja nad oleksid rahul, nad piiiiaksid veel

paremat anda, kui iihiskond tuleb neile vastu ja kiilastab seda nditust kas iiksikult voi gruppides.“341

%39 Kummits, Nikolai. Kunst minevikus ja tulevikus. Tartu Kommunist, 11. oktoober 1940.
0 K ummits, Nikolai. Kunstniku iilesandeist. Tartu Kommunist, 5. detsember 1940
34 Kummits, Nikolai. Kunstnike Kooperatiivi nditus. Tartu Kommunist, 1. veebruar 1941.
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Ka Tartu Alkoholismivastasele Kultuuritihingu néitusele (mis jéai kiill avamata) kirjutas
Kummits eessona. Siin rohutab kunstnik, et oluline on ldhtumine reaalsest kujutamisviisist,

mis saab tekkida vaid elu ja looduse jélgimisel. ,,,,Kunsti nagu iga muugi inimliku loomingu produkti

Jjuuri otsides jouame veendumusele, et need vorsuvad realiteedis. Inimese suhtlemine realiteediga, teda
timbritseva loodusega, tahe moista loodusndhtuste pohjusi, nende arenguseadusi, t66 elutarvete hankimiseks
looduselt ja selle t60 juures kujunevad vahekorrad inimeste enesete vahel, nende iihiskondlikud suhted — koik see

on paratamatult kunstilise loomingu toukejouks...

Aga kui kunst vorsub realiteedist, kui ta mojutab ja teatud piirides kujundab tihiskondlikku realiteeti, siis oleme
oigustatud toeliselt vddrtuslikult kunstiteoselt ootama teadlikku kaasaaitamist realiteedi seaduspdrasele

arengule, selle arengu tendentside selgitamisele ja arengu enda kiirendamisele. Kui kunst on véimeline
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mojutama elu, siis ei tohi ta seda teha juhuslikult ega arengut pidurdavalt, ta peab viima arengut edasi.*“"

Kummits nédhtavasti uskus siiralt, et kunst muudab iihiskonda (paremaks), osutab selle
valukohtadele, aitab tuua tdhelepanu sinna pimedatesse talutaredesse ja keldrinurkadesse, kus

tema vaesed talupojad ja to6lised suurema osa oma ajast veedavad.

5.3. Looming ja retseptsioon

Kummitsa loomingu pohiosa langeb 1930ndatesse aastatesse, nagu Andrus Johanil ja Kaarel
Liimandilgi. Nikolai Kummitsa looming erineb aga kahe viimati mainitud kunstniku omast
iisna suurel médral. Kummitsa teostele on omane kurbus, melanhoolsus, paratamatus, nukker

vaikimine. Ka vérvitoonid on tal alati tagasihoidlikud, peamiselt hallid ja pruunid.

Kui vorrelda Kummitsa loomingut teiste késitletavate kunstnikega, siis tema teoste
kangelased — lihtsad inimesed — elavad angistavat ja rusuvat elu. Aino Bachil jadvad reeglina
kompositsioonid ebamédraseks selles suhtes, kas tegemist on rikka voi vaese kihi esindajaga —
see el omagi seal tdhtsust; Andrus Johani kiill maalib agulirahvast, ent pigem kaasaelamisega
ning ndidates, kuidas elus mure ja rodom késikdes sammuvad; Kaarel Liimandi loomingus on
tootemaatika pigem seostatud loodusega, mis pakub inimesele mitmeid ande ning pigem

markame neis teostes lavastuslikku elementi.

Et enamus Kummitsa teoseid oli seotud agulielanikega, siis on suhteliselt keerulisem valida
vilja monda teost, millele kdesolevas peatiikis keskenduda. Heaks nditeks on Kummitsa teos
,Ohtu (TKM, 8li, 1duend, 1937; vt Lisa 8)**, mis siia peatiikki eelkdige kriitika tihelepanu

tdttu on valitud. Uhtlasi on see Kummitsa loomingus iiks iseloomulikumaid teoseid.

2 I1lison, L. Kunst politsei kiiiisis. Kultuur ja Elu, 1962, nr 8, 1k 36-41
343 \/t http://opendata.muis.ee/object/260329 10.07.2015
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Kaasaegne kriitika jagunes Nikolai Kummitsa puhul tavaliselt kaheks: olid need, kellele
Kummitsa stiil lihtsalt sobis ja meeldis ning kes hindasid seda, et ta jdi oma liistude juurde;
ning need, kellele Kummitsa loodu ei olnud hingeldhedane ja kellele jdi tema liigne
ildistamine detailides ette. Lisaks leiti, et Kummits vdiks ehk vahel ka n-o tundmatusse vette
hiipata ja eksperimenteerida. Viimane muidugi, tundes Kummitsa loomingulist kreedot, ei

oleks kuidagi temaga sobinud.

Uks kriitikuid, kes Nikolai Kummitsat tema omaniolisust arvesse vottes hinnata oskas, oli

Armin Tuulse. ,,Kui otsida ndituselt meistreid, kes kindlalt on edasi arendanud oma joont, tuleks eeskitt
peatuda Kummitsa, Haameri ja Johani toédel. N. Kummits on suureformaadilise maalinguga ,, Ohtu* /.../ annud
kdesoleval korral iihe parema t66. Véttes kokku endiseid saavutusi, on edasi arendatud seda temale omast lihtsat
stiili, millele lisandub rohkem kui varemates téédes vanameisterlikult héisti lahendatud valgusprobleem. Intiimne
Jjutustavus ja stigav ruumiline meeleolu véimaldavad pildi vahenditut méjulepddsu. Ka on sellega korvale hoitud
kdesoleval juhul ligidane igavusoht, nagu ka varju jddvad vihemad puudused figuurimaalingus. Viimased

omakorda on seletatavad K. isikupdrase stiiliga. ,,Kavand“ on heaks eelastmeks kirjeldatud suurele

. 344
maalingule.

Kriitikas valib kuldse kesktee Rasmus Kangro-Pool, hinnates Kummitsa teoseid jargnevalt:

,»N. Kummitsalt ndeme suure kompositsiooni ,, Ohtu“. Kummits on oma miseraablitele nukratele teemadele

leidnud siin hollandlasi meenutava koloriidi hea valguse ja varjude vahekorraga.“3 °

Samal ajal ei sobi Kummitsa looming kuidagi Leo Soonbergile, kes temasse tisna vaenulikult

suhtub. ,,N. Kummitsa interjéér erineb tema teistest téédest vaid maitsetuse poolest. Pildi vasakpoolne partii

on vdgagi onnestunud, kuid kogumulje rikub too voodislebav koerakoonlane. Ka naise parem kisivars tundub

vigastatuna.“346

Siin tasuks veidi peatuda Kummitsa joonistusoskusel ja -stiilil. Ka hiljem leiab VVoldemar Erm
Nikolai Kummitsa joonistusoskuse puuduliku olevat, mida ka kunstnik ise olevat tunnistanud.

,,Kuid siin tuleb tihendada, et korgema kunstikooli ,,Pallas* ilma kindlama siisteemita ja joonistusoskuse suhtes

liiga vihenoudlik oppemeetod, mida Kummits ise hiljem oma Opetajaile ette heitis, jdttis mdrgatavaid
puudujddke tema vormitunde arengusse. Seetottu ilmneb tema teoste vormikdsitluses kohati liigset lihtsustamist
ja skemaatilisust, mis takistab tema Zanrilistes téodes tegelaste motte- ja tundeilma siigavat, mitmekiilgset

avamist. Nende puuduste all kannatavad eriti mitmed Kummitsa varajased t66d, nagu sulejoonistused

,Interjéor”, ,, Interjoor naisfiguuriga“, 6limaal ,, Tanav* (1932), monotiiiipia ,, Aiatoé! (1934)jt.“347

¥4 Tuulse, Armin. K.-ii. ,,Pallase* kunstinditus 14. mirtsist — 4. aprillini. Postimees, 20. mérts 1937.
s Kangro-Pool, R. Kunsti kevadenditus. Postimees, 27. mai 1937.

346 Soonberg, Leonhard. Kunsti kevadniitus. Uus Eesti, 24. mai 1937.

7 Erm, Voldemar. Nikolai Kummits. Edasi, 10. jaanuar 1956.
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Viimasele viitele sooviks kiill vastu vaielda. Kuigi Pallas alustas vordlemisi vabameelse
ateljeedesiisteemiga koolina, siis 1923. aastast (Kummits astus Pallasesse kiill juba 1921.
aastal) seati sisse kindel Oppekord: ettevalmistusklass, millele jargnes tildklass, seejirel
maaliklass, spetsialiseerumine ateljeedes ning kooli Idpetamine meisterateljeega.348 Naiteks

1924. aastal esimese lennu 15petanud Natalie Mei ja Eduard Wiiralti®*®

joonistusoskust kiill
puudulikuks pidada ei saa. Rolli miangib muidugi ka kunstniku eelnev (Oppe)tod, anne ja
loominguline pale. Koik kunstnikud ei saa ega peagi olema joonistusalased virtuoosid.
Kummitsa looming ei nduagi iga detaili peenet véljajoonistamist — nii muutuksid tema t66d

ddrmiselt igavaks ja kuivaks.

Seda arvamust on jaganud ka teised. Linda Alekdrs on kirjutanud: ,,On avaldatud arvamust, et siin

[primitiivne joonistus, tegelastevaheliste suhete ebaselgus — L. P.] on tegemist kunstniku professionaalsete
voimete piiratusega. Nihakse selles kunstikooli ,, Pallas* 6ppemeetodi puudujddke. Need kiisimused kujutavad
omaette probleemi N. Kummitsa loomingus. Kiisimust voiksid valgustada maalide ja joonistuste ettevalmistavad
eskiisid, kavandid, milliseid ei ole aga kahjuks sdilinud. Ometi ei tahaks néustuda eelpool toodud viidetega
kunstniku voimete piiratusest. Mis puutub vditesse N. Kummitsa joonistusoskuse puudulikkusest, siis selle asetab
kiisimdrgi alla iiks sdilinud sulejoonistus ,, Laudkond*, mis on kiill dateerimata, kuid arvatavasti pdrineb kas
,Pallase dppeperioodist, umbes 1927. aastast, véi veidi hilisemast. Peab iitlema, et see tuSijoonistus on
ldbiviidud kindlas, loodusvorme jiljendavas realistlikus laadis, sellel voime ndha N. Kummitsa kohta isegi
elegantselt peeni ja noétkeid suletombeid. Esineb piitie anda edasi tegelastevahelisi suhteid. Isikupdrase

vdljenduslaadi otsingutel aga ei lihe kunstnik siit edasi. N. Kummitsa tegelaste puisuses, kite, jalgade, peade

silmapaistvas ebaproportsionaalsuses oleks ehk digem ndha kunstniku kujunduslikke 0tsinguid.“350 Nikolai
Kummits polnud kindlasti meisterlik joonistaja — nagu seda ei olnud Kristjan Tedergi.
Opingute alguses piiliab ehk Kummits joonistusoskust arendada tidpsemaks ja
detailirohkemaks. Ent leides oma kéekirja, loobub ta sellest ning jddb edaspidigi figuurides

lihtsaks ja vahetevahel isegi naivistlikuks.

Kuigi Kummitsa teoste pohjal voiks arvata, nagu ta oleks olnud ndukogude-aegse
kunstikriitika lemmiklaps — teosed to6listest ning kirjutised realistliku kujutamise teemadel —
siis ei olnud ta seda mitte. Jah, tema surma- ja siinniaastapaevad maérgiti dra; koostati néitusi.
Ent Kummits ei liigitunud kuidagi sotsialistliku realismi alla, ka ei kujutanud ta ei todstusi,
vabrikuid ega vditlevaid todlisi. Selles mottes leidis ta palju rohkem mdistmist Eesti Vabariigi
aegse kriitika poolt, kus hinnati teda kui omapérast meistrit, kes on véljakujundanud endale

sobiva kujutamiskeele, mida ta ei muuda. Jirgnev Voldemar Ermi tsitaat nditab ilmekalt,

8 Nurk, T. Korgem kunstikool Pallas 1919-1940. Lk 46, 77
9 Samas. Lk 190-191
%50 Alekdrs, Linda. Nikolai Kummits zanrimaalijana. Kunst, 1960, nr 2. Lk 44
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kuidas 1930ndate aastate Eestis viljeletud poeetiline realism polnud kaugeltki sotsialistlik

realism.

,Kuid siigavate iihiskondlike vastuolude ja eesti téorahva revolutsioonilise voitluse teadliku kujutamiseni

Kummits siiski veel ei kiitini. Ta jddb oma loomingus I6puni elu ja inimeste vaatlejaks ja olustiku kujutajaks .

Nikolai Kummitsa t66, mis ndukogude ajal eelkdige oma temaatika pérast hinda léks (nagu
Johanil ja Liimandil rongkiiku kujutavad teosed), oli ,,Ehitajad* (ka ,,Ehitaja*; EKM, oli,
13uend, 1939; vt Lisa 10)*%

,,Olimaal ,,Ehitaja* (1939) kujutab kehviktalupoega, kes lagedal viljal siinge dikesepilve taustal seisab
teadlikuna oma joust ja 5igusest,“353 sedastab Voldemar Erm. Eks kunstiteose ndgemine oleneb
silmapaarist, kes seda vaatab, ja ka ajast, mil seda tehakse. Paraku kannab kogu noukogude
ajal kirjutatud kriitika ajastu mérki. Pigem seisab talupoeg vana ja vésinuna, nagu mitmed
Kummitsa piltide peategelased (vt nditeks ,,Vana kingsepp®, EKM, 0li, 16uend, 192934
,Ajalehelugejad“, EKM, monotiiiipia, 1932%°; | Kalasuitsetajad*, EKM, 5li, Iduend, 1936%%°).
Isegi kui kujutatud tegelane on kiillaltki noor, siis teeb mure teda vanemaks ning lisaks
puudub tal ka nooruslik entusiasm ning tegutsemisjanu — Kummitsa tegelased on vaevalt
julged pealehakkajad (vt niiteks ,,Laua éires®, ka ,,Perekond einel®, TKM, sangviin, 1934%";
,Mure“, EKM, 5li, 1ouend, 1937%%, | Lambi valgel“, EKM, &li, papp, 1939%9). Ja kuigi

Kummitsa teostes on palju eksistentsiaalset &ngi, ei ole tema teose tegelased siiski

eluheidikud, vaid ka ellujaéjad.

Stimptomaatilisena noukogude-aegsele kirjandusele voiks siinkohal veel dra tuua iihe

%0 on uue

seisukohavotu. Leonhard Soonberg, kes 1939. aastal muutub Leo Soonpéiks,
reziimiga votnud omaks (varem koerakoonlasi maalinud) Kummitsa. Voi négi ta prohvetlikult
ette asjade kidiku, kuidas Eesti okupeeritakse ning maksvaks saavad hoopis teised kunstitded.

L Kummits on kujutanud vaesema rahvakihi esindajaid, kuid ometi ei saa teda omamoodi , vaestemaali‘

harrastajaks pidada. Kujutades todinimesi nende vaesuses, ta ei apelleeri vaatleja kaastundele ega muutu

%51 Erm, Voldemar. Nikolai Kummitsa looming. Sirp ja Vasar, 13. jaanuar 1956.
32 Vi http://digikogu.ekm.ee/ekm/search/oid-18641/?searchtype=simple&searchtext=ehitaja&offset=19
16.07.2015

%3 Erm, Voldemar. Nikolai Kummitsa looming. Sirp ja Vasar, 13. jaanuar 1956.
%4 \/t http://opendata.muis.ee/object/248387 16.07.2015

35 \/t http://opendata.muis.ee/object/251318 16.07.2015

36 \/t http://opendata.muis.ee/object/248185 16.07.2015

357 \/t http://opendata.muis.ee/object/1979636 16.07.2015

338 \/t http://opendata.muis.ee/object/248384 16.07.2015

359 \/t http://opendata.muis.ee/object/250289 16.07.2015

%0 EKABL, Tallinn, 1996. sub Soonpii, Leo. Lk 486
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sentimentaalseks halajaks, vaid ta seab vaatleja vastakuti tosieluga, ta konstateerib. Siiski seguneb tolle
konstateeringu juure ka kunstniku omapoolne seisukohavott. Tema inimkujude karakteristlikuks jooneks on suur
vddrikuse tunne /.../. Nendes inimestes tunneme me, kuidas raske t06 on nende iseloomu ja vilise kuju vorminud,
vajutades nendele omapdrase pitseri. Kuid too t60 pole suutnud nende inimvddrsust vihendada, vaid on neid

karastanud, oilistanud.

[.../ Tema [Kummitsa — L. P.] loomingut kannab usk mitte kapitalistliku t66 dilistavasee mojusse, vaid usk in i-
messe Vaatamata orjaliku to6 raskustele on Kummitsa inimesed sdilitanud inimvddrsuse ja

suursugususe. Tema vaesed ei paradeeri oma viletsusega. /.../

Kummitsa puhul aga tundub, nagu teaksime, missugusteks oleksid kujunenud tema téod meie ajal. Tema teoste

kangelastes on juba eos noukogude inimest. Seepdrast on Kummitsa looming meile eriti vddrtuslik kunstilise

. . 361
pdérandina.

Hoolimata tendentslikusest tuleb ndustuda, et Kummitsa looming on kahtlemata omanédoline
ja vadrtuslik. Siin tahaks veel maérkida, et puudutatud neljast kunstnikust on Kummits vast
ainuke, kelle loomingut voib vaadelda kui ithiskondlikult kriitilist. Kdik tema teoste tegelased
on vaesema rahva hulgast, inimesed on kurnatud, visinud ja paratamatuse ees. Paljude
ndgudelt voib lugeda kiisimust — mis saab homme? Seetdttu ilmselt kasutab Kummits oma
teostes eelkdige lambivalgust, hdmaraid ruume ning kuuvalgust ning mitte kunagi Sooja
pdikesepaistet — see ei sobiks tema ideedega. Ka td0de tonaalsus on tagasihoidlik ja
kurvameelne — kuid ega vaesel inimesel polnudki Kummitsa meelest, mille pérast nii viga
roomustada. Niisiis on Kummitsa teosed kiillaltki arvustavad valitseva iihiskonna ning
eelkdige selle puuduste suhtes, seetdttu julgen Kummitsa kohta jdreldada, et tegemist oli

kunstnikuga, kelle loomingus avaldusid vasakpoolsed ideed.

%1 Soonpid, Leo. Nikolai Kummits. Sirp ja Vasar, 22. juuni 1946.
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6. Kaarel Liimand

6.1. Elulugu
Kaarel Liimand (kuni 1937 Karl Liiman) siindis 12. mail 1906 Rapla lahistel viienda lapsena.

Vanem 0de Juuli miletab, et tollase talu peamiseks eluruumiks oli rehetuba koos lahtise
kerise ja suure paekivist ahjuga. Keedeti siite peal, sest pliiti ei olnud. Sajandi algul puudus

veel ka korsten.3?

Alghariduse sai Kaarel Liimand kohalikus vallakoolis, mille jirel asus ta Raplasse algkooli.*®®

Mitmete milestuste jirgi olevat Liimand Raplas osa votnud Ulemaalise Eesti Noorsooiihingu
(UENU) koosolekutest, kus oli muuhulgas tegevaks ka Anton Vaarandi.*® Uldiselt oli
UENU*®® mitte-kommunistlik organisatsioon ning seetdttu soovitati kommunistlike vaadetega

noortel, ka Vaarandil, sellest lahkuda.>®

Nii on hiljem Anton Vaarandi oma maélestustes kirjutanud: ,,Selle iihingu Rapla osakonna aga

kavatsesime tuua Noorproletaarlaste Uhingu koosseisu. Tegelikult oli viimane juba ménda aega punane
organisatsioon, kuhu kuulusid mitmed tuntud revolutsioonilised tegelased, nagu Johannes Jiirna, Martin Nurk,

Helene Veidebaum-Paju, Albert Lipstal, Hilda Leo, kunstikooli opilane Karl Liimand jt. Siin kdis esinemas ka

August Riismann, hiljem porandaaluse organisaatorina hukatud <>’

1920 astus Liimand Riigi Kunsttéostuskooli, iihtlasi Oppis samal ajal ka Ants Laikmaa
ateljees. Liimand organiseeris Kunsttoostuskoolis mdttekaaslastele marxistliku ringi, kuhu
kuulus ka sdber Andrus Johani.*®® Ei Maire Toom oma teoses ,,Riigi Kunsttoostuskool 1914—
1940 (Eesti Kunstiakadeemia, 2004) ega ka teised autorid teoses ,,Kunsttoostuskoolist
kunstiakadeemiaks. 100 aastat kunstiharidust Tallinnas* (Eesti Kunstiakadeemia, 2014) viita

sellise ringi olemasolule.

1924. aastal 1opetab Kaarel Liimand Kunsttoostuskooli alamastme ja ta viiakse edasi
ilemastmele, kus ta spetsialiseerub dekoratiivmaalile. Kui kooli alamastme pdohilist Oppeainet,
joonistamist, juhendas Paul Raud, siis dekoratiivmaali dpib nooruk Roman Nymani kée all.

Kuna viimane oli olnud Estonias dekoraator, proovis ta ka oma Opilastele leida praktika- ja

%21 4ti, H. Kaarel Liimand. Lk 5-6

%3 Samas. Lk 7

%4 Samas. Lk 11

%5 Noorsoo organisatsioon, tegutses 1919-1940. Taotles praktiliste teadmiste andmist ja noorte arendamist. Eesti
Entstiklopeedia. http://entsyklopeedia.ee/artikkel/%C3%BClemaaline_eesti_noorsoo_%C3%BChendus2
12.08.2015

%6 yaarandi, A. Kild killu kdrvale. Lk 62

%7 Samas. Lk 62

%8 Bernstein, B. Aino Bach. Lk 11
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teenimisvoimalusi. Voimalik, et Liimand maalis dekoratsioone nédidendile ,,Padaemand“.369

Ka hiljem on Kaarel Liimandi teostes tunda lavastuslikkust ja dekoratiivsust.

Liimandil, nagu paljudel teistelgi tollastel kunstidpilastel, oli raskusi dppemaksu maksmisega
ning ka muidu rahalise toimetulekuga. Nii on ta kool vabastanud mitmel korral dppemaksust

kui ka midranud talle stipendiumi.e’70

Vasakpoolse maailmavaatega oli Liimandi demees Karl Tuisk, kes oli kohtualune ,,149
protsessis“.>"* Istungid toimusid S&javéeringkonnakohtus 10.—27. novembril 1924. aastal.
Osad kohtualused olid pdgenenud Venemaale, osad ei ilmunud kohale ning tiks oli ka surnud,
nii et kohtu ees seisis tegelikult 137 inimest. Neid siiiidistati osavotus maksva korra
véagivaldse kukutamise eesmérgil tegutsevast tilemaalisest kommunistlikust organisatsioonist.

72

Karl Tuisku karistati eluaegse sunnitdoga,®’® millest ta olevat vabanenud 1938. aasta

amnestiaga.

Liimandi vasakpoolsetele meeleoludele olevat tdhelepanu juhtinud ka kooli tollane direktor
Voldemar Pidts. Kaasdpilane V. Altnurme maéletab Liimandit osa vOtmas ka 1. mai

rongkdigust 1923. aastal >

1926. aastal siirdus Kaarel Liimand koos Andrus Johaniga, kellega ta oli tutvunud Riigi
Kunsttoostuskoolis, Pallasesse. Kuna Liimand oli selleks ajaks Tallinnas dppinud juba neli ja
pool aastat, suundus ta otse Vabbe ateljeesse, kuhu jai I(N)petamiseni.374 1933 lopetas ta Pallase
maalierialal. 1935. aastast tootas Pallases joonistusdpetajana ning 1939 sai temast

maaliateljee juhataja.”

1937. aastal sai Liimand KKSKV-It vilisstipendiumi 500 krooni, ja et Aino Bach oli saanud
just honorari, otsustati koos reisile minna. Soideti 1dbi Berliini, Dresdeni ja Miincheni

Pariisi.>"

Kaarel Liimand hukkus 1941. aasta juulis vOi augustis hévituspataljoni voitlejana Pihkva

lihistel.%"

369 Lati, H. Kaarel Liimand. Lk 8

%70 Samas. Lk 10

! Samas. Lk 12

%72 Rosenthal, Reigo. Vitlus kommunistidega. S3da pérast rahu. Tallinn, 2010. Lk 641
373 Liti, H. Kaarel Liimand. Lk 12

% Samas. Lk 15

%5 EKABL. sub Liimand, Kaarel. Lk 266

%76 Lti, H. Kaarel Liimand. Lk 35
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Hiljem on ajakirjanduses ilmunud véikseid tdpsustusi, niiteks iiks Voldemar Ermi poolt,

milles ta sedastab, et juulis vdis Liimand olla {ihe rongi kaitsemeeskonnas, mistottu ta langes

, . 378
vastaspoole lennuriinnaku ohvriks.

6.2. Vasakpoolsus
Nagu Liimandi abikaasa Aino Bachgi, olevat ka Kaarel Liimand juba varasest noorusest
olnud seotud vasakpoolse liikumisega. Voldemar Erm on mérkinud: ,,Tallinnas leidis ta [Kaarel

Liimand] korteri toolislitkumise aktiivse tegelase Karl Tuisu juures, kelle 6hutusel hakkas Liimand juba noorena
osa votma toolislitkumisest. Ta kdis Tallinna Téolismajas korraldatavail koosolekuil, oli Ulemaailmse
Noorproletaarlaste Uhingu aktiivne liige, aitas levitada marksistlikku kirjandust, lendlehti jne. Riigi
Kunsttéostuskoolis /.../ organiseeris Liimand koos oma sobra ja mottekaaslase A. Johaniga salajase
marksistliku ringikese, mille tegevus eriti elavnes 1924. a. 1. detsembri iilestousu eelsel ajal. Ulestousu
ettevalmistamisest vottis Liimand vahetult osa ning iilestousu verise mahasurumise jirel alanud terrori pdevil
viibis ta monda aega redus. Tema korteris teostati ldbiotsimine, kuid eeskujuliku konspiratsiooni tottu otseseid
., Stititoendeid* ei leitud ning Liimand jdeti rahule. Pdrast 1. detsembri iilestousu mahasurumist alanud

reaktsiooni tingimustes vaibus ka marksistliku ringi tegevus.“379

1. detsembri méssus osalemise kohta tekib kiill siinkirjutajal moningaid kahtlusi. Kas toesti
jéeti lilestdusust vilja Anton Vaarandi*® ja samal ajal kaasati Kaarel Liimand? Siiski, koik on
voimalik. Kahjuks siin Liimandi poliitiliste veendumuste jiljed selleks korraks katkevad.
Pallases oOppimise, lopetamise ja Opetamise periood nidikse olevat mooddunud poliitika
seisukohalt tagasitdombunult. Sarnaselt kéditus Bach, kes samuti pirast 1924. aasta siindmusi

kommunistidega suhtlemise 16petas: ,/-../ kuulasin Moskva raadiosaateid, olin kirjavahetuses monede

eesti kommunistidega Noukogudemaal. 1924. aasta 1. detsembri siindmused katkestasid needki vihesed

«381

kontaktid.“" Uuesti kerkib teema péevakorda Teise maailmasdja eeldhtul.

1939. aastal kaasati Liimand Tartu Alkoholivastase Kultuuriiihingu t66sse, mis kujutas endas
tegelikult kommunistlikku organisatsiooni. Kuna sellesse tihingusse kuulusid mitmed
haritlased, tekkis Liimandil ja Bachil mote neid ka portreteerida. Naiteks on nii Bach kui
Liimand teostanud ,,Aadu Hindi portree®, kes kuulus samuti antud organisatsiooni. Asjaga oli
seotud ka Anton Vaarandi, keda Liimand, nagu eespool mainitud, tundis juba varasemast

ajast.®®

377 Liti, H. Kaarel Liimand. Lk 53
%78 Erm, VVoldemar. Maalikunstnik Kaarel Liimand. Edasi, 12. mai 1956.
379 S

amas.
%80 Vaarandi, A. Kild killu kdrvale. Lk 130
%1 Bach-Liimand, A. Elu liks avaraks. Sirp ja Vasar, 3. november 1967.
%2 | 4ti, H. Kaarel Liimand. Lk 48-49
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Kultuuriiihingus  tekkis peagi idee korraldada kunstinditus. ,,Tartu Alkoholismivastase
Kultuurisihingu poolt korraldatakse kunsti tutvustamisnditus, mis toimub téolismajas 17. kuni 26. mdrtsini. See

aeg on valitud selleks, et piihade ajal oleks voimalik laialdaste toéliskihtide poolt ndituse kiilastamine.

Kunstnikud, kes on lubanud esineda oma toédega maali, graafika ja skulptuuri alal, on E. Aiki, A. Bach, A.
Bergmann, J. Griinberg, E. Haamer, A. Johani, O. Kangilaski, N. Kummits, E. Kutsar, E. Koks, E. Kiibarsepp,

K. Liimand, S. Loog, A. Miikmaa, L. Mikko, K. Pérsimdgi, G. Raud, E. Roos, M. Roosmaa, M. Saks, R. Lepp, O.

Simon, L. Sober, K. Teder, R. Timotheus, S. Trei, A. Veeber, E. Viiralt ja J. Voerahansu.“>%

Paraku jéi see niitus avamata nimetatud {ihingu sulgemise tottu. ,,Sisekaitseiilem oma otsusega 15.
mdrtsist on sulgenud Tartus tegutseva Tooliste Alkoholismivastase Kultuuriiihingu |.../Seega jdi avamata ka

suletud tihingu poolt kavatsetud kunstinditusl.../

T. Alkoholismivastase Kultuuriiihingu sulgemist on pohjustanud see asjaolu, et Uhingu juhtivad tegelased on

pohikirjas ettendhtud sihtidest kérvale kaldunud.

.. Ametivéimud on leidnud, et need isikud on koha peal arendanud tegevust, mille sihiks oli iiksikute

. ~ . .384
rahvakihtide vahel vaenu ohutamine.

Uhingu sulgemist ei saa aga vabariigi vdimudele kuidagi pahaks panna — on see ju tavaline
kaitsemehhanism, et parasjagu voimul olevad isikud takistavad igati teisi, eriti illegaalselt,
voimule pretendeerivaid isikuid. Ning sellel ihingul oli kahtlemata soov levitada
kommunismi ning loodeti ka peatsele voimupdordele — ikka ida suunas, nagu jutustab iiks

ithingu votmeisikutest:

,Eestimaa Kommunistliku Partei juhtimisel arendasid tol ajajdrgul eriti laialdast ja mitmekiilgset tegevust

pahempoolsed kultuuriiihingud, mis koondasid proletariaadi kérvale suurel hulgal ka intelligentsi /.../.

Eesmdrgiga ennetada politseid, kes juba ilmselt valmistus Tartu Téélisteatri Uhingu sulgemiseks, sai 1939.

aasta aprillis teoks uue legaalse organisatsiooni — Alkoholivastase Kultuuritihingu asutamine. |.../

Toélised aga tundsid uues iihingus kohe dra oma organisatsiooni. Samuti leidsid tee iihingusse progresiivsed
haritlased. /.../ Liikmeskonda kuulus tolle aja kohta ka iisna arvukalt kommuniste. Nimetagem Erhard Lepikut,

Minna Lepikut, Ilmar Kruusi, Eduard Partsi, Voldemar Tellingut ja Harald Habermanni. Uhingu tegevuse 16pul

kasvas nende arv veelgi..“385

%83 Kunsti tutvustamisniitus algab piihapéeval. Postimees, 15. mirts 1940.
384 T Alkoholismivastane Kultuuritihing suleti. Postimees, 18 mérts 1940.
%3 I1lison, L. Kunst politsei kiiiisis. Kultuur ja Elu, 1962, nr 8, 1k 36-41
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Uhingu iiks asutajatest, Leonhard Illisson®®® jutustab tipsemalt ka iihingu sulgemisest ja

niituse korraldamisest. Mis t0si ja mis vdljamdeldis, on keeruline 6elda. ,,Juba veebruaris alustas
poliitiline politsei Tartu Alkoholismivastase Kultuuriiihingu aktivistide korterites ldbiotsimisi ja tihingu litkmete

tilekuulamisi. /.../

[.../Kuigi kunstinditus jdi avamata, kdis ,, peremeheta jddnud “ viljapanekuid toolismajas vaatamas eriti rohkesti

rahvast. Politsei noudis korduvalt kunstiteoste draviimist toolismajast, kuid keegi ei reageerinud sellele. /.../ Nii

kestis nditus, mis oli kavatsetud 17. kuni 26. mdrtsini, mdrksa kcmem.“gs7

Kui Nikolai Kummitsa ning Aino Bachi puhul voib leida tisna mitmeid Kkirjutisi
ajakirjandusest, siis Liimandil on neid védga vdhe. Oma rolli méngib siin kindlasti ka
kunstniku véga varajane surm. Ent siiski — Kummits sureb kiill veidi hiljem, 1944, ent artiklite
kirjutamiseks paistab tal olevat rohkem mabhti. Liimandile ehk ei sobinud ka selline motete

388

avaldamisviis. Pérast teadet sdja puhkemisest™" avaldab ta siiski ajalehes liihikese iileskutse

,»INoukogude kultuuri kaitseks*.

,»Meie suur sotsialistlik kodumaa annab loovatele joududele kéige soodsamaid eeldusi mitmekiilgseks

kultuuriliseks tooks. /.../ Tegelikus s6jaolukorras meie kunstnikkond peab votma tdie tosidusega neid tilesandeid,
mida antud olukord nouab meie rahvalt, sdilitama distsipliini ja tostma valvsust nende reeturite vastu, kes

soovivad tagasi tuua meie ajaloolist orjuslikku minevikku. Ainult tdie monoliitsusega saame tdita tilesandeid

. SN .11¢¢389
tagalas, mida meie véimas Punaarmee tdidab frondil!

Voimalik, et antud tileskutse on Liimandi enda motete véljendus — suri ta ju hivituspataljoni

kuuluvana.

Niipea, kui algas Noukogude okupatsioon, oli Liimand koos oma abikaasa Aino Bachiga

astunud ka kommunistlikku parteisse.®

Kiillap oli Liimandil ka tegelikku usku uue ja parema korra saabumisse, sest mitme teise
kunstnikuga otsustatakse Tartu kunstnike osavotul 1dbi viia koosolek edasise toimimiskava

kohta.

,,Koosoleku avasonad iitles K. L i i m a n d, kes muuseas tihendas, et kogu iseseisvuse 21 aasta vdltel

voimaldasid tagurlikud valitsused kunstnikkonna loomingust tdit osasaamist vaid vdiksemale osale Eesti

%8 |_eonhard-Friedrich Illisson (11. III 1911 Léve v, Viljandimaa — 31. I 1993 Tallinn), sporditegelane. Vottis
agaralt osa illegaalselt poliitikaga tegelnud karskusiihingute tegevusest, oli 1938-40 Eesti Karskusliidu
instruktor. Punaarmeesse mobiliseerituna osales II maailmasdjas.

%7 I1lison, L. Kunst politsei kiiiisis. Kultuur ja Elu, 1962, nr 8, 1k 36-41

%88 [ 4ti, H. Kaarel Liimand. Lk 52

%9 Liimand, Kaarel. Ndukogude kultuuri kaitseks. Sirp ja Vasar, 28. juuni 1940

%90 [ 4ti, H. Kaarel Liimand. Lk 51
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tihiskonnast. Pdrast 21. juunit s. a. on meie seisukord arenenud selliseks, mida kogu kunstnikkond tervitab,

ulatades kie eesti tééliskonnale.“*** Koosolekul puudutati iihise kunstnike organisatsiooni loomise

w“ e . . . . o . 392
kiisimust ning samuti kunstiaastaga seoses olevaid siindmusi.

Kunstnike tihingu loomise probleemiga tegeleb Liimand edasi ka iileriigilisel kunstnike
kongressil, kus ta valitakse esinduskogusse maalijate alal koos Johani ja teistega. Aino

Bachist saab iiks graafikute ala esinduskogu liige.**®

Liimandil, kui dppendukogu juhatajal, on ka suured plaanid Pallase iimberorganiseerimisega.
Siin, nagu mitmel pool mujalgi, on tema mottekaaslaseks Juhan Nommik, kellest saab ka
iimbernimetatud Pallase — Konrad Mie nimelise Riigi Korgema Kunstikooli — direktor.3** On
moneti arusaadav, miks kunstnikud lootsid siiralt olukorra paranemist — Pitsi autoritaarsel
juhtimisel oli Pallase kunstikooli olukord muutunud eriti majanduslikult raskemaks — rajatud
oli uus korgem kunstioppeasutus Tallinna, mis vastukaaluks Pallasele oli riigikool. Lisaks
voeti vastu seadus, mille jargi Pallas ei oleks saanud enam mingit toetust, kuna toetust hakati
jagama vaid sihtasutustele ja mitte erakoolidele. Liimandi ametikoht Pallases oli moneti
poliitiline, kuna koolis toimusid tollal suured iimberkorraldused. Varasem pikaajaline direktor

Anton Starkopf395 pidi oma ametikoha uue voimu valguses iile andma Juhan Nommikule.

Siiski ei heideta kunstikooli endist vormi korvale, kuna ,,uue kooli struktuur peajoontes jciib
endiseks. Opetamises rohutatakse natuuri ja kujutava kunsti tehnikate tundmist ning loovate joudude
arendamist. Erilist tdhelepanu kavatsetakse poérata kompositsioonile, s. o. alale, mida seni viljeldi vordlemisi

vihe.« Lisatakse loomulikult poliitiline haridus marxismi-leninismi néol ning et ,épilasi viia

. e g .. . O . 396
Idhemale sotsialistlikule iilesehitustéole, on kavatsus opilasi viia kdiitistesse.

6. 3. Looming ja retseptsioon

Liimandit on ldbi aegade peetud suurepéraseks koloristiks. Selle seisukohaga tuleb ndustuda.
Samas oli Liimand alati muutuv; isegi kui tundus, et kunstnik on niiiid oma kéekirja leidnud,
vOis ta jargmisel nditusel uutmoodi teostega esineda. Kui varases loomingus olid esikohal
vérvid, siis varsti annab realistlikum tendents end tunda. Samal seisukohal on néitusearvustaja

Leo (Soonberg?): ,,Puhas virvidemeister on K. Liiman. Senini ohverdas ta virvidele isegi realistliselt

%91 Kunstnikud organiseeruvad ametiithingulisel alusel. Postimees, 2. juuli 1940
302 g
amas.
%93 Kunst ei jad enam vaeslapse ossa. Pdevaleht, 26. juuli 1940
4% Lati, H. Kaarel Liimand. Lk 50
%5 EKABL, sub Starkopf, Anton. Lk 490-491
%% Kunstnike ja kdrgema kunstikooli iilesandeid sotsialistlikus ithiskonnas. Kommunist, 9. september 1940
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kiisitletu joonistuse. Kiesoleval nditusel aga on looduselihedane kujutusviis iilekdtt vétnud. Oieti on kiill

Liimanil alati olnud tendents naturalistlikule kujutusviisile.“397

Nagu o6eldud, vaatles kriitika tihti Liimandit ja Johanit kui kahte iihtekuuluvat meistrit.
Naiteks Kunstihoone avamisnditust arvustanud Mart Laarman leiab, et Liimandi koos Johani,
Juhan Nommiku ja Nikolai Kulliga on seekord vilja pannud iihed kdige viairtuslikumad
teosed. Uhe tdona, mis vordlemisi palju Liimandi loomingus tihelepanu saab, on ka

alljargnevas tsitaadis méargitud ,,Siigis®.

,Liimani toist on kaasakiskuvad ,,Siigis“ /../ ja ,,Emajoe motiiv*/.../. Liiman on toétanud alati laia
pintsliloégiga, mis ndis muutuvat monikord juba omaette sihiks. Niitid autor on muutunud distsiplineeritumaks,
pinstlilodgid ei siinni nagu enam lo6misroomu enda pdrast, vaid nende jous ja tempos on teadlikkust, mis

Kasutab neid juba kui kompositsioonielemente. Véime seda ndha eriti ,, Emajoe motiivis*, kus pintslitommete

erisihiliste suundadega ja laiustega on tekitatud tervet kompositsiooni elustav liikkumine pildi keskkohas. 3%

,Siigis“ (tuntud ka kui ,,Kartulivotjad“, TKMi kogu, 8li, Iduend, 1933; vt Lisa 10)%®° mirgiti
dra ka ndukogude-aegses kriitikas. Evi Pihlak on kirjutanud jargmist: ,,Niiteks maalil , Siigis
(1933) on inimkujud tihedalt seotud maaga, mis neid toidab, kuid see side pole antud mitte raske, palehigis

tehtava téomotiivi kaudu, vaid saagirohke, helge siigismeeleolu abil <4%°

Ka Liimandile piithendatud monograafias toob Hilja Lati vélja, et siigisese 10ikuse-teema on
kunstniku mitmetele teostele aluseks. Selles viéljendub toGpoeesia, inimese ja looduse

401

harmoonia.”™ " Viimati 6elduga on allakirjutanu solidaarne, kuna vaadeldes Liimandi teoseid,

millel kujutatakse erinevaid talutdid (niiteks ,.Loikus® (TKM, &li, 1duend, 1937)"% voi
. Tuulajad“ (EKM, 8li, 16uend, 1936)*%%), ei jid muljet raskest ja kurnavast to6st. Koik on

ndhtud kaunilt, liitiriliselt ning helge tundega looduse andidest.

Kaarel Liimandi t66dest tahaksin veel dra markida ,,Aino Bachi portree* (TKM, &li, 1duend,
1934; vt Lisa 11).404 See teos kujutab Liimandi abikaasat, aga iihtlasi vasakpoolse
motteviisiga noort naist, kellest tulevikus saab ENSV iiks tdhtsamaid kunstnikke. Seda teost

hinnati viga kaasaegses kriitikas. ,,K. Liiman esineb ndituse kaunima ja kiipsema portreega ,, Prl. Bach*.

Viimane teos vddrib seda enam mdrkimist, et siin Liiman on iiletanud oma robustsuse ja on maalinud

%7 |_eo. Kunsti kevadniitus. Uudisleht, 12. mai 1935.

%% | aarman, Mirt. Kunstihoone avamisniitus III. Pievaleht, 28. september 1934.

399 \/t MulS-ist http://opendata.muis.ee/object/260280

“%0 pihlak, Evi. Kaarel Liimandist tema todde néituse puhul. Sirp ja Vasar, 21. juuni 1963.
0L  4ti, H. Kaarel Liimand. Lk 22

492 \/t http://opendata.muis.ee/object/260978 25.07.2015

403 \/t http://opendata.muis.ee/object/1688249 25.0.7205

404 \/t http://opendata.muis.ee/object/263488 10.07.2015
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pehmetooniliseltjouliselr.“*® Uhtlasi ei ole kujutatud Bachi vdga naiselikult, vaid

tagasihoidlikuna: lihikeste, soengusse seadmata juuste, lihtsa pluusi ja seelikuga.

Ka ndukogude-aegne kriitika hindab seda teost, ent reeglina analiilisitakse seda nii nagu
1930ndatelgi: hea portree seisukohast, jéttes korvale, keda kujutatakse ning milliseid

paralleele siit tdmmata oleks voimalik. ,,Figuur on lahendatud hajuvas valguses. Portree karakteristikas

etendavad olulist osa graatsiline kehahoiak, kdite rohutatud sujuv liigutus. /.../ Toonid on hoitud sordiini all /.../.

Portreele on omane hingestatus ja liiiirika. Teose ilmumine nditusele kutsus esile omamoodi sensatsiooni. /.../

406

See oli nagu uuelaadne inimese télgendamine tema lihtsuses ja intiimsuses."

Huvitav teos on ka ,,Neljas rood Narva kaldal*“ (EKM, oli, 1(~)uend)407

, mis on kiill dateerimata,
ent arvatavasti parineb Vabadussdja péevilt. Eesti pinnale joudis Teine maailmasdda
teatavasti 1941. aasta juunis ning et Liimand sureb kuu v&i kaks hiljem, siis talvine
sOjategevuse pilt parineb arvatavasti varasemast ajast. Tegemist on ilmselt riigi poolt tellitud

Vabadussdja-teemalise teosega.*®®

Uheks teiseks vasakpoolsuse seisukohast huvipakkuvaks teoseks on ,,Jaan Tdnissoni portree*
(TKM, oli, 1(~)uend)409 1936. aastast. Abielupaar Liimand ja Bach maalisid tegelikult iisna tihti
sarnaseid inimesi vOi kompositsioone (nt ,,Debora Vaarandi portree* (mdlemad 1940), ,,Aadu
Hindi portree* (mdlemad 1940), ,, Tiitarlaps lillega® (Liimandil ,,Naisakt*), molemad 1938).
Siingi voib pdhjus olla sarnane Aino Bachile — Tdnisson oli siiski Patsi kehtestatud diktatuuri
vastane. Kuigi tegemist voib olla ka tellimustodga. Siiski on huvitav, et 1930ndatel pole

kumbki — Liimand ega Bach — kujutanud monda teist Eesti riigimeest.

Kaarel Liimandi puhul on oluline mainida, et 1941. aasta Balti liiduvabariikide dekaadiks olid
tellitud talt t6od: portree todtava rahva juhtidest ning rahva meeleavaldusest Eesti
vastuvdtmise puhul NSVL-i.*'° Kumbki t66 ei valminud 13plikul kujul. Portree on arvatavasti
havinud, ent ,, To6liste rongikiigu kavand (TKM, 8li, 15uend, 1941; vt Lisa 12) on alles.**

,,1dis rokatavat vdrviréomu, kompositsiooniliselt aga veidi hajuv on Liimandi iiks viimaseid teoseid —

,, Rongkdik™ — 1941. aasta dekaaditéo kavand, kus autor oma siirast usku ja poolehoidu noukogude korrale

405 3. P. KKSV kunstinditus Tallinnas. Postimees, 19. mirts 1934.

%% 1 4ti, H. Kaarel Liimand. Lk 28

07\t http://opendata.muis.ee/object/1687423 25.07.2015

“%8 Abel, T. Tagasi looduse ja inimese juurde. Eesti kunsti ajalugu V. Eesti Kunstiakadeemia, 2010. Lk 409
499 \/t http://opendata.muis.ee/object/261093 25.07.2015

M0 [ 4ti, H. Kaarel Liimand. Lk 51

11 \/t http://opendata.muis.ee/object/262062 10.07.2015
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vdljendab téotava rahva demonstratsiooni kujutades,“412 kirjeldab Voldemar Erm oma tundeid maali

vaadeldes.

Seda voib pidada iiheks ainukeseks praegu teadaolevaks vasakpoolseks teoseks Liimandi
loomingus. Aga see oli ka spetsiaalselt dekaadi jaoks tellitud, mis tdhendas, et teema oli
arvatavasti eelnevalt kindlaks maératud. Kindlasti ei pea allakirjutanu seda iitheks Liimandi
parimaks teoseks, vaid pigem tooks, mis kujutab jarjekordset liimandlikku muutumist uue

korra vastuvotmise tottu, millesse ta (vahemalt esialgu) ehk siiralt uskus.

Seega ei pea ma Kaarel Liimandit sugugi kunstnikuks, kes viljendas vasakpoolseid ideid oma
kunsti kaudu. Suure osa tema loomingust moodustavad maastikumaalid, natiilirmordid ja
portreed. Olulised on ka mitmed fantaasiarikkad kompositsioonid, néiteks ,,Maskid* (TKM,
oli, 16uend 1934)*2 voi , Liblikapiiiidjad“ (EKM, 3li, 1duend, 1933).** Liimand kujutab ka
tootemaatikat, ent mitte iialgi td6inimest kurnava tegevusena, vaid pigem slimboolse andide-
kogumise seisukohalt. SeetSttu on tal mitmeid stigisest saagikoristust kujutavaid teoseid,
millest sotsiaalse eluolu kriitika jadb viagagi kaugele. Esikohal on Liimandi jaoks ikkagi teose

esteetiline kiilg, kaunis vérvi- ja vormikasitlus.

“2 Erm, Voldemar. Suure Isamaasdja pievil hukkunud kunstnike niitus. Looming, 1946, nr 7/8. Lk 947
13 \/t http://opendata.muis.ee/object/261097 25.07.2015
414 \/t http://opendata.muis.ee/object/1688766 25.07.2015
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Kokkuvote
Olen kéesolevas uurimuses tdstatanud kiisimuse nelja kunstniku — Aino Bachi, Andrus
Johani, Nikolai Kummitsa ja Kaarel Liimandi — vasakpoolsest meelsusest. Lisaks olen

plitidnud vaadelda nende teoseid vasakpoolsuse seisukohast lahtudes.

Vasakpoolsuse teket seostatakse enamasti to0stusliku revolutsiooniga, ent sotsialismi juuri
voib leida ka palju varasemast ajast. Esimesed vasakpoolsed kirjutised kujutasid endast
utoopiaid. Koige olulisem sotsialistlik alustekst on kahtlemata siiski Karl Marxi ja Friedich
Engelsi koostatud ,,Kommunistliku Partei manifest®, mis sedastas, et kogu senine ajalugu on
klassivoitluse ajalugu ning et areng toimubki 1dbi klasside kokkupdrke. Marxi ja Engelsi
pohjalik késitlus jéttis vidlja peaaegu téiesti kunstiklisimuse, mainides siin-seal pdgusalt

peamiselt kirjandust voi mdonda kunstiteost. Seega marxistlik kunstiteooria kui selline puudus.

Revolutsiooni-jargsel Venemaal valitses esialgu vidga pluralistlik kunstisituatsioon.
Avangardistlikud kunstnikud pidasid end uue voimu liitlasteks, kuna leiti, et varasem kunst ei
sobinud toetama uut {ihiskonda ja seda peeti kodanlikuks igandiks. Samas ei kadunud ka
traditsioonilisem kunstikédsitlus kusagile. 1930ndate alguses saavutaski viimane suundumus

iilekaalu, kuna oli vdimudele propaganda tegemiseks sobivam.

Niitid hakkas kujunema sotsialistlik realism, mis sai 1934. aastal ainulubatavaks
kunstivooluks. Sotsialistlik realism iiritas enamlaste ideid siduda 19. sajandi vene realismiga.
Selle juures peeti oluliseks mitmeid eri tunnuseid: parteilisust, optimismi, entusiasmi, tdepéra,
ajaloolist konkreetsust, elu kujutamist revolutsioonilises arengus, uue kangelase kasutamist

ning oskust vaadata sotsialistliku tihiskonna helgesse homsesse.

Eesti kunst oli 1920ndatel soosinud samuti avangardismi ning katsetusi ja eksperimente.
Oluline — nagu tollal mujal Euroopas - oli vilja tulla millegi téiesti uuega. Poliitiliselt oli

olukord samamoodi kiiresti muutuv ning paljusid erinevaid parteisid soosiv.

Jargmine kiimnend t0i kunstiellu taltumise ja rahunemise. Levima hakkas poeetiline realism,
mis seostus kirjanduses levinud eluldhedus-liikumisega ning mis keskedus vaesemate
inimeste igapdevaelule. 1934. aastal viidi Eestis ldbi riigipdore, mille kdigus kehtestati
autoritaarne diktatuur, pannes aluse ,,vaikivale ajastule®. Keelustati kodik poliitilised parteid.
Pérast sellist olulist iihiskondlikku podret muutus ka kunstisituatsioon. Loodi Riiklik
Propaganda Talitus, mis tegeles mitmete riiklike piihade, konkursside ja (iirituste

sisseseadmisega. Kunstnikelt hakati rohkem tellima vdimumeelseid tdid. Uldiselt jdi Eesti
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Vabariigi voimude surve kunstile tagasihoidlikuks. Sellises taustsiisteemis tegutsesid siin

kisitletud neli kunstnikku.

Aino Bachi kohta voib 6elda, et vasakpoolsed ideed olid talle siidamelédhedased, arvatavasti
juba varasest noorusest. Oma lapsepdlve veedabki Bach Noukogude Venemaal, kust tema
pere Eesti iseseisvumise jirel siia kolib. Uheks teguriks, miks kommunism kunstnikule
meeltmodda oli, oli ilmselt ka Noukogude Liidus valitsenud suurem vabadus naiskiisimuses.
Kindlasti ei saa viimast pidada ainukeseks ja méidravaks pohjuseks, ent oma rolli see

kahtlemata méangis.

Mis puutub aga Bachi loomingusse, siis 1930ndatel aastatel voib enamikku tema loomingust
pidada selgelt mitte-vasakpoolseks. Eelkdige juba seetottu, et sotsiaalselt kriitiline suhtumine
eeldaks kindlatele probleemidele viitamist, samas kui Bachi tegelaste puhul on suures osas
voimatu Oelda, on nad rikkad vdi vaesed. Pigem on teoste tegelased argielust eemalviibivad,

veetes aega nukras uneluses.

Sellest hoolimata on Bachi teoste hulgas ka moned erandid, nditeks ,, T66lise* voi ,,Vana
mustlase ndol“. Nende puhul on aru saada, et kunstnik on poédrdunud vaesema rahvakihi
esindajate kujutamise poole, kuid ka siin puudub terav probleemi piistitus, mis liigitaks need
to0d otseselt vasakpoolsusest mdjutatud teoste alla. Bachi teostes kerkivad esile pigem
naiseks olemise probleemid, millega toonases iihiskonnas tuli péris mitmetel aktiivsetel

naistel maadelda.

Teise vaatluse alla voetud kunstniku, Andrus Johani, kohta on juba keerulisem Oelda, kust
parinevad tema vasakpoolsed veendumused. Siinkohal on oluline toonitada, et kuigi Johanile
vasakpoolsus siimpatiseeris, siis kommunist ta vaevalt oli. Moningased pahempoolsed ideed
voisid périneda Johanite kodust, aga arvatavasti omasid suuremat moju Johani poliitilistele
veendumustele tema abikaasa Helene Mugasto-Johani, kes pooldas kommunismi, ning
kolleeg Kaarel Liimand, kellele samuti vasakpoolsus hingeldhedane oli. Andrus Johani teosed
kujutavad kiill enamuses t66lisi ning vaesemaid inimesi, kuid seda enamasti mitte Kkriitilise
pilguga, vaid pigem seetdttu, et Johani oli oma loomingus otseselt sdltuv kdigest, mis teda
iimbritses. Need inimesed moodustasid talle tuttava miljoo, milles ta oli oma elu veetnud,

ning mida ta ndhtavasti hindas kui elamisvéarset.

Nii nagu Aino Bachi puhul, on ka Andrus Johani loomingus teoseid, kus on tajutav tegelaste

mure ning raske t60 (nditeks ,,Ema‘ voi ,, To6tavad naised*). Johani vaatlebki maailma suure
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mdistmisega ning tihti kdivad ka tema taiestes rodm ja mure Kkoos. Johanit ldhendab
vasakpoolsele kunstile realistlik kujutamisviis. Paraku on temagi juures keeruline oelda,
millisel médral ta oma kunstis pahempoolseid ideid esitas. Siinkirjutaja on arvamusel, et mitte
eriti, kuna see eeldaks Kriitilist suhtumist ning iihiskonna valupunktide esiletoomist, mida

enamiku Johani teoste kohta 6elda el saa.

Nikolai Kummitsa puhul on tegemist védga vaestest oludest sirgunud omapidrase
kunstikreedoga loojaga. Temale néhtavasti imponeeris vasakpoolsus vdhemasti juba
1920ndate keskpaigast saadik. Kummits torkab késitletud nelja kunstniku korval silma
sellega, et ta avaldas oma motteid ka triikisonas. Bach andis hiljem, ndukogude ajal, mitmeid
intervjuusid, ent ise kirjutada véga ei armastanud, samuti nagu tema abikaasa Kaarel Liimand.
Ka Johani ei haaranud pliiatsi jdrele, et ajalehtedesse kirjutada. Kummits seevastu avaldab

moned artiklid 1930ndate 16pul — 1940ndate alguses.

Nikolai Kummitsa loomingut voib nende nelja meistri seas ainukesena lugeda Kkindlalt
vasakpoolseks, kuna selles on tdeline suundumus iihiskonna valukohtade esiletoomiseks.
Tema teostel ndeme ainult vaesemaid inimesi, nad on alati mures homse pérast, puuduvad
rd0m ja positiivsus. Oma tegelaste ja neid vaevavate probleemide ringi kujutades arendas

Kummits vilja ka viga omapérase kdekirja, mis antud teostega véga hasti sobib.

Viimasena vaatlesin Kaarel Liimandit. Ka tema puhul vo0ib konstateerida seotust
vasakpoolsusega varajasest east. Liimandi pahempoolsus ei pdrinenud siiski arvatavasti
kodust, vaid pigem kooliaegsetest tutvustest. Juba Raplas koolis kéies satub ta kommunismi
pooldavate noortega kokku ning Tallinnas Kunsttodstuskoolis asutab koguni marksistliku
ringikese. Kuni 1924. aasta iilestdusuni voib jalgida Liimandi pahempoolset tegevust, siis jddb
see soiku kuni Teise maailmasdja eeldhtuni. Vo1 vdhemalt ei ole siinkirjutaja selle kohta
leidnud mingisuguseid andmeid. 1940. aastal asub Liimand energiliselt reorganiseerima

Pallase kunstikooli ning iihtlasi avaldab ajalehes lithikese iileskutse minna sotta.

Kui vétta arutluse alla Liimandi looming, siis seda siinkirjutaja vasakpoolseks ei pidada ei
saa. Liimand oli ja on tuntud eelkdige kui suurepdrane virvimeister. Ta maalib natiilirmorte,
maastikke, portreid. To6teemat kisitledes puudub seal igasugune sotsiaalne kriitilisus, vaid
pigem kujutab see looduse ande ning inimeste ja looduse harmooniat. Talutdid tegevaid
inimesi vaadates vOi pidhklikorjajatele metsa jérgnedes ei teki meil raske t00 ahistavuse
tunnet, kurnatust, vaid pigem jaab mulje, et tegu on hoolikalt lavastatud ja ldbimdeldud

stseeniga, mida kunstnik esitab.
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Teisest kiiljest tahaksin rohutada, et kuigi kunstnike meelsus vois olla vasakpoolne, siis ei pea
maailmavaade otseselt viljenduma nende teostes. Reeglina viljendub mdtteviis vaid siis
teoses péaris otseselt, kui tegu on kas tellimusega voi elatakse vdimude poolt tugevalt
survestatud olukorras. Looming esitab pigem kunstnike ndgemust ja suhet tegelikkusse.
Lisaks on oluline maérkida, et kuigi moneti on kunstnike seotusel vasakpoolsusega ka
toendeid, siis ndukogude ajal avaldatu kaldub pigem pidevalt taastoodetava miiiidi valdkonda.
Ka Liimandi ja Johani rongkiiku kujutavad teosed oli ndukogude ajal sellised, mis olid alati
n-6 varnast votta, kui oli vaja sobivat temaatikat eksponeerida voi ndidata, kuidas osad eesti
kunstnikud juba 1940. aastal uue vdimu ja kunstipoliitikaga kaasa 1dksid. Tasuks ehk veelkord
tadhelepanu juhtida, et kuigi nii Johani kui Kummits tegelesid igapdevaeluprobleemidega, siis
selgelt ndukogulikke teemasid nagu iilestdus voi rongkiik esitasid siin kisitletud kunstnikud
siiski alles tellimustoddena 1940. aastal voi Aino Bachi puhul hiljemgi. Nikolai Kummits
otseselt sotsialistliku realismi alla kuuluvaid teoseid ei loogi, hoolimata oma vasakpoolsest

loomingust.

Veel enam, need t66d voidi luua mottega, et see aitab kergemaks muuta lilemineku Eesti

Vabariigist ENSV-sse.

Kolm siinkisitletud meeskunstnikku — Johani, Kummits ja Liimand — hukkuvad kahjuks Teise
maailmasdja kestel. Johani ja Liimand hévituspataljoni kuuluvatena, Kummits Saksa
okupatsiooni ajal iiha halveneva tervise tottu vanglas. Aino Bachil dnnestub evakueeruda

Noukogude Liidu tagalasse Jaroslavli, kust ta parast sdda Eestisse naaseb.
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Summary
This research aims to inquire whether and to what extent the four Estonian artists — Aino
Bach, Andrus Johani, Nikolai Kummits and Kaarel Liimand — were connected to socialist

ideas and whether or not their paintings reflect them.

Firstly, socialism is a social and economic doctrine that calls for public rather than private
ownership or control of property and natural resources. Society as a whole, therefore, should

own or at least control property for the benefit of all its members.

The origins of socialism as a political movement lie in the Industrial Revolution. Its
intellectual roots, however, reach back almost as far as recorded thought—even as far as
Moses, according to one history of the subject. Socialist or communist ideas certainly play an
important part in the ideas of the ancient Greek philosopher Plato, whose Republic depicts an
austere society in which men and women of the “guardian” class share with each other not
only their few material goods but also their spouses and children. Early Christian
communities also practiced the sharing of goods and labour, a simple form of socialism
subsequently followed in certain forms of monasticism. Several monastic orders continue

these practices today.

Christianity and Platonism were combined in More’s Utopia, which apparently recommends
communal ownership as a way of controlling the sins of pride, envy, and greed. Land and
houses are common property on More’s imaginary island of Utopia, where everyone works
for at least two years on the communal farms and people change houses every 10 years so that
no one develops pride of possession. Money has been abolished, and people are free to take
what they need from common storehouses. Whether utopian or practical, these early visions
of socialism were largely agrarian. This remained true as late as the French Revolution, when
the journalist Frangois-Noél Babeuf and other radicals complained that the Revolution had

failed to fulfil the ideals of liberty, equality, and fraternity.

However, these early socialists did not earn Karl Marx’s or Friedrich Engels’s approval. They
thought that the path to socialism proceeds not through the establishment of model
communities that set examples of harmonious cooperation to the world, but through the clash

of social classes.

By the time Marx was dead, a few people started to call themselves socialists. Also, a lot of

different disciplines emerged from Marx’s ideas, like anarhic communism, Christian
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socialism and so on. In this research | have focused on three disciplines that are more relevant

to this context: social democracy, Marxism-Leninism and Stalinism.

Next, | concentrated on the relations between art and socialism. The two first writings that
deal with art and socialism are Jean-Jacques Rousseau’s “A Discourse upon the Origin and

Foundation of Inequality Among Mankind*“ and Abbé Morelly’s “Code of Nature®.

Even though neither Marx nor Engels wrote about art, they influenced greatly how art was
understood. If they reflected on the arts, they usually focused on literature. In spite of that,
there are some references they made on the subject of art. Firstly, one artist they both mention
more than any other, is Raphael. For example, they say that anyone could have painted those
frescos, because every artist is a product of his time and society. Artwork is a product as any

other thing, which means it creates audience who enjoys and understands art.

In this research I have also tried to follow Soviet Union’s art philosophy from the 1920s until
late 1930s. At first, there were a lot of different art movements in Russia in the 1920s — from
suprematism to constructivism and futurism. Also, there were artists, who were keen on
realistic art. So, in the early 1920s, all these movements co-existed. The avant-garde was an
ally to the new power — the dictatorship of the proletariat. In the end of the 1920s the
authorities started to understand that they need more conventional and traditional forms of art

to convey their ideas so that people could understand their propaganda.

In the beginning of the 1930s all art organisations were closed and the only approved art style
was socialist realism. At the same time, all over the Europe lots of artists were actutally
turning to more conventional art styles, such as impressionism. The experiments from the

beginning of the century were left behind.

In the 1920s, Estonia was a democratic republic, which means that different political parties
were active. In this research | will only consider the socialist parties that are relevant to the

context.

Firstly, there was the Estonian Communist Party, which was illegal. The party wanted to
make Estonia a part of Soviet Union and did not approve of the independence of Estonia.
Secondly, there was the Estonian Socialist Revolutionary Party (Eesti Sotsialistide-
Revolutsionddride Partei), which sat somewhere between the Communist Party and the social
democrats. Lastly, there was the social democratic Estonian Social Democratic Labour Party

(Eesti Sotsiaaldemokraatlik Todliste Partei). The political situation stayed largely the same
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through the 1920s and the beginning of 1930s. In 1934, Konstantin Péts together with his
allies, established an authoritarian regime in Estonia. A year later they banned all political
parties. The “Era of Silence” (“vaikiv ajastu”) had begun. It lasted until the first Soviet

occupation in 1940.

The cultural situation changed over the decades as well. In Estonia, similarly to the rest of
Europe, the 1920s were the time of different experiments in art. Various trends of avant-garde
bloomed at that time. But the 1930s were the decade of calming down. Artists still used some
of the innovations from the beginning of the century, but steered towards more realistic
manners of representation. After establishing an authoritarian regime the government was
quite discreet as regards to arts, but there were few changes. The National Propaganda Service
(Riiklik Propaganda Talitus) was founded in 1934. In order to receive a state subsidy, the
artists were required to register themselves, but one could only register if she had a diploma
from an institution that provided art education. Furthermore, there were contests to depict

Estonian politicians, prominent cultural figures, etc.

Aino Bach was born on September 14, 1901 in Jirvamaa. In 1915 she and her family moved
to Siberia. In 1921 they returned to Estonia. After a few years Bach started to study in Pallas,
which she graduated in 1935 as an engraver. In 1937, Aino Bach and Kaarel Liimand got
married and travelled around Europe, visiting Paris, Berlin, Munich and Dresden. During the
Second World War Bach evacuated to Soviet Union and after the war she returned to Estonia

once again.

There have been references that Bach was exposed to socialist ideas already in her childhood,
because her brother-in-law was a communist who gave her sometimes illegal assingments
while the family was living in Russia. She herself also remembers that socialist ideas were
close to her heart in her childhood. It is likely that the sympathy for left-wing beliefs come
from Bach’s home. Another important factor is probably women’s greater freedom in Soviet
Union than in Estonia at that time. The Pallas Art Society, for example, admitted the first
female members in 1939..

Aino Bach developed her distinctive style in the 1930s, especially the aquatint technique. She
did not leave any blank areas in her works, but filled them with “sparks* or “spots* that gave
the artwork interesting texture throughout. Most of her works are completely unpolitical and
depict different people in a kind of a dream-world, where everything is frozen. The time and

the place have no meaning.
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Andrus Johani was born on September 1, 1901 in Tallinn. In 1922 he stared his art studies at
the National Industrial Art School (Riigi Kunsttéostuskool), whereas a few years later he
decided to leave the school and join the Higher Art School Pallas. He graduated Pallas in
1933 together with Kaarel Liimand. He was married to Helene Mugasto. In 1941 he was

executed by the German authorities.

Johani was compassionate about social inequality, being brought up in quite a poor family.
But he was not a communist, he rather accepted social democratic ideas. His wife Helene
Mugasto-Johani had communist views, and Johani was probably influenced by her..

Andrus Johani was an excellent drawer. His paintings are very realistic. But rather than being
socially critical in his works, he paints cheerful working people. He also loved to paint folk
scenes, for example depicting markets or folk parties. It is important to note that Johani

painted many portraits of right-wing politicians, for example that of Konstantin Pits.

Johani also painted an artwork called “Procession, which supposedly depicts overturn of the
Estonian Republic into the Estonian Soviet Republic in 1940. Rather than seeing it as a
communist work of art, I think that it is nothing new to Johani’s creations. He was greatly
influenced by everyday events he witnessed and it was one of them. But it is clear that he
depicts workers and poor people in his artworks. All in all, it is difficult to conclude whether
Johani was a socialist artist or not. For me, there is no sign of social criticism in most of his

works, but there are a few exceptions.

Nikolai Kummits was born in Tartu on January 1, 1897. After he finished grammar school, he
had no opportunities to further his education. At first, he started his career as a shoemaker.
After marriage he managed go back to school. He entered Pallas in 1921 and graduated in
1929. Nikolai Kummits suffered from financial difficulties throughout his life. He applied for
scholarships and sometimes he succeeded, and sometimes not. Kummits was arrested during
the Second World War by german authorities in 1943, and a year later he died in

imprisonment.

Kummits stands out from the four artists, because he was the only one who wrote articles for
the press. In his first article which was published in 1938, he expressed an opinion that there
are too many artists in Estonia. Kummits regarded this as a reason why some of the artists are

very poor. He proposed that the government should limit the numbers of artists. In 1940 he
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also writed some articles for the local newspapers. In one of them he suggested that artists

should focus on real life that surrounds them, and stop focusing only on colour and form.

His own artworks are quite realistic and they depict poor people. Kummits can be considered
as a socialist artist, because his paintings are socially critical. He showed how people worry
about their future, while they cannot do anything to change their lives. He had an original
style in painting that emphasized his message even more. Usually the people are in a small,
closed space, and there is a lot of artificial light or dimness in his works. The colours are also

very modest.

Kaarel Liimand was born near Rapla on May 12, 1906. The left-wing ideas were close to his
heart and he was probably exposed to them as a student in his local school. He went to the
National Industrial Art School to study art, but soon left for Tartu together with Andrus
Johani. They both gradutated from Pallas in 1933.

At the time when he was a student at the National Industrial Art School, he took part in
socialist movement. There are even references that he was one of those who participated in
the communist uprising in 1924 in Estonia. From that time until the Second World War, it
seems that Liimand focused on art and the politics stayed behind. In 1939 he got involved in
the Anti-alcoholism Cultural Society of Tartu (Tartu Alkoholivastane Kultuuriiihing), which
was actually a communist organisation. There are references that all the four artists were
involved in this Society. In 1940 he became the head teacher in Pallas, where he had plans to

restructure the school.

Kaarel Liimand has been considered a great colourist in the Estonian art history. At the same
time, he was constantly changing his style. Liimand has painted many nature mortes, nudes,
portraits, and some working scenes. The latter focus on harvesting in autumn, and also on
people living in harmony with nature. In these paintings the viewer can see how grateful
people are and these are certainly not just socialist artworks. He concentrates on beautiful
composition and colours. Liimand and Andrus Johani were ordered to depict something to
suit the Estonian art decade in Moscow in 1941. He started to paint the sketch of “Procession
of Workers* (“Tééliste rongkdik”), which is his only artwork with a social subtext. It is
understandable as it was ordered by the Soviet government. | still do not consider him as a
socialist artist, because he is mostly occupied with colour and composition problems in his

works.
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Lisad

Lisa 1. Aino Bach ,,Naine peegliga“ (TKM, TR 16058 G 4570, akvatinta, 1936)
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Lisa 2. Aino Bach ,,Ema lapsega“ (EKM, j 42657 G 26265, akvatinta, 1937)
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Lisa 3. Aino Bach ,,To6line* (EKM, j 26854 G 16710, ofort, 1935)

35
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Lisa 4. Andrus Johani ,,Pajude all“ (EKM j 2162; tempera, paber, 1934)
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Lisa 5. Andrus Johani ,,Konstantin Pétsi portree (TKMi kogu, TR 1767 M 361, 4li, 1duend,
1936)
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Lisa 6. Andrus Johani ,,Rongikéik* (ka ,,Toorahva tilestdus 21. juunil 1940, TKM, TR 5152
M 860, oli, Iduend, 1941)




Lisa 7. Andrus Johani ,,Rahvapidu“ (TKM, TR 3364 M 553, 6li, 1duend, 1939)
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Lisa 8. Nikolai Kummits ,,Ohtu* (TKM, TR 170 M 71, dli, Iduend, 1937)
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Lisa 9. Nikolai Kummits ,,Ehitajad* (ka ,,Ehitaja®“, EKMi kogu, j 79/1, 8li, 1duend, 1939)
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Lisa 10. Kaarel Liimand Siigis“ (ka ,,Kartulivotjad®, TKMi kogu, TR 192 M 74, 4li, 16uend,
1933)
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Lisa 11. Kaarel Liimand ,,Aino Bachi portree” (TKM, TR 375 M 132, 6li, 1duend, 1934)




Lisa 12. Kaarel Liimand ,,To6liste rongikdigu* kavand (TKM, TR 1827 M 369, 6li, 16uend,
1941)
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