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VIJGTOR HUGO

(1802 - 1885)

Prantsuse XIX sajandi suur kirjanik-humanist Victor-
Marie Hugo stindis 26.veebruaril 1802.aastal Besanconis, kus
Y ta isa, tol ajal ohvitser majori aukraadis, teenis garniso-
nis. Kirjanik pdlvneb rahva hulgast. Tema isa, Lotringi ta-
lupoeg, 0li astunud sdjavikke lihtsddurina, oli teenete eest
tilendatud ohvitseriks ja jdudis Napoleoni sddade ajal kindra-
1i auastmeni. Kirjaniku emapoolne vanaisa oli bretoonlane,en-
aine madrus, hil jem laevakapten.

Victor Hugo kirjandusliku locmingu aeg.on pikk, see ula-
tub ligi seitsmekiimnele aastale. Kirjanik oli oma pika eluea
valtel suurte murrangute tunnistajaks, mis toimusid XIX sa-
jandil Prantsusmaa sotsiaalses elus. Ta varasemad lapsepdlve-
milestused 0lid seotud Napoleoni impeeriumi sdjalise hiilguse
ja langusega; noorukina nédgi ta restauratsiooniaja monarhist-
lik-katoliikliku reaktsiooni msratsemist; ta kilips loominguiga
langeb juulimonarhia, 1848.zaste revolutsiooni ja Teise Keis-
ririigi aegadele; vanas eas oli kirjanik Prantsuse keisririi-
gile hibivearse Prantsuse-Saksa s8ja, kangelasliku Pariisi
Kommuuni ning versailaste verise terrori tunnistajaks ja ta
e¢lulSpp ulatus Kolmanaa Vabariigi pericosdi. Pidaces kirjaniku
kocdanikukohuseks aktiivselt kaasa elada oma rahva puudlustele

ning vditlustele, reagecris Hugo mastakimnete valtel oma p.b-



litsistikas ning ilukirjanduslikus loomingus kaasaja iihis-
kondlikele stindmustele. Ta vditles humaansuse eest, kaitses
rahva huve ning demokratismi, kXuigi oma maailmavaate ebasel-
guse ning vastuoksuste t3ttu ta ei suutnud alati orienteeru-
da digesti uhiskonna arengu néhtuste hindamisel. Ometi kulges
Hugo kui poliitilise tegelase ja kirjaniku tee pidevalt de-
mokratismi , rahva huvide vél jendamise suunas.

Noor Hugo 0li oma poliitilistelt vaadetelt legitimist (Bour-
bonide pooldaja). Tema kuningameelsuse oli pdhjustanud kodu-
ne kasvatus, sest ta ema, kelle ainuhoole all kasvasid lapsed,
oli innukas katoliiklane ning &ge rojalist. Victor Hugo vara-
ne kuningameelsus avaldub tema noorpdlve luules, milles ta
jéljendab revolutsioonieelse feodalistlik-monarhistliku ajas-
tu klassitsistlikke kirjandustraditsioone. Suurteks eeskuju-
deks olid talle XVII sajandi suured klassikud Corneille ja
Bacine, aga nooruk oli ka tugevasti prantsuse reaktsioonilise
romantiku Chateaubriand'i mdju all. ,Tahan olla Chateaubriand
vdi ei keegi," kirjutab 13-aastane &pilane Hugo ithele vihule-
hele. Algava kirjaniku luule on koondatud kogudesse ,0odid"
{0des" 1822 ja 1824) ning »Oodid ja ballaadid" (,Odes et bal-
lades™, 1826 ja 1828).

Kahekumnendate aastate keskel toimub murrang Victor Hugo
poliitilistes vaadetes kui ka kirjanduslikes t3ekspidamistes.
Ta saab tile oma monarhistlikest illusioonidest. Kirjanik kas-
vab ideeliselt v3imsa thiskondliku t3usu ning stiveneva klas-
sivditluse tingimustes, mis leidsid aset Prantsusmaal 1830.
aasta revolutsioonile eelneval ajajdargul. Hugo ldheneb libe-
raalsele kodanlusele, ta revideerib oma vaateid restauratsi-
oonile, XVII sajandi kultuurile ja klassitsismile. Nende
aristokraatlike suundade asemele hakkab ta ntiiid eeskujusid
otsima renessansiaja elu~ ja rahvaldhedasest kunstist. Kirja-
nikuna liitub ta pahempoolsete romantikute ringiga ja kujuneb
peatselt progressiivsete romantikute juhiks, kes riindasid
klassitsismi kui minevikukirjandust. Koos oma mdttekaaslaste-
ga kuulutab Hugo halastamatu s3ja feodaalset aristokraatlikku
ideoloogiat sailitada pliidvale kirjandusele.



Aastal 1827 avaldas Hugo draama ,Cromwell”. Komposit-
sioonilise laialivalguvuse ning tohutu tegelaste hulga tdttu
ei sobinud teos lavatlikiks, ent selle eessdna sal prantsuse
romantikute kirjandusesteetiliseks programmiks. Selles pdh-
jendab Hugo kunstide ajaloolise arengu printsiipi ning eitab
seega klassitsismi poolt ainukehtivaks tunnistatud antiikse-
te eeskujude matkimist, samuti vanade, kivinenud esteetilis-
te teooriate arvestamist, mis 0lid ammu i{ile elanud iihiskond-
liku olustiku, mille baasil nad olid tekkinud. Elukaugeks
jéénud klassitsismile, mis o0li kujunenud Prantsusmaal XVII
sajandil absolutistliku korra teenindamiseks, asetab ta vas-
tu kaasaja juhtiva klassi, kodanluse huve viél jendava prog-
ressiivse romantika. Klassitsismi rangete reeglite ja kaano-
nite asemele, mis lubasid nkdrgetes” zanrides ainult dilsate
kangelaste ja flevate sundmuste esitamist, asetab Hugo elun-
léiheduse ndude. Ta digustab madala ja Uleva, traagilise ja
koomilise iihendamist, tunnistab vajalikuks lokaaltooni ja
ajaloolise t3epdrasuse arvestamist ning riindab draamas keh-
tivat aja- ja kohatihtsust. Ka nditelaval esinegu tavalised
inimesed oma igapdevases elus. Kirjanduses ei tohi lahutada
kdrget ja madalat, kaunist Jja inetut. Luuletajat ei tohi pi-
durdada mingid igaveseks kindlaks mdératud kaanonid. Kirja-
nik kujutagu inimesi kdigis nende iseloomude vastuoludes,
nagu see esineb tegelikus elus. Need seisukohad said progres-
siivsetele kirjanikele otse vditlusprogrammiks, neid tervita-
ti innustunult noore pdlvkonna poolt, kes tunnustas Hugo oma
vaieldamatu autoriteediga juhiks. Suur osa Hugo plistitatud
ndudeist jéi kehtima ka siis, kui romantism 0li juba minevik-
ku vajunud ja kodanliku ajastu kirjandus saavutas realismis
oma hariastme,

Kahekiimnendate aastate 13pust alates on Hugo kirjendus-
1ik vditlus tihedas seoses kaasaja iihiskondlik-poliitiliste
sindmustega: Asunud liberaal-demokraatlikule positsioonile,
arvustab kirjanik oma selleaegsetes teostes restauratsiooni-
aja reaktsiooni, aga ka tlrannia ja despotismi nshtusi tldse.
Aastal 1829 kirjutab ta antimonarhistliku niidendi ,Marion de
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Lorme", milles on kujutatud kuningat Louis XIII vastupidi
klassitsismi traditsioonidele nérusena ning pahelisena. Et
tsensor nagi selles kallaletungi valitseva kuninga Charles

X pihta, keelati nsdidend. Samast aastast parineb jutustus
.Surmamdistetu viimne paev" (,Dernier jour d'un condamne"),
millega suur humanist algas v3itlust surmanuhtluse vastu,mi-
da ta jitkas pidevalt oma loomingus kumnendite valtel. Neil
aastail ilmunud luuletuskogus wldamaised laulud” (wLes orien-
gales",1829) ulistab kirjanik paljudes luuletustes kreeklas-
te vabadusvditlust Turgi ikke vastu. Antud piltides on oht-
ralt idamaist eksootikat ning kirevust, ent nende kandvaks
teemaks on vastupanu Shutamine anastajate vastu, kdttemaks
vigivalla eest ja orjastamise hukkamdist (nzit.luuletused
.Seraili pead", nLaps" jt.).Ulistavaid sdnu on puhendatud ka
Napoleon I-le, kelle kunagisest kirglikust vihkajast oli noor
luuletaja kujunenud imetlevaks austajaks.

Prantsusmaa kirjanduslikus elus oli neil aastail téhtsail
maks sundmuseks Hugo draama .Hernani" lavastamine 1830,aastal
Selles hispaaniaainelises draamas on armuseiklustele ning via-
givallale kalduvale kuningale vastandatud noor aadlik, kel-
lest valitseja Ulekohtu t3ttu on saanud réovel, kes siiralt
armastab sama neiut, keda kuningas taotleb vdrgutada. Pdne-
vas sundmustikus pdimub réovliromantika riiitliullusega ning
armuluulega. Sisult haarav teos trotsis oma tilesehituses ning
stiilis puhi, igavesti kehtivaiks tunnistatud klassitsismi
kaanoneid. Draama esimestel etendustel 186di avalik lahing
klassitsismi pooldajate ja romantikute vahel, kus juures vdit
jéi 15plikult viimastele. Selle teose eess®nas iseloomustas
Hugo romantismi kui vabadust kunstis ning tunnistas, et tema
Ja ta mbttekaaslaste kirjanduslik vditlus on otseselt seotud
vBitlusega poliitiliste ideaalide eest. Riinnates klassitsis-
mi epigoone, kes visalt pidasid kinni mitte tiksnes XVII sa-
Jandi luulevormist, vaid ka minevikku luinud thiskondliku
formatsiooni ideoloogiast, viidi selles nTomantikute lahin-
8us .i.bi prantsuse draama ning teatri demokratiseerimine.
Hugo panus selles protsessis on eriti tdhus C-ndatel aasta-
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tel, millal ilmuvad ning lavastatakse tema draamad ,Kunin-
gas 13butseb” (sLe Roi s'amuse", 1832), nRuy Blas" (1838)
jt.,millel kdigil on tugev antidespootlik tendents.

1830, aasta revolutsiooni tervitas Hugo vaimustusega.Ta
selleaegsed kirjutused on tulvil turannidevastast paatost.
Kirjanik ulistas oodis pNoorele Prantsusmaale" ulestdusu
hoogsust ja plihendas revolutsiooni ohvritele luuletuse,Humn
juulipsievil langenuile". Aga ta pilk ulatub négema lhiskond-
likku vditlust ka valjapoole Prantsusmaa piire. Hugo v3tab
avalikult s3na Poola tilestdusnute ja Itaalia vabadusvditle-
jate kaitseks ja ta manitseval hailel on juba Tahvusvaheli-
ne k3laulatus.

Kolmektimnendail aastail on Hugo viljakas luules. Ilmu-
vad kogud n,Stigislehed" (wLes Feuilles d'automne", 1831),,Vi-
deviku laulud"” (,Les Chants du crépuscule”, 1835), ,Sisehad-
led" (npbes Voix intérieures", 1837). Neis avaldatud varssi-
des kajastub juulirevolutsioonis pustitatud loosungeid, mis
ilmneb luuletustes esilepurgivas vabadusidees. Tugevneb ko-
danikutemaatika Hugo luules. Autor vididab end loovat prog-
ressi huvides, sest luuletaja peab olema eeskdtt mdttesddur.
nStigislehtedes" tunnistab ta, et teenib oma sulega pliha isa-
maad ja pliha vabadust. Samas manitseb ta rikkaid jagama oma
kuillust vaestega ja wnVideviku lauludes™ leidub luuletusi,
milles stiidistatakse kuningaid kdlblusetus prassimises, sel-
lal kui rahvas vireleb ning n#dlgib.

+

Hugo teostes tiha slivenev poolehoid rahvale ning tugev-
nev antifeodaalne hoiak ilmnevad selgesti tema tolle aja
silmapaistvaimas t66s, romamanis ,Pariisi Jumalaema kirik"
(wNotre-Dame de Paris", 1831). Romaani o0li kirjanik kavanda-
nud juba 1828.aastal, selle loomisele asus ta juulis 1830 ja
13petas jérgmise aasta jaanuaris. Arvestades teose mahukust,
ndeme autori t66 suurt pingsust. Ajaloo probleemide ilukir-
janduslikku késitlemist oli Hugo varem juba harrastanud draa-
mas, romaanis leidsid need niud hoopis v@imsamas kujus ning



m33tmeis rakendamist. Ajalooline romaan on prantsuse XIX sa-
Jandi esimese poole kirjanduses menukalt esindatud rea sil-
mapaistvate autorite poolt. Nimetagem kae v3i Balzaci ,Suaane
(1827), Alfred de Vigny .Cing-Mars'i™ (1826), Stendhali,Par-
ma kloostrit" (1838), Prosper Mérimée ,Charleas IX ajastu
kroonikat" (1829) jt. Kdik need autorid on tihel v3i teisel
mééral uueaegse ajaloolise romaani isa Walter Scottl 3pila-
sed. Seda o0li ka Hugo, kes tunnustas inglise s3nameistrit
kui uut laadi romaani loojat, romaani, mis tthendab endas
dramaatilisi seiklus-, lembe- ja olustikulise romaani jooni,
antuina ajaloolises kujunduses, kusjuures on mérgitavad olus-
tikuliste detailide ning ajastu kombestiku maalimine ja
stindmustiku paigutamine lulirilisele maastikutaustale. Ent
samaaegselt nieb Hugo Scotti teostes mitte mingit vastava
zanri 13plikku etappi, vaid ajaloolise romaani teatud astet,
millele jérgnegu vdimsad romaan-epopdad, mis peegeldavad aja-
loomoraali filosoofiat. Ajalooline romaan ei pea véaliseid
stindmusi tépselt rekonstrueerima, vaid selle Ulesandeks on
selgitada salapiraseid juhtumeid, valgustada ajaloo moraal-
set kilge ning téiendada kujutluse abil kroonikute liunki.
Prantsuse kirjanduses sal sdédéraste lillesannetega kdige esime-
sena hakkama Victor Hugo kdnesolevas teoses,

nPariisi Jumalaema kirik"™ on romaan XV sajandi Parii-
sist. Selle keskseteks tegelasteks pole senise tava kohaselt
ajaloolised vdi kirjaniku fantaasias loodud maailma végevad,
vaid rahvas, jah, isegi rahva alamkihid, nagu tiksiktegelas-
test tédnavalaulja mustlastidruk ja leidlaps, kdigi poolt
halvustatud kulirakas kellaldédja. Ka rahvahulki ei esinda
eeskdtt korralikud linlased, vaid Imede Jue deklasseerunud
asukad. Prantsuse uurijad on osutanud, et Hugo on esimesena
oma romaanis asetanud esiplaanile tegelastena linna alamki-
hid. Aga on viidatud veel ka tthele ebatavalisele tegelasele
romaanis, see on Pariisi katedral. Kirik pdimub saatusliku-
na kesksete tegelaste eluksiku, lisgks on sellele plhendatud
rida omaette peatiikke. Hugo ise on titelnud romaani teise tri-
ki eessBnas (1832), et just viimased kiétkevad teose esteeti-
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lise ning filosoofilise idee. Ja romaani lugedes ilmneb sel-
les nagu kaks iseseisvat, kuid siiski omavahel tihedalt pdi-
munud slizeelist joont: tiks' melodraamatiline armuromaan, kus
tthe naise saatusse tungib neli meest, igallkks erinevas suhtu-
mislaadis, igalks périt eri thiskondlikult tasemelt,mille
t3ttu seiklusrikas lemberomaan seostub tollaste sotsiaalse-
te vahekordadega, feodaalaja suhetega ning usulise fanatis-
miga; teine = stndmustikuta kultuuriromaan, ehituskunsti ki-
vine eepos pitoreskse keskaegsé—iarfzgiitaustal. See rahva
poolt loodud, kivisse tardunud ideedelugu ulatub oma teostu-
selt samuti sotsiaalsete suheteni ja sel pinnal pdimuvadki
romaani m3lema osa lihtejooned ning kujundavad thtse kompo-
sitsioonilise terviku., Romaani sotsiaalne taust on aga veel-
gl laiem: see kajastab kaasaega antud ajaloolise olustiku
kaudu. XV sajandi feodalismi despootias ning katoliiklikus
usuhullustuses on autor nédidanud samu sotsiaalseid pahesid,
mis lokkasid Restauratsiooniajal aadlireaktsiooni ning Puha
Liidu tingimustes pead tdstnud katoliikluse n#ol, ja Louis
XII eemaletdukav tlrannikuju meenutab prantsuse troonile
kuulsusetult tagasi pugenud Bourbone. Romaani kuninga-,aadli-
ning kirikuvastane tendents on rahvalik ning léhtub plitiust
t3lgendada kannatava alamkihi huve.

Aga kirjanik kulnib vaatlema teisigi tollaseid vastu-
olulisi nihtusi. Louis XI pidas visa vditlust alistumatute
feodaalide vastu, mis kajastub ka romaanis. Teoses leidub
néiteks stseen, milles see vastuolu on tabavalt esitatud:
kui kuningas kiriku rtindamise puhul kuuleb rahva vaitlusest
ning peab seda kellegi feodaalhéirra vastu sihituks, tunneb
ta lausa kahjurddmu ega kavatsegi s3javige appi saata. Alles
siis teeb ta korralduse vieosade viéljasaatmiseks, kui andme-
te jédrgi peab selle ulestBusu enda v3imu vastu sihituks. Li-
saks kisub Hugo mdnede varasemate ajalooleste poolt loodud
nrahvakuninga" aupaiste sellelt véiklaselt ning julmalt va-
litsejalt. L3puks saab just temast see kiretu ning hoolimatu
timukas, kes saadab Esmeralda vdllasse. Ja kui irvitav ning
jabur on kuningavdimu poolt teostatav digusemdistmine, mis



on antud kahes kohtustseenis. .Kohus Quasimodo iile on s&rmus-
se kitindiv karikatuur ametliku Bigluse teostamisest ja Esme-
ralda piinamislugu on valusalt elinge dokumentaalpilt noilt
julmadelt aegedelt, millal inimene rahva seast oli sgltuv
despootide suvast. Riigivdimu julemusi-jagab teine tollane
thiskondlik valitsev joud, kirik. Esmeralda viiakse piina-
pingile, stiudistatuna usuvastases eksimuses, ja patustajana
puha kiriku vastu ta hukataksegi. Ja lisaks: ainsaks kirias
kumeheks, kes esineb teoses keskse tegelasena, on deemonli-
kust himurusest hullunud preester, kee harrastab ndidust
ning jalitab sadistliku julmusega sutitut ohvrit. Yeised vai-
mulikud, nagu Bourboni kardinal, on samuti kdik pahelised.

Ent kuigi autor asub jh#gitult kannatava rahva poolel,
el ndita ta teda sUndmustiku kiéigus arvestatava sotsiaalse
vastas jouna vaimulikele ming ilmlikele rohujaile. Rahvas on
¥4ll suuteline koonduma uhekordseks vastuloogiks, kuid mit-
te pidevaks vditluseks. Ometi peitus ka szirastes pursetes
tulevaste revolutsioonide endeid. Nii v&ib naha kiriku rin-
damises nagu Bastille'i vallutamise kauget eellugu. Vialjas-
pool romaani sUndmustikku leidub aga otseseid viiteid rah-
vale kui tUrannia vastssjdule, nagu peatUkis ,Pariis linnu-
lennult", kue on osutatud vanale iurikule, milles kroonik se-
dastab, et rahvas on vaid siis ¥igusi saavutanud, kui ta on
sundinud kuningat jirele andma. Rahve ajaloolist joudu esin-
dab teoses flaami sukakuduja Coppenole, kes jutustab kunin-
gele, kuidas tema kodumaal llestPuse orgeniseeritakse, ja ka
sellest, kuidas sveitslased on korduvalt voidukad olnud
prantsuse feodaalide malevate vastu. KUllap kirjanikul sei-
=is flgami k#isito6lise kuju luues silme ees hilisem Madal-
maade rahva revolutsioon Hispaania absolutismi vastu. Et al-
le kriipsutada vastuolu absolutismi ja demokraatia vahel, on
ta asetanud kuninga klilalisteks fiaami saadikud episoodis,
kus kuningas 00si demonstreerib kdiki oma pahesid - ebausku,
kitsidust, julmust, vziklust ning aletust.

Homaani ehitusajaloolised peattikid on jduline htimn goo-
t4 arhitektuurile, mida Hugo tunnustabyprahva loominguna. Sel
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puhul ulatudb ta pilk jalgima rahvaste loomingut primitiivse-
test kiaapaehitustest. maallma suurimate ehitusmonumentide
v3imsate kivieeposteni. Need poetiseeruvad ning elustuvad
nigemuslikkuseni suure romantiku sule all. Aga ka sajandite
arhitektuuris nieb kirjanik tabavalt thiskondlike ebasuhete
peegeldust. Hugo piitsutab valitsevaid kihte, kes on moonu-
tanud rahva geeniuse loodud ehitised. Vihaga ennustab ta
sellelc antidemokraatlikule kunstile kadu, mille algust ta
ndeb juba XVII ja XVIII sajandl manduvas aadliarhitektuuris.
Keskaegne vaimu pimestav-usuline fanatism on hévitanud rahva
andekuse vilja, sest kunagisisehitisi on moonutatud nende
omapirale vddraste tmber- ja lisashituste ndol. Rahva vaim
ei saa avalduda oma olemuses enam ehituskunsti luules, aga
talle on tekkinud uus v3dimalus trikitud raamatu kujul, nagu
kirjanik seda kdsitleb peatiikis ,See tapab tolle".Raamat ku-
juneb rahva vaimuavalduste vahendajaks, trikistna tulva ei
ole vdimelised: pidurdamas reaktsioonilised jdud.

Linna ehitusajalooline k#dsitlus p&aadib poetiseeriva kel-
lade stimfooniags kolmanda raamatu 1ldpul.

Romaani pdhistizeeks on v3itlus Esmeralda timber, mida
peavad, nagu eespool mirgitud, neli meest. Kdige nigelam osa
on filosoofil ning luuletajal Gringoire®il, kes autori sule
all on wirildunud hédavareseks nii musteeriumi autorina rah-
vapeo stseenis kul ka suhetes Imede Jue asukatega vdi osas,
mida ta tdéidab Esmeralda sattumises kohtuvdimude katte. ffle-
jdd#nud kolmega on tltarlapsel ulimalt melodramaatilised suh-
ted, mis on tlepingutatult kuhjatud dnnetusttoovate juhuste
tottu saatuslikud. Kdigigs neist kolmest tekib mustlannal va-
hekord, mille lamd s¥ltub iga nmere sotsiaalsest palest., Clau-
de Prollo metsik kirg ttitarlapse vastu on tema askeetliku
kasvatuse ning eluviisi tdttu paheliseks muutunud suhtumine
vastassugupoolesse., Preester pole ju sugugi tuhine, eelduste-
ta inimene. Ta on andekas teadlane, kes faustliku innuga ning
viimetega on tunginud oma aja teadusesse, skol§stikasse ja
jdudnud samasugusele pettumusele nagu Goethe poolt jdadvusta-
tud saksa teaduseentusiast. Ka Prollo on neid otsivaid vaime,
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kes limbus keskaja ebateaduses ning keilele hakkasid koitma
renessansi teaduse perspektiivid, mis viisid inimvaimu vaba-
nemisele kiriku ohjeldavaist kammitsaist. Aga pettumine ei
suungnud teda uutele, rahuldust pakkuvatele otsingutele na-
gu Fausti, vaid ta takerdus mustkunsti, siivenes tema enda
poolt viljatuna taunitud alkeemiasse ning ndidusse. Suutma-
ta irduda keskaegsest mGttemaailmast, virildub ta humanismi
vaenlaseks ja ta asketismist murdub libi taltsutamatu himu-
rus, mis ihaldatava naise kittesaadamatuse t3ttu muutub dee-
monlikuks kiivuseks. Sellest piinatuna vaevleb mees ise, ageae
selle ajel hukutab ta ka Onnetu mustlanna. Frollo on tuupi-
line XV sajandi vaimulik, kes oma usulises s3geduses vditleb
ndidade vastu, -samasegselt on ta kuju klerikaalselt suunatud
ebateaduse tdttu moonutatud inimhinge simboliks.

Kui Frollo suhtumise Esmeraldasse mdZrab moonutatud,
haiglane kirg, siis aadlik fhoebuse puhul ei saa olla juttu-
gi mingist temapoolsest tundest, vaid ta huvi tlUdruku vastu
piirdub labaseima naudinguhimuga. Too noor ohvitser esindab
selle ajastu aadlike-kavaleride seesmist tihjust ning ine-
tust, olgu siis mustlanna vdrgutamise tirituses, olgu pummel-
dustel v3i daamide seltskonnas. Uldpilt viimastest ei tileta
Phoebuse isikus aadlikele antud iseloomustust. Ja ometi la-
seb autor Esmeralda armuda sellesse vHliselt hiilgavasse kei-
garisse naiivse kiindumusega, mida nagu ei saesks oodata iga-
sugustest oludest puhtana lgébitulnud tudrukult. Tema padst-
mise episood ei anna selleks piisavat pstihholoogilist alust.
Peame seega autori soovil uskuma kdikevditvat armastust, mi-
da taas varjutab saatuslikkus: koige kriitilisemal hetkel
ilmub ohvitser ja naiivse lootuse t3ttu temale reedab neiu
end timukatele. .

Teose meespeategelase Quasimodo on autor loonud kont-
rastsena Pnoebusele. Uhe velisele ilule on vastandatud tei-
se gzrmuslikult rohutatud n¥otus. Aga ka mdlema sisemaailm
pole vihem vastakas: hiilgava ohvitseri tthisusele ning pa-
helisusele vastandub rahva hulka kuuluva 3nnetu vigase 3il-
sus ning sigav hingelisus. Quasimodo iseloomu on kirjanik
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avanud, nagu see romantikutele tavaks on, armastuse kaudu.
Kellalddja armastus ei puhke mitte tutarlapse veetlevuse m3-
jul, vaid see sugeneb hingelisest tegurist, ténutundest octa-
matu heateo eest, mis seda tugevamini mdjus, et see toimus
keset Uldist vaenlikkust ning pdlgust. Quasimodo armastus

on omakasutu, absoluutselt vaba sensuaalsusest ning platoo-
niline selle mdiste kdige HErmisemas mdttes. Kellalddja on
valmis Esmeralda eest elu jitma, kuid ta el oota temalt min-
git vastutunnet ega standa tltarlapsele ka ilma vihimagi ta-
gamdtteta liheneda. Kuid ka seda 8ilishinge on rikkunud Umb-
ritsev kurjus. Alati maadligi surutuna on ta kogunud hinges-
se kibedust ja temas on ka midagl deemonlikku, mis ndit.ilm-
neb vditluses hulgustega. Ka temasugune hilljatu vajab kas
v5i mingimédrastki tunnustust. Seda nditab Hugo stseenis,kus
kellalddja pidstab Esmeralda kirikusse varjupaika,mispuhul
5ilis kangelastegu nagu varjutaks ta inetusegi. Ja narride
paavstina naudib Quasimodo omamoodi uhkusega enda valitu
asendit karnevaliseltskonnas.

Phoebusele vastandub ka teine rahvalaps, Esmeralda.Nagu
autor pole sgistnud slingeid ning disharmoneeruvaid virve
Claude Frollo portree maalimisel, samavdrra on toonid must-
lanna kujutamisel harmoonilised, eredad ning akvarelselt
Shulised. Hugo kogu poolehoid viéikese inimese vastu, armas-
tus hiiljatute ning digusetute vastu ilmneb téie suigavusega
selles kujus. Peame vist kull loendama k&ik vdimalikud inim-
voorused ning vadrtused, et iseloomustada kdigekilgselt seda
habrast olevust, kes oma slidame kiindumuse t3ttu nagu 1libli-
kas tulle oma hukule vastu tdttab. Erilise hellusega loodud
neiu kuju iseloomustub seda reljeefsemalt, ténu tema kahe-
poolsele vastandamisele:vidliselt on ta vastandatud Quasimo-
dole, ent sarnaneb talle hingeliselt; viliselt veetluselt
seltsib ta Phoebusega, ent ta seesmine inimene on ohvitseri -
ga jédrsult kontrastne. Esmeralda on ideaalkuju. Ta on poee-
tiseeritud wrahva hinge" stmbol. Ent samaaegselt on tiitar-
laps teises plaanis téiestl reaalne kuju oma keskkonnas,kes
rddmustab rahvast oma kunstiga ja keda imetlevad nii uli



lased kui ka Imede Oue deklasseerunud seltskond. Tdsieluli-
ne on ka tutarlapse isikliku saatuse kulg. Ajastu julmuse
ohvrina omsndab Esmeralda sotsisalse tegelase md&tmed. Ta
kannatuste kdsitlus on peatlkk pidevast vditlusest, mida Hu-
g0 pidas legaliseeritud roimarlikkuse ja surmasnuhtluse vastu.
Sellesse kuulub ka Esmeralda ema Gudule'i heitlus lapse elu
eest ja, teisest aspektist vaadatuna, kuningas Louis arutlu-
sed vanglate Ulalpidamisest.

«Pariisi Jumalasema kirikus™ ilmneb Hugo xul romantiku
loomingulise meetodi omapéra. Oleme juba korduvalt viidanud
teoses rakendatud kontrastiprintsiibile. Sede esineb karak-
teristikas, aga ka thiskondlike vastaskohtade kdrvutamisel.
Kirjaniku sdnastuses kdlab puhuti tugev paatos, eriti arhi-
tektuurieepose markantsemais 13ikudes. Nii situatsioonides
kui ka tegelaste portreteerimisel kasutak autor grotesksust.
Sairane on niit.veider kohtustseen kahe kurdi osavdtul, aga
maksimaalselt groteskne on ka Quasimodo portree. Sama vdtet
on kasutatud ka mdnede kdrvaltegelaste puhul. Grotesksusega
on sugulane ka ulitugevate vidrvide kasutamine nii inimeste
kui episoodide maalimisel. Sé#rane liialdamine t3stab hoopis
rel jeefsemalt vdlja olustiku ja tegelaste tulpilisuse, kus-
juures karakteristikas annab selline tugevdamine tegelastele
otse sotsiaalse stmboli kvaliteedi. Teose keskseid tegelasi
saabki kidsitada kahel plaanil. Ent ka liialduses pole nad
irdunud tegelikkusest, nagu pusib reaalsuse pinnal ka kogu
olustik ning sundmuste kdik. Kuigi Hugo taotseb kirjeldada
pitoreskseid stseene ning ebatavalisi olukordi - selle n#i-
teks on Imede Juele pthendatud peatukid -, On romaanis rea-
listlik element viga tugev. Romantiline Bhkkond, mille 1oo-
vad deemonlikest kirgedest johtuvad konfliktid, erandlike,
kontrastsete iseloomudega tegelaste suhted ning ebatavali-
selt pitoresksed massistseenid, tasakaalustub kaimasoleva
Uhiskondliku vditluse realistliku kdsitlusega, kus juures
seos mdlema elemendi vahel on vigagi tugev. Nii ei irdu Hugo
teoses ebatdelisse f s
tilistes romaanides,a:::dtizizz:;a:ai:izee S pyts . g00-

usutavusega aisloo~
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list tdde. Autori hoogne stiil ning stzee emotsionaalsus ai-
tavad seda koguni lahemalegi tuua.

Romaan tdahistab uut astet Hugo ithiskondlike vaadete ku-
junemise protsessis. Oma draamades podrdus kirjanik kull mi-
neviku poole, kutsudes neis ajaloolisi isikuid oma amoraal-
sete tegude eest vastust andma. Ent kohtunikuna lahtus ta
abstraktsest moraalist, vastandades hlivelisuse ning paheli-
suse. Selles romaanis pole pahe enam paljalt ebavoorus kui
selline, vaid kindlast Uhiskondlikust aspektist kdsitatud
negatiivne sotsiaalne nahtus teatud ajastu raames. ,Pariisi
Jumalaema kiriku"™ hiivelised tegelased ei kannata inimliku
tigeduse t&ttu, vaid neid hukutavad feodaalkorrast tingitud
pahed. Claude Frollo roimarlixkus pole iseenesest tekkinud,
vaid on tema muistilis-askeetlikus vaimus kasvatamise tule-
mus ja teistes tingimustes poleks see saanud hukutavaks te-
guriks Esmeralda elus. Samasugust iihiskondlikku s3ltuvust
ajastust ndeme ka teiste tegelaste toiminguis ning saatustes

Ometi pole Hugo ajalookésitus vaba idealismist. Tunnis-
tades masside osa ajaloos, ei klini ta kaugemale nende kasi-
tamigest tdelise Jiguse kand jaina. Rahva sotsiaalne jdud esi
neb romaanis potentsiaalse tegurina.

Prantsuse kirjanduses tahistas ,Pariisi Jumalaema ki-
rik" uut etappi ajaloolise romaani alal, kusjuures teos jui
kaua lletamatuks. Juba jargmisel kimnendil l#aks moodi aja-~
looline seiklusromaan, mille ajaloolisus piirdus vaid mine-
vikudaatumitega. Hugo poordub aga uuesti @jaloolise temaati-
¥a juurde alles klimnendite parast.

Kui Hugo hoiak kirjanduslikus loomingus oli jérjekind-
lalt kuningavaenulik, siis suhvumises raasaja poliitilisse
ellu oli ta kSikuvam. Kirjanik ei suutnud tdies ulatuses
mdista juulimonarhia reaktsioonilist olemust. Te mdistis
k#ill hukka valitsuse poolt rakendatavad julmaé repressieonid
korduvalt puhkevate llestBusude vastu, kuid samal ajsl lep-
pis ta kuningas bouis-Philippe'iga ja vdttis temalt vastu
krahvitiitli ning nimetamise Prantsusmaa peeriks. Hugo wuskus
ikka veel naiivselt, et valitsevat klassi saab veenda loobu-



ma kehvikkonna rdhumisest, ératada rikaste stidametunnistus
ning panna neid abistama viletsuses vaevlevat rahvast.

Neljakiimnendates aastates tegutseb Hugo peamiselt po-
1iitilisel alal, lakates peaaegu thiesti kirjutamast. Kir-
Fanikuna vaikib ta ka pirast 1848. aasta veebruarirevolut-
siooni. Vdttes osa seadusandlike kogude t88st, tunnistas Hu-
go end vabariiklaseks ning sotsialistiks. Kuid ta ei joudnad
kunagi Marxi ja Engelsi rajatud teadusliku sotsialismi mdist-
miseni, tema yhiskondlik-poliitilised vaated piirdusid ai-
nult utopistlike sotsialistide vdikekodanlike dpetustega.

Ta jéi elu 1l3puni kodanlik-demokraatliku vabariigi poolda-
jaks, kes niagi 1848. aasta revolutsioonis 1789. aasta kor-
dumist. Kuningavdimu kukutamisega pidid tema kisituse jargi
olema saavutatud revolutsiooni eesmdrgid. Hugo ei suutnud
mdista, et 1848. aastaks oli kodanlus muutunud juba prog-
ressiivsest klassist reaktsiooniliseks, kes asus vditlusse
uue, eesrindliku jdu, proletariaadi vastu. Ja kui juunipde-
vil 1848 proletariaat asus barrikaadel end kaitsma kodanluse
vastu, hirmus Hugo revolutsioon)} karmusest ja ndgi proleta-
riaadi voditluses rahva vditlust iseenda vastu.

Hugo hoiakut pdrast 1848. aastat vdib iseloomustada ko-
danlik-demokraatlikuna. Kul presidendiks valitud Louis Bona-
parte 1851. aasta detsembris anastas v&imu ja kuulutas enda
keiser Napoleon III-ks, siis alustas Hugo sdérast innukat
v8itlust vabariigi kaitseks, et ta o0li vangistamisest passe-
miseks sunnitud Pariisist pdgenema. Kuivdrd ohtlik oli popu-
laarse kirjaniku rinnak vdimuanastaja vastu, ,kes varastas
Prantsusmaa vabaduse", jireldub sellest, et valitsuse poolt
0li Hugo tabajale mddratud 25000 franki tasu. Kirjanik asus
algul Belgirsse, kuid et ta polnud kindel vZljaandmise ohu
eest Prantsuse vdimudele, lahkus ta sealt Inglismaale. Seal
asus kirjanik elama Normandia saarestikku, algul Jersey,
hil jem Guernesey saarele. Saarel elasid prantslased, sinna
paistis kodumaa rand. Nii tundis Hugo end viibivat pooleldi
nagu kodumaal, ent kéttesaadamatuna troonile roninud turan-
nile. Maapakku jéi Hugo kuni Napoleon III kukutamiseni 1870.
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aasta septembris, kuigi tal oleks vdimalus olnud amnestia
dekreedi alusel Prantsusmaale tagasi tulla. ,Ma pdtrdun

Prantsusmaale tagasi ainult koos vabadusega," deklareeris
Hugo. Maapaos pidas kirjanik kdigi nende theksateistkiimne
aasta vialtel vihast vditlust Napoleoni vastu nii publitsis-
tikas kui luules. Ta avaldab terava proosapamfleti ,Napole-
on Vaike" (,Napoleon le Petit", 1852), milles paljastas rii-
gipddrdele eelnenud sindmusi. Teose ideeks on: suurima roima
sooritab riigitegelane, kes rikub seadust ja murrab rahvale
antud vande. Samale teemale kirjutatud pamfleti ,Uhe roima
ajalugu" (,Histoire d'un crime™) avaldas Hugo alles 1877.
aastal, kui Kolmandat Vabariiki omakorda #hvardas monarhist-
liku riigipddrde oht. Kuulsaks sai luuletuskogu ,Karistused"
(nChatiments", 1853), milles autor raevukalt rtndab poliiti-
list seiklejat Napoleon III ja tema valitsust. Hugo késitle-
jad on imetlenud seda vihalddma, mis vidrssidesse kdtketuna
muserdab vastast. Hugo vdxrdleb end rooma satiiriku Juvenali-
sega, kuid tegelikult tiletab tema vErsside 16dvus antiikse
pahede nuhtleja oma. Hugo mdistab kohut keisri ja ta kdsiku-
te - kindralite, pappide, Bukondlaste jt. tle, iseloomusta-
des neid kui vargaid, vdltsijaid ning mdrvareid. Kirjanik
kutsub rahvast tiles tdusma verise surve vastu ning ennustab
tulevikku, millal pole enam rahvastevahelist vaenu.

Ent Hugo, paljastades v@imuanastajaid, hindas liiga suu-
reks Louis Bonaparte'i isiklikku osa riigiposordes. K. Marx
oma teoses ,Louis Bonaparte'i kaheksateistkiimnes brumdsr"
juhib tghelepanu Hugo liialdusele ning néitab, et klassivoit-
lus 131 Prantsusmaal olukorra ja tingimused, mis v@imaldasid
keskpérasel ning naeruvidrsel tegelasel etendada kangelase
osa.

Ent Hugo maapao-aastate loomingu olulisemateks toode-
teks pole ainult Napoleoni-vastased teosed. Need aastad uild-
se moodustavad tema loomingulise kdrgperioodi. ,Hugo tdusis
kogu oma suuruses®, nagu titleb tunnustades Herzen. 2 Emigrat-
1

K. Marx ja Engels, Valitud teosed I, Tallinn 1957, 1k.
2 A.IE.I‘epneH, Bunoe u aymu, TocautuazaT, 1946, Ik. 535.



siooni vialtel jslgis Hugo tdhelepanelikult voitlust, mis

kais reaktsiooniliste ja progressiivsete jdudude vahel mit-
te ainult Prantsusmaal, vaid terves maailmas, ja toetas v3im-
sa sdnaga rahvaste vditlust kdikjal. Kui 18%9. aastal Virgli-
nia kohus langetas neegrite illestdusu juhile John Brownile
surmaotsuse, esines Hugo avaliku protesteeriva kirjaga.
.Browni timukas ei ole ei prokurdr Hunter, ei kohtunik Par-
ker, ei kuberner Wyse, ei viaike Virgiinia osariik; see on -
vérin jookseb ule keha paljast mdttest sellele, kole on se-
da valjendada - kogu suur Ameerika vabariik... teadku Amee-
rika seda ja mdtelgu sellele; see on midagi hirmsamat kui
Abeli tapmine Kmini poolt; see on Spartacuse tapmine Washing-
toni poolt." Hugo arvestatav haél kdlab rahvusvahelises ula-
tuses, kui on vaja kaitsta vabadusv3ditlejaid. Ta avaldabdb
tileskutse Kreeta saare lilestdusu verise mahasurumise punhul
Turgi vdimude poolt ja paljastab suurriikide teesklevat po-
1iitikat, kes kaudselt toetasid tiirklaste mretsikusi. Ta vd-
tab sdna 1863. aastal poola Ulestdusnute kaitseks, ta aval-
dab oma poolehoidu Garibaldile. Nende aastate publitsistika
on heledamaid lehekilgi Hugo kirjanduslikus tegevuses.

Hugo ideeline klipsemine kajastub ka tema selleaegses
ilukirjanduslikus ¢oodangus. Kui ta enne 1848. aastat kriti-
seeris ainult aadli monarhistlikku reaktsiooni, siis kdnes-
olevail aastail omandab see laiemalt kodanlikku uthiskonda
arvustava suuna. Ta kritiseerib kodanlikku riiki ning selle
seadusi, mis kogu rangusega lasuvad alamatel klassidel ja
loovad legaliseeritud illekohtu tingimused.

Parast nKaristuste" ilmumist kahaneb kirjaniku luule-
looming, selle-eest on ta 60-ndatel aastatel eriti viljakas
proosas. Nende aastate viltel kirjutab Hugo oma silmapaist-
vad romaanid ,Huljatud" (,Les Miserables", 1862), ,scretoc-
lised" (,Les Travailleurs de la mer", 1866) ja ,Mees, kes
naereb” (,L'Homme yui rit", 1869).

Kritiseerides oma romaanides kodanlikku uhiskonda, 1ih-
tudb lngo uldinimlikest filosoofilistest ning moraalsetest
ldeedest. Tema arvates piisab, kui osutada kehtivate seadus-

te Giglusetusele ja naidata humaansuse nin,. armastuse ees-
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kujusid, et kaotada sotsiaalne h#da. Ta uskus, et ajalooline
progress ei toimu revolutsioonilise vditluse kaudu, vaid ra-
hulikul teel, klassidevaherige vastuolude lepitamise tulemu-
sena. MNeist seisukohtadest on ta lahtunud oma romaanides,
mistdttu teostes avalduv tBhus kriitika jr&b piiratuks.
wHUljatud" ja ,Meretdslised" olid mdeldud wPariisi Jumala-
ema kirikule" jeargnevateks triloogia osadeks. Kolam romaani
pidid khsitlema inimeste v3itlust saatusega kolmest aspek-
tist. Esimeses teoses on rahvale vaenulikuks jOuks ebausk,
wHuljatutes" on selleks tihiskond ja ,Meretcdlistes" loodus.
Koige tdhusam on Hugo sotsiaalne kriitika ,Hul jatutes". oee
romaan on Hugo proosatoodangu tippsaavutuseks.

Victor Hugo romasn-epopda ,HUljatud" on prantsuse XIX
sajandi progressiivse kirjanduse suurteos. Romaaniga tegeles
kirjanik ligi nelikummend aastat ja selles kajastub nii au-
tort sotsiaalpoliitiliste vaadete areng selle pika aja vHl-
te® kui ka kaasaegsed prantsuse lihiskondlikud olud. 20-nda-
te aastate 10pust 1862. aastani toimus Prantsusmaal kaks re-
volutsiooni, 1870 ja 1848, kOnelemata vahepealsetest viikse-
matest Ulestdusudest mitmel pool. Kuid prantsuse rahvas ei
saanud nende vil ja maitsta, sest selle anastas kodanlus ja
revolutsioonid uputati verre. Feodalistlik restauratsiooni-
valltsus kuni 1830. aastani, finantsoligarhia vdimulolek
1848. aastani ja Teine Keisririik, mille 1&i reaktsioon,
anastades vdimu ning upitades troonile Napoleon ,Viikese"
18%1. aastal, - need on ringad Vhiskondlik-poliitilised eta-
pid, mis prantsuse rahvas pidi tolle aja viltel libi elama.
Need rahvavaenulikud valitsused erinesid tiksteisest ainult
ndiliselt. Rahvale tdhendasid need pidevat despootiat, le-
galiseeritud ebadiglust, halastamatu ekspluateerimise soosi-
mist vdimude poolt, vaesumist ja 13pmatuid viletsusi. Homaan
wiiljatud” on jSuline humanistlik sulidistusakt tolle giglu-
setu tihiskondliku korra vastu, kodanliku ebainimliku seadus-
andluse vastu, mis oli midratud kehvikute alistamiseks, ko-
danliku kohtususteemi vastu ja k#igi valusate thiskondlike
kusimuste pihta, mis, nagu Hugo itles, ,kasvasi'! ning rippu-
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sid riigis Uhiskonna kohal stn.~ pilvena."” Teos stiidistab
vdimulolevaid joude ning kaitseb rdhutuid ja hiuljatuid, sel-
lest tulvab kirglikku humaansust, armastust kannatajate ning
rohutute vastu ja see on tdis usku rahva tulevikku. Kirjanik
protesteerib tihiskondliku korra vastu, mis on loonud tingi-
mused, kus mehi alandatakse nende proletaarse paritolu tot-
tu, kus nd@lg tOukab naised langemisele ja kus lapsed lambu-
vad harimatuse pimeduses. Need kolm valusat kisimust on kir-
janik asetanud romaani keskseteks probleemideks, mille vaat-
lemine ning lahendus on seotud kesksete tegelastega, kelle
saatuse kujunemise taustana ta annab aga v@imsa maalingu
prantsuse uhiskondlikust elust.

Autori enda poliitilis-sotsiaalsed vaated avanevad teo-
se probleemide lahenduses ja seda teostavate tegelaste osas.
Kaheklimnendate asstate 13puks, s.o. romaani kirjutamise al-
guseks, o0li kirjanik tletanud juba oma varase reaktsiooni-
lise romantika harrastuse ning loobunud Bourbonide ihalemi-
sest. Neil aastail hakkab Prantsusmaal tugevnema rahva ra-
hulolematus restauratsiooniga ja progressiivsed jdud koon-
duvad. Selle mdjul selgub Hugole Prantsusmaa mineviku tege-
likkus ja ta tihineb demokraatliku opositsiooniga.

30-40-ndail aastail satub Hugo utopistliku sotsialismi
ideede m3ju alla, kuid ta ei liitu tihegi kindla vooluga. Sa-
muti seostab ta iihiskondlikku humaansust Lamenais' ,krist-
liku sotsialismiga". ,Huljatutes" kajastuvad ssnsimonismi
ja furjerismi mOjud heategeva kapitalisti, vabrikuomaniku
Madeleine'i kujus, kes on aga ##rmiselt ebatliipiline ning
eluvddras tegelane romagnis. Kristlikku sotsialismi esindab
teoses piiskop Myriel, kes elab evangeeliumi dpetuste jargi
ning on kdikide rdhutute kaistja. Nende kahe tegelase poolt
teostatava filantropismi kaudu kavatseski kirjanik romaani
esialgses kavanduses lahendada plistitatud valusad sotsiaal-
sed ktisimused. Kuid teos jai sel kujul 1dpetamata, sest
vaatamata autori utopismile pidi talle selge olema, et hea-
teyrevus on parimal juhul suuteline abistama tksikjuhtudel,
kuid ta on jouetu kaotama sotsiamalseid pahesid terve uhis-
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konna ulatuses. Ndnda kaovad nii piiskop kui ka vabrikant
romaanist ja rdhutud rahvasse kuuluv Jean Valjean peab oma
olemasolu eest vditlema hoopis teistsuguste vahenditega.

Romaani 13pliku variandi kirjutas Hugo 50-ndail aastail.

1848.aasta juunisiindmused t3estasid kirjanikule, et
vastuolud kodanluse ja proletariaadi vahel on lahendamatud
rahulikul teel. See revolutsioon kaotas illusiooni, nagu
oleks kaasaja Uhiskonna pdhiliseks seaduseks mitte klassi-
v3itlus, vaid leplus. Haihtus ka illusioon, nagu oleks rah-
vas abitu mass, kes vajab valitsevate klasside hooldamist
ning toetust. Vaatamata sellele, et revolutsioon purustati,
trandis Hugo rahvamasside v3imsust ning suutelisust vditlu-
seks oma Jiguste eest. Revolutsionddr Enjolrasi sdnavotus
vdl jendub autori vaade, et revolutsiooni teel saavutab rah-
vas kauni tuleviku, mil pole enam nglga, rdhumist, kehvusest
tingitud prostitutsiooni, todtute vaesust, giljotiini ega
s8du, Saabub ilildine ¥nn. Hil jatute asendisse tagasisurutud
Jean Valjean ilmutab korduvalt piiritu inimarmastuse ning
sotsiaalse kaastunde naiteid, aga see ei tule enam kdrgemal
seisvasse klassi kuuluvalt kodanlaselt, kes ta o0li vabriku-
omaniku Madeleine'ina, vaid rahva hulgast .pdarinevalt vilet-
salt. Tg on jalitatava endise sunnitoolisena samuti ahista-
tav vdimude ja kodanluse poolt kui need, keda ta abistab.
Kirjaniku 30-40-ndate aastate sotsiaalse kaastunde kontsept-
siooni esindab romaanis Fantine, kelles on kehastatud jduetu,
kaitsetu rahvas,kes ootab, et keegi sirutaks temale abistava
kde. Et kirjanik on omistanud talle teoses ainult suhteli-
selt tagasihoidliku koha, n#éitab, et Hugo on jdudnud rahva
hindamisel tBSelisuse mdistmisele. Ja Cosette'i pihéstjaks po-
le Jean Valjean oma Madeleine'i-pdevil, vaid siis, kui ta
0li surutud tagasi huljatute ning viletsate ridadesse.

Kui kirjanik s@ilitas siiski romaani filantroopilise
kontseptsiooni piiskop Myrieli kujus, siis avaldub selles
vastuolu kirjaniku Uhiskondlikus hoiakus. Ta ei saa lahti
vidrast ideest, et tthiskonna eri kihte saab lepitada mingi
abstraktse Uldinimliku moraali pinnal, kuigi ta tegelikult
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osutab, et rahvas on suuteline ise ennast abistama ja et su-
gava inimliku morasli kandjaks on just lihtrahvas. Jareli-
kult ei vaja rahvas mingit ulalt tulevat kaastunnet, see On
tarbetu ning liigne. Ja seda ei saagi oodata neist kihtidest,
kus valitsevad stidametus ning hundimoraal.

Kirjanik on ptudnud anda Myrielile rahvaliku kuju. Ta
t3lgendab piiskopi humaanset tegevust, tema kdikehaaravat
inimsust kui XVIII sajandi revolutsiooni ideede teostamist
X1X sajandi oludes (vt.piiskopi ja Konvendi liikme kohtumis=-
stseeni).Kuid Hugo ei arvestanud, et klassidest kdrgemal
seisev humanism ei olnud revolutsiooni ideede jztk, vaid
nende languslik k#situs, mida kasutas reaktsioon rghva reve-
lutsioonilisuse summutamiseks. Ja kuivdrd Jean Val jean esi-
neb Myrieli kristliku halestuse ja alistuvuse Jpetuse teos-
tajana, vdoitlejana rahumeetoditega tthiskondliku kurja vastu,
seevdrd on ta osa piiratud. Rahva jdulisuse esindaja va#riks
sootuks ulatuslikumaid, thiskondlikke ulesandeid, kui talle
on antud romaanis. Autor laseb teda teha aastate valtel mee-
ieheitlikke pingutusi, et teostada kahe noore inimese, Co-
sette'i ja Mariuse dnn. Valjean jidab kdrvale suurtest uhis-
kondlikest sundmustest vdi osutab nende puhul kurjale vastu-
pandamatuse ideest johtuvat passiivsust.

Hugo paljukasutatud kompositsiooniliseks printsiibiks on
kontrastsus. Vastandades voorust ja pahet, ilusat ja inetut,
Saasvutatakse tugevam efekt, niil thed kui teiseu on vastaspoo-
le taustal reljeefsemad ning nende vaartused v&i pahed on
silmapaistvamad. Juba mainitud hivelistele kangelastele on
kesksemateks antipoodideks elukutseline roimar Thénardier ja
politseinuhk Javert. Nad esindavad kaht rahva kannatuste al-
likat: seadusevastane kuritegevus ja vdimude halastamatus,
seadusega legaliseeritud julmus. Thénardier ja teised samas-
se jouku kuuluvad kurjategijad on tegelikkusest nahtud pdhja-
¥1bi esindajad ja kirjanik on digesti naidanud sabrase allki-
hi tekkimise pBhjusena sotsiaalset ebadiglust ja masside
hoidmist harimagtuse pimeduses. Kuid romantikuna paisutab Hugo
kurjategijate maailma mingiks dantelikuks viirastuslikuks

- 22 -



infernoks ja selle asukad deemonite sunnitustexs. Javert,
halastamatu seadusetihe valvur, kehastab restauratsiooniaja
legaliseeritud rahvavastast diglusetust, seaduslikkust, mis
pidi hoidma vaos massid ning kaitsma vihatud kuninga vdimu
ja ekspluateerivaid klasse hulkade eest. Vditluses voimu-
esindaja Javert'i ja rahvaliikme Val jeani vahel jdab vdit-
jaks viimane: inimlik 3iglus vdidab formaalse seaduslikkuse.
Seega tunnistab kirjanik tthiskondlike suhete aluseks sudame-
tunnistuse, mitte surnud seadusetdhe.

Tugevasti avalduvad Hugo sotsiaalsete vaadete kui ka
kunstimetoodilised vastuolud tema romaanis antud ajalookiesi-
tuses. Teoses on kaks ulatuslikku ajaloolist pilti: Waterloo
lahing ja ,Saint-Denis' tanava epopba", barrikaadivoitlus Pa-
riisis 18%2,aasta Hillestdusu puhul. Esimene neist on ulatus-
lik, romaeni sitindmustikuga vaevu episoodiliselt seostatud
ajalooline ekskurss, mille kirjanik oli kavatsenud avaldada
0ieti eri teosena. Vdheseostatud vahelekiilungina ei ole see
ainus: selliseid on ka Pariisi kanalisatsiooni ajalugu, raa-
mat varaste keelest ja muidki. Neile lisanduvad autori kordu-
vad iihiskondlik-eetilised arutlused, mis jérjest katkestavad
stindmustikku. Selline on Hugo romaanide kompositsiooniline
omapéra, nagu seda tunneme juba tema ,Pariisi Jumalaems ki-
rikust". Kodanlik kirjandusteadus on seda omapsra tauninud
kui puudust, eksimust kunsti vastu. See etteheide ei pea
kiill paika, sest Hugo lahtus oma loomingus teose sotsiaalsest
funktsioonist ja pidas vajalikuks rdhutada otseste arutluste
varal k#sitluses olevat probleemi. Seda nieme ,Pariisi Juma-
laema kirikus", ubehes, kes naerab” 4 mujal. Ja voe-
taks neilt romaanidelt tugev sotsiaalne vBi ajalooline pagas,
siis j#2ksid neist jdrele vaid tihised, isegi banaalsusse
kalduvad pdnevusjutud. Seda véidavad ka prantsuse objektiiv-
semad Hugo hindajad (Lanson jt.). Ulatuslike yahelekiilungi-
tega seoses tuleb mirkida ka Hugo romaanide sénastuse omapsra.
wHiiljatutes" on terve peatUkk pihendafid Pariisi allmaailma
keelele. Hugo ei kohkunud tagasi ilukirjanduslikus teoses
ohtraid niiteid toomast deklasseerunud kihtide kdnetavast.
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See Sokeeris paljusid, kuid t3i ka tunnustust. Jalleg:
tub Hugo romaani sotsiaalsest funktsioonist. Kui paljas
nii legaliseeritud kui ka seadusevastast kuritegevust,
teha seda terves ulatuses, pdhjani. Kuritegelike eleme
keeles avaldub roimarlikkus mitte vihem kui tegudes ja
véljatdstmisega taotleb kirjanik t3mmata kdik katted

aalsete pahede allikalt. Ja lisaks on keel suurep.rasek
i taha kasutamata

1b

karakteriseerimisvahendiks, mida autor €
idtta ka siis, kui ta asub iseloomustama tervet sotsiaalset

rihmitust. See on osa rahva keelest, habivaarne, kuid sinna

see kuulub.

Sotsiaalsed juured on ka Hugo paatosel, mis eriti
v3imsaks paisub, kui kirjanik kujutab midagi tlevat, kange-
laslikku (Waterloo lahingus) vdi studistab. Hugo ei tdmbu
kunagi objektiivse jutustaja kiretusse asendisse, selline
pole ka ta keel kunagi. Ta elab kaasa tegelastele, pingsatel
hetkedel kajastub s3dnastuses autori rahutus, tilevates stsee-
nides omandab keel otse himni vdimsuse, nagu kuulsa barri-
kaadivditluse tugevamate episoodide puhul. Sellistel puhku-
del on Hugo s®nastuslikud vahendid haruldaselt ilmekad,need
on romantilise stiili parimaid avaldusi.

Hugo tugev romantiline hoiak ilmneb eriti jduliselt Wa-
terloo késitiuses. Autor annab vdimsa maalingu pobret teki-
tavast sdjalis-poliitilisest stindmusest ja esitab selle jdu-
listes lahingudetailides. Kuid vditluspildid kasvavad tal
Ule viirastuslikeks nagemusteks ja k3ike juhib otse homeeri-
liselt mingi jumalik ajaloo Saatuslikkus. Hugo s3nastuse paa
tos ning ilmekuse jdulisus paisuvad siin kdrgastmeni. Ent
vaatamata v@itluskdigu episoodide pitoresksusele ning heroi-
lisusele, ei saavuta Hugo lahingukirjelduses seesugust aja-
loolist tunnetuslikkust kui Stendhal oma romaani ,Parma
klooster" Waterloo-peatikis, kuigi viimane on kirjutatud
hoopis tagasihoidlikumate s®nastusvahenditega. Protokollimis
se kalduv Stendhal tabas palju ldhemalt tegelikkust kui re-
tooriline Hugo. Kuid kirjanik on loobunud idealistlikust
ajalookontseptsioonist neis romaani peatikkides, kus ta ku-
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sitleb 1832.aasta juunipievade tlestdusu. Neil lehekiilgedel
avalduvad 3ilis revolutsiooniline romantism ja realistlik t3-
de, kui ta kujutab vabariiklikke kangelasi w... kes tol ajal
(1830-1836) olid tdeliselt rahvamasside esindajaiks"(Engels) .
Prantsuse kirjanduses ei ole tkski teine autor andnud sellist
vdimsat pilti tiénavavditlustest, kui Hugo on loonud Saint-
Denis' ténava kangelastest, kes langesid barrikaadil vabarii-

gi nimel.
Kuigi Hugo 0li maailmavaatelt idealist, ei vdinud tema-

le kui Hhiskondlikult drksale kunstnikule jédda tahelepanda-
matuks, et XIX sajandil areneb sotsiaalne elu revolutsiooni-
tormides.,Revolutsioon pole juhus, see on paratamatus, ta
teostub seetdttu, et ta peab teostuma,” mddnadb kirjanik
nHUljatuis", Néidates Pariisi tddliste ja progressiivse noor-
soo mehist vditlust ning kangelaslikku hukkumist inimkonna
helge tuleviku eest, tunnustab ta revolutsioonilise v3itluse
gigsust. Suurimateks revolutsioonilise luule saavutusteks on
lehekiil jed, mis on puhendatud Pariisi ténavapoisi Gavroche'i
trotslikule vaprusele ning surmapdlgusele. See kuju on ereda-
maid lapsekujusid kogu maailmakirjanduses.

Barrikaadivditluse episoodid kummutavad otsustavalt vas-
tupandamatuse kontseptsiooni, hoiaku, mis on omane Jean Val-
jeanile kui Myrieli dpilasele ja mida puudis tunnustada ka
kirjanik, Ja suurimat humaansust osutavad barrikaadil mitte
relva tarvitamisest hoiduv Valjean, vaid vditlejad, Pariisi
tddlised, kes keelduvad lahkumast barrikaadilt, et mitte
jétta sinna seltsimehi surema ja ise pddseda.

wHUl jatud" on suure kunstividrtusega romaan, mis péalvibd

tunnustust kui rahva vdimsuse, k3lbelise jdu, sdltumatuse
ning kangelaslikkuse kujutus. Kuivdrd aga autor on ptitidnud
suruda uut ajaloolist tegelikkust aegunud ideede raamidesse,
seevdrd on ta piiranud teose Uhiskondlikku m3jusust.
nMeretstliste™ stizee phrineb Normandia saarestiku elust.
Viivbides aastaid saarerahva seas, &ppis Hugo tundma mere-

1 K.Mapkc u ¢.9Hrensc, Coumnenua, T.XXYIII, Ik. 28.
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meeste ja kalurite ohtlikku, kuid kangelaslikku igapeec
voitlust loodus joududega. Romaanis laseb ta meremehe GiL..at
ti sBna otseses mdttes kahev3itlusse astuda massava 0O}

ga, kusjuures selles} titaanlikust vGitlusest vEljub inimene
vtitjana. See episood romaanis on voimsamaid sutori eepikas
Uldse. Suure usugas inimese viimetesse on nsidatud loodus-
jdudude dlistamist tostaje poolt, kes vditluses raevutseva
tormiga kasvab otse titaaniks. Kuid vdit looduse Hile el anng
lihtsale todtajale uhiskondlikus elus midagi. Tema vOitluse
vilja 1l6ikab rikas &rimees, sest ka seelsetes patriarhsalse-
tes tingimustes valitsevad kapitalistlikud suhted. Oma ken-
gelasteoga ei vdida ta ka endale laevaomaniku tutart, nagu
ta seda lootis. Takistuseks on varanduslik vehe. Nii on ro-
maanil inimvdimete tlistamise kdrval k: ‘ugev sotsiaalne ten-
dents.

Xolmas romaan ,Mees, kes naerab” on gjalcoline romaan,
mille siindmustilku kohaks on XVII - XVIII sajandi Inglismea.
Ka see romaen oli kavandatud osana triloogiast, mis aga jai
autoril 13puni kirjutamata. Autor kavatses romasnisarjas ka-
s8itleda rahva Buhteid aristokraatiaga, monarhiaga ja vabarii-
giga. ,Mees, kes naerab” kasitleb esimest kiisimust. Resgktsi-
oonivaenulik lord Clancharlie, kes inglise XVII saj. revo-
lutsiooni pdevil o0li liitunud vabariiklastega, piastis end
restauratsloonivdimude jalitamise eest, minnes maapakku.
Kgttemakauks laseb kuningas James II ta kaheaastase poja
rooviaa ning operatsiooni teel ruuta lapse niégu kohutavaks
ngerumaskiks. Poiss satub Gwynplsasine'i nime all tsirkuse tee-
nistusse, juhuse t3ttu aga selgub ta aristokreatlik p#ritolu
Ja ta saeb tagasi oma seaduslikud igused. Ent tal pole plsi
kdrgemas seltskonnas ja peatselt poordudb ta tagasi oma vilet-
suse kaaslaste sekka.

nMaes, kes naerab" on aristokraatisvastane romaan. Sel-
les on sludistatud riigi kdrgemat seisust, kelle feodaslsete
eesBlguste traditsioonid ikka veel pdhjustasid privilegeeri-
mata masside lugematuid kannatusi ning viletsusi. Teoses mdis-
tab Hugo kohut roiskunud ning pshedes pasadunud inglise aris-
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tokraatia Ule, kuna just selle maa tlemseisus oli autori
hinnangu jérgi oma laadis tuiipilisim, sest kusagil polnud
feodaalkord nii julm ning mdjukas’ otnud kui Inglismaal. Muf-
dugi kehtivad teoses t3statatud stidistused mis tahes maa
aristokraatia kohta. Hugo on asetanud romaani sundmustiku
minevikku, ent kuigi stidistused on esitatud ajalooliselt
kaugendatult, ei ole autor neid kisitanud ainult mdddunud
aegade nzhtustena, vaid ta on aina pidevalt toonud viiteid
kaasajale. Lisaks on ta ajaloolise tagasivaate kaudu valgus-
tanud oleviku aristokraatia tthiskondliku iseloomu juuri ning
selle kujunemiskiéiku ja pealegi on sel viisil olnud v3dimalik
selgitada, kuidas tekkisid psljud rehvavastased sotsiaalsed
traditsioonid, nagu kuninga ja kdrgaadli tohutud sissetule-
kud riigikessa arvel, aadlike ees3igused teiste seisuste
suhtes, seaduste julmus jne. Seega on romaan ithel hoobil nii

ajalooline kui ka sotsiaalne.
Kriitikute ja kirjandusloolaste poolt on Hugole ette

heidetnd eksimisi ajaloolistes faktides ja anakronistlike
motiivide kasutamist stizees. Need stiidistused peavad ju pai-
ka, kuid vdimalike véidratuste esinemine ei madalda teose sot-
siaalset kui ka ilukirjanduslikku viértust, sest keegi ei ole
saanud ette heita Hugole eksimist ajastu tildise iseloomu, nn.
ajavaimu vastu. Ajalooline romaan ei saa kunagi ega tahagi
pretendeerida ilukirjandulikus vormis antud ajaloolise mono-
graafia tépsusele. Shibrased ,professoriromaanid™, nagu saks-
laste Felix Dahni (1834 - 1912) ,V3itlus Rooma parast®(1878)
v3i Georg Ebersi (1837 - 1898) ,Egiptuse kuningatutar"(1864)
v3i ,Homo sum®™ (1878) jm. on kull leidnud lugejaid, kuid mit-
te kunagi ilukirjanduslikku tunnustust. XVII ja XVIII sajan-
di vahetuse aastate olustikku ja tthiskondliku m3tte laadi on
Hugo aga vaieldamatult tabanud ja seda on Walter Scottist
alates peetud Jigusega ajmloolise romaani peatilesandeks.

Hugo on omapoolselt edasi arendanud Euroopa ajaloolise
romaani traditsioone. Tema teostel on omapiirane kompositsi-
ooniline struktuur: autor kiilub pinevalt areneva sindmusti-
ku vahele ulatuslikke ekskursse ajaloo, sotsioloogia, kunsti
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vdi muusse valdkonda, mis on tihedamalt vdi 13dvemalt seos-
tatud tegevustiku probleemidega. Sasraste k3rvalekaldumiste
parast on Hugole samuti tehtud etteheiteid, ent tarvetult.
Sadrane esitusviis ei ole Hugol mingi eksimine ilukirjandus-
liku teose tavakohaste kompositsiooniliste printsiipide vas-
tu, vaid see on romasni faabula ainestikus esitatud ideesti-
ku pakkumise vdimaluste avardamine publitsistliku elemendi
abil. Sellist materjali on toodud rikkalikult ,Pariisi Juma-
laema kirikus", seda leidub ktilluses ,Huljatutes", ent kau-
geimale on lidinud kirjanik stizeevdlise lisaainestiku kasuta-
misega romaanis ,Mees, kes naerab". Siin ei taida sotsiaalne
ning ajalooline aslizeeline materjal tegevustiku suhtes sel-
gitava tausta funktsioone, vaid vastupidi: autor tood aja-
looliste andmetega pBhjendatud sUudistusmaterjali Inglismaal
vdimuloleva seisuse ja selle poolt loodud instantside, nagu
kohus, esinduskogu jm. vastu ja annab siis ilukirjanduslikult
kujundatud néiteid sulpingis olevate thiskondliku psashe kand-
jate rahvavastase tegevuse illustreerimiseks ning tSendusma-
terjaliks. Rahva esindajaiks on tthiskondliku redeli madalai-
male astmele asetatud inimesed, peaaegu deklasseerunud réand-
ndaitlejad. Otse vapustavalt koletuslikud on roimad, mida nad
kannatavad aristokraatia rikutuse tdttu. Nende elu on ju pri-
mitiivselt vilets, aga seegi pakub omajagu rahuldust ning
isegi onne, seni kui nad saavad omaette hoirimatult teenida
oma kasinat igaptievast leiba. Kokkupuude k3rgseltskonnaga aga
hivitab kaitsetud olevused.

Publitsistliku osa asetamine teoses esikohale on nihuta-
nud stndmustiku kdrvalisse asendisse ja isegi peategelasel
pole romaanis keskset Uilesannet, vaid tema ja ta kaaslased
téiidavad teenindavaid funktsioone. Roimarlikkuse all kanna-
tavate tegelaste kaudu selgub kuninga ja tema soosikute ku-
ritegelik osa inglise tihiskondlikus elus, Gwynplaine'i ja ta
kaaslaste lugu on Uks konkreetne juhtum alamrahva llekohtu-
sest kohtlemisest hdarraste poolt. Aristokraatiast on tegevus-
tiku orbiiti tdmmatud vaid kaks tegelast, Josiane ja lord Da-
vid. Teised, kuninganna juurde arvatud, on episoodilised ku-
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jud, kelle funktsioonid sUndmustikus on viga piiratud. Ka
lord David on kdrxaline isik, kellest rohkem réagitakse,kui
néidatakse tegutsemas.Josiane'i ilesandeks on demonstreerida
lisaks hgrrasseltskonna sotsiaalsele pahelisusele ka selle
rikutust isiklikus tundeelus. Kasutades taas tema loomingu-
le iseloomulikku kontrastiprintsiipi, vastandab Hugo Dea
(jumalatari) puhtale ning ilsale armastusele tolle daami
deemonliku sensuaalsuse ning tunnete perverssuse. Ja ta on
pealkirjastanud ka r-attiki, milles Josiane oma hingelist
ndotust paljastaeb, toda naist iseloomustavalt ,Saatan”.
Romaani siizee kulg pole pidev. See koosneb uksikutest
ajaliselt pikkade vahemaadega eraldatud episoodidest, milles
on jutustatud ,Rohelise Boksi" elanike koondise tekkimisest,
nende vihendudlikust dnneelust ja siis hukkumisest vdimul-
oleva seltskonna tujude ning Beluse tdttu. Romaanis on vas-
tandatud kaks maailma: Uhelt poolt Inglise kuninganna ja
aristokraatia koorekiht, tilemkoja liikmed, Bukondlased, koh-
tuametnikud, riigimehed jt. - k3ik sUdametud, tithised j=
kdrgid, kelle kohta pole kirjanikul head s®na lausuda. Tei-
sel poolel asetseb rahvas, tais inimvedrikust, stidamlikkust
ning tundeehtsust, vaatamata oma virelemisele, mis ju v3iks
tougata kergesti paheteele. Vastakate leeride vahele on ase-
tatud noormees, kelle ta saatus on teinud ksksikisikuks:
Uhes kehastuses on ta lord Fermain Clancharlie, kuuludes pa-
ritolult esimeste kilda; ent roimarliku kuninga poolt on ta
tOugatud viletsate ridadesse, kus ta laadaveiderdaja Gwyn-—
plaine'ina jagab nende saatust, kelle sekka ta kuulub oms
tdekspidamistelt ning elukdigult. Teose ideeliselt kandvaks
kdrgpunktiks on episood ilemkojas, kus laadaveiderdajana iiles—
kasvanud aristokraat paiskab oma seisuse esindajaile nakku
rénga t8e kohutavast ebaliglusest, mis valitseb inglise
Uhiskondlikus elus, osutadb juhtiva kihi kuritegelikule osa-
le selles ja ennustab, et rahva kannatuste m3dt kord tais
saab ja siis plhitakse kdik ta vastased halastamatult mine-
ma. Markigem, kuivdrd kaugemale ulatuv on Hugo kiésitlus sel-
les romaanis vdrreldes ,Htiljatute" sotsiaalse tilantropismi
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oropagandaga.

Romantikuna on kirjanik andnud teose tegelaskonna xont-
rastsel must-valge skaalal, vahevarve autor ihiskonnas el
nai tunnistavat. Aga kuigi peategelane on erandlik, ebatlli-
piline kuju, kes lisaks tegutseb aina ebatavalistes tingi-
mustes, ei ole ta sotsiaalne viaértus viiksem mis tahes rea-
listlikust kangelasest. Oma kohmtavate kannatustega sobib ta
hzsti tunnistajaks autori pateetilise suudistuskdne hédles-
tpsse. Samuti on romantilise printsiibi jargi loodud m3lemad
kesksemad nalskujud - , ingellik" Dea ja deemonlik Josiane,
xelle kui vastaspooluste vahele on asetatud Gwynplaine oma
tundeelus. Noormehe suhtumine kummassegi omandab otse sum-
boolse vaartuse sugupoolte vahekordades. Ka need m#dreb sei-
suzlik asend sellele vastava eetikaga. Romantiseeritud tege-
lased on asetatud mdneti ebatavalistesse, tugeva tundevarvin-
guga haalestatud olukordadesse vdi vdimsate loodusn@htuste
taustale. oaaraseid on teose algul poisi hqggamine saladus-
like pdgenejate poolt, sama laadi on ta heitlus elu eest lu-._
rietormis Oudsel maastikul, aga veelgi enam on seda compra-
chicos'te surmasdit ookeani rajus. Too episocod, mis on seos-
tatud jédrgneva sundmustikuga vaid saladust paljastava pudeli
merre heitmise motiiviga, on romaanis vddrkeha ( pudeli leid-
misest, kirjeldamata selle merre sattumist, piisaks ju nii-
kuinii saladuse avalikuks tulemiseks), nagu or nait. Water-
loo-peatitkk ,Huljatutes". Kuid neid Hugo-péaraseid kdrvale-
saldumisi ei saa ometi taunida, sest iYma nendeta oleksid md-
lemad romaanid hulga vaesemad. Laeva hukkumise tragdddia po-
le, nagu deldud, tingimata vajalik episood, kuid sama tuleb
Utelda ka mdne teise motiivi kohta, néit. tormis ekslevg poi-
si sattumine v3llas rippuvale salakaubitseja laibale v3di muud-
ki. Aga sellised duduselamused je muudki romantilised kompo-
nendid tugevdavad romaanis avalduvat olukorra tldist hiiles—
tust, toonitades selle katastrofaalsust. Jarelikult kuuluvad
need tonaalsuselt romaani kompositsiooni, kuigi neile pole
antud stUndmustiku kulus p&hjendatud funktsiooni.

wMees, kes naerab" on kirjaniku vanapdlve kdige romanti-
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lisem teos, ent selle realistlikud sugemed on samuti mdju-
kad, mida tugevdab veel eriti romaani publitsistlike peatlik-

kide faktoloogiline osa. Olgu Hugo sitidistuskdne romantili-
selt pateetiline ning kuulugu samasse helitdusse ka romaani

siiZee, faktidele toetuv suudistusmaterjal on reslistlik,
andmed parinevad 43alo0St ja see annab tdepirase aluse sot-
siaalsete roimarite raevukale hukkamdistule. Ajaloolisi fak-
te esitab kirjanik iroonigsse kalduva asierikkusega.
Realismi pinnale jeHib ka teose ideeline kdrgpunkt,
Gwynplaine'i sutidistuskdne lordide kojas. Tdsi kull, taolist
esinemisskandaali Inglise parlamendi ajalugu ei tunne ja 1li-
saks on Hugo andnud selle stseeni suuresti groteskselt ning
tugevdanud situatsiooni ebaharilikkust, kontrasteerides Gwyn-
plaine'i vdlise ndotuse tema kdne sotsigalse vidrikusega ja
teiselt poolt vastandades temale vaenuliku k3rgseltskonns
esindajate tlhisuse ning tlbe ulaklikkuse. Kuid kdik need
selgad piirduvad kujunduslikuekiljega ega viahenda kBne sot-
siaalset kandepinda ja selles avalduvate pdevaprobleemide
sktuaalsust. Sisuliselt on Gwynplaine'i kdne realistlik,
sest selles esitatud tdigad on vdetud tdsielust ja ta val-
jendab inglise - aga laiemalt vdetud -~ mis tahes rahva kae-
busi ja noudmisi. Lisaks tuleb arvestada, et Hugo ainult
vormilt asetas stildistuskdne XVIII sajandi algusesse Ingli-
se Ulemkoja istungi tingimustesse. Tegelikult psordus kirja-
nik selles jidrjekordselt Uldsuse poole inimdiguste keitsmi-

se nimel oleviku olustikus. Teoses antud situatsiooni on
nvana Orpheus" kasutanud vaid ilukirjandusliku maskina.

Romaanis késitletud probleemid o0lid tilimalt aktuaalsed
teose ilmunmise ajal, sest inglise XVII sajandi kdrgaristo-
kraatia pahed poInud vdsrad ka XIX sajandi Ulakihtidele, ja
seda tuleb teoses toodud kriitikat hinnates arvestada.

Nagu Inglismaa ametlikult jumaldatud kuningad pal jasta-
takse despootidena ning vdimupimedatena, nii oli ka Hugo vi-
hatuim vaenlane Napcleon III tirann, aga seds oli Euroopa
kroonitud peade enamik. Teose poliitiline hoiak on val jo-
tdstetult antimonarhistlik. oelle vihatud j3v rzZsrajat nieb
kirjanik pal jukannatanud rahvas, kelle suurs : :dugo ime tleb
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ja oskab niha ka selle madalaimale surutud esindajais.
1870.aastal puhkes Saksa-Prantsuse sdda. Seni kui see
oli kahe monarhia vaheline sdda, ei reageerinud Hugo avalik
kuses sellele. Kui see aga Sedani katastroofi jéarel muutus
Prantsusmaale kaitses3djaks, saab Hugost innustav s3jalaulik,
P65rdunud 1870.aasta septembris tagasi maapaost, elab Hugo
xaasa Pariisi piiramise sakslaste poolt. Neil kangelaslikel
pdevil rakendab Hugo terve oma sdnajdu vdéitlusse vilismais-
te kallaletungijate vastu. Tema selleaegsed luuletused on
tulvil patriootilist vaimustust. Ta 3hutab rahvast vastupa-
nule ning raskuste talumisele. Kirjaniku selleaegne polifti-
line luule moodustab kogu ,Hirmus aasta" (,L'Année terrible),
1872). Suur osa on pithendatud Pariisi Kommuunile. Hugo suh-

tumises Xommuuni avaldub taas tema maailmavaate vastuoluli-
sus ning abstraktne humanism. Kirjanik tervitasz Kommuuni
selle vidljakuulutamise puhul. Kuid teda hirmutas revolutsi-
ooni edasine areng: kui kontrrevolutsiooni poolt suruti Pa-
riisi ttdlistele peale relvastatud vditlus, siis kohkus Hu-
go sellest. Ta stiidistas Kommuuni juhtkonda, et see on rash-
va vgitlusse viinud, mistdttu tuhanded hukkusid kas ténava-
vditlustes v3i pirast versailaste kdéttemaksuraevus, Hugo ei
uskunud proletariaadi vdidu vdimalust, aga samuti ei varja-
nud ta oma pdlgust versailaste reaktsiooni vastu ja pdrast
Kommuuni purustamist v3dttis ta esimesena mehiselt sdna mé-
ratseva terrori vastu ning ndudis tapatalgute kohest 13peta-
mist. Ta hibimérgistas timukaid, kes hukkasid lapseohtu noo-
ri ja ndtru rauku,ning kohtunikke, kes saatsid inimesi hul-
kadena sunnitddle Uus-Kaledoonia kolooniasse, mida sealse
tapva kliima t3ttu oli hakatud huudma ,kuivaks giljotiiniks®,
Samuti 0li Hugo esimesi avalikke tegelasi, kes hakkas kommu-
naaride amnesteerimist ndudma.

Revolutsiooniliste stndmuste jirelmdjutuste viljana
kirjutas Hugo romaani ,theksszkiimmend kolm" (,Quatre-vingt-
treize",1873),milles on kiésitletud Suure Prantsuse kodanliku
revolutsiooni teemat. Romaan oli autoril kavandatud juba kiim-
mekond aastat varemini. Teoses oli mdeldud anda ulatuslikum
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ajalooline pilt 1793.aasta vditlustest aristokraatlike
emigrantide ja vabariiklaste vahel, Hilisemas kujundu-
ses nihkub selles aga esiplaanile revolutsiooniliste
vditlusmeetodite kiusimus. Romaan késitleb revolutsiooni-
lise Pariisi voitlust Vendée méssu mahasurumisel. Suure
poolehoiuga on kujutatud lihtrahvast, sddureid, Kes on
sunnitud halastamatule vditlusele salakavala vaenlase vas-
tu, kuld kes samas on stidamlikud ning &ilsad. Rahvavaen-—
lastest emigrandid, keda esindab teoses markii Lantenac,
on metsistunult julmad. Nad vdivad osutada vditluses ka
meeleheitlikku vahvust, kuid nende saatus on siiski kuul-
susetu.,Ei saa o0lla kangelane, vdideldes isamaa vastu,"
titleb Hugo romaanis, Teose ideeline sisu, thtlasi kirjani-
ku suhtumine revolutsioonisse avaldub kahe tegelase, kon-
vendi komissari Cimourdaini ja vabariikliku ohvitseri Gau-
vaini kdneluses, kellest esimene digustab revolutsioonili-
se terrori paratamatust, teine tunnistab aga digeks ,ha-
lastuse vabariiki®., M3 jutatud Lantenaci juhuslikust inim-
likust Eestist, unustab Gauvain korraks revolutsioonilise
valvsuse, lastes pdgeneda kardetaval méssujuhil, kuid ta
tunnistab oma viga ja vGtab vastu karistusena jargneva
surmanuhtluse kui tdiesti teenitu. Jdarelikult on autor,
kuigi ta stmpaatia kuulub halastusmeetodile, sunnitud tun-
nistama ka terrori kui vditlusvshendi vdltimatust. Romaa-
nis tdstab autor esile XVIII sajandi revolutsiooni suurt
tZhtsust Prantsuse ajaloos. Romaani avaldamine oli nagu
protestiks Kolmanda Vabariigi aegse reaktsioonilise mine-—
vikukéeitluse vastu, kuna Pariisi Kommuurist hirmutatud
kodanlus neil aastail puldis maha salata XVIII sajandi re-
volutsiooni m&#ratut osa Prantsusmaa iihiskondlikus arengus.
Vanaduspievad veetis Hugo Umbritsetuna suurest thhele-
panust ning kuulsusest. Ta avaldas veel mitu luuletuskogu,
mdned naidendid jm. Tema selleaegsetest teostest on hinna-
tavamaid eepiliste luuletuste kogud,Sajandite legend"(,La
Légende des siecles", 1859, 1877, 1883). Kolmest osast
koosneva sarja legendides ja poeemides, mis on sundinud
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40 aasts viltel, annab autor inimkonna poetiseeritud ajaloo,
alates vanesutest segadest ja 1dpetades XX sajandi tuleviku
perspektiividega. Neis rasmatutes on vihe helgeid lehekilgl,
sest inimkond on sajandeid kannatanud igasuguste despootide
rohumise z1l, millele kaasub ka usuline surve. Lausutud tdde
hiiris kodanlikku arvustust, nii et kirjanikku studistati
ajaloo moonutamises ning kurja ja pahe samastamises riigi-
ja kirikuvsimuga. Peale y,Legendide” kuuluvad Hugo venapdlve
teoste hulka sellised demokraatlikud poeemid, nagu antikle-
rikaalne yPaavst" (.Le Pape} 1878),milles kirjanik mdistad
hukka kiriklaste usulist fanatiemi, ja #U0lim halastus"(.la
Pitié supreme", 1879),mis on terav pamflett keisrite ja ku-
ningate vdimu pihta.

Vietor Hugo suri 22.mail 1885.aastal. Tema surmapiev
kuulutati rahvuslikuks leinapthaks. Endised kommunagarid poor-
dusid wk3ikide punase lipu sGprade poole, kOikide studimois-
tetud ja mazpakku aetud kommunaaride poole" tileskutsega osa
vitta viimsest lugupidamise avaldusest kirjanikule, kes oli
omal ajal vapralt vElja astunud nende kaitseks. Hugo oGrm
asetati Panthéoni, Prgrntsusmaa suurmeeste mausoleumi. Kirja-
niku leinarcngis liikus ligi miljon inimest. Ta matused kuju-
nesié prantslaste sligava armastuse demonstratsiooniks oma
suure rahvuspoeedi vastu.

Victor Hugo loomingu tihtsus XIX sajandi kirjanduses on
tohutu. Romantismi suurima esindajena mdjutas ta aastakiimne-

ka suured realintid Maupassant ja Flaubert, kes alustasid
oma loominguteed Hugo jaljendajatena. Ja isegi Hugo zgedaim
vastane Zola el jéinud tema mBjust tuiesti vabaks. Hiljem on
ka Romain Rolland oma vditluses dekadentide vastu toetunud
nVanale Orpheusele".
Briti tasselustus aga Hugo looming Teise maailmasd ja

raevil, hitlerliku okupatsiooni tingimustes. wHirmsa aastg"

patriootiline paatos ning satiiride viha osutusid taas Uli-
malt aktuaalseiks.Pdrandaalune prantsuse kirjandus t3i sage-
11 katkeid Hugo publitsistikast ja avaldas tema poliitilissi
luuletusi. Paljusid Hugo voitlusmotiive kasutas kirjanik-kom-—
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munist Louis Aragon oma tolleaegses patriootilises luules ja
Jean Laffitte peakirjastas oma prantsuse patriootide voit-
lust kdsitleva memuaarteose Hugo luuletuse sdnadega wNeed,
kes elavad® Kirjaniku vihased stiidistused vdimuanastajate,
despootide ja rdhujate vastu ei ole kaotanud oma veenvat
jdudu ténapéevalgi. Kui aktuaalselt k@lavad Hugo s3nad rahu
kaitseks: ,Rahu - see on tuleviku sdna, see on IX sajandi
nimi. Xuulutagem siis vésimatult kogu maailmale rahu, avagem
k3ik, mis sisaldub selles suures sdnas. Mobiliseeritavate ar-
meede hirmsa viirastuse all, kogu selle sunge s3ja bakhanaa-
1i all tundub vastupandamatut rahupiiet. Ma kordan, ma kinni-
tan: kes soovib sdda? - Kuningad...Kea tahab rahu? - Rahvad
«s« Rahvad astuvad lepetesse, liitudesse, ulatavad tiksteise-
le abistava k&e ... Kodanikud, rahu vdidab!"®

+

Eesti lugeja tutvus Hugoga on olnud piiratud. Esimene
pikem kirjutus kirjaniku kohta ilmus 1902.aastal ,Teatajas"
nr.72-76,kus oli toodud kirjaniku elulugu ning pikemalt kir-
jeldatud tema 100.siinnipdeva puhul korraldatud pidustusi Pa-
riisis.

Varaseim Hugo tdlge wNotre-Dame kellalddia ehk ilus
mustlase ttidruk... jutustanud J.Permann" ilmue 1876.aastal.
See Viljandi koolmeistri luhike (74 1lk) Umberjutustus on Hu-
go romaani vdimatult nigel moomutus. Vihe sellest, et Perman-
ni raamatus on sundmustik s#ilitatud ainult #l1djoontes, 1i-
saks on see plinlikult meelevaldselt moonutatud. Nii k&lab
teose 18pp:,Vo8bus ja Esmerslda saivad Snnelikuks psariks ja
kurt kellalddja nende teenriks elu otsani. Koik aga lihes va-
lu ja hédaga katsutud emaga jeétsivad Pariisi selja taha ja
léksivad vodrale maale, ja kui nad mitte surnud pole, siis
elavad nad praegu veel." Lisakommentaarid selle juurde on
kull liigsed.

Veéhe on t3lgitud Hugo luulet. Esimene teada olev Hugo
luuletuse t3lge ,Igatsus" M.J.Eisenilt leidub ,Isamas kalend-
ris" 1881. Kiéesoleva sajandi algul ilmuvad t&lked ,Viimne
péev enne surma" ,Sagkalas" ja eri raamatuna (1900).pesle sel-
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le mdningad luuletused ajakirjanduses, nagu wVaesed inime-
sed" J.Lilienbachi t&lkes (1904), lisaks veel mitmeid kat-
kendeid ja mdtteteri. 1906.aastal avaldas .Virulane" (nr.9-
97)wAratdugatud® /,Huljatud"/ J.Markuse t3lkes. Romaani t31
ke tase oli tolle aja kohta rahuldav. Otsustades nimede kir
jutamise kdikuvuse jargi (Gavroche, Gillenormand, aga Jean
Valshan, Kosetta, Tenarde) v3ib jareldada, et tdlge on teh-
tud vene keele vahendusel. Lisaks on romaani tugevasti kir-
bitud. See algab Waterloo-raamatuga ja sUndmustiku kéiku va
helekiilutud arutlused ning kirjeldused on vidlja jaetud.

Arvestatavat 1lisa Hugo eestindustele sugenes alles
1924.aastal,millal ilmusid J.Semperi tdlkes draama ,Hernani
ja romaan wJumalaema kirik Pariisis™. Need on thtlasi esime
sed viddrtuslikud t8lked prantsuse klassikust. 1927.aastal
jouab eesti lugejani romaani ,Uheksakimmend kolm"™ kiarbitud
t3lge pealkirja all ,Tapakirve aastal"™. Teosest ilmub sama-
aegselt veel kaks t3lget Ouduse aastal™ ,Rahva Sdnas" 1927
nr.47 - 100 ja ,Terrori aastal™ 1928 eri raamatuna. K&ik
tdlked on anonuimsed. N3ukogude ajal on ilmunud lasteraama-
tutena katkendeid ,HuUljatutest®™ Gavroche™1941 F.Kala ja
1955 L.Viidingu tdlkes ning ,Cosette™ F.Kalalt 1941. Viima-
sena ilmus mainitud romaani terviktdlge 1954 J.Pault ja M.
Hangelt.
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GUY DE MAUPASSANT

(1850 - 1'89 3)

Guy de Maupassant kuulub nende vsheste kirjanike hulka,
kes XIX sajandi viimasel veerandil jatkavad prantsuse kirjan-
duses kriitilise realismi parimaid traditsioone. Suurepérase
stiili- ja vormimeistrina, eriti luhijutu alal, kuulub ta
maailma novellikirjanduse suurimate esindajate hulka, kuid
ka tema parimate romaanide ,Ilus s&ber" ja nUks inimelu"
kuulsus ulatub kaugele ule Prantsusmaa piiride.

Guy de Maupassant slindis 5.augustil ¥850.a.Normandjss .
vaesunud aadliku perekonnas. Kirjaniku lapsepdlv mosdus maal
vanemate m0isas, kust on périt loodusearmastus ning talupoja-
mil joo tundmine, mis hiljem kajastub ka tema loomingus. Hari-
duse sai Maupassant Roueni lutseumis, kus tema kirjanduslik-
ke kalduvusi Shutab Flaubert'i sdber parnaslane Louis Bouil-
het. 1870.a. astub Maupassant Caeni tilikooli ¥igusteaduskon-
da, kuid sama aasta juulis alanud Saksa-Prantsuse sdja t3ttu
ta mobiliseeritakse; pérast viéeteenistuse 13ppu aga on pere-
konna majanduslik seisund niivdrd halvenenud, et kdrgema ha-
riduse 1l0petamisele ei saa enam mdeldagi. Tal tuleb haksata
ise endale leiba teenima. Aastail 1873-1878 to5tab ta kant-
seleiametnikuna Mereministeeriumis ning seejirel kuni 1880.a.
Haridusministeeriumis. Need aastad on tihtlasi ka Maupassant'i
kui kirjaniku 8pi- ja kujunemisaastad. Tol perioodil seisis
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talle kdige lihemal Flaubert, samuti normandlane ja Maupas=
sant'i perekonnatuttav, kellega ta oli pidevas kirjavahetu
ses ning kellele ta saatis parandamiseks oma kirjenduslikke
katsetusi. Maupassant v3lgneb Flaubert'ile viga palju nii
kirjandusliku meisterlikkuse kui ka esteetiliste ttekspida-
miste osas. Pirast Flaubert'i surma on Maupassant eriti 1l&-
hedastes suhetes Turgeneviga, kelle loomingut ta véga austab.
Turgenev tutvustab teda ka teiste vene kirjanike teostega,
kellest eriti Lev Tolstoi romaanid ja jutustused temasse sii-
gava mulje jatavad ning kahtlemata Maupassant'i enda loomin-
gu humanistlike joonte edasisele suvenemisele kaasa aitavad,

Seistmekimnendate aastate 13pus kiilastab Maupassant sa-
geli Zola'd tema villas Medanis, kus tal tekivad s3bralikud
suhted mitme noore kirjanikuga, tulevaste naturalistidega.
1880.a. ilmub nende thine s3jancvellide kogu ,Medani Jhtud"
(nLes Soirédes de Medan"), millest peale Zola vdtavad osa
viis noort autorit - Maupassant, Huysmans, Ceard, Hennique
ja Alexis. Keist dratab kdige suuremat tihelepanu Maupassant
novell ,Rasvapall™ (,Boule de suif"), terav satiir kodanliku
moraali ning voltspatriotismi pihta, mis toob autorile iileds
tunnustuse.{fldiselt tuleks aga mainida, et naturalismi md ju
pole Maupassant'ile kuigi tugev ning et ta hindab Zola'd
rohkem kirjanikuna kui kirjandusteoreetikuna,

1880.a. algab seega uus ajajérk Maupassant'i elus, te-
mast saab elukutseline kirjanik. Veel samal aastal ilmub te-
malt luuletuskogu ,Vérsse" (,Des Vers"), mis on plihendatud
Flaubert'ile. Jérgnevail aastail ts6tab ta sirmiselt pinge-
liselt, avaldades peaaegu iga aasta novellikogu,ménel aastal
isegi m.tu (kokku ligi 300 novelli), kuus romaani, reisikir-
Ju ja ka tiksikuid mizidendeid, lisaks veel suur hulk ajalehe-
artikleid ja -krconikaid. See pingeline loominguline t&5 ndr
gestas tunduvalt tema tervist. Tundes pidevat Ulevdsimust,
0li Maupassant sunnitud ikka rohkem loobuma vaimsest toost
ning puldma end kosutada reisides ja kuurortides viibides.
1891.a. j4i ta vaimuhaigeks ning suri 6. juulil 1893.4a,

Meaupassant'i maailmavaade kujunes valja 70-80

-ndate
asstate thiskondliku vditluse mdjul. Sugava mul je jattis
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temasse sBda, Prantsuse armee litlasaamine, Pariisi piiramine,
rahva ennastsalgav vditlus ning valitsevate klasside ukskdik-
sus ja reetlikkus. Ta oli Uks viheseid kodanlikke kirjanikke,
kes ei hibistanud end otseste kallaletungidega Pariisi Kom-
muunile. Tema suhtumine kodanlikusse tthiskonnakorrasse ja
kultuurisse oli tildiselt eitav. Eriti pani teda aga ndrdima
Kolmanda Vabariigi valitsevates ringkondades esinev miliidavus
ja kasuahnus, see ,prostitueerivate meeste"™, nagu ta neid ni-
metas, omavaheline v3ditlus riigipiruka Umber, mida ta eriti
teravalt hukka mdistab oma romaanis ,Ilus s3ber". Tema enda
poliitiliseks ideaaliks o0li midagi aristokraatliku vabariigi”
taolist, kus valitseksid ktige ,arukamad, haritumed ja targe-
mad inimesed". Too6lisklassi ajaloolise osa mdistmisest oli
ta veel viga kaugel. Uhiskonna arenemise paratamatu kdik aga
pani teda ikka enam nordima, ilkka selgemini ilmnes tema ide-
aalide utoopilisus. Kui ta oma varasemas loomingus pHuidiski
veel paljastada igasuguseid tthiskonnas iha enam levivaid pa-
hesid, siis 1886.- 1887.aastast peale haarab teda ikka suve-
nev pessimism ja lootusetuse meeleolu inimkonna tuleviku
suhtes, mis vajuteb ka oma pitseri tema locmimgmnle, kus ikka
rohkem hakkab maad vdtma eemaldumine #thiskondlike probleemi-
de kdsitlemisest ning kaldumine psithhologiemi. See maailma-
vaate vastuolulisus kajastub ka Msupassant‘i esteetilistes
vaadetes,

Kulgi positivistlik filosoofia ja Zola naturalistlikud
teooriad avaldasid Maupessant'ile teatavat mdju, ja&b ta oma
pdhiolemuselt kriitiliseks realistiks, jhtkates prantsuse
kirjanduses Balzaci ja Flaubert'i joont. Nagu tema eelk&ijad
nii vdidab ka Maupassant, et ilu, see on tdde, ja seades kir-
janduse ja uldse kunsti peamiseks cesmirgiks ilu teenimise,
mdtlseb ta selle all ikkagi elu t3epdrast kujutamist kunsti
vahenditega. Kirjanik peab Maupassant'i arvates oskama elu
Jigestli ja adnuitksl temale omasest vaatevinklist naha ja se-
da siis ausalt, ilma igasuguse silmakirjalikkuseta kujutama.
Ta perb olema vaba igasugustest moraslsetest, poliitilistest
vdi isiklikest eelarvamustest ja huvidest, peab allume ainuli
oms parimale dratundmisele ja kunsti seadusparasustele. Nii-
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sugune ilu absoluutsuse ja kunstniku isiksuse piiramatu Va=
baduse deklareerimine oli XIX saj. teisel poolel vidga levi-
nud ning viis nii mdnegi kirjaniku ,kunst kupsti pérast”
teooria juurde, seega viljatule ilutsemisele ning kodanluse
kaudsele teenimisele apoliitilisuse sildi all. Maupassant ist
me seda Gelda ei saa. Teda pa#stis, kui nii v3ib Selda,tema
leppimatu viha viikekodanliku labasuse ja omakasupludlikku-
se, kogu rahaahnusele, silmakirjatsemisele, rdhumisele ,a
inimvihkamisele rajaneva Uhiskondliku korra vastu. Ausa
kunstnikuna ja humanistina négi ta umbritsevas tegelikkuses
just eelkdige neid pahesid ning kujutas neid ka tGetruult.
fhtlasi tuleb rghutada, et niisugune pdgenemine objek-
tivismi oli mitmelegi kodanlikule kirjanikule omamoodi kait-
sekilbiks, nende ihiskonnakriitilise loomingu digustuseks,
vihemalt nende endi silmis. See o0li ajalooliselt tingitud.
Kui me vdtame nditeks kas v3i Maupassant'igi, siis oli ta
parit kodanlikust miljoost, saanud kodanliku hariduse, pi-
xemat aega teeninud kodanlikes riigiasutustes ning harjunud
kodanliku elulaadiga. Moraal, poliitika, uthiskond, filosoo-
fia - need ei ole tema jaoks mitte abstraktsed mdisted,vaid
ikkagi kodanlik moraal kogu oma silmakirjalikkusega, kodan-
lik poliitika kogu oma mildavuse ja korruptsiooniga,kapita-
listlik thiskond oma rdhumise ja karjuva diglusetusega jne.
Neid tegelikkuses esinevaid nidhtusi on ta Sppinud vihkama.
lfidagi muud ta aga ei tunne, kuid teenida kodanlikku moraa-
1i, poliitikat, selle huvidele alluda ei luba tema kunstni-
iile, kui kuulutada moraal, poliitika jne. kunstile absoluut-
selt vodrasteks nshtusteks, kuulutada tdde ilu Ulimaks kri-
teeriumiks ning kujutada seejidrel tegelikkust nii nagu ta
seda ndeb. Seega pole siin tegemist mitte amoraalsusega,
mida paljud kodanlikud kriitikud Maupassant'ile ette heida-
vad, mitte gpoliitilisusega, ebauhiskondlikkusega, nagu
v3ib-0lla mdnelegi esialgu ndib, vaid lihtsalt kirjaniku
pllidega vabaneda, maksku mis maksab, kodanliku ideolcogia
survest, selle teenimisest, mis, nagu kirjanik oma sisimas
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tunneb, madaldaks ja labastaks tema loomingut. Maupassant'li
vaadete puhul ei tuleks kdne allagi, et ta vdiks kodanlust
riinnata mdne teise klassi positsioonidelt. Ta on ja jédb ko-
danlikuks kirjanikuks. Kuid mingeid illusioone ta oma klassi
suhtes ei hellita, kodanlik tsivilisatsioon tekitab temas
ainult lootusetust. Isegi rahvast ndeb ta enamasti labi ko-
danliku prisma. Rahvas on tema jaoks peamiselt talupojad

v3i siis linnade deklasseerunud elemendid, kelles puudub
isegi lihtsale killamehele omane patriotism. Ka neist ei loo-
da ta midagi. Kommunaarid on lihtsalt méssajad, kelles metsi-
kud kired ja instinktid on 1%kkele 1&onud.

Kii ei jadgi Maupassant'il muud lile, kui oma &petaja
ja sdbra Flaubert'i eeskujul ilu ja kunstitde nimel kujutada
oma ajastu tegelikkust k3ige selle inetuse ja karjuva tile-
kohtuga, sest realismi pdhiseisukoht on ju see, et kunst
peab kujutama elu, et elu on selleks aineks, millest kunst-
nik ja kirjanik loovad oma teoseid, loovad ilu. Kui elu on
inetu, siis see ei téhenda veel seda, et sellest ei saaks
luua ilusat teost,Flaubert'i mlirgise uitluse' jirgi - ,sdnni-
kuhunnikul roose kasvatada". Ka see seisukoht on sisuliselt
kirjaniku enesekaitse kodanliku tthiskonna surve vastu,kes
nduab, et teda tilistataks. Siit tuleneb ka Maupassant'i ei-
tav suhtumine nn.,idealistlikusse romaanisse", kus plilitakse
elu kujutada nii, nagu see peaks olema, muidugi kirjaniku
arusaamise jirgi, thais idllle ja ideaalseid kangelasi. Siin
jatkab Maupassant muidugi Flaubert'i voitlust romantismi
vastu, kuid ei tohi ka unustada, et juba II keisririigi pie-
vil ilmus terve rida kirjanikke, kes pliidsid viikekodanluse
elu kujutada ilusana ja kdrgelt moraalsena. Neid tolleaegse
elu lakeerijaid, kapitalismi apologeete nimetab Maupassant
tdie digusega ,meie kirjanduse hiébiks",

Eespool mainitud Ukskdiksusest, v3iks delda isegi oma-
moodi pdlpusest kirjanduse aine, see on elu, kaasaegse tege-
likkuse vastu, tuleneb veel lks iseloomustav joon Maupas-
sant’'i teoreetilistes vaadetes, nimelt teisejargulise taht-
suse omistamine teose slizeele ja intriigile, milles v&ib ts-

- 41 -



na kindlasti #ra tunda Turgenevi Bpetusi. Maupassant'i arva-
tes on igasugune intriig alati kunstlik, vdlts, ,labaste
seikluste” kogu, mis moonutab tegelikkust. Kirjanik peat
andma ,tukikesi elust" nii nagu see on je Maupassant nouab
pdneva tegevuse asemel hoopis siigavamat, esimesel pilgul
peamegu mirkamastut sisemist htsust, karzkterite kujunemise
ja arenemise loomulikkude seoste esiletoomist, millest peab
1lopuks ilmnema teose mdte ja ides. Kirjanik peab oskama nsha
ja esile tuua k3iki neid olustikulisi pisiesju ja -stndmusi,
mis tema arvates 13ppkokkuvdttes on karakterite kujunemises
olulisemad kui igasugused elukriisid ja teravad kokkuptrked,
millel tavaliselt baseerub intriig. Eessdnas cma romaunile
nPierre ja Jeasn" annsb Msupassant uune romsani tervikliku
teooria, milles on mitmeidki wvaBrtuslikke mdtteid, mis heida
vad valgust tema esteetilistele tdekspldamistele.

Eriti rdhutab ta kirjaniku oma pmlet, digust niha maa-
ilma omel viisil, ilma milleta pole tdelist kunsti.,Kui on
olemas isikuplra... siis tuleb seda n#didata; kui seda pole,
8iis tuleb ses omandade.” Ka wormi alal mduadb ta kirjenikule
thdielikku veabadust. Poleemilises igeduses lihedb ta isegi nii
kaugele, et viidab igal kirjenikul olevat oma kindel isikupi
rane vorm, nis talle kdige enam sobib, ning loobub siin wld-
se igasugustest tildistustest. See on muidugl seletatav selle
gu, et Maupassant'il oli wvaja vdidelda lihiromasni aludiguse
eest (ka ,Pierre ja Jean” on ltthiromaan), mida tolleaegne
kriitika ei tunnistanud. Et see kiisimus veel tinapdevalgl on
peevakorral, siis v3iks mainida, et Maupassant on iiks selle
zanri pionsere je& esimesi tecoreetilisi pShjendajaid.

Peamised llalmainitud eess®na argumendid on aga suuna-
tud naturalismi vastu. Eksituate Hrahoidmiseks olgu Zelidud.
et Maupassant'i ajal 0lid realism Ja naturalism siltnonuumid.
Wil xirjutab xa Maupassant ,realism ehk naturaiism®, kuigi
ta sisuliselt kritiseerid naturaliemi loomingupdhimdtteid
ning kaitseb realistlikku meetodit bcasegu sellise]l kyiy:
nagu me seda tHnapdeval mdistame, Reslismi kui terming

t5id
esmakordselt kirjandusteadusse teatavasti prantsuse vaikeka-
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danlikud literaadid Champfleury ja Duranty, kes nigid kuns-
ti peamist Ulesannet elu tipses kopeerimises. Riisugune fo-
tograafilisus on Maupassant'ile vddras. Elutde nimel esitab
ta taie selgusega ndude, et kunst ei saa kujutada kdike,mis
elus esineb, vaid peab tegema elundhtuste ja faktide hul-
gast v al ik u, peab kujutama ainult kdige olulisemaid,
kdige iseloomulikumaid uksikasju. SZna t U upiline
Maupassant'il kull puudub, kuid ta j3uab sellele mdistele
Usnagi lahedale.

Paralleelselt tutip§lisuse ndudega ei unusta Maupassant
ka kunstilise kujundi individualiseerimist mille tzhtsus
kirjanduses pole sugugi vsiksem. Ta seostab selle lahutama-
tult kirjaniku isikupiraga, ainult temale omase viisige elu
niéha ja kujutmda, aga samal ajal ka kirjandusliku keele ja
2t1ili kisimustega, millele Mgupassant Flaubert'i dpilasena
onistab Ulisuurt tidhtsust. Sdin rdhutab ta eriti tépsust,
selgust, Oeldes:,Milline polexs ka ese, millest tahetakse
kdnelds, on ainult Yks nimisdna, et seda vdljsndada, lksai-
nus poordsdna, et reda elustada, ja ainult iike omadussdna,
et seda mddrata. Tuleb jarelikult otsida, kuni on leitud see
nimi-, poord- ja omadusstna, iialgi ei tochi rahulduda mille-
gl umbkaudsega, iialgi el tohi appi vdtta pettusi, olgugi
osavaid, ega keelevigurdusi, et raskustest iile zgada." Sa-
mal ajal v@itleb Maupassant naturalistide ja dekadentide
vastu, kes t0id keelde tarbetuid uusmoodustisi ja arhaisme,
et vidljendada igasuguseid mdttevarjuvndeid, mis autoretile
endilegi pahatihti eriti selged poknud. ,Prantsuse keel on
puhas” vesi, mida vigurdajad kirjanikud ei ole suutnud ega
suuda italgi segada. Iga sajand on visanud sellesse 1libi-
paistvasse voolu oma moed, oma ndudlikud arhaismid ja keigar-
likkused, ilme et Ukski neist kasutuist katseist ja jdue-
tutst pingutusist oleks veepinnale kerkinud. Selle keele
olemus on olla selge, loogiline ja kirglik."™ Siin nzeme ¥au-
pessant'l ka prantsuse keele sajanditevanuste suurte tradit-
sioonide kejtsjana ning jatkajana, kes viga hdsti mdistad
kirjaniku tihtsust keele arendamisel, kuid kEsitab seda hoo4

!
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pis laiemalt ja stigavamalt kui paljud tema kaasaegsed,kes
pidasid kdige téhtsamaks sdnavara rikastamist. Yaupassant
rdhutab niidelda keele nSisemiste reservide” piiramatuid ja
seni avastamata vdimalusi: s®na tidhenduse uusi varjundeid
olenevalt selle kohast lauses, uudseid seoseid sdnade vahel,
oskust kasutada lauseehitust oma mdtte viljendamiseks,panna
lauset Utlema kdik, isegi seda, mida ta ei véljenda." Proo-
sastiilile lsheneb ta samade, v3ib-olla isegi suuremate
nduetega kui luulele, deldes: ,0lgu meil vdhem nimi-,pdord-
ja omadussdnu vaevalt haaratava téhendusega, kuid olgu roh-
kem erilaadsemaid mitmekesisema ehitusega teravmeelselt jao-
tatud lauseid téis kdlavust ja leidlikke rUtme. Puudkem olla
pigem suurepirased stilistid kui haruldaste sdnade kogujad."”
Parimaks niiteks stiilimeisterlikkusest, nii nagu seda
mdistab Maupassant, on tema enda looming. Oma sSelguse ja 1lu-
hidusega, vdiks Gelda isegi lakoonilisusega, millele kaasned
suur v#ljendusrikkus ja m3ttetihedus, on see eriti omal ko-
hal novellis, mille suurimaks meistriks prantsuse kirjandu-
ses on Maupassant jddnud tZnase pdevani, Ta on muutunud oma-
moodi klassikuks, kelle teosed on leidnud tee keeledpikuisse
Ja lugemikesse. Isegl niisugune suur s®nameister nagu Anato-
le France, kelle vaadetel ja ioomingupdhimdtteil oli vihe
Uhist Maupassant'i omadega ning keda me tollal vaevalt voi-
me kahtlustade mingis sUmpaatias viimase vastu, lausub oma
k¥riitikas ,Pierre ja Jeani" kohta: ,Mis puutub hiérra de Mau-
passant'il keelesse, siis vdin ainult delda, et see on tzeli-
ne prantsuse keel, sest suuremat kiitust ma ei tea."
Maupassant’i loomingust moodustavad peamise osa tema
noveliid, kokku.ligi kolmsada, mis ilmusid kogudena aastail
1881-1850, osalt aga pérast tema surma. Maupassant'i tihtsa-
mad novellikogud on wF i >ma Tellier" (,La Mai-
8on Tellier", 1881), ,Pr e i li P i fi" (,Mademoiselle
Fifi,1882), 0 eksed Rondoldid" (,Les Soeurs

Rondolir}, , M1 s8s Harriet®" (1884), , Yvet -

te", ,Toine" (1885), .Vdaike Rogque" (,La Petite
Roque", 1886), 4H o r 1 a" (1887), wWas ak kis i" (,La
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Main gauche®™, 1889) jt., posthuumselt on ilmunud »K u u -
valgus" (,Clair de Lune") ja oI s a M1 1 on" (aLe
Pere Milon") jt.

Maupassant'i mahukas novellilooming on véga mitmekesi-
ne nii oma kirjanduslikult vibrtuselt, temaatikalt kui ka
kdsitluslaadilt., Sealt vdime leida tisna kergekaalulisi hu-
moristlikke, enamasti erootilise kallakuga 1lihijutte kdrvu-
ti lihtsakoelise talupojanal jaga, stigavat inimlikku traagi-
kat, heatahtlikku huumorit, kirglikku isamaa-armastust ja
miirgist satiiri véikekodanliku labasuse ja silmakirjalikku-
se pihta, kodanliku demokraatia telgitaguste paljastamist
ning véga Uksikas jalist psithholoogilist analliusi. Esimestes
kogudes v3dib téheldada mdningaid naturalismi ja biologismi
md justusi, mis siiski ei muutu valdavaks, kirjaniku elu 13-
pu poole v3ib aga tdéheldada itha tugevnevat kallakut psilhho-
loogia ulitédpsele kujutamisele, millega kaasneb ka tisna tu-
gev annus pessimismi,

Maupassant'i kui novellikirjaniku iiks kdige iseloomus-
tavamaid jooni on ddrmiselt tugev kaasaegsuse tunne. Seistes
kahe jalaga keset elu, kujutab ta enamasti keskkonda, mida
ta hésti tunneb:talupoegi, ametnikke ja viikekodanlasi,suur-
ilma keigareid ja haritlasi, oma ajastu titpilisi esinda-
jaid' nende vooruste ja pahedega, enamasti kill pahedega,sest
pdlgus ja viha "buriuaa“ vastu on kirjaniku pilku kodanliku
Uhiskonna vidrndhtuste suhtes eriti teritanud. Maupassant'il
on eriline anne valida limbritsevast elust iseloomustavaié
ning thtlasi véga novellipiraseid sizeesid, mis voimaldavad
tal Ulima teravusega esile tuua oma peamist ideed kodanl ikus
Uhiskonnas valitsevast: julmast stiihiast, mis muudab inime-
sed oma miingukannideks. Uhtlasi on Maupassant ka suurepéra-
ne portretist, kes lakooniliste ja lihtsate vahenditega maa-
1ib, nii palju kui novellizanr seda vdimaldab, oma kaasaeg-
sete karaktereid, kelles voib eksimatult dra tunda Kolmandg
Vabariigi esimeste aastakimnete tiupilisi esindajaid. Paa-
rist osavalt valitud detailist piisab, &t reljeefselt assiie
tuua nende sisemaailma kdige olulisemaid jooni. Meisterli-
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kult oskab ta ara kasutada igasuguseid vormivdtteid, et rd-
hutada jutustuse sugavat ideelist sisu. Nii naiteks esineb
sagell raamjutustuse vorm, kus peenes suurilma seltskonnas
keegi jutustab kergemeelse vestluse elustamiseks mingi toes—
tisindinud, enamasti traagilise loo. Autor sgavutab sellega
parmiselt terava kontrasti frivoolse salongikeskustelu ning
jutustatava sindmuse stgava treagiks vahel (n#it,, Miss Har-
riet"),kodanliku Uhiskonna vilise hiilguse ja singe pahupoo-
ke vanel, rdhutades thtlasi seal valitsevat halastamatust,
langemata seejuures kunagi sentimentaalsesse moraliseerimis-
se.

Maupassant'i novelle vdiks tinglikult liigitada temaa-
tika jirgi talupo ja-, 50 ja-, ame tnike ja
veiilikekodanlaste el u kasitle-~
vailks ja suurilma elu kasitle-
valks novellideks, Bt jaotus, nagu Seldud,
on viga tinglik, siis v3ib tks novell kuuluda mitmesse 1liiki,
nagu niditeks ,Isa Milon", mis iihtaegu on nii talupoja- kui
ka a%janovell. Eri liigina tuleks nimetada veel Maupassant'i
poolt tema viimasel loominguperioodil viljeldavat kitsalt
paiinholoogilist novelli (nait. ,Horla"),"mis oma kalduvusega
patoloogiliste nihtuste kirjeldamisele, hullumeelsuse ja
surmamotiividega el lisa midagi viartuslikku kirjeniku vara-
gemale loomingule.

Bnc  kul asume Maupassant'i novelliloomingu tksikuid
temaatilisl rihmi vaatlema, tuleb paratamatult nimetada veel
Uht, vdib-olla kdige suuremat, kdige pdhilisemat ja valdava-
mat joont kirjaniku loomingus, mis punase niidina 13bib k&i-
ki tema parimaid novelle ja romaane, - see on tema eriline
kalduvus kujutada elu vaeslapsai, kdiki alandatuid ja solva-
tuid, keda kodanlik thiskoné on muserdanud Ja porri tBuganué.
Si.ia ez kuwlu witte ainult kerjused, hulkurid ja prostituu-—
did, keda Maupassant'i loomingus rohkesti leidub, vaid kg
lugematu hulk teise keskltonda kuuluvaid inimesi, keda vhig—
xond on jétnud vaeslapse ossa. Kui me vdtame hil juti eesti-~
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w keelses tdlkes ilmunud novellivalimiku,* siis kuuluvad pea-
aegu %«B5ik seal leiduvate jutustuste tegelased sellesse kate-
gooriesse: veidrik ja vagatsev mies Harriet, kes alles siis
kristliku moraali kutkeist pd#seb ja tdelist armastust tun-
neb, kui see juba hilja on; preili Perle, kes leidlapsena
on sunnitud oma armastuse maha suruma ning kogu oma elu
teiste teenimisele ohverdama; isata poisike Simon (,Simon‘i
iea”), kedz koolivennad julmalt piinavad; vana vigane mere-
mees Jules (,Minu onu Jules"), keda isegi ta oma vend enam
tunda ei taha. Eks ole ka proua Loisel povellist "Ehe" sa-
masugune mirter, kes iheainsa ¥nneliku ballidhtu eest peab
ohvriks tooma kogu oma edaspidise elu, vdi tdelise armastu-~
se jéarele janunev proua Letoré, kellele elu on mifiranud rik-
ka,kuid nirimeelse mehe ja tithisest kergatsist armukese
(wKuuvalgus"). Kord objektiivse asjalikkusega, kord kurva
hunmoriga, kord 18ikava satiiriga naitab Maupassent meile
kimnetes ja sadades variatsioonides enamasti tiht ja seda sa-
ma: thiskond on ebadiglane, ta hévitab kdik hea inimeses,pu-
rusiab tema parimad pliddlused, tallab jalge alla tema igat-
sused Inne ja tfelise armasiuse jérele. Iga uue teose luge-
misega saab meile lha selgemaks Maupassant'i kunsti stiga-
valt humaanne olemus, tema demokratism, poolehoid lihtsate-
le inimestele. Ei ole harvad need juhud, kxus ta niitab liht-
sa-talupoja, toolise vdi isegi 1l3bunaise moraalset tileclekut
kodanlasest, kuid seejuures ei tunne me tema loomingus siis-
ki mingit erilist optimismi, 100tust'paremasse tulevikku.
Toolisklassi, kes juba tolleaegses Uhiskonnas oli kujunenud
k3ige otsustavamaks progressiivseks jouks, ta ei nie. Sel-
lest ka tema aastatega itha stvenev’pessimism, sellest ka
t8elise positiivse kangelase puudumine tema loomingus. Rahva
kehastajaks pidas 12 aga taelupoegkonda.

Maupassant'i telupojanovellides avaldub tema armastus
looduse ja lihtsa, rikkumata, looduslebedase inimese vastu.
Ta lhibeb isegl nii kaugele, et peab mdnikord primitiivsust

+ yLoomingu Raamatukogu®™ 1957, nr.l4.

- 47 -



ja harimatust moraalse puhtuse kdige olulisemaks eelduseks.

Teisal jalle ilmmevad aeg-ajalt naturalismile omase biolo-
gismi mdjud ning talupoeg kipub muutuma mingiks inimesetao-

liseks loomaks, keda juhivad kdige algelisemad instinktid.
Viimast esineb siiski harvemini. Uldiselt tuleb aga mérkida,
et hoolimata oma sumpaatiast talupoja vastu, ei idealiseeri
Maupassant oma kangelasi, vaid n#itab, kuidas eraomandil p&-
hinev tihiskond teeb nad ahneteks, kitsideks, ebainimlikeks,
niipea kui méngus on kasuhuvid. Kodanlik ellusuhtumine laos-
tab moraalselt ka talupojad. Ent Maupassant on weendunud,et
kui kusagil uldse leidubki veel ausaid ja omakasupiidma-
tuid inimlikke suhteid, siis ainult maal, lihtsate inimeste
seas, Ainult sealt leiab ta niisuguseid siiraid karaktereid,
nagu sepp Philippe Remy (,Simoni isa"), kes kdhklematult as-
tub vélja isata poisi kaitseks ning abielludb tema emaga, ko-
danliku moraali jirgi ,langenud naise"™ ehk lapsega tudruku-
ga. Ainult talupojanovellides kohtame mdnikord lihtsakoelist
elurddmsat rahvanalja (novellid ,Normandia farss", ,Toina"
jte), ainult siin vabaneb Maupassant mdnikord oma pessimis-.
mist ja lootusetusemeeleoludest. Ja 1ldpuks, ainult talupoe-
gade seas leiab Maupassant tBelist ennastsalgavat isamaa-
armastust, mille rahaahnus ja omakasuptitidlikkus on kodanlu-
ses héavitanud (,Isa Milon", ,Ema Sauvage" jt.).

Sellega olemegi jdudnud s3janovellide juurde. Teatavas-
ti vdttis Maupassant Saksa-Prantsuse s3jast ise osa ja luta-
Saamine tekitas temas stigava nordimuse. Oma 33 janovellides
ta plilabki valgustada neid pShjusi, mis tingisid Prantsusmas
kaotuse. Selleks on tema arvates valitseva klassi moraalne
langus, kodanluse suuresdnalise patriotismi taga peituv madal
egoism ja omakasuptiidlikkus, millele tuuakse ohvriks rahva
Ja riigl huvid. Sellest Jutustab ka Maupassant'i esimene no-
vell ,Rasvapall®™ (191l.a. ilmunud eestikeelses tdlkes peal-
kirjaga ,Rasvanuudel®), iiks silmapaistvamaid terves tema
loomingus. Postit5llas sakslaste eest linnast pdgeneva peene
seltskonna, kaupmeeste ja aadlike hulka on kogemata sattunud
ka linnas Resvapalli nime all tuntud 13butudruk. Ta paistagp
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esialgu silma oma vulgaarsusega ning kdik suhtuvad temasse
ulima pdlgusega. Peagi aga muutub nende kaitumine. Selgub,et
suursugused prouad on teemoona tédiesti unustanud, Rasvapal-
1il aga on kaasas terve korvitkis isusratava toidupoolisega.
Nii-6elda vdileiva hinna eest mutivad nad oma moraalsed
tdekspidamised ning peagi s8sb terve seltskond hea isuga
Rasvapalli praetud nuumkanu. Siis aga selgub, et sakslased
on vahepeal tee hdivanud ning thes kdrtsis peatab preisi oh-
vitser tdlla ega lase reisijaid kuni asjaolude selgumiseni
edasi sdita. Rikkad kodanlased, kellel on m¥ngus #rilised
huvid, 16mitavad ja lipitsevad igati sakslase ees. Rasvapall
on ainuke, kes sdilitab oma véirikuse ega varja sakslase ees
pdrmugi oma viha ja pdlgust anastajate vastu. See muidugi
aratab preisi ohvitseri tdhelepanu ning too avaldab soovi
nii tdrksa preiliga léhemalt tutvuda, #hvardades vastasel
korral oma vange mitte vabaks lasta. Rasvapall keeldub pd-
lastusega, kuid siis hakkavad k3ik need viisakad ja korrali-
kud daamid ja hérrad teda keelitama, kdnelevad talle kull
kohustusest kodumza ees, kill ohvritest isamaa altarile,
ki1ll ennastsalgavast ligimesearmastusest, thesdnaga tilista-
vad teda peaaegu nagu tulevast Jeanne d'Arci. Ldpuks ei
suuda Rasvapall vastu panna, kui nii uhked ja kenad h@rrad
temaga nii ilusti réddgivad, ning ndustub sakslase soovile
jarele andma. Kui nuud jirgmisel péeval t3ld jdlle edasi s3i-
dab, siis ndeme sama pilti mis loo alguseski - Rasvapall is-
tub kdigist pdlatuna nuttes tdllenurgas; peen seltskond on
ta enda hulgast jdlle vdlja tduganud, kuna temast enam min-
git kasu pole, daamid ja hdrrad aga on uhked oma vooruslik-
kusele ja kdrgele moraalile.

Varakate klasside argus, reetlikkus ja teesklus on uks
kdige sagedasemaid teemasid Maupassant'i s3janovellides. Sel-
lele ta vastandab lihtrahva, talupoja loomuparase ja ennast-
ohverdava patriotismi,mis on omane ka kirjanikule endaie.Ha-
lastamatult paljastab ta preislaste julmust ja kuritegusid,
nende tlbust ja toorust (, Preili Pifi", ,Kaks s3pra®). Sat-
tumata Eovinismi, m3istab Maupassant siin teravalt hukka s&-
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ja tildse, nzitab selle mottetust, ebainimlikkust. An.imili
tarism on Maupassant'i s3janovellide tugevaim kulg. BErit-
kaasaegseina tunduvad need novellid, kus ta kisitleb kolo
niaalsddu (4Kas tunnete Boghari"), probleem, millele ta mui-
de plhendab meisterlikke lehekilgi ka reisikirjades ning
eriti romaanis ,Ilus sdber".

Suurt téhelepanu pthendab Maupassant viikekodanluse elu
kirjeldamisele, avades meile kodanliku tegelikkuse uhe kdige
masendavamatest leheklilgedest. Siin kohtame vaikeametnikke,
nTohelise laua ktilge aheldatud sunnitdslisi®, Akaki Akakie-
vitsi prantsuse kolleege oma asrmise kokkuhoidlikkuse Ja
vaimse piiratusega, oma pisimurede ja -kannatustega, péaran-
duselootustega ja nelja seina vahele varjatud viiklaste pe-
rekonnadraamadega. Samasse klassi kuuluvad ka véikesed rant-
jeed, inimesed, kellel aastaklmneid kestnud kokkuhoiuga on
dnnestunud vidike varandus koguda ning kes phllavad iga hinna
eest selle protsentidest &ra elada. Niisugustes majapidamis-
tes on iga pliksinodp ja iga toiduraasuke arvel. Mingeid suwu-
ri ja vapustavaid stndmusi nende elus ei jJjuhtu, see-eest on
aga iga ettendgematu kulutus draama, iga ootamatu elujuhtu-
mus tragoddia. Vaikekodanluse elu kujutavad novellid on
v3ib-olla terves Maupassant'i loomingus k3dige vapustavama-
teks suudistusaktideks keasaegse Uhiskonna vastu, kus valit-
seb raha ja rikkama 8igus, kus lootusetus ja tdielik kind-
lusetus tuleviku suhtes sunnid 8ht k3¥ige arvukamat elanik-
konna kihti loobuma k3igest heast ja ilusast, sunnib neid
minetama kdik dilsad inimlikud tunded ning anduma ainult
thele kirele -~ rahakogumisele, et enda ja oma perekonna tu-
levikku kuidagi kindlustada. Seda viikeste inimeste olukor-
dadest tingitud vamimset piiratust ja vaesust oskab Maupas-
sant eriti jouliselt kujutada, neidates meile ersomanduslik-
ku mentaliteeti selle kdige ndarusemates avaldumisvormides.
Seejuures tuleb rghutada kirjaniku kaastunnet niisuguste te-
gZelaste suhtes, kelles ta ei nie mitte sUiidlasi elus esine-
vates pahedes, vaid just ebadigetsle alustele rajatud this-
konna ohvreid. Eestikeelsest novellivalimikust kuuluvad sel-
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lesse rihma ,Preili Perle", ,Ehe", osalt ka ,Minu onu Jules".

Paljude Maupassant'i novellide peategelasteks on ka ha-
ritud seltskonna esindajad, aristokraatsete tiitlitega suur-
maailmadaamid ja -h#drrad, rikkad kodanlased, poliitikatege-
lased, ajakirjanikud jne. Raske on siit midagi eriti vadrtus-
likku esile tdsta. Enamasti on need anekdootliku sisuga,
erootikasse kalduvad luhijutud, mis kujutavad nn.,peene
seltskonna™ armuvahekordade tithisust ja ebamoraalsust, kus-
juures sageli esinev motiiv on igatsus millegi parema, ilu-
sama ja Oilsama jérele ( nsit. ,Kuuvalgus"). Kirjaniku suh-
tumine oma tegelastesse on siin sageli irooniline vdi kul-
malt objektiivne, ndidates, kuidas kodanlik vaimulaad ja ka-
suahnus on tunginud kdrgemasse seltskonda.

+

Maupassant on kirjutanud kuus romaani, millele nagu no-
vellidelegl on omane lakooniline, v#ljendusrikas stiil, hids-
ti lébimdeldud kompositsioon. Sugava realismi ja sotsiaalse-
te probleemide terava kdsitlemise poolest on tugevamad just
kolm esimest:r ks inimelu" (,Une vie", 1883),
Ilus s3ber ( ,Bel-Ami", 188%) ja, Mon t -
riol™ (1886). Jirgnevates rcmaanides , Pierre
a Jean" (,Plerre et Jean", 1888), , Tuge v kuli
urm ( ,Fort comme la mort",1889) ja, Me i e s i d a"
wNotre coeur™, 1890) annab end tunda Uhiskonnakriitika
ndrgenemine, liigne psihhologism ja pessimismi stvenemine.

wlks inimelu" on sotsiaalpstthholoogiline romaan. Autor
keskendab ome tihelepanu aristokraatsest perekonnast pirine-
va Jeanne des Vauds' elukiigule, mille taustaks on vana pro-
vintsiaadli allakéik restauretsiooniaja 13pul ning eriti
1650. a. juulirevolutsioonile jérgnenud Louis-Philippe'i va-
litsusajal, mil kapitalistlike suhete areng ja tungimine
magale oli eriti intensiivne. See on omamoodi romaan willusi-

~ U o O 3

oonide purunemisest". 3iin on tumda prantsuse suurte krii+i-
liste realistide rajatud suuna j&tkamist, millele viitab ka
teose motp: ,Alandlik tdde". Eriti torkab siluwa analoogia
Flaubert'i ,Madame Bovary'ga".
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Romaani alguses on Jeanne just tagasi joudnud kloos.ri-—
pansionist. Tema isa parun Simon-Jacyues Le Perthuis des
Vauds'd on kujutatud vaga humaansena, harituna, avarapiigu-
lisena, omamoodi XVIII saj. aadlikultuuri ideaalkujuna, kes
on tht-teist ka Rousseasu' dpetusest omaks vdtnud. Samas vai-
mus on kasvatatud tutart, kelles on palju ilusat ja drna,
avameelsust ja elurddmu, kuid puudub peamine - iseseisvus,
tahtelisus, puudub elu eesmgrk. Paruniproua Adelaide on an-
tud tluhisena ja unistavana, ka temale on omane see jduetus,
saarnatus, kdlbmatus eluvditluseks, mis iseloomustab kogu sel-
le perekonna elu ja surub viimasele otsekui mingi sordiini.
Jdudeelu on hdvitanud vdhehaaval kogu selle aadliperekonna
energia, on muutnud nad mingeiks—~elavaiks surnuiks, kes ela-
vad oma esiisade kogutud varandusest, oma rentnike kdest saa-
davaist sissetulekuist. Probleem ise on Maupassant'ile ldhe-
dane ka seetdttu, et ta ise pdrineb sellest hukkumisele mad-
ratud klassist.

Edasi ndeme, kuidas see elujduetus, see manduv keskkond
miadrab ka Jeanne'i elusaatuse, Liheduses elav veelgi vaesem,
kuid hakkajam mdisnikupoeg vikont Julien de Lamare, lootes
kaasavaraga oma majanduslikku seisundit parandada, palub
Jeanne'l kidtt. Abielu kujuneb muidugi dnnetuks. Juba esimesel
661 magab Julien teenijatidruk Rosalie juures, hiljem on tal
suhted krahvinna Gilberte de Fourville'iga, mis mdlemaile
saetuslikuks kujunevad. Panaatilise preestri sepitsusel saab
krahv kdigest teada ning tapab armastajapaari, jhiZdes ise ka-
ristamata, sest Julieni ja Gilberte'i surma peetakse Jnnetu-
seks. Kgige selle juures on Jeanne thHiesti tahte jduetu ega
suuda midagi ette votta. Ta vaid kiindub seda pimedama ema-
arcastusega oma pojasse Pauliase, hellitades ja rikkudes teda
"gati. Kuid ka poeg ei muuda tema elu dnnelikumaks. Juba ksoo-
lip.zgilt pdgeneb ta mingi kahtlase kuulsusega neiuga Inglis-
maale, tegeleb seal ja hiljem ka Pariisis mitmesuguste kaht-
laste rioperatsioonidega, raiskab kra oma pérandusosa ning

pressib ka ema kdest viimase raha viélja, ilma et ta midagi
Baavutaks,
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K3ik need saatuselotgid, milles Jeanne oma passivsusega
ka ise stitidi on, muudavad ta enneaegselt vananenud ja joue-
tuks naiseks, niisamasuguseks elavaks surnuks, nagu oli tema
ema, kes vahepeal on surnud. Ka isa sureb peagi ja on téies-
ti selge, et Jeanne on téiesti kaitsetu elu vastu. Siis aga
ilmub otsekui kaitseingel Jeanne'i ellu tema endine teenije-
tudruk Rosalie, kes pirast seda, kui tal vikont de Lamare'i,
Jeanne'i mehega, ebaseaduslik poeg 0li, mdisast &ra saadeti
ja talupojale mehele pandi, kusjuures neile anti majandami-
seks tks mdisa juurde kuuluv renditalu, mis piarast nende sur-
ma pidi minema vikonti vallaspojale. Ndeme, et raske ja t60-
kas elu pole Rosalie'd sugugi maha murdnud, vaid ta on muutu-
nud viaga tahtekindlaks ja tugevaks nalseks, kes niiid ennast-
ohverdavalt, aga kindlameelselt Jeanne'i eest hoolitsemise
enda peale vdtab, tema majandusasju korraldab, sugukonnalos-
si tBusikule kodanlasele maha miitb ja ldheduses sobiva maja
ostab. Vahepeal on Pauli naine sinnitamisel surnud ning Rosa-
lie toob Jeanne'i pojatltre maale. See annab juba vanaks jaa-
nud naisele nagu uue elumtte, mispeale Rosalie lausub:,Nde-
te nuid, elu pole ei nii hea ega ka nii halb, kui arvatakse.”
Nende s8nadega romaan 1l3pebki.

See viimane lause ja muudki pdhjused on viinud mdned ko-
danlikud kriitikud mdtte juurde, nagu plliaks Maupassant meile
néidata siin elu mdttetust tildse. See muidugi ei pea paika.
Juba romaani pealkirjast on néha, et kirjanik ei k®nele siin
mitte elust #tldse, vaid thest elust, ja kui seda pisut laie-
malt vdttza, siis the tihiskonnakihi, provintsiaadli elust,mis
uutes ajaloolistes tingimustes on tdepoolest kasutuks ning
mdttetuks muutunud. Aga samal ajal ei kuulu tema stimpaatia
ka mitte t¥usikkodanlusele, veel vihem neile aadlikele, kes
pliiavad kapitalistlikus ihiskonnas valitsevate kommetega ko-
haneda ning kodanluse kombel &dritsedes end vee peal hoida.
Ei, kui kirjaniku poclehoid #ildse kellelegi kuulub, siis on
see Rosalie, todtav talunaine, rahva parimate omaduste kehas-
taja, keda ta eluvddrale ja tahtejduetule Jeanne'ile vastan-
dab ja kes tema arvates elu kannab ja edasi viib. See on mui-
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de teos, mida Lev Tolstoi V.Hugo  Huljatute™ jédrel pidas pa-
rimaks prantsuse romaaniks.

w Ilus sober", Maupassant'i jargmine romaan, on kahtle-
mata kdige poleemilisem ja uhiskonnakriitilisem kogu tema
loomingus. See on #dirmiselt terav ja jduline satiir Kolmanda
Vabariigi poliitiliste telgitaguste j}a miudava ajakirjanduse
pihta, laiemalt v3ttes aga kodanliku demokraatia ja kodanli-
ku mentaliteedi pihta uldse.

Romaan kujutab tthise ja pdhimdttelageda wehe, Georges
Duroy peadpodritavat karjdsiri. Tema ainsateks relvadeks on
sarmine hébematus, thielik hoolimatus teiste inimeste suhtes
ja ilus vdlimus, Kust on niisugune tuup vélja tulnud? Maupas-
sant osutab tlhele tollal veel uuele pahele Prantsuse uhiskon-
nas, kolonialismile, mille arengu viimase faesi pealtnigi-
jaks me t&napdeval oleme. Ainult koloniaalarmee vdis toots
niisuguseid kdrildikajaid. Harjumud AlZeerias ré6vima ja tap-
ma, on Duroy péadrast erruminekut Pariisi saabudes esialgu vei-
di segaduses. Senised meetodid nagu ei k3lbaks. Peagi aga
midrkab ta, et edu saavutamise pdhimdtted on Pariisis samad,
kuid et siin tuleb oma alatuid tegusid varjata silmakirjali-
ku headuse ja aususe maski taha. Oma endise s3bra Porestier'
abil satub ta ajekirjasnduse rongkondadesse ja v3idab s3dbra
naise, Madeleine'i sUmpaatia, kes kirjutab tema eest kdmu-
tekitavaid artikleid. Niiviisi saabki Duroy'st ajakirjanik.
Porestier' surma jirel abiellub ta Madeleine'iga, tutvusring-
kond laieneb, ulatudes juba valitsusse; tekivad uued soosi-
Jad, tulevad rehad ja autasud, muidugi ka uued armukesed.
Jargmiseks suuremaks sammuks edasi on ajaleheomaniku, rikka
borsispekulandi ja rahvasaadiku Walterl vanapoolse naise
vdrgutamine, mis v@imaldab Duroy'l (nutd kirjutab ta oma ni-
me juba aristokraatlikult Du Roy de Cantel ning laseb oma
nimetshtede alla graveerida parunikrooni)tungida ka Waltsri
perekonda. Bt Walter on vghepeal tohutu rikkaks Saanud, siis
otsustab Duroy proua maha jdtta ning tutar Suzanne'i vorgu-
tada, mis tel ka Onnestub. Nuud pole tal ka Madeleine'i enam
tarvis. Alatul kombel nuhib ta vélja oma naise Ja tema armu-
kesa kohtumiskoha, tungib koos politseikomissariga korteris—
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se ning tahab nad. Saanud lahutuse, =biellub ta Walteri tut-
rega. Romaan 13pebki pulmadega, kusjuures autor annadb mdista,
et parlamendiliikme karjiar ja ministritool ootavad Duroy'd
veel ees,

Peale Duroy karjhiri kujutamise pole romaanis mitte vé-
hem oluline kogu selle muidavate ajakirjanike, borsispeku-
lentide, parlamendi- ja valitsustegelaste maailma nzitami-
ne, kelle kdtte on usaldatud rahva ja riigi juhtimine ja kes
oma suuri volitusi kasutavad ainult rikastumiseks. Maupas-
sant annab meile tépse ettekujutuse sellest, kuidas finants-
tuusad valitsusohje endi kées hoiavad ja oma kasu huvides
riiki igasugustesse sGjalistesse avanttiiridesse tdukavad.
Seetdttu on romaan ka ténase pdevani plisinud sarmiselt ak-
tuaalsena. Seda on korduvalt ekraniseeritud. Viimane ,Bel-
Ami®-aineline prantsuse film osutus isegi niivdrd paljasta-
vaks, et valitsus selle &ra keelas.

wnMONt-0riol™ on Maupassant'i viimane teravalt sotsiaal-
ne romaan. Selle tegevustik toimut vidikeses maalilises kuur-
ordis Kesk-Prantsuamaal. Selle ldheduses avastatakse juhus-
likult uus mineraalveeallikas ning oma perekonnaga ravil
viibiv finantstuus William Andermatt taipab kohe, millist
tohutut kasumit sellest vdib saada, ruttab kiiresti masoma-
niku, rikka talunikmw Orioliga kokku leppima, 01less asutatak-
se aktsiaselts ja aasta purast avatakse juba uus kuurori uh-
ke kasiino, sanatooriumide ja hotellidega.

Romaanis cn palju huvitavaid, ajajérgule iseloomusta-
vaid titipe, kes enemasti on antud satiirilises plaanis. Nii
mhiteks uut tulpi swurkepitalist Andermatt, kes teab eran-
ditult k3igi asjade hinda ja seda, mis nad sisse tonvad, si-
semiselt aga on téiesti tlhine ja k3ige vastu tikskdikne ini-
mene, kes oskab ainult raha teha.

Andermatt on abielus Christiane'iga, markii de Raveneli
tutrega. See- on tlilipiline tehing, kus rikas kodanlane abiel-
lub aadlineiuga, et anda oma nimele suuremat hiilgust, aris-
tokraat aga parandab omas majanduslikku seisundit. Vega ise-
loomustav kuju on seejuures Christiasne'i vend Gontran, suur-
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maailma keigar, hasartmingija ja naistekiitt, kes oma semeest
K11 pdlastab, kuid temalt meelsasti laenab raha oma 13bus-
tuste jaoks. Seejuures on ta Andermattist niivdrd s3ltuv, et
abiellub kisu peale talupoeg Orioli tutrega, pealegi veel
vanema tlitrega, kes talle ei meeldi, ja ainult selleks. et
ihnsalt ja kavalalt vanamehelt kaasavara niol Andermatti
jaoks vajalikku maattikki kdtte saada. Aristokraatsed sugula-
sed on pankurile ainult tema nimel esinevatexs marionetti-
deks, kes parajel juhul allkirje annavad.

Romaani armastusintriigi kannab Christiane,noor ja ko-
gemusteta naine,kelle mehel pole tema jaoks aega. Gontrani
sdber Paul Brétigny' ja Christiane'i vahel tdrkab armastus,
mis jalutuskiikude ajal vabasse loodusse tha tugevneb.Brétig-
ny on esialgu antud vastandina kogu sellele drimeeste ja spe-
kulantide maailmale. Ta on vaba rahaahnusest, kergesti stit-
tiva romantilise iseloomuga, haritud ja peene kunstimaitsega
mees, kelle vastu Christiane'is tarkab stgav ja tdeline tun-
ne. Seda kibedam on pettumus. Ka Brétigny osutub tulipiliseks
kodanlikuks egoistiks. Rikka rantjeena on ta harjunué elama
oma naudinguile, tunnistamata mingeid moraalseid vasdrtusi.
Kui ta esimeses tuhinas on valmis suudlema isegi maapinda,
kuhu tema armastatu vari on langenud, siis rasedusest moonu-
tatud talje kutsub temas esile tahtmatu vastikustunde ja tu-
dimuse. Peaaegu vastu tahtmist satub ta niisugusesse olukor-
da, et lubab abielluda kavala talumehe Orioli noorema ttitre-
ga. Kui Christiane sellest pé¥rast stnnitust kuuleb, siis saab
temast , purunenud illusioonidega", sisemiselt murdunud naine,
nagu me neid kohtame lisna sageli ka teistes iaupassant'i
teostes.

Romaanis on veel palju teravalt viljajoonistatud tutipi-
lisi tegelasi, nagu rikas ja omamoodi kaval vana talupoeg
Oriol, kes pllab kill vdidelda Andermattiga, kuid on 13puks
siiski sunnitud laskma asjadel oma rada minna. Ndeme, kuidas
suurkapitalism tungib ka kUlaellu. Edasi terve galerii raha-
ja karjaiarihimulisi sanatooriumiarste, kellele nende patsien-
tide tervis on lsna teisejarguline kiisimus, halvatust teesk-
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lev vana kerjus ja salakutt Clovis, kes hea raha eest asutu-
se reklaamiks aeg-ajalt imepiraseid tervenemisi Ule elab,
jne.

nPierre ja Jean" (1888) on juba kitsamalt pstihholoogi-
line isiku- ja perekonnadraama. Siin leiab k#sitlemist Mau-
passant'i novelliloomingus usna sageli esinev motiiv - poja
kahtlus, kas tema seaduslik isa on ka tema tdeline isa. See
on antud kahe venna, Pierre ja Jean Roland'i omavahelise vae-
nuna. mis 13peb sellega, et Pierre 13puks lahkub kodunt ning
lzheb laevale arstiks. Romaan paistab silma meisterliku psih-
holoogiaga ja #drmise kontsentreeritusega. Oluline on ka ro-
maani eess®na, kus Maupassant késitleb oma loomingupdshimot-
teid.

Jargmised romasnid ,Tugev kui surm" ja ,Meie suda" on
veelgi kitsamalt pstthholvogilised, kusjuures mSlema tegevus-
tik toimub nn. suurmeailmes, peamiseks teemaks on aga armas-
tuse probleemid. Esimeses ktsitletakse ka kuvnstniku klisimust
kodanlikus lihiskonnas, paljastatakse kunstnikke-g#rimehi, kes
oma talendiga prostitueerivad. V¥&rib markimist Maupassant'i
irooniline ja paiguti isegi satiiriline suhtumine k3drgemasse
seltskonda. Uldiselt aga t#histavad need teosed langust Mau-
passant'i realistlikus loomingus. Tal oli kavatsus veelgi
mitmeid romaane kirjutada, kuid haigus ja varajane surm ei
vOimald enud neid plaane teostada.

Lapuks tuleks mainida Maupassant'i reisikirju ,P & i-
kese all" (sAu soleid™, 1884), Ve e pe al® {,Sur
l'eau”, 1888) jay,Rindurielu (,Lavie errante",
1890), kus kaunite looduskirjelduste kdrvzl leidub teravalt
nihtud pilte mitmesuguste rahvaste, eriti aga asumaade elust.
011 ju kirjanik kirglik réndur, kes oma purjejahil ,Rel-Ami"
véga palju ringi soitis. Oma reisikirjades mdistadb ta tera-
valt hukka kolonialismi.

Kokkuvdtteks tuleks Maupassant'i eriti esile t3sta kui
suurimat novellikirjanikku prantsuse kirjanduses. Tema 181
realistliku novelli niilid juba klassikalisteks muutunud vor-
mid, tegi 13pu seni valitsenud hoolimatusele selle zanri vas-
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tu v3i, nagu TSehhov tema kohta titles, mesitas niivord kor-
ged ndudmised, et vanaviisi kirjutamine muutus vdimatuks®.
Ta néitas lthivormis leiduvaid tohutuid vGimalusi igasuguse
ainestiku kiésitlemisel. Maupassant on léinud kirjandusaja-
lukku romaani, eriti just luhiromaani meistrina. Naturalist
likud ja dekadentlikud mdjustused ei suuda vihendada tema
loomingu kui terviku visrtust ning Zola kdrval on ta XIX
saj. viimasel veerandil kahtlemata tiks suurimaid prantsuse
kirjanikke, kes jiatkas kriitilise realismi parimaioc tradit-
sioone ning t3i kirjsndusse paljugi uut.

Eestikeelses tdlkes on Maupassant'i teoseid ilmunud ts
na arvukalt, eriti muidugi ajakirjanduses, sest seal avalda
miseks on novellid eriti kohased. Enamik t3lkeid on aga kah
juks juba vananenud ega suuda kuidagi anda 3iget ettekuju-
tust Maupassant'ist kui suurest stiilimeistrist. Ainsa kaas
aegse tdlkena nimetagem : Guy de Maupassant, V a1l i k
novelle (,Loomingu Raamatukogu" 1957, nr. 14). Vara-
sematest tolgetest vdiks mainida romaane ,Pierre ja Jean",
Tartu 1935; p,llus s&dber", Tartu 1931; ,Tugev kui surm", Tar
tu 1930; "Uks inimelu", Tartu 1927; novellikogudest - ,Jek-
sed Rondolid", Tartu 1930; ,Valitud jutud", Tartu 1925. Pea
le nende on.1929. a. ilmunud Tartus ka reisikiri nVee pBal"®

- 58 -



LOUIS AR AGOKN

Ma 3igust kuulutan uut pdeva uskuda

Ja kaunist muusikat ja rodmsat naeru suil

Ja paikest heledat mis tantsib Ule maa
Ja kuldab lehti meie puil

Ma digust kuulutan d8kulle kuttida 1

Reid véarsse v3ib nimetada Louls Aragoni loominguliseks
kreedoks. Need piarinevad kipselt kirjanikult, kes oma nelja
kimneaastase kirjandusliku tegevuse viltel on avaldanud ule
50 teose. Aragon kuulub nende viéheste vanema pdlvkonna kir-
janike hulka, kelle loomingulisi otsinguid kroonibdb sotsia-
listliku realismi meisterlik rakendamine oma teostes. Mauri
ce Thorez on teda digusega nimetanud suurimaks kaasaegseks
prantsuse kirjanikuks. Et Aragoni kirjanikutalenti on sunni
tud tunnustama isegi tema vastased, seda tdendavad Andre
Gide'l sOnad: ,Aragon on ainulasdne, ta on erakordselt ande
kas

Kidesolevate t3lkekatkendite eesmidrgiks on viahemalt
teataval médaral edasi anda Aragoni luule stiililistki oma-
para. Et nditeks Aragoni riimid ei jalgi mitmes suhtes klas
sikalise prantsuse riimi pshimdtteid (ei tarvitse sarnaneda
kirjapildilt, ei erine mees- ja naisriimides), pidas t&lki-
ja v8imalikuks kasutada aeg-ajalt irdriime, mille proport-
sionaalne erinevus eesti ,klassikalise poeetika"™ riimidest
tohiks o0lla umbes vastav. Aragoni eeskujul on t3lkes loobu-
tud ka kirjavaheméirkidest. Mis puutub varsimddtu, siis on
enamik siin esitatavaist védrssidest aleksandriinid - the-
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Tulihingeline luuletaja ja meisterlik romaanikirjanik,
suure eruditsiooniga kirjanduskriitik ja Teevukas pamfletist
Aragon on pthendanud kogu oma meheea wditiusele inimkonna
tnneliku tuleviku, rahu ja progressi eest. Kui kirjanixule
thenduses tema kuuekmnenda stnnipievaga 1957.aasta Rahvus-
vaheline Lenini rehupreemia meirati, tervitasid seda kdik
rahu 33brad kogu maailmas, kBik Aragoni ande gustajad,kbik,
keda tiitis nordimusega sama aasta Nobeli kirjandusauhinna
omistamine Aragoni kassmaalasele - eksistentsialismi apolo-
geedile Camus’le.

Rahupreemia annetamine Aragonile oli thtlasi tunnustu-
seks sellele Pranisusmaale, mida Ehrenburg ainsaks tdeli-
seks Prantsusmaaks nimetab ja mille kroonikakirjutajaks ja
laulikuks on Aragon, kes oma 1954.aastel ilmunud suurpoee-
mis ,Silmad ja mdlu™ kirjutab:

Ruld jédtke laskwine doktriini splrast te
Niud aitab masinaist kui vastas on idee
On kullalt si®tiameid ju purustanud surm
Kui igal 1illelgi on hea ta oma narm

Siis oma kevadet kas maist v3i taevast ka
Ja oma rahuteed las stda uskuda

Pascall kihlveo jdul vdi Leniniga koos

Vait aatom olgu 13pp sunrtiki kdhahool
K8ik jttke laskmine K&ik jitke igal pool

Kuid rahulaureaadi austavat nimetust ei toonud Aragoni -
le mitte pinult temy kirjanduslik looming, vaid ka kogu tema
aitmepalgeline Vhiskondlik tegevus. Ta on Prantsuse Kommu-
nistliku Partei Keskkomitee liige, Prantsuse Kirjanike Rah-
vusliku Komitee esimees, sama organisatsiooni héslekand ja
wles Lettres frangaisee" direktor, 8Olemaailmse Rahundukogu

teist- voi kaheteistklumesilbilised virsiad tsesuuriga kuuen-
de silbi jdrel. Prantsuse sillaabiliamele virsististeemile
omane vaba rutmika on siiski peaaegu kdikjal asendatud kind-
-a meetrumiga (kas jambilise v3i anapestilisega).
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liige ja Haritlastevaheliste Suhete Arendamise Rahvusvaheli-
se Buroo sekretdar, kui nimetada vaid Aragoni tahtsamaid ame-
teid.

Noukogude inimesed hindavad Aragoni kdrgelt. Vene kee-
les antakse vdalja Aragoni ,Kogutud teosed” theteistkiimnes
kdites,millest 196l.aasta alguseks on jdudnud ilmuda 9 k&i-
det, 8 kdidet proosat ja 1 kdide luulet. Lisaks on eraldi

ilmwnud romaanid ,Baseli kellad", nKommunistid" ja ,Vailme

nzdal"™, novellikogu ,Kohtumised”, poeem nPunane rinnd' ja _Va-_
litud luuletused" ning artiklite ja kinede valimik ,Kirjan-
dusest ja kunstist"™. Samuti on Aragoni luuletusi, jutustusi

ja artikleid ilmunud perioodilistes vil jaannetes. Tema loo-
mingu analbisimisele on pthendatud mitu kandidaadiviitekir-
Ja ja tema elu ning tegevust on korduvalt kisitletud kirjan-
kriitilistes kogumikes ja ajakirjanduses. Eesti keeles on il-
tunud ,Kommunistide" esimene xdide, jutustus ,Noorukid” {ko-
gumikus ,Kapitali kanna all"™) ja Aragoni sdnavdtt ndukogude
kirjanike II kongressil ,Realismist luules" (ajalehes wdirp
ja Vasar").

Aragon on omalt poolt viga pal ju teinud Ndukogude Liidu
Ja ndukogude kirjanduse tutvustamiseks Prahtsusmaal.Kui k&-
nelda einult viimastest aastatest, mainigem 1955. aastal il-
munud esseedekogu ,Ndukogude kirjzndused" (nLes Littératures
soviétiyues"). Selles suure sotsialismimaa kirjandust ktllalt-
ki mitmeklilgselt tutvustavas teoses peatub autor pikemalt
sotsialistliku realismi rajajatel Gorkil ja Majakovskil, ana-
lutisib V. OvetSkini raamatut nRindetervitusega", A. Mgkeren-—
ko ,Pedagoogilist poeemi® ja N. Ostrovski ,Kuidas karastus
teras". Esseedekogu sisaldab samuti Ulevaate Prantsuse-Vene
suhete ajaloost ning muljeid ja mdlestusi autoril isiklikest
kokkupuuteist Majakovski, Gorki, Fadejevi, Gaidari ja teiste
udukogude kirjanikega. nsamatu pohiosa on pihendatud 1ltthitile-
vausdetele nbukogude kirjandusest vabariikide kaupa ja sisal-
dab pbGgusaid andmeid ka Eesti N5V kirjanduse kohta.

Houkogude kirjanduse sustemaatiliseks propageerimiseks
koostab Aragon sarja ,Ndukogude kirjsndused”, millest praegu
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on ilmunud 7 koidet. 1. kdide, ,Sissejuhatus ndukogude kir-
jandusse" (,Introduction aux littératures soviétiyues"), si-
saldab A. Tolstoi, Fedini, ViSnevski, Lacise, Kapijevi Ja
teiste novelle; 2. koide Aini ,Buhhaara", 3. koide Janovski
wHatsanikud", 4. koide Tdnjanovi ,2ihlja", 5. koide Maldski-
ni ,Kolkaelanikud", 6. ja 7. koide Auezovi ,Abai".

See valik annab ka seletuse sihikindlalt esinevale ter-
minile ,ndukogude kirjandused". Selle mitmusliku vormi ees-
msrgiks on rdhutada meie kirjanduse pal jurshvnselist iseloo-
mu, anda vastulook kodanlike kirjandusteoreetikute visale
puudele samastada ndukogude kirjandus vene kirjandusega, juh-
tida prantsuse rahva tdhelepanu kdigi Hdukogude rahvaste en-
neolematule kultuurilisele Jitsengule ja rdhutada sisult sot-
sialistliku kirjanduse rahvuslike vormide mitmekiilgsust.

Arusaadavalt ei piirdu Aragoni kirjanduskriitiline tege-
vus ndukogude kirjandusega. Aragoni suurest toost prantsuse
kultuuriparandi marksistlikul hindamisel annavad tunnistust
tema teosed Stendhalist, Hugost ja Courbet’st, eriline tzht-
sus on tema kirjutustel sotsialistliku realismi meetodi raken-
damise vajalikkusest kapitalismi tingimustes - tees, mida il-
mekalt kinnitab tema enda loominguline tee.

X

Oma silmad parteilt oma milu talt sain

mida teab iga laps ei teadnud ma medn

Lt mu verel on virv mul on prantslase siida

Et pimedus on must seda teadsin ma vaid

Oma silmad parteilt oma mdlu talt sain
kirjutab Louis Aragon oma luuletuses ,Poeedilt parteile".
leisse ridadesse on ta suutnud kztkeda oma otsinguterikka elu-
tee, oma piiritu teénulikkuse parteile, kes on teda Opetanud
armastama kodumaad, v@itlust ja elu.

Louis Aragon sindis 3. oktoobril 1897 Pgriisis.

sepolve ju nooruse xohta oa vdga veshe andmeid.

Tema lap-
Omaz essees

wGorki valpgus" kirjutab Aragon, et ta kaheteistkhmneaastaSelt

avastas Gorki, kes sal siitpeale nooruki paleusecks. Aragoni
4
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teostest selgub samuti, et ta on kdinud kollediis, dppinud
arstiteadust ja s3javidevelskrina vdtnud osa Esimesest maail-
masdjast.

KirjanikuKarjderi alustas Aragon oShiliselt prrast s&-
da, ehkki ta oma esimesed viZrsid kirjutas juba 1917. aastal.
Lahingutest 0li ta kaasa toonud viha ja tulgastuse kodanlas-
te vastu, kuid tema ,protest" piirdus pluldega korralikke pur-
jeleid Sokeerida. Noore poeedi esimene luuletuskogu ,R38mu-
mutuli* (,Feu de joie™, 1920), samuti aastail 1920-1928 il1-
munud teosed kannavad dekadentismi ja siirrealismi pitserit.
Olgu siiski mainitud, et Aragoni sUrrealism pole kunagi ol-
nud piéris ,puhas": siirrealismi teoreetiku André Bretoni ,as-
sotsiatsioonide vahetu edasiandmise tehnikas"™ loodud seose-
tuid ridu pole isegi tema esikkogus, ja vihemalt Claude Roy'
koostatud kogumiku ,Aragon" jargi otsustades on ka tema de-
kadentliku perioodi loomingust, hoolimata vormivigurdustest,
siiski v0imalik &dru saada.

Kakskiimmend viis aastat hiljem iseloomustab Aragon poee-
mis ,Silmad ja malu" seda tuisupead, kes ta tol ajal oli, kui

Mond don Quijotet uut kes riindab raevuhoos
Kull kipsist jumal aid kull nende varjegi

Kuid don Quijote osa ei suuda kirjanikku kauaks koita.
Otsustavaks teguriks Aragoni siirdumisel progressileeri ku-
juneb tema osavdtt intelligentsi esindajate protestikampaa-
niast koloniaals3ja vastu Marokos 1925. a. Kaks aastat hil-
jem, 1927. a. jaanuaris, astub Louis Aragon Prantsusmaa Kom-
munistliku Partei liikmeks. Kuid parteisse astumine ei t&- I
henda veel silmapilkset umbersiindi, eriti kirjaniku kunsti-
listes t3ekspidamistes. Veel 1928. a. ilmub Aragoni sulest
slirrealismi propageeriv ,Traktaat stiilist" (4Traité de sty-
le"), mida kodanlikud kriitikud siiani hardusega meenutavad,
vastandades seda tinasele Aragonile. kes propageerib ja loob
tdelist realismi, sotsialistlikku realismi.

Vditluses kodanliku puarandiga, voitluses uue eest aitas
Aragoni Gorki ja Majakovski suur eeskuju.

Gorki oli Aragonile juba kolledZipsevil teengitajaks



veel tundmatu, aga kutsuva valguse poole. Hiljem Snnestua
Aragonil sotsialistliku realismi rajajet tema kodumaal isik-
likult kulasteda.

sajakovski otsustavat mdju Aragoni kujunemisele tGen-
davad tema enda sdnad: p,Luuletaja Majakovski 3petas mind
poorduma uiljonite inimeste poole, kes tahavad maailma Um-
ber teha." Oma esimest kohtumist suure ndukogude poeediga
xirjeldab Aragon raamatus ,Ndukogude kirjandused" jsrgmi-
selt: »5. novembril 1928 thes Montparnasse'i kohvikus - - -
kuulsin tundmatut hzdlt mind nimepidi hutdvat. Pingil istu-
vad tundmatud vaatasid mind, uks neist tdusis ja uUtles:,Luu-
letaja Vliadimir Majakovski palub teid oma lauda...”

¥ida teadsin ma Majakovskist peale legendi? - - - ida
teadsin ma - - - sellest hiiglaslikust tegelikkusest, kust
see @mees parit oli -~ - - mte sellest maast oli minu kolme-
kUmneazastastele huultele uimastav nagu alkohol, mida teadsim
ma sellest peale mdne raamatu, piltide ja filmi ,Soomuslaewv
wPot jomkin""?

Ma istusin sellesse lauda, tais seda romantikat ja pa-
riislikku peadpddritavat teadmatust. Ma ei teadnud, et see
annab minu elule tdaiesti uue suuna.”

Need kakskiummend viis aastat hiljem kirjutatud read an-
navad tunnistust selle kohtumise podrdeliisest tihtsusest Ara-
goni elus. Lihedaste sidemete tekkimisele H#ajakovskiga aitas
suuresti kaasa Aragoni tulevane abikaasa Elsa Triolet Z,kel-
lega kirjanik samuti 1928. aasta novembris tutvus. Triolet,
wajakovski elukaaslase ILilin HByiki ___ tundis tulevast suurt
ndukogude poeeti juba 1912. aastast alates ja Pariisis vii-
bides peatus Vladimir Majakovski tema juures,

wlsa Triolet on esimene naiskirjanik, kes on saanud Con-
court’'i auhinng. Vene keeles on ilmunud tema novellikogu
nTunduatu ja teised jutustused™, romaanid ,Kutsumatsg killali-
sed", ,Roosid jiarelmaksuga" jt., eesti keeles nnLoomingu"”
Raamatukogus" noveilivalimik nAvignoni armastajad",.
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Elsa Triolet'st sai Aragoni elu- ja vOitluskaaslane.

Of sind kes viisid mu taas Bnne paradiisi

Kes laule #aratasid nii s igaval mu sees

Et tunnen iseend Su tahtel oma viisi

Kui laps ma laulan ilma ees

kirjutab Aragon nende esimesi kohtumisi meenutades. Armastus
on inspireerinud’ luuletajale kauneid virsse, mille rahulikku
helgust vdib vdrrelda Verhaereni armastusluWrikaga. Elsa
Triolet'le on kirjanik pihendanud enamiku oma teostest. Ro-
maani ,Kaunid kvartalid" (,Les Beaux wuartiers"™, 193%6) j&-
relsdnas kirjutab autor: ,Ma pihendan selle, mis ma siin kir
jutasin, ja k3ik, mis ma tulevikus kirjutan ... Elsa Trio-
let'le, ténu kellele olen see, kes olen, kellele vdlgnen, et
leidsin pilvistest k®rgustest tee tdelisse maailma."

1930 . a. s8idavad Triolet ja Aragon tulevikumasle,Sdu-
¥ogude Liitu, rahvusvahelisele revolutsiooniliste kirjanike
konverentsile Harkovis. 1934. a. vdtavad nad osa ndukogude
kirjanike esimesest kongressist; nad on muide ainsad kapita-
listlike maade kirjamikud, kes on osa vdtnud kdigist kongres
sidest.

Ndukogudemasl veedetud dnnelikud pdevad ja kirjaniku ak
tiivne osavdtt prantsuse proletariaadi fasismivastastest de-
monstratsioonidest, mis viisid rahvarinde 19%6. aastal v3idu
le, aitavad kirjanikul leida oma koha t3eliste kultuurimeist
rite ridades. Ta on Hispaania vabariiklaste abistamise orga-
nisatsioonide tks innukamaid loojaid. 1935. a. kirjutab Ara-
gon: ,Peida end, sdda - - - oleme need, kes valmistavad ette
igavesi rahupdevi, kus inimene enam inimest ei ekspluateeri,
kus tlemaailmne vabariik ei tarvitse enam karta faSismi mdir
gavaid koletisi ja sdjadhutajaid.™ D'Annunzio ja Marinetti -
fasistlikule s3jahusteeriale seab Aragon vastu ndukogude kir
janike esimesel kongressil formuleeritud sotsialistliku rea-
lismi printsiibid. Ta on sigavasti veendunud, et ndukogude
kirjanduse meetodit on vdimalik rakendada ka kodanliku korra
tingimustes. Kirjanduskriitilistes kogumikes ,Sotsialistliku

realismi eest" (,Pour un realisme socialiste"™, 1935) ja wSot
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sialistlik realism ja prantsuse realism” (uLe Realisme socia-
liste et le realisme franpais", 1938) tutvustab ning propa=
geerib Aragon sotsialistliku realismi printsiipe.

Kirjaniku siirdumist kriitilise realismi positsiooni-
delt sotsialistliku realismi positsioonidele on v@imatu té-
histada aastaarvu vdi konkrcetse teosega. Ent kahtlemata esi-
nevad sotsialistliku realismi elemendid Aragoni loomingus
juba enne Teist maailmasdda. Juba 1931. a. ilmunud luuletus-
kogus nJ&litatud jilitaja" (.Persécuté persécuteur") laulab
poeet tuleviku Prantsusmaast, Xus sdnad asprostitutsioon" ja
#hiarra" on tundmatud, kus lapsed mingivad kelliskividega. Re-
volutsioonilises poeemis ,Punane rinne" (.Le Front rouge",
1930) ja luuletuskogus ,Hurraa, Uraal™ (,Hourra 1'Oural",
1934) ulistab poeet n¥dukogude inimest - kommunismiehitajat.
Romaanis ,Beseli kellad" (,Les Cloches de Bale"™, 1934) hakkab
k8lama prostitutsioonist ja mehe turanniast vabanenud vdrdsi-
gusliku naise teema. Kogu romaanide sari ,Reaalne maailm"
(nLe Monde réel™) on mitmekilgne pilt rahavdimul baseeruva
kodenliku Uhiskonna mandumisest ja kodanlikust keskkonnast
périnevate intelligentsi esindajate keerulisest teest prog-
ressileeri. Aragoni kujunemine sotsialistlikuks realistiks
algab juba kolmekimnendail aastail ja areneb pidevas tdusu-
joones.

Teise maailmasdja ja vastupanuliikumise traagilistel
ning kangelaslikel aastatel kasvab Aragonist tdeline ,kodu-
maa poeet" - austav nimetus, mille Maurice Thorez talle an-
nav Prantsusmea Kommunistliku Partei X kongressil 1945. a.

X X X

On vale et meid vdideti
ilan vabas pinnas ikkagi
Koeb korsiklase vdidutarm
Vo patrioodid neile au
Kes on me joud Res on me arm
Makiiles au
Vabadusv3itluse Uleskutse lcbib punase niidina kogu Ara-
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goni &s8jaaegset loomingut. Tema teostes leidsid viljenduse
rahva nérdimus ja viha, vabaduseiha ja v3itlusjulgus.
Teisest maallmas3jast vdttis Aragon osa sdjavhiearstina.
Ta tegi kaasa Prantsuse armee juubeldava sissemarsi Belgias-
se ja painajaliku taganemise Dunkeryue'i.
Mul see kurb illusioon mealest iial el kao
K8ik need hutded see mass ja see siédelev suvi
Autod kinkisid tiis hdiskav Belgia laob
Tasa virelev 3hk Mesilindude sumin
kirjutab poeet, meenutades vaimustatud vastuvdttu, mis sai -
0gaks prantsuse soduritele Belgia piiril. Belgia rahvas ter-
vitas neid kuil pitstjaid, tundmatud neiud langesid sajamees-*’
tele kaela, sissesditvad tankid uppusid sirelitesse. See oli
mals, juunis taganes Prantsuse armee oma kodumaal, keset &its-
vaid roose.
Alad Prantsusmaal mul meelest iial ei kao
hogu labitud tee #Bres tuhandeid roose
011 tuulgi neid tsis Aga pasnikat tiis
Libi tormasid vied hirmutiibadel siit
Iga jalgratas hull kahur irvitav nidis
jitkab poeet stigava kurbusega, riakides kogu Prantsuse armee
nimel, kelle vditlusind ja palav isamaa-armastus ei suutnud
kodumaad havinguat passta:
Sellel dhtul Pariis oli alistund Geldi

Seda i1lmselt vahetult parast Pariisi langemist kirjuta-
tud luuletust tervikuna lugedee tajub toda alanduse tunnet,
mis thitis luuletaja stidant neid ridu kirjutades, seda pii-
navat hibi, mida tundis iga prantslane Rethondes'i kapitulat-
siooni hetkel, mil kippus kaduma usk Prantsusmaa jGusse.

Selles luuletuses flmneb ka Aragoni tolleaegse loomin-
gu teatav piliratus: domineerib pigem ndrdimus kui uleskutse
v3itlusele. Suurelt osalt on see seletatav ka tsensuuritin-
gimustega Vichy-Prantsusmaal, kuhu Arazgon pirast kapitulat-
siooni asus. frogressiivsed kirjanikud rurendasid k&ik oma
joupingutused selleks, et legaalseid avalaamisvdimalusi max-
gimaalselt &ra kasutada. ,Mele seisukoht cli." kirjutab Elsa
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Triolet artiklis ,Prantsuse kirjanikud sdjapievil", pkasuta-
da k3iki legaalse kirjanduse v3imalusi - - - Sakslaste vastu
ei tohtinud kirjutada, aga miks mitte katsuda kirjutada
Prantsusmaa poolt?"

Patriootilistel luuletustel oli selline menu, et majan-
duslikult motlev kirjastaja, kes 1940. a. oli ildse keeldu-
nud Aragoniga kohtumast, avaldas 1941. a. soovi vilja anda
luuletuskogu ,Sudamevalu” (,Le creve-coeur"), kuhu kuulub ka,
easpool tsiteeritud lualetus wSirelid ja roosid”. Raamatul
0oli ebatavaline menu: ,Prantsusmaal, kus algab kommunistide
giljotineerimine, saavutab poeet-kommunist oma luulega labi-
miigi, millist pole olnud kakskiimmend aastat,” kirjutab Clau
de Roy, ritkides neist varssidest, mida loeb terve Prantsus-
maa ja koos Prantsusmaaga kogu maailm (1942 ilmub ,Stidameva-
lu" Londonis, 1943 Beirutis). Lugeja oskas Aragoni kodumaad,
Pariisi ilu ja Jeanne d'Arc'i ulistatavatest luuletustest vil
ja lugeda vihjeid Prantsusmaa h&bistavale vangipdlvele ja oli
autorile tanulik.

wSakslased ilmselt alahindasid prantsuse patriotismi
ning luule tihtsust ja kogu ei konfiskeerit{ud,"” kommenteerib
Elsa Triolet seda himmastavat ,leebust™, mis tegelikult oli
ainult luhinégelikkus ega kestnud kaua. 1942. a. Pariisis il-
munud Aragoni ja Triolet' teosed konfiskeeritakse silmapilk-
selt, lehtedes ilmuvad kirjutused, milles ndutakse nende ar-
reteerimist. Aragoni poeem ,Broceliande" (1942) samb juba ai-
nult 3veitsis ilmuda. 1942. a. novembris lihevad Triolet ja
Aragon pdranda alla. Nad on 18puni tHitnud partei k#su, kes
otsustas kasutada neid legaalseks td8ks nn. vabas tsoonis
(Vichy ,vabariigis") ,kuni viimse vdimaluseni®.

Algab uus, illegaalse tegevuse periood, mille kestel
kirjanikepaar korduvalt elukohta vahetab. Siitpeale on teh-
tud 13pparve allegooriate, simbolite ja vihjetega, Aragoni
tsensuurikammitsaist vabanenud virsid kutsuvad niiiild avalikult
vditlusele.

Muide tuleb tunnistada, et ka Aragoni legaalselt ilmu-
nud luuletustes esineb hulljulgeid otselitlemisi. 1941.a.

au-
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gustis Ulistab poeet vene inimeste kangelastikku vditlust
luuletuses ,Raadio-Moskva® (ilmus tol ajal pealkirja all
w1941l.aasta laul”):
Arka, kes magama uinund! Nuud ole virge!
Minema nukrus ja norutus! Selg aja sirgu!
Venelik vaprus las t3sta me v3itluse kirge!
Kuulata, Prantsusmaa! Valmis sa nuga sea terav
hutiab luuletaja, seades ndukogude inimeste vaprust oma kaas-
maalastele eeskujuks,

T3eliselt pdrandaalusel teel (kirjutusmasina pal jundus-
tes) levib seevastu 1942.a. alguses loodud dokumentaalkroo-
nika ,Mértrite tunnismees” (,Le Temoin des martyres"). See
on pealtniigi jate uUleskirjutuste jdargi koostatud kirjeldus
hitlerlaste julmast pantvangide hukkamisest Chateaubriant'i
laagris oktoobris 1941, Partei Keskkomitee saatis kirjaniku-
le materjalid koos Jacques Duclos' mirkusega: ,Tee sellest

13

monument.” Aragon téaitis auga selle parteilise Ulesande,Tun-
nustatud kirjanik, arvukate luuletuste, romasnide ja artik-

lite autor, kirjutab ise: ,Ma pole millegi Ule maailmas nii

uhke kui selle uUle, et kirjutasin selle teksti.”

Ndukogude rahva kangelaslik vditlus 4unnib fasistlikku
Ulemjuhatust ikka rohkem vidgesid Prantsusmaalt idarindele
Suunama ja vastupann¥ditle jate-partisanide vdim tugevneb.
1942.a. hakkab illegaalselt ilmuma niédalaleht ,Les Lettres
frangaises",asutatakse pdrandaalune kirjastus ,Bibliothéque
Frangaise®”. Peale lendlehtede kirjastatakse siin ka vidikse-
maid raamatuid. Esimene vdl jaantud raamat on PFrangois la
Colere'i alias Louis Aragoni satiiriline poeem ,Panoptikum”

(wLe Musee Grevin"), mida on 0igusega nimetatud sotsialist-

liku realismi ilmseks vdiduks prantsuse luules. Raevukalt
paljastab poeet hitlerlaste ja viSiilaste kuritegusid. Sur-
malaagris piinlevatest naispatriootidest radkides hulab Ara-
gon:

3 M.D.Bichenholz ja L.N.Galitski.Vélismaine kiriandus.Tal-

linn 1951, 1k.638,
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On nilja Ulim @dr on ulim vditluspinge

Ei skirast Sudset teed ka Kristus eales astund
Nii pole tormanud eal inimlikud hinged

Ja ebainimlik maailm tksteise vastu

tuid kannatused ja piinad ei suuda prantsuse rahvast
murda. Poeet Ulistab vditlust vabaduse eest:

Oo priius sinu eest pageb harfide vaikus
Sind tervitab mu vaeim ka 1l&bi hukatuse
Mu Prantsusmaa

Luule kui illegaalsetele tingimustele kdige kohasem kir-
jandusvorm kujuneb vastupanuliikumise aastail valitsevaks ko-
gu prantsuse kirjanduses ja samuti Aragoni loomingus. Aragoni
pseudontiimidest Jacyues Destin, Arnaud de Saint-Roman ja
Prangois la Colere on kdige iseloomustavam viimane - Pran-
¢ois Viha. Rahva kannatused, viha ja vabadusiha inspireeri-
vad poeedile stititavaid vdrsse, mis vdirivad pagulaspidevade
Hugo'd, Aragoni vastupanuluule on koondatud kogusse ,Prant-
suse #dratussipnaal® (,La Diane frangaise"). See pealkiri vil-
jendgsbt ilmekalt kodumaa poeedi lilesannet: kutsuda liles vdit-
lusele.

Aragoni luuletuste tohutust populaarsusest annab tunnis-
tust see, et tema ,Vabakiiti laul®™ ja mitmed teised luuletu-
sed kujunesid prantsuse partisanide v@itluslauludeks.

Ei tohi oodata Su poja valisid

Ju mdrs jaks vabaduse selle missaja
kirjutab Aragon ,Vabakiiti laulus", psdrdudes Prantsusmaa poo-
le, Nende ridade ja kogu oma v@itlusluulega astub poeet-kommu-
nist vklja degoollaste poolt levitatavate ,ootusmeeleolude”
vastu,

Prantsusmaa Kommunistliku Partei Keskkomitee liikme Gab-
riel Peri kangelassurmale on Aragon pihendanud kaks suureps-
rast luuletust: ,Legend Gabriel Péristn ja hBallaad sellest,
kes piinades laulis®™, Viimane kujutab kangelase hukkamiseel-
set 66d. See luuvletus on tiles ehitatud dialoogile Gabriel
Pert ja ted~ alistuma keelitavate timukate vahel-

Ellu jH#&d sa ellu jadd sa
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Ragu meie elad sa
Ainus sdna vdib su piésta
Polvili jaed elama
Neli korda ktisivad nad ja neli korda vastab vang:
Kui kdik korrata ma saaksin
Kordaksin siis sama teed

Aragoni pdrandaalune tegevus ei piirdunud ainult kirjan-
dusliku loominguga. Ta organiseeris Louna-Prantsusmaa kirja-
nike teoste kirjastamist ja oli sidepidajaks Lyoni kirjanike

ja arstide vastupanuorganisatsioonide vahel. 1944.a. suve-
kuudel andsid Aragon ja Triolet kahekesi tihes vidlkelimmas
vélja pdrandaalust ajalehte.

Kul prantsuse rahva kangelaslik v3itlus lBhenes v3idu-
kale 13pule, sditis Aragon #sjavabastatud Lyoni. Ajalehtedes
ilmusid Aragoni ja Triolet' pildid, uus politseiprefekt kor-
raldas nende auks vastuvdtu. Lyoni raadio andis mitu sasdet,
kus Frangois la Coleére luges oma luuletusi. Juubeldavast
Lyonist s3itis kirjanikepaar revolutsioonilise vditluse tu-
les vabanenud Pariisi.,

Ohk varemeid ja valu tkis

Nii kerge kerge meile néis

Me varve kdikjal silma puutus

Tuul muutus terve elu muutus
Kirjutab Aragon mdni aasta hil jem, kurbusevarjundiga neid
kauneid piZevi meenutades. Vabastuspievade helgesse taevasse
ilmusid peagi tumedad pilved. Londonist ja AlZeeriast naams-
nud parempoolsed poliitikategelased tegid kdik, et vihendada
kommunistliku partei juhtivat osa Prantsusmaa poliitilises
elus ja liitlased-vabastajad hakkasid end uha rohkem Prant-
susmaa siseasjadesse segama.

Illegaalsetes tingimustes asutatud kirjastuse ,Biblio-
th%que Prangaise” direktorina ja Prantsuse kirjanike Rehvus-
liku Komitee. 1iikmena rakendab Aragon kogu oma energia vait-
lusele Prantsusmaa tdelise s3ltumatuse eest, demokraatlike
vabaduste eest. Suure vaimustusegs tervitavad prantslased
Aragoni iuuletuskogu ,Prantsuse bratussignaal® (l.triikk 1944,
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2.trtikk 1947) ning jutustuste ja novellide kogu "Pramtslaste
langus ja suurus®(,Servitude et grandeur des Prangais®1945)
kuhu kuulub ka eesti keeles ilmunud jutustus ,Noorukid". Nii
sama soe vastuvdtt saab osaks enne s3da alustatud Ja 1945.a.
13petatud romaanile iégséliggf. Ikka uusi ja uusi kordustrik
ke ndutakse kirjaniku varem”illegaalselt vdi vilismaal ilmu-
nud tepstest. 1944.a. avaldatakse satiirilise poeemi ,Panop-
tikum" 3. ja 4. trukk (kaks esimest illegaalsed). 1947.a.il-
mub romaan  Reisijad ulakorralt® (,Les Voyageurs de 1'Impé-
riale®) parandatud ja thiendatud véljaandes ( 1940.a.avalda-
ti Ameerikas romaani ingliskeelne t3lge, 1942.a.ilmmnnd esi-
mene originaaltrikk konfiskeeriti hitlerlaste poolt).
Erilist téhelepanu vidrib 194f.a. ilmunud artiklite ja
esseede kogu , Kommunistlik inimene” I (,L'Homme communiste"
I)oAutor on siia koondanud vastupanuliikumise ajas mimg enne
ja parast sdda loodud publitsistlikud ja esseistligud kirju-
tised, milles ta arvas ,v3ivat tabada kommunistliku inmimese
kuju, kes slinnib meie silmade ees."™ Gabriel Péri, Chateau-
briant'i mértrid, Maurice Thorez, Paul Vaillant-Couturier;
tddlised ja haritlased, kommunistid Jja parteitud, kelle sur-
maeelsetest kirjadest hoovad viha timukate vastu ja usku tu-
levikku, -~ nad k&ik on kaasaegse Prantsusmaa kangelased ja
neis kehastuvad tulevikuinimese - kommunisti - aated ning
pulidlused. ,Kommunistlik inimene," kirjutab Aragon, ,on re-
aalne olend... rahvas suhtub temasse mitte nagu muinasz jutu-
lisse kangelasse, vaid nagu isikusse,kes on luu tema luust
Ja 1liha tema lihast." 1953.a. ilmunud kogumikus ,Kommunist-
lik inimene® II (,L'Homme communiste"II) jéatkab autor kommu-
nistide teema publitsistlik-esseistlikku k#sitlemist.,
Tulevikuinimeste - kommunistide - tohutu m3ju prantsu-
se rahva elus tekitab reaktsioonilistes ringkondades hirmu
ning viha ja nad ei vali vahendeid oma positsioonide kind-
lustamiseks. 1947.a. dnnestub neil kommunistid-ministrid va-
litsusest kdrvaldada ja Prantsusmaa kurikuulsasse Marshalli
Plaani 1lulitada. Prantsusmaa Kommunistlik Partei kutsus Ules
k8iki ,tddtajaid, koiki demokraate, kdiki endisi vastupanu-
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liikumisest osavdtjaid vditluseks vabaduse, rahu ja rahvus -
liku iseseisvuse eest". Sellele uleskutsele vastas Louis
Aragon luuletuskoguga ,lug.giidameyalu” (4,Le Nouveau creve-
coeur", 1948). See pealkiri meenutab 194l.a. ilmunud luule-
tuskogu ,Stdamevalu", kriipsutades alla 1947.a. Marshalli
plaani Prantsusmaa poliitilise situatsiooni sarnasust fa-
sistliku okupatsiooniajaga.

Kirjaniku kogu uhiskondlik ja kirjanduslik tegevus on
kantud pliidest #ra hoida &s jase dudse mineviku kordumist,
ndidata kangelasliku ,mahalastute partei"4 juhtivat osa
prantsuse rahva vditluses faSistlike anastajatega, koonda-
da kOiki hea tahtega inimesi uueks vastupanuliikumiseks -
v0itluseks Prantsusmaa rahvusliku s3ltumatuse eest. Neile
suurtele probleemidele on pihendatud ka Aragoni romaan-epo-
péa yKommunistid" (nLes Communistes™). 1949 - 1951 ilmunud
kuuekditelist romaani alustas ta 1944. a. aprillis ja suur-
teose kirjutamise ajal avaldatud 7 luule- ja 9 proosateost
annavad tunnistust kirjaniku erakordsest t66vdimest.

Kui Aragon vastupanuliikumise viimastel vdidukatel kuu
del oma hiiglaromaani kirjutama asus, olid tema sulest juba
ilmunud dokumentaalkroonika ,Midrtrite tunnismees", satiiri-
line poeem ,Panoptikum" ja kimned vditluslaulud, mis t3id
talle kodumaa poeedi austava nimetuse. P3randaaluse loomin-
guperioodi jutustustes ja novellides oli tal juba dnnestu-
nud luua téisverelisi kangelaste-vditlejate kujusid. ,Kom-
munistide” kirjutamise ajal kiésitleb ta ,Kommunistlikus ini
meses" tulevikuinimese kangelaslikkust esseistlikus vormis.
Suure kirjaniku ja tulihingelise vditleja kogu varasem loo-
ming on nagu ettevalmistuseks sellele eeposele prantsuse
rahva elust.

4 Selle nimetuse andsid prantslased vastupanuliikumise ajal
kommunistlikule parteile, kes uldrahvaliku vabadusvditlu-
se avangardis sammudes kOige rohkem ohvreid kandis.

]
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wKommunistid" jéatkab autori suurt romaanisarja wResalne
maailm”, kuhu kuuluvad ,Baseli kellad" (1934), .Kaunid kvar-
talid" (1936), ,Reisijad tlakorralt" (1942) ja nAurelien”
(1944)5- Sarje Wldpealkiri wiljendab selgesti autori taotlust
kujutada masilma tdepiraselt, anda realistlike piltide kogu
XX sajandi Prantsusmaast. Arzgoni ,Reaalset maailma" nagu
Balzaci ,4inimlikku komtsdiat" seob rida thiseid tegelasi ja
sama perekonna eri generatsioonide esindajaid.

Sarja avaromaani ,Baseli kellad" sundmustik algab 1906,
ja 1%peb 1912. aastaza. Romaani pdhiteemaks on naise sotsi-

aalne probleem, mida autor valgustab kolme naiskuju kaudu.
ﬁ;;;;;;—;;;-;;mikangelane Diane valib oma austajaid, peigme-
hi, mehi ja armukesi varanduslikust ,tsensusest" léhtudes. Ta
on tks ,Reaalse maailma" korduvaid tegelasi ja jdtkab ka jarg
mistes romaanides varakate meeste vallutamist. Teise ja kol-
manda.osa kangelannaks on naise s3ltumatuse apostel Catheri-
ne, kellele klassivditlus tidhendab naise vditlust mehe Ulem-
voimu vastu. Alles pikkade eksisammude jérel hakkab ta ldhe-
nema todtavale maailmale. Meeldej&ivad on autojuhtide strei-
gi kirjeldused, kuid ttoliste kujud on skemaatilised ja keh-
vatud. Klara Zetkinile pthendatud viimane osa Ulistadb tdeli-
selt vérddiguslikku naist. Haaravalt ja poeetiliselt kujutab
autor sotsialistide sdjavastast Baseli kongressi 1912.a. Uhi-
sed tegelased on veel suurttbsturid Quesnel ja Wisner. Viima-
se ,huvid" ulatuvad juba sel perivodil Bmlkanimaade kuninga-
tele laenuandmisest koloniaalsdja finantseerimiseni Marokos.
nRaunid kvartalid", mida v&iks nimetada Barbentane'ide
perekonnaromaaniks, haarab aastatd 1900 - 1913. Teose tiks
keskseid tegelasi on dokior Philippe Barbentane, provintsi-
linnaxese Serianne'i linnapea. Arstist linnapea poegade Ed-
mond'i ja Armand'i kaudu wastandab autor kaks kaasaegse kapi-
talistliku Uhiskonna noorsoo ees avanevat teed: Edmond'i tee
viib lubi moramslse laostumise rikkusele, Armend'i tee 1lgbi
kantluste ja otsingute progressileeri, vditlejate ridadesse.

" Koik neli romaani on ilmuwnud Aragoni ,Kogutud teostes"
vene keeles.
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Vanem vend Edmond kuulub nende Pariisi raha ja kuulsust
otsima tulnud noorukite hulka, kelle musterniiteks on Balza-
ci Rastignac. Kuid just teatav sarnasus mdlema noormehe vahel,
kes naiste armastuse abil karjaari teevad, toob esile pshili-
se erinevuse XIX ja XX sajandi ,meie aja kangelase" vahel.
Balzaci kangelane on aususes ja kasinuses kasvatatud auahne
aadlivdsu, kelle vdimed on tle keskmise. Rastignac on oma
seltskondliku karjéari algul siiralt veendunud, et raha on
talle ainult vehendiks oma v3imete Oigel rakendamisel. Ko-
danliku hundimoraali omaksv@tmine toimub tema poolt suurtes
hingelistes vditlustes, jark-jargult. Ja kui Rastignacist
saab minister, siis on ta oma ajastu arusaamade kohaselt
hiilgavat karjéari teinud. Aragoni kangelane Edmond Barben-
tane on keskpdrane olend, kes oma arstiteadusedpingud parast
hetkelist kdhklust jdukuse vastu vahetab, kuigi, pdidsemine"
tuleb Quesnelilt, kelle armukest Edmond armastab. Romaanis
wAurélien" saab noorest Barbentane'ist juba Quesneli viimees
ja pirast suurtddsturi surma Uks driilma tuusasid. Sudame-
tunnistusepiinad ja kahtlused on talle v33rad. Ariasjadega
tegelemiseks puwduvad tal huvi, anne ja tahe. ,Kord varandu-
se peremeheks saanud, oli tal ainult uks soov - et seda jdt-
kuks tema eluajaks." Ja kui liks teine vaene noormees Andrien
Arnaud (esineb ka ,hommunistides"™) talt naise Blanchette'i
koos varandusega iile v3tab, abiellub ta lihtsalt Carlottaga.
Sellest, tema ja suurtddsturi lihisest armukesest, on vehepeal
saanud tema #mm ning leskproua Quesnel. Seda kahektimnenda sa-
jandi Rastignaci, kelle eesmark on lihtsalt luksuslikult ve-
geteerida, kohtame pdgusalt ka ,Kommunistides".

Armand Barbentane'i arenemistee. mida autor kujutab pa-
ralleelselt vanema venna omaga, kulgeb risti vastupidises
suunas. Usklikust poisikesest kasvab romaani kiigus inimene,
kes teadlikult asub todlisklassi poolele. Vestlus vana tram-
mijuhiga paneb linnapea noorema poja esmakordsel:t mdtlema,
mida Sleti tFhendab teenida ainult viis franki kuus. Pere-
meeste abistamiseks v@itluses streiki,ate vastu organiseeri-

takse Serianne'i kuldsest noorusest faSistlik 164girthm wPro
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patria®, kuhu pihiisa sunnib astuma ka Armand'i, keda ema
valmistab vaimuliku kutse vastu. Noorukeile Opetatakse relva
kdsitsemist ja lihtsaid toid, et nad streigi korral vdiksid
t661isi asendada, ning Armand 3pib trammijuhtimist. Ta hak-
kab juurdlema, kas osavdtt halastamatust voitlusest todlis-
te vastu, kes nduavad to6tasu tdstmist, t3esti téhendabmtai-
ta oma patrioodikohust". Paater #hvardab teda nende mdtete
eest igavese pdrgutulega. Armand kaotab usu, unistab nsitle-
ja elukutsest, 3pib lutseumis filosocofiat ja loeb salaja
nHumanité'a®. Kokkupdrke tdttu isaga lahkub noormees pere-
konnast ja sdidab Pariisi. Siin &pib ta sotsiaalset ebavdrd-
sust omal nahal tundma. Ta padsseb vabrikusse tsdle ainult
protektsiooni tOttu ja streigimurdjana. Viimane asjaolu sel-
gub talle alles, vabrikus ja ta mdistab, et tegelikult ta too
tab jallegi peremeeste poolel, tooliste vastu. Kolmandal t&d
pEeval saab ta Ule oma hirmust shvardava nilja ning peavar-
juta oleku ees ja thineb streikijatega. Tooliste allajeéami-
sest tingitud stingesse meeleollu toob see fakt uut lootust
Jja usku oma jdusse. Seltsimees streigikomiteest iitleb digus-
tatult: ,Seltsimehed ... niete, et kunagi ei tule meelt hei-
ta!" Nende sdnadega 1dpeb ,Kaunid kvartalid", romaan Armand
Barbentane 'i noorusest. ,Kommunistides" kohtame endist k&hk-
lejat ja kahtlejat juba ,Humanité" kaastsdlisena, vditleja-
Nna, kes on eeskujuks noorematele seltsimeestele.

nReisijad Ulakorralt” kasitleb teistest romaanidest va-
rasemat perioodi. Teose stindmustik algab 1899, a. Pariisi
maailmanditusega ja 1&8peb Esimese magilmasdja- puhkemisega.
Peategelaseks on siin Pierre Mercadier, ,Kommunistides" esi-

neva noore kunstniku Jean-Blaise Mercadier!' vanaisa, kelle

individualistlik ,m#ss™ raha tlemvdimu vastu vél jendub sel-
les, et ta thel ilusal pieval oma naise ja kaks last sinna-
palka jétab. Ta on omamoodi tarbetu inimene, kelle skeptit-
Sism, pBlgus poliitika vastu, kultiveeritud individualism ja
isikuvabaduse probleemid on vega iseloomulikud Prantsusmaa

Sajendialguse haritlastele. Romaani 18pul avaldab Pascal Mer
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cadier (Paul Mercadier' poeg ja Jean-Blaise'i isa) kindlat
veendumust, et ,see on viimane s3da. Meie lapsed ei pea mi-
dagi sdérast nidgema ... Kui peaksin kiérvama, kérvan, kuid...
Jeannot ei pea s®da tundma." Nende mdtete valgusel omandab
Jeannot', s.t. skulptor Jean-Blaise'i adttaminek ,Kommunis-
tides" traagilise varjundi: hoolimata rahvaste rahuptiidest
dnnestus imperialistidel lahti passta Teine maailmasdda.

wBeisijais iilakorralt" on lheks keskseks tegelaseks
Jean-Blaise'i vanaonu kunstnik Blaise d'Ambérieux. Seda vana
aadlisuguvdsa musta lammast, kes on omastest lahkunud, et pl-
henduda kunstile, kohtame ka kdigis jeérgnevais romaanides,
kaasa arvatud ,Kommunistid".

Jirgmine romaan ,Aurélien" haarab ajaliselt kahe maail-
mgsdja vahelist perioodi ja kujutab s3jast naasnud varaka
noormehe Aurélieni sihitut vegeteerimist. Parast mitmeaas-
tast kaevikuelu ei huvita teda karjdér ega varanduse suuren-
damine, k®ik tundub mdttetu. Kuid piisab ainult sissetuleku-
te osalisest vehenemisest, et sundida Aurélien Leurtillois'd
muutuma selleks asjalikuks drimeheks, kellena teda kohtame
wKommunistides".

Erilist huvi pakub romaani epiloog, mis ajaliselt kan-
dub perioodi pirast Pariisi langemist ja kujutab seega seni
ilmunud ,tommunistide" esimesest sarjast hilisemat ajajérku.
Paar pieva enne kapitulatsiooni kohtab kapten Leurtillois
viikeses provintsilinnas oma elu ainukest suurt armastust -
naist, kellest ta lahkus kaheksateist aastat tagasi. Kahe ar-
mastaja vestluses, keda lahusolu on teineteise silmis idea-
liseerinud, pdrkavad kokku kaks ellusuhtumist. Aurélieni jaoks
on sdda loppenud, ta ei mdista naise Zrritust ja nordimust,
ta soovib ainult kiiremat vaherahu s8lmimist. Naise ahasta-
vaile sonadele - ,Mdelda, et Pariisi ei kaitstud:" - vastab
ta tuntud fraasidega vastupanu mdttetusest ja vejadusest Pa-
riisi hoida. See Prantsuse armee kapten leiab Pétaini olevat
vapustavalt liigutava ega késita naisele enesestmdistetavat
tode, et ausam on vBideldes surra kui p8lvili elads.

See vditluse ja wpkultuurse alistumise" kokkupdrge ,Kom-
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munistidele™ vahetult eelnevas romaanis on avaakordiks epo-=
poale, mis on tervenisti pihendatud patriotismi ja kosmopo-
1itismi, kommunismi ja faSismi vastandamisele.

. Kommunistides" kujutab Aragon kdige singemat ja kGige
kanggihgigiﬁmat perioodi prantsuse rahva elus - aastaid 1939
- 1945. Praegu ilmunué@ kuus esimest raamatut moodustavad ka-
vatsetava suurteose esimese tstikli wVeebruar1939 - juuni
1940". Eesti keeles ilmunud esimene kdide'sisaldab algupé-
reandi kolm esimest raamatut, ajaliselt veebruar 1939 - mirts
1940. Kavatsetud alapealkiri ,Romaan Prantsusmaast™, millest
autor hiljem loobus, vdljendab ilmekalt Aragoni loomingulist
eesmdrki: oma tegelaste saatuse kaudu kujutada Prantsusmaa
kdiki Uhiskonnakihte, nende kditumist Teise maailmasdja eel-
dhtust kuni vastupanuliikumise vdiduka 1dpuni. Romaani laia-
haardelisus ja tegelaste suur arv (ile saja viiekiimne) tin-
zib teose mitmeplaanilise kompositsiooni, mis meenutab Ehren-
burgi ,Tormi® tilesehitust, kuigi ,Kommunistide"™ tegevus ul-
diselt ja#b Prantsusmaa piiridesse. Ajaloolised siindmused on
edasi antud historistliku tdpsusega, iga fakt on allikate
jérgi kontrollitav.

Epopdad prantsuse rahva saatusest alustab Aragon pro-
loogiga, mis késitleb vabariikliku Hispaania kangelasliku
voitluse viimaseid traagilisi tunde. Niisugune algus pole
juhuslik - oli ju Hispaania kurbméng eellooks Prantsusmaa
tragéddiale. Romaani esimestest lausetest peale on selge,
kuidas kiidetud mittevahelesegamise poliitikat praktiliselt
teostati: ,Juba viis paeva paiskusid liébi halvasti tBkesta-
tud Ida-Plireneede kdikide m#ekurude stinged taganejate hul-
gad. - - - Segal, kus nad lootsid leida eest leina ja prants-
laste kulalislahkust, v3tsid neid vastu toored sddurid ja
sanc¢armid." Prantsusmae piir oli suletud. Muncheni kapitu-
latsioonipoliitika teostajad ei nie ega taha nsha kahe naa-
berriigi saatuse traagilist tihtsust, seda Prantsusmaad #h-
vardavat kohutavat ohtu, mida endast kujutab faSismi voit
Hispaanras. Politikaan Visconti hoiatus, ,et nitid tuleb ta-
‘estahtmata arvestada Francot kui meie naabrit ja et Prantsu-~
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se vabariigi huvid - - - peavad meil seisma kdrgemal Hispaa-
nia vabariigi huvidest", varieerub romaanis edaspidi. Nouko-
gude-Prantsuse-Inglise l¥birddikimiste ajal on kodanlike po-
liitikute arvates ainsaks tdeliseks ohuks, wkui Hitlerile si-
sendatakse, et ta on Umber piiratud...". Pdrast sdja kuuluta-
mist suunatakse kOik pliided heade suhete siilitamisele Musso-
liniga ning kogu aeg kinnitavad ministric ja parlamenditege-
lagsed silmakirjalikult, et seda tehakse Prantsusmaa huvides.
Karjuv vastuolu valitsevate reaktsiooniliste ringkondade s&-
nade ja tegude vahel 1&bib kogu romaani. Valitsus kinnitab,
et ta peab ristis®da demokraatia ja vabaduse eest, kuid ka-
sutab sOjaseisukorda kdigi demokraatlike vabaduste h&évitami-
seks, toolisklassi partei - kommunistliZu partel keelamiseks,
laimuprotsessi lavastamiseks kommunistide-deputaatide wvastu.

nAmetlikule" Prantsusmaale vastandab autor tdelise
Prantsusmaa esindajad. Proloogis kohtame kdigepealt kommunis-
te Pierre Cormeilles'd ja Albert Oustric'i, kes hispaania in-
telligentsi abistamise komitee esindajatena pililiavad valitsuse
kitsendustest hoolimata vabadusvditlejaid aidata. Koos his-
paania seltsimeestega vditles antifasistide ridades viimse
hetkeni prantsuse t&dline-kommunist Raoul ‘Blanchard, kes ku-
juneb iheks eepose keskseks tegelaseks.

Iga rahvusvashelise brigaadi sddur teadis, et vdideldes
Franco vastu voitleb ta kogu maailma zhvardava fasSismiohu
vastu. Prantslased surid, sosistades: ,Pariisi nad ei vdta."
TSehhide viimseks sooviks o0li, et hitlerlased ei jduaks iial
Prahasse.

Blanchard'i jumalagajétus surmavalt haavatud Antonioga
kdlab kommunistide alistamatus ja v@idukindlus. ,Pead elama,
pead paranema, peame jatkama vditlust..." sisendab prantsla-
ne oma hispaanlasest sdbrale. ,Vditlus ei 13pe veel. Liia-

saamine ei tthenda midagi,"

kordab Raoul iseendale Prantsus-
maa tragdodia 10pu eel, kui ta pommirahe all Dunkeryue'i suu-
nas taganeb. ,Kartmatult kdigega uuesti otzast peale hakata,"
mdtleb koonduslaagrist pGgenenud Antonio jalgsi Pariisi poo-

le minnes. sommunistide veenduznust, et tulevik kuulub neile,
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ei suuda k3igutada partei pdranda alla ajamine, julmad rep-
ressioonid ega surmanuhtlus. Trotsides surma ja vanglat, as-
tusid naised mobiliseeritud meeste asemele. Rahuliku vapruse-
¢a taidavad pdrandamaluse vOitluse hadaohtlikke tilesandeid Ro-
se Ducellier, Marguerite Corvisart, Micheline Vallier, Pau-
lette Blanchard, Yvonne Gaillard ja teised.

Kommunistide vditlustahet ei murra Prantsusmas sdjaline
kokkuvarisemine ega fasistliku okupatsiooni algust tzhista-
vad massimdrvad. Romaani 18pul jczb k@lama organiseeruva vas-
tupanuliikumise teema: Loissoni kaevurid alustavad relvade
kogumist, hakatakse levitama illegaalset lehte, tehakse ette-
valmistusi tdeliseks rahvasdjaks.

sutori taotlusea ei piirdu kommunistide ja fasistide
vastandamisega. Romaani pdhiteemaks on XX sajandi suur teema:
voitlus kapitalistliku ja sotsialistliku ideoloogia vahgl_ini

meste teadvuses. Mitmesugustesse rahvakihtidesse kuuluvate
meeste ja naiste, vanade ja noorte saatuse kaudu kujutap Ara-
gon prantsuse rahva teadvuse arkamist. Robert Gaillard vo&i
Jean-Paul Mercadier, kelle tee ilmselt viib kommunistide ri-
Gadesse, pole ainsad, keda autor stimpaatiaga kujutab. Kirglik
katoliiklane kolonel Avoine ja vana liberaal advokaat Watrin
kuuluvad samuti hea tahtega inimeste ridadesse. Kumbki neist
¢i jaga kommunistide poliitilisi veendumusi, kuid nad, nagu
enamik prantslasi, ei pea 0igeks, et kedagi poliitiliste veen-
dumuste parast taga kiusatakse. Prantsusmaa Kommunistliku Par-
tei Erakeelamine on keskmise prantsluse meelest vastuolus
Prantsuse kodanliku revolutsiooni ja Pariisi XKommuuni kodumaa
traditsioonidega. Kdigi demokraatlike organisatsioonide vastu
suunatud repressioonid, valitsevate ringkondade reeturlik vai-
metus maad vaenlase agressiooni vastu kaitsta, tagakiusatud
kommunistide patriotism, kangelaslikkus ja hingesuurus sunni-
vad revideerima ametliku javaliku arvamuse" poolt sisendatud
tdekspidamisi. ,On hetki ... ma el mdista enam midagi sellest,
mis toimub," tunnistab Jean de Moncey Raoul Blanchard'ile.
Ta ei saa ise veel aru, et mitte mdista on teatav progress,
isiklikud tihelepanekud ja kokkupuuted kommunistidega kgigu-
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tavad tema ysku ametlikesse. seigukohtadeese., -

Jean.de Moncey'd v3iks tingimisi nimetada romaani pea-
tegelaseks. Tema kaudu nzitab autor kodanlikust keskkennast
péarinevate noaqrte keerukat arenguteed, mis viib kodanluse - juu-
rest progressileeri. Jean, nagu kdik-noored inimesed, otsib
oma koht4a elus,  tahab leida ideaale, mille nimel elada. Kuid
Kodanlikus keskkonnas peetakse vaimustust ja ideaale halwva
maitse ning vanamoelisuse tunnuseks. Jean piutiab end Jasgitult
teadusele-puhendada, ent arstiteadusedpingud ei suuda haara-
ta kaheksateistkimneaastase nooruki kogu m3ttemaailma, ka
kerge armuseiklus ei vshenda suurenevat sisemist tuhjusetun-
net. nangelaslikkust ja kartmatust nédeb nooruki otsiv pilk
ainult kommunistide juures. Noorel meedikul  tekib huvi nende
inimeste vastu, kes ilmselt on leidnud selle, mida tema otsib:
ideaali, mille nimel elada.ja surra. Ta tahaks neid idegale -
.tundma Oppida, kuid usklikust vidikekodanlikust perekonnast
piarineval uli&pilasel lzheb kuillalt palju.- aega, et hakata.aru
saama proletaarlasele enesestmdistetavatest agjadest. Juba
ametitihing ‘om Jeanile kawa taziesti "arusaamatu mdiste. Alles
s3 javaes hakkab talle tdeliselt selguma; et kommunistidel on
0igus, kui nad sulidistavad valitsust s3japidamises rahva,
mitte sissetungiva vaenlase vastu. Vestlused Raoul Blanchar-
d'iga aitavad tal vabaneda kodanlikust Sovinismist ja kasva-
da tdeliseks patrioodiks. Ja kuigi ta veel 1940.a. juuni al-
guses (romaani 1¥pul) kinnitab, et ta pole kommunist,tshen-
dab talle sdna ,meie" juba seltsimehi selle sdna diges ja
suures tihenduses.

Jeani elus on tiéhtsal kohal-tema ja Cecile'i armastuse
lugu, millele autor on plihendanud palju kauneid lehekilgi.
Rikka abielunmise ja vaese noormehe armastus pole iseenesest
kahtlemata uudne teema, kuid Aragon kisitleb seda ,igavest
probleemi"teisiti kui Balzac vdi Stendhal. Noorte ,romaan"
on lahutametult seotud nende- arenguromaaniga. Teose kestel
muutub Cécile joudeolekus luksusnaisest inimeseks, kes ar-
mastuse ja inimviddrse elu nimel on juba valmis loobuma oma
varandusest ning keskkonnast, kus on m88dunud kogu ta senine

elu.
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Raamatu epiloog on puhendatud noorte armastajate teine-
teiseleidmisele. ,Elu on tugevam. Tugevam kui inimesed ja
surm ja sdda..." kirjutab autor romaani viimestel lehekul-
gedel, rohutades epiloogi mdtet - elu ja armastuse voitu
surma ning hévingu ule.

+ + +

Kommuniste®™ on nimetatud ajalooliseks romaaniks ja sel
le poolt razgib asjaolu, et selles romaanis pole Hispaania
kodus@dja traagiline 13pp, Teise maailmasdja puhkemine,
Prantsusmaa Kommunistliku Partei #rakeelamine, sakslaste
pealetung 1940.a.mals ja Pariisi kuulutamine lahtiseks lin-
naks sama aasta juunis mitte lihtsalt ,taust", millest ole-
nevad ainult ,olustikulised detailid". Reil stindmustel on
poordeline tshtsus iga tegelase isiklikus elus, kogu prant-
suse rahva elus. Historistlikku pilti aitavad stvendada aja-
loolised isikud: kommunistliku partei vditlejad Benoit Fra-
chon, Etienne Fajon, Georges Politzer, Jean-Richard Bloch
ja kodanluse esindajad Petain, Reynaud, Daladier, Churchill,
Huntziger jt. Kuid me ainult ,kohtame neid", pdhiliselt kan-
navad romaani vi#ljamdeldud tegelased.

Ja nende valjamdeldud tegelaste tugev realism on teose
Pnnestumise aluseks. Teema tZhtsus ja Gige marksistlik k#-
Sitlus tiksi ei taga teatavasti veel head romaani. Selleks
otsustavaks teguriks ja liikumapanevaks jouks, mis teeb ,va-
Jalikust raamatust kunstiteose, on elulised tegelaskujud
Aragoni karakteriseerimisoskuse aluseks on vdime lasta luge-
jal kangelasi jark-jsrgult siindmuste keigus ,avastada". Ras-
kesti haavatud Joseph Gigoix' kemmunistlik meelsus, tema ka-
vatsused, kuidas just sdjainvaliidina parteile demonstrat-
sioonidel kasulik c6lla, selguvad alles neljandas raamatus,
kuigi Joseph Gigoix esmakordselt esineb juba teise rasmatu
15pus.

Oma tegelaste olemuse jarkjarguline avamine, detailide
liitumine terviklikuks kujuks on Aragoni karakteriseerimis-
oskuse ainuit ks kilg. Pesmine on, et ka tema kangelased
ise muutuvad Ja arenevad, thesdnaga - nad on antud arengus.
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Jean-Blaise Mercadier on romaani algul kunstnik-boheemlane,
keda huvitavad ainult kunst ja armastus. Fuid tema sObra
Frangois Lebecyi vangistamine ja inimjaht kommunistile-rahva-
saadikule Florimond Bonte'ile ,ptthas" parlamendihoones wvii-
vad veendunud apoliitiku niikaugele, et ta tahab astuda kom-
munistliku partei liikmeks. Ja kuigi tal ei dnnestu seda te-
ha, sest arreteeritud Lebecy on ainuke kommunist, keda ta
tundis, peab ta end ise sellest hetkest peale kommunistiks.

Armees pillab ta kogu aeg kdituda nii, nagu tema arvates
k#ituks tema kommunistist sdber. Vidga huvitavalt ja psihho-
loogiliselt pBdhjendatult on antud Robert Gaillard'i komplit-
seeritud kuju. See Ndukogude-Prantsuse S3prusiihingu sekretér
m3 jub algul peaaegu ideaalse positiivse kangelasena, kuigi
te oma parteiliselt kuuluvuselt pole kommunist ega soovi sel-
leks ka saada. Ent kui algavad vangistamised ja jdlitamised,
haarab teda tdeline tagakiusamismaania, tema ainsaks elusi-
suks muutub hirm enda ja oma perekonna saatuse parast. Alles
tilekuulamisel murrab #kiline vihahoog tema ettevaatlikkuse
ja ta sutidistab tilekuulajat selles, et juhtkond on viinuAd
Prantsusmaa hdvingule, ning kinnitsgb, et kommunistidel on
kdiges Bigus.

Aragonil pole illustratiivseid ,vaenlasi uldse" v&i ,po-
sitiivseiud kangelasi uldse". Suurtdostur Wisner, kelle hiig-
laslikud autotehased ja téhtis koht Prantsusmaa majanduselus
meenutavad Renault'd, on kahtlemata tuuipiline kapitalist,
tal on Monzie, Visconti ja Malot' nZol oma usaldusmehed va-
litsuses ja parlamendis. Seaduspidrane on ka tema aktiivsus
sgjasepitsustes Ndukogude Liidu vastu. Kdige selle ttilipilise
juures ei jErgi Aragon laialt levinud ,tuiipkarakteristikat”,
mille kohaselt on soovitav tédstureid ja magnaate kujutada
tdielike vBhikutena kultuurikisimustes. Wisner on nditeks ku-
jutavas kunstis h#sti kodus, kuid ta ei muutu meile selie
tdttu sugugi siimpaatsemaks. Vestluses filmistaar Rite Lan-
doriga juhib ta k®neluse maalikunstile ainult selleks, et
vdlja uurida, kas tema kaunis vestluskaaslane tegi kaasa te-

ma parija ning vennapoja Fredi salapérase reisi. Preili Lan-
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dori huulilt pudenev mirkus ”bise vahtkonna" hil jutisest na-
gemisest aitab vanal rebasel kindlaks tehy, ef veetlev Rita
viibis hiljuti Amsterdamis; kus toimusid Fredi mustad tehin-
gud hitlerlastega (Rembrendti kuulus maal asub teatavasti |
Amsterdamis).

Kapitalistliku leeri esindajate monumentaalseld ku jusid
.on loonud kriitilise remlismi suurmeistrid eesotsas Balzaci-
ga, negatiivsed tegelased on ka kaasaegsete progresslvsete
kirjanike teostes ning autori enda varasemates romaanides
pnnestunud. Tdusvat progressileeri on aga vihestel. kapita-
listlike maade kirjanikel onnestunud kujutada sellise tde-
truudusege kui Aragonil ,Kommunistides", kus ,Heaalse msa-
ilma" tegelaste ritta astuvad elulised ja paeluvad vditleja-
kujud. .

. Tpolistel-kommumistidel® Raoul Blanchard'il, *Guillaume
VYallier'l, Joseph Gighoix®l, Etienne-Deckeril jt. on igatihel
oma ndgu, oma kordumatu Rarakter. Samuti erinevad uksteisest
haritlased ILucien Gesbron ja Armand Barbentane, -Fierre Cor-
mgillés . ja michel Felzer. Kotk nad on taisverelised, elavad
inimesed. ,Kommunistide"™ positiivsete kangelaste elulisuse
nSaladuseks" on nende ‘karakteri terviklikkus, nende voorused
ja puudused tulenevad orgaaniliselt samadest karakteriomadus-
test. Votame niditeks parteirakukese sekretari Frangois Le-

‘becyi, kes y,eraelus"™ on panga kassapidaja. Sellise’ elukutse
eelduseks ja Uha siivenevaks tulemuseks on sirmine korralikkus
ning tapsus.Kuild parteilises tsos osutub see tépsus kahe te-
raga mdogaks. Normaalsetes tingimustes op ‘Lebec. ideaalne sek-
retir. Kuid wues, poollegaalses olukorras, kus ,Humanité" on
juba suletud, kuid kommunistlik partei pole veel #ra keela-
tud, ei suuda ta kohe orienteeruda. Ta-keeldub pal jundamast
lendlehte, mille paritolu kohta tal puuduvad kindlad andmed.
Aga niipea kui pdrandaalune side on jalule seatud, muutub Le-
becy- ranulikuks ja asub innukalt toole, sest nitd toimub ¥dik
Jdlle koigi reeglite jirgi, nagu seda nouab Lebecyi lo- - .

Kuid paljud positiivse leeri esindajad, niiteks Raoul
Blanchard voi lLucien Cesbron, pole varustatud ihegi wbahega",
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ent siiski op nad stigavalt inimid%:d.

Piiritu andumus -toodisklassi urwtusele ei v:1lista nende
juures uldinimlikke -tundeid. Antor ei kujuta kommuniste ,ide-
aalsete" kangelastena, kellele ohtudes, ja v@ivluses iial el
meenu nii ,tuhised asjad" nagu isiklik elu,) Francois Lebecad
esimeseks m3tjeks vangistamishetkel on ,mitte mdelds Marei-
ne'ile,. lastele". Alles peale iilekuulamist kengi joudnuna
«lubas ta endal mdelda Martine'ile, lastele ja vanale emna-
le *Raoul Blanthard, kellel cmnestub idispaania pinnalt
lahkugda mdni hetk enne frankistide verist vditu, lubab endal
oma ndisele Paulette'ile ja pojale moelda alles siis, kui ts
on joudnud iile piiri.

Tanu sdnadele ,ta ei lubanud endszl", ,ta lubas endal"”
mdelda kodustele (,ta ei mdelnua" ju ,ta mdtles" asemel) ta-
jume Lebecyi ja Blanchard'i hella armastust naise ning laste
vastu, mGistame, et oma isiklike murede teadlik allasurumine
vBitluse huvides nduab neilt pingutusi, ja hindame nende en-
nastsalgavust. Eriti aga hindame Axagoni voimet paari detai-
1i abil edasi anda olulisi psihholoogilisi momente. Psuhho-
loogiliselt pdhjendatult on esitatud ka peaaegu t:zielik era-
elu puudumine selliste tegelaste puhul nafu ,Humanité" toime-
tuse liige Armand Barbentane ja hispaanlane Antonio. Barbern-
tane on kaotanud isikliku ,vcikekodanliku" #nne (naise on ta
hiljanud), Antoeniolt vdttis frankistide vdimuletulek k#ik ja
tema elu ainus eesmdark on siitpeale vditlus. VUluline on ka
see, et isikliku elu puudumisti pole tehtud positiivse kamge-
lase suuruse kriteeriumiks. Aragon on osanud n¥idata just
kdige harilikuma reakommunisti kangelaslikkust kohklematult
ohverdada vditlusele isiklik Onn, rahulik perekonnaelu. His-
paania vabadusv@itluse ajal lahkus Raoul Blanchard kdhklema-
tult kodust ja ei tema ega Paulette arvanud hetkekski, et see
vdiks teisiti olla. ,Kummelise s3ja" ajal ldheb Paulette po-
randa alla, enne seda klilastab ta s3javides viibivat Raouli,
et talle oma otsusest teatada. Ta Utleb lihtszlt: ,Tesd sa
... ma teen parteitocd. Noh, js ma tahtsin sulle celda .

ma kavatsen Mondinet' saata Saint-Lublin'i ... Ema hoolitsedb
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seal tems eest hasti ..." Kumbki abikaasadest ei rrbgi sel-
lest, et isiklik elu peab alluma v&itluse huvidele, et aeg
ntuab seda. See k&ik on niigzi selge, ja Raouli kadedusega Se€-
gatud imetlust vdl jendab ainult iiks lause: »Tahendab, praegu-
ne sodda on siis naiste sodda."

Aragoni kangelaste kdne ja motted vastavad alati aatud
tegelase iseloomule ja situatsioonile, milles ta viibib.
Blanchard, kes mitmendat pzeva 13putus taganejate vooris viie
sammu kaupa edasi sdites rooli taga istub, valjendab oma md-
tetes kommunistide vdidukindlust ja voitlusjulgust jargmi-
selt: ,See kirglik veendumus olla tugevam. Teada, et mul on
gigus. Loomulikult mitte minul isiklikult. Bieil. Koos. See
kirglik veendumus ... ent selles on elu mdte." Need luhike-
sed ja veidi katkendlikud laused annavad tabavalt edasi md-
tete voolu.

Tegelaste m3tete vahetu edasiandmine on Aragoni kunsti-
liste vdtete hulgas tzhtsal kohal. Teised kirjanikud, ngiteks
Stendhal, annavad samuti tegelaste m&tteid edasi, kuid need
kuuluvad eeskiitt vastava tegelase pstihholoogilise iseloomus-
tamise valdkonda. Aragoni sisemisel monoloogil on laiemad
Ulesanded - oma tegelaste mGtete kaudu tutvustab autor ka
teisi tegelasi ja stndmusi. Stigav mure Maurice Thorezi pa-
rast seostub kommunisti-deputaadi Tucien Cesbroni mdtetes te-
da ennast Alzeerias czhvardanud atentaadiga ja suure rahu eest
vBitleja Jean Jauresi tapmisega Esimese maailmasdja puhkemis-
hetkel, 31. juulil 1914. Autor annszb selle assotsiatsioonide
Tea edasi suure psihholoogilise realismiga: ,- - - 66 Lguna-
Alzeerias - - - keegi tulistas teda ... araablane tulistas
-+. miks araablane” - - - ainult sellepfrast, et neile ei
suudetud seletada - - - kuid Maurice'iga ei tohi riskida ...
el tohi, et kuul ... see oleks liiga rumal - - - Jaurés ..."
Siit nzhtub, et sisemise monoloogi vahetu emotsionaalne md ju
vdimaldab kokkusurutult palju ara delda. Iseloomulik on mui-
de see, et ajalooliste isikute karakteriseerimiseks ei kasu-
ta Aragon sisemist monolocgi. Neile inimestele, kellest ena-
mik veel elab, el pane autor kunagi subu sdnu, mida nad po-
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leks Selnud ja mida poleks vdimalik allikate jargi kontrol-
lida.

K¥ik Aragoni stiililised vdtted on alati seotud konk-
reetsete sisuliste eesmarkidega. Nii on mitmeplaanilise kom-
positsiooni eesmirgiks leébildike andmine kogu Prantsusmaz
elust. Tegelaste saatuste paralleelrne kujutamine ja erineva-
te mil joode vsheldumine on Aragonile iildse omane. ,Kommunis-
tides"™ rakendab ta konkreetsuse huvides sageli ,aja uhtsust”,
s.t. annab ulevaate kdigest, mis thel ja samal tunnil voi
pideval tema erinevate tegelastega erinevais paikades juhtub.
Erinevald mil joosid kujutavate 18ikude uhtseks peatitkiks si-
dumiseks kasutab Aragon edukalt kordus*t. Nel janda raamatu XI
peatiikis kordub esimene laguse ,Pihapidevad pole pausid kdi-
ges" iga 18igu algul. Peatiiki algul juhatab see lause sisse
ajalehtede teated Goebbelsi praalimisest, et Pariis valluta-
takse juuni esimese poole jooksul ja 1. juuliks on s&lmitud
rahu.6 Edasi kasutab gutor sama lauset Cecile'i, advokaat
Watrini ja Marguerite Corvisart'i ellu puutuvate iseseisvate
13ikude algul. Samade sBnadega algab ka Norra vete mineerimi-
se plaane tutvustav 18ik. Ja iga 18iguga on see korduv lsause
orgeaniliselt seotud, samuti on ta peatiki pealkirjana igsati
omal kohal. Puhapiev, 8. aprill 1940 pole tdepoolest paus ei
iiksikute tegelaste ega kogu Prantsusmaa elus; viimast asja~
olu rdhutab peatiki 18pp: pihapgeva 00l vastu esmaspieva
wOkupeeris Saksa armee Taani". Norra vete mineerimise plaa-
nid jdid plaanideks. Olgu mainitud, et esimese lause kasuta-
mine vastava reatiki pealkirjana on 1libi viidud kogu romaa-
ni ulatuses, kusjuures need vnealkirjad e=sinevad ainult sisu-
korras. Tegevuskohtade ja tegelaste kiire vaheldumine iihe
peatuki raamides suureneb iga uue k&itega, silindmuste palavi--
kuline areng dikteerib autorile jérjest lcrmilisema tempo.
S#ja eeldhtut ja ykummalise a8ja" pericodi kisitlevates esi-

mestes raamatutes peadb autor ,koha uhtsusest" ihe peatiki

6 Pariis valluteti v@itluseta 14. juunil ja judba 22. juunii
kirjutati alla hébistgvale Compiegne 'l kapituliatsioonile,
Kurikuulse propagandasefi ennustus léaks tockord teide.
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raames Yohkem kinni kui IV rasmatust esitatud ntités. Seega
xasvavad kompositsiooniliged vwdtted orgaaniliselt vil ja-teo-
se'tegevusest.

Sedasama voib Gelda Kunstitiste kujundite kasutamise
kohta. Epiteedid, metanfoorid -ja-virdlused on alati seotud
vastavate tegdelaste ‘karaktert je kirjeldatava- konkreetse si-
tua}siooniga. Kui Pierre Cormeilles. titleb: te pole- ainu-
ke, kes npuab cigust laulda ,'tarseljeesi” . ja meid on pal-
ju nagu nahtamatuid tihti taevas’ . seltsimees...", siis ei
valjendu ta nii kaunis®naJliselt mitte ainult selleparast, et
ta.on kolledzipetaja, kellele meeldivad. poeetilised v3rdlu-
sedy vaid eelkdige sellepzrast, et Cormeilles.ise oma kaas—
kdnelejat pimedas peaapgu el nze, tundis temas aga ara selt-
simehe selle jargi; kuidas-ta rzekds Oigusest laulda ,Marsel-
jeesi". SOna ,nehtamatuid" tihistab partei pdrandaalust olu-
korda - kommunisfide pere en sutir ja nshtamatu, nagu.on. loen-
damatu tahtede arv, mida me ei nide. Lo

_»ujwtades prantsuse rahva mitmesuguste kihtide esindaja-
te kasyu, erinevaté usuliste ja poliitiliste vaadetega ini-
mexte lahenemist kommunistidele, nZitab Aragon, et meie ajad-
tul kuulub tulevik kommunismile. Oskus edasi anda tutipilist,
kujutada kopkreetset tegelikkust revolutsioonilises arenemi-
ses ning voime kujuthda kommunistide kamgelas’ikkust ja
prantsuse rahvg teadvuse uarkamist eluliste ning kordumatute
tegelaskujude kaudu on stlle epopda haarava emotsiongalsuse
aluseks.

Muidugl on teosel ka puudusi - en juhtumeid, kus tege-
vuskoha ,jarjekordset vaheldumist mitte kohe esimesest lausest
et taipa, piiYr tegelase ja autori rilguga nrhtu vahel pole
monikord selgesti eraldatav, esineb méningaid faktilisi. vigu
Soome ja Baltikumi olude k2zsitlerisel. Kui vaadelda ,Kommu-
nistide" esimest garja nagu teiesti ,iseseisvat.teost, siis
osutub romaani oluliseks puuduseks tegelaste suur arv .ja sel-
lest tulenev teabav kompositsiooniline hiiplevus ning laiali-
valgu¥us. Nende paljude fegelaste ja tegevuspaikade keskel on
lugejal &juti'raske orienteeruda. Tuleb aga arvestada, et sa-
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ri ,September 1939 - juuni 1940", nagu eespool mainitud, on
nKommunistide" esimene sari, millele peavad jirgnema veel
kaks, ja et pKommunistid" on omakorda ainult iiks ,Res=slse
maailma® romaanidest. Autor on ise korduvalt kinnitanud, et
seda teost ei tule vaadelda lahus tema varasemast loomingust,
ja pnKommunistides™ viitab ta paaris kohas otseselt eelmiste-
le romaanidele.

L3pliku hinnangu ,Kommunistidele™ saab anda alles pa-
rast teose tervikuna ilmumist. Kuid ka omaette teosena on se-
ni ilmunud esimene sari iiks parimatest tdnapteva kapitalist-
likus tihiskonnas loodud romaanidest. Selle ulimalt parteili-
se teose on loonud kogenud kirjanik, kelle kunstimeisterlik-
kus haarab esimestest lehekiilgedest peale. Tegelikult me ei
mirka vormilist killge - aut-ri meisterlik karakteriseerimis-
oskus, tabavad detailid ja kaunid vdrdlused sulavad orgaani-
liseks tervikuks, sotsialistliku realismi meistriteoseks. An-
des kdrge hinnangu sellele siigavalt patriootilisele suurro-
maanile, titleb Maurice Thorez: ,See raamat ja tema autor tee-
vad meie parteile au."

nKommunistide" tihtsus ulatub kaugele tle kodumaa piiri-
de. Nagu utles Nikolai Tihhonov ndukogude kirjanike teisel
kongressil peetud ettekandes ,Kaasaegne progressiivne maail-
maxirjanuus": ,0On véimatu uUle hinnata sellise raamatu taht- .
sust, nagu on Aragoni romaan-epopda ,Kommunistid"." See reakt-
siooni vdimutsemist, s3jakoledusi ja fasistliku s®jamasina
v3itu kirjeldav teos kutsub kdiki ausaid inimesi kogu maail -
mas valvsusele ja v3itlusele rahu ning demokraatia eest.

Suurepérane romaan ,Kommunistid", digemini selle esime-
ne sari, pole mitte juhuslik Onnestumine ega ka autori voi-
mete tippsaavutus. Kogu kirjaniku hilisem looming tdestab,
et Aragoni arenemine jatkub pidevas tdusujoones. Viimase kum-
ne aasta jooksul » ,Kommunistide" kuuenda raamatu ilmumisest
1951. a. 13pul kuni 1960. a. 1ldpuni - on ta meie kidsutuses
olevate andmete kohaselt, mis vdivad olla ebatiielikud, aval-
danud veel 15 teost, ajakirjanduses ilmunud artiklitest js
retsensioonidest riégkimata.

Poeemid ,Silmad ja mélu" (1954), ,Ldpetamata romaan®



(1956), SElsa" (1959) ja n,Poeedid” (1960) (k3ik muide ktllalt
ki mahukad raamatud) mirgivad Aragoni luuletajateed ja iga
tiksiku neist kuulutas arvustus ilmumishetkel Aragoni, kui
mitte prantsuse kaasaegse luule tipuks, kuni Aragon jérgmi-

se poeemiga selle tipu tiletas. Aragoni kui luuletaja suuru-
ses ei kahtle muide enam ammu ka k®ige parempoolsemad krii-

tikud.

Pisut teisiti o0li lugu Aragoni-romaanikirjanikuga: ko-
danlikud teoreetikud nutsid taga tema slirrealistlikke teo-
seid, tunnistasid kuidagi "Aurélieni", kuulutasid aga Arago-
ni proosateosed iildse ja ,Kommunistid" eriti ,kommunistlikuks
propagandaks", sageli ilma et oleksid neid tildse lugenud.
1958. aasta 18pul ilmunud ,Vaikne n#dal®™ (,La Semaine sain-
te") 7 131 segi selle ,selge ststeemi"™ Argonist kui suurest
lutirikust ja kesisest prosaistist. ,Vaikse n#dala"™ vdttis
kriitika vastu peaaegu lksmeelse kiitusega.

X X X

Nailiselt viib ,Vaikne nédal™ meid minevikku. Tegevus
hargneb Saja pdeva algul. Napoleon on 1. mirtsil Elba saarelt
lahkunud ja liigub edasi PShjaPrantsusmaa poole, liites enda-
ga k#iigu pealt sBjavded, keda Louis XVIII saadab tema teed
tokestama. Esimeses peatiikis on ta Fontainebleau's, mdne kilo-
meetri kaugusel Pariisist. Viimases, kuueteistkiimnendas pea-
tiukis lehvib Bourbonide valge kuningalipu asemel k&igi Prant-
suse linnade kohal kolmeviérviline rahvuslipp. Nende kahe pii-
ripunkti vahel m&ddub nédal, 1815. a. ,vaikne ndédal" palmi-
puudeptihast, 19. médrtsist kuni lihavdttelaupzevani, 26. mirt-
sini.

Et jutustada neist seitsmest pZevast, on Aragon valinud
votte, mida kinoreZisssorid nimetaksid nebatavaliseks rakur-

7
Vene keeles ilmunud Aragoni ,Kogutud teostes", samuti eri

raanatuna.

Romanni , Vaikne n#dal"™ analiiis on toodud Jean Cathala
jargi.
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siks". Napoleon, kelle vaim valitseb kogu jutustuse ile,
jadb ise nihtamatuks. Ja tema pooldajad - peaaegu kogu ar-
mee - jaavad tagaplaanile, vslja arvatud kapten Dieudonné
(sama, kelle jdargi Gericault on maalinud ,Lahingusse séostva
klirassiiriohvitseri™ pea), kuigi ka tema jz&b kokkuvdttes
episoodiliseks kujuks. Autor asetab enese ja lugejad viimas-
te Louis XVIII-le truuks jdZnute hulka, kuninga ihukaitsevie
ohvitscride hulka, v3idetute laagrisse.

Kaks stizeed pdimuvad nii tihedalt tihte, et kui hakata
neid tlevaatlikkuse huvides teineteisest eraldama, tzhendab
see romaani moonutamist. Ajalooline stizee: Louis XVIII ja te-
ma OSukonda kuni praeguse Belgia piirini eskortiva ihukaitse-
vide taganemine, mis kiiresti muutub téielikuks kokkuvarise-
miseks. Ja pstithholoogiline stizee: inimeste kdhklused ja kaht-
lused kesk seda kokkuvarisemist, kus nii paljud endalt kiusi-
vad, kus on kodumaa, kas Napoleoni v3i Bourbonide poolel.

Nende inimeste hulgas on esiplaanil - siiski ei saa te-
da pidada peategelaseks, d#rmisel juhul ainult eellstatud
peegliks - mees, kellest juhuslikult on saanud kuninga sddur:
musketdride nooremleitnant Gericault, kunstnik. kellele tema
esimeste piltide ldbikukkumine on maalimise vastikuks teinud,
prantslane, kelle vaim t3stab m&Zssu Napoleoni kuritegude vas-
tu, kedz restauratsioon iiveldama ajad ja kellele vabariik
on vaid mineviku mtitit, ,apoliitik", nagu utleksime meie. Kok-
kuvarisemine aitab tal avastada rahva, ,teised”, nimelt ténu
tihele todinimeste salakoosolekule, kus ta peidetult viibib,
ja vana vabariiklase komandor Degeorge'i s®nadele, kellele
ta oma hingeahastuse on usaldanud. Ja sel ajal kui 1793. a.
veteran on hinge heitmas, hetkel, kui ©00s hakkavad helisema
lihavdttekellad, m3distab Gericault oma tdelist missiooni: ta
peab poorduma tagasi maalikunsti juurde, kuid selleks, et
tdeliselt luua, maalida inimese kannatusi ja suurust, maali-
da oma rahvast.

Kriitikute jaoks, kes jumaldavad Zanre, kxuulub ,Vaikne
nddal”™ seega ajaloolise romaani kategooriasse. (ma kaasaeg-
sete silmis 0li ko Marie wadeleine de la Payette’ : ,Clevez's
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viurstitar® (,La princesse de Cleves") ajalooline romaanj
meie oleme selle pisiasja thielikult unustanud... Markigem
siiski, et sellest vaatepunktist ldahtudes kutsub ~Vailkne
nédal® kohe vilja kaks Hiremdrkust.

Kdigepealt annab ta tunnistust ebatavalisest eruditsi-
oonist. Juba ainult tegevuskohtade, mundrite ja tegelaste
kditumise kirjeldus eeldab 13putut arhiivides tuhnimist,
nhullumeelset t66d", nagu litleb Aragon, kes tunnistab, et
kulutas sellele kolm aastat. ,Kommunistide®™ autori puhul sel-
line uurija kohusetunne ei Ullata. Markigem siiski, et see
t3stab teda viga k8rgele, v3ib-olla isegi Hugost ja Meri-
méest kdrgemale.

Kuid see pBhjapanev eruditsioon ununeb téiesti, niivérd
on Aragonil Onnestunud neid dokumendilademeid elama panna.
Lugeja leiab enese hoobilt otsekui umber istutatud teose
keskkonda, ilma et ta tunneks vdhimatki v&drastust. Esime-
sest peatiikist peale oleme meie ise Pantnéont 'i kasarmus
koos nooremleitnant Gericault'ga. Ja viimases peatilkis jhita-
me koos temaga.jumalaga kapten Dieudonnéga, kelle vuntsid
on meile Louvre'ist tuttavad. Aragon kirjutab, et ta tegi
kaasa taganemise koos kuninga ihukaitseviega, iga lugeja teeb
seda koos temaga.

Ja siiski on ,Vaikne ndadal® midagi hoopis muud kui aja-
looline romaan selles mdttes, nagu me prantsuse kirjanduses
harjunud oleme. Ta toob sellesse zanri nii palju uusi elemen-
te, et ta viimaks selle raamidest 13plikult tile kasvab.

Tihtsaimaks neist elementidest on marksistlik mjalooki-
situs. See on ideoloogiline karkass, mis kannab teost algu-
sest kuni 18puni. Ettekujutus, mille Aragon meile sundmustest

Ja ajastust loob, tuleneb tiéielikult ajaloolisest materialis-
mist.

Et kirjanik-kommunist ajaloolise romaani puhul lihtub
sellisest seisukohast, on muidugi iseenesestm3distetav. Polii-
tiline voitleja ja kirjanik moodustavad the isiku. ks asja-
olu vidrid aga rdhutamist: Aragoni kui marksisti seisukohad
el jad teose kunstilisest terviklikkusest ldhtudes kuskil
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vodrkehadeks. Kdik tuleneb teose sisemisest loogikast. Het-
kekski ei unusta autor, et ta kirjutab romaani; kordagi ei
paiska ta Zanre segli ega lange teadusliku artikli s3nastusse
voi laadi.

Seda vdimet alati truuks jiéda ajale, kohale ja tingi-
mustele, neid julgeid vadtteid ja hiilgavaid lehektiilgi on te-
gelikult vdimatu edasi anda vdljaspool konteksti: Gericault'
isa tdahelepanekud Napoleoni sBdade kajastumisest b3rsil; ta-
gasitulek Elbalt Beauvais® to6liste vaatevinklist; hertsog
de Richelieu vaated selle kohta, et aadel ei tohi jdtta ko-
danlusele monopoli toostuses; Babeufi endise vditluskaasla-
se Prangois Ricard'i (,hdrra Joubert") arutlused masinatest,
mis ,muudavad suhteid inimeste vahel", majanduse osast s3da-
des, Napoleonist,,kelle hédvitas 181l.a. majanduskriis", ja
kodanluse suurmeeste srakasutamisest todtavate hulkade juhti-
de poolt; pilt rahva jdududest nende 1ldhestatuses, ja siiski
juba dragnud teadlikkuses vastuolust nende majanduslike
ndudmiste ja keskklasside poliitiliste loosungite vahel .Nai-
teid vdiks tuua 13putult.

Kdige mdarkimisvdsarsem on siiski ajaloolise materialismi
osa puhtkirignduslikus kssitluses. U0ige historistlik lshene-
mine v3imaldab Aragonile viltida prantsuse ajaloolise romaa-
ni kaht kdige tavalisemat komistuskivi.

Esimene on kiusatus vaadelda minevikku oleviku valgusel,
selgitada eilset tiénase abil, Selle igavese kordumise teooria
mdistab Aragon kdige kategoorilisemalt hukka. ,Pole midagi
absurdsemat kui hinnata ja selgitada minevikku oleviku pdh-
jal," ttleb ta kolmeteistkiimnendas peattikis.

Veel sagedamini aga osutub klassikaline ajalooline ro-
maan telstsuguse pettekujutluse ohvriks, ,Nimelt on sisse-
juurdunud tdekspidamistel suur vdim kirjaniku ule," iitleb
Aragon (,Lettres Frangaises", 20.nov.1958). Tdepoolest, kui
mitte k&ik, siis enamik meie mdodunud sajandi ajaloolisi ro-
maane on aidanud kindlustada ,kivinenud" t3ekspidamisi, idea-
listlikust ja sageli viga reaktsioonilisest ajalookidsitusest
stindinud miiite: ,Richelieu julmus®™ Dumas' ,Kolmes musketiris"
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v&1i , jakobiinlik fanatism" Hugo romaanis oUheks akumne kol-
mas aasta"9 ("Quatre-vingt-treize"). Saja paeva periood ku-
biseb rohkem kui tikski teine niisugustest ,sissejuurdunud
tdekspidamistest®: keisririik - ulemaailmse kuulsuse ja sise-
maise ditsengu periood; keiser - lUletamatu suurvaim, keda
umbritsevad uliinimestest marssalid; Napoleoni tagasitulek
Elbalt kui ,kotka lend kirikutornist kirikutorni" kdigi pat-
riootide uksmeelse heakskiidu saatel.

Aragon raiub julgelt sihid legendide v3lumetsa.

Ta kummutab mitidid, mis umbritsevad stindmusi: meenutab
keisririigi ,kohutavat mtittldavust", tema s3ddu, mida rahvas
vihkas, ja tttinimeste viletsust; nditab kiillaltki suure osa
prantslaste umbusklikku suhtumist Elbalt tagasitulekusse;
teeb tajutavaks, kui hirmus raske oli valik ausatele inimes- .
tele, keda Napoleoni-kultus ei pimestanud; rdhutab, et ainult
maallma dialektiliselt vasdata suutvad arenenuma vaimuga ini-
mesed olid vdoimelised mdistma, et Napoleonist saab see, kel-
le rahvas temast teeb, ja et neil ei Jdnnestunud laiu rahva-
hulki veenda ega kaasa tdmmata.

Ta kummutab miiidid, mis Umbritsevad tdekspidamisi: Na-
poleoni samastamine Prantsusmaaga, kujutlus, et kangelane ei
s3ltu ajaloost ja rahvas seisab klassidest kdrgemal, revolut-
siooni vditude imeparaseks pidamine; ta likkab Umber reetmi-
se abstraheeritud k#dsitluse vidljaspool psihholoogilist, sot-
siaalset v3i ajaloolist konteksti, s3jalise vapruse vaatle-
mise lahus tema alusest - kollektiivsusest.

Ja ta kummutab mitidid, mis Ymbritsevad inimesi: Napo-
leon on edev ja auahne. Tema kindralid oskavad oma raha tu-
lusalt paigutada. Ney eksis s3javidelise aumdiste vastu. Ge-
ricault pole mustervabariiklane, kellena ta biograafid teda
kujutavad: ta keeldus vditlemast 1810.a.,ta ei kaitsnud oma
kodumaad 18l4.a. ja musket@riks hakkas ta snobismist.

Marksistlik léhtekoht aitab hajutada k&ik pettekujutlu-
sed. Materialistlik ajalookasitus teeb ,Vaiksest nidalast®

sristallselge romaani - esimese omataolise Prantsusmaal -
14

z
K Eesti kceles ilmunud pealkirja all wTapakirve aastal".
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mis tBeliselt pihib minema vagajutud.

Kuid Aragon ei tduka ebajumalaid troonilt mitte hévita-
misr3dmust: ta purustab neid, et ruumi teha sellele, mis on
tBeliselt suur. Kui ta kummutab mutidid, mis umbritsevad stné-
musi, siis selleks, et taastada ajastu tdeline draama: ,aeg,
kus inimeste arusasamad kodumaast ja rahvast pidid thtaegu
olema k3ige selgemad ja kdige segasemad"lo.

Kui ta kummutab mutidid, mis timbritsevad tdekspidamisi,
siis selieks, et paremini esile tuua rahvustunde drkamise
ja arenemise m3tet kogu tema traagilisuses. Kui ta kummutab
miitidi Hliinimestest, siis selleks, et paremini tilistada ini-
mest.

ks joon #llatab kohe ka ,Vaikse nidala" kdige pealis-
kaudsemat lugejat: selles romaanis pole peacegu lildse jaagi-
tult negatiivseid tegelasi, puhtakujulisi lurjuseid. Aragon,
vahedapilguline Aragon, kelle teost ei saa edasi anda dpet-
like laadapiltide seeriatega, armastab oma tegelasi. Ta tun-
nistab seda: ,Romaanikirjanik pole ainult kohtunik, kes tege-
lastelt aru péarib... ta on ka tiks neist... Pole nii musta kur-
jategijat, et ta ei otsiks temas uinuvat valguskiirt"™ (pea-
tiukk XIII). See loov stmpaatia aitab leida ja ndidata ,uinu-
vat valguskiirt" ka kdige vdhem luulelistes kujudes. Karmi
s jamehe Macdonaldi puhul ndéiteks on selleks inimlikkuse
sidemeks salajane muusikaarmastus, mis teda pédrast Wagrami
lahingut, kus tema armeekorpuse manddver on otsustanud vdidu,
paneb vdikese austria majakese varemeis haavatuna puhates
unistama mitte kuulsusest, vaid sellest, et ,nende ees on
Viin, kus elas Beethoven", Marssal Berthier', ,vaese ndost
kollase, tuliaka, kdhuka, pdlvepikkuse Berthier'"™ puhul on
selleks inimlikkuse sddemeks imepdrane armastus, mida ta ju-
ba kaksklUmmend aastat tunneb naise vastu, kes ntiid on kuue-
kUimnene, selleks on tema surm, tema enesetapmine, mis osutub
lunastuseks.. Kolonel Fabvier', tolle kaheksateistkiimnenda sa-
jandi ohvitserist seikleja jaoks, kelles om juba tunda kahe-
ktmnenda sajandi poliitilist agitaatorit, on selleks inimsu-

10 Aragon, Vastused nddalalehe ,Express™ korrespondendile.



se sidemeks tema romaan marssal Duroci lesega, ,Téiusliku
naisega", keda ta armastab Austerlitzist saadik, kelle leina
ta respekteerib, sest Duroc oli tema seltsimees, ja kellega

ta parast 18%0.a.ldpuks abiellub., See inimsuse séde on ku-
ninga ihukaitsevie noorte aadlike meeleheide hetkel, kui

Louis XVIII jhtab selja taha piiri, sest need noorukid,keda
tuhja stidamega kdlupeadeks peeti, uskusid, et monarhia ongi
Prantsusmaa...

Romaan tuleks lehekiilg-lehekilljelt uuesti 1dbi vdtta:
lootusetult armunud kaubareisija Bertrand'i verterlik enese-
tapp; komanddr Richard'i episood - aristokraat, kes meele-
heitest naise truudusetuse pirast valenime all s3javikke as-
tus ja tundmatu kerjusena Vene vangist tagasi potrdub; to-
reda grenaderi d'Aubigny sonimine viletsas hurtsikus (tema
kukkumine hobuse seljast kujutab Snnetut juhust, mille 1&bi
hiljem sureb Gericault); printside viimane 66 Prantsusmaa
pinnal - k3ik need on vapustavad stseenid, mida romaanis nii
pal ju esineb, ja mille emotsionaalne jdud paneb hinge kinni.
Sellel romaanil on Uks eriline véirtus, mida me viga vidhes-
tes raamatutes niisugusel mddral kohtame: prantsuse kirjan-
duses 13pmata haruldane, peaaegu ainulaadne piiritu inimlik
kazstunne, mis on vene romaani suureks vooruseks,

Ja nagu vene romaanis, on see kaastunne inimese vastu
lahutamatult seotud inimliku Ulevuse tunnetamisega, inimese
kohustusega v3tta seisukoht siUndmuste ja inimeste suhtes,
kige suhtes, mis teda umbritseb, Uhesdnaga valida. Ja ,Vaik-
ses nddalas™ valivad k3ik tegelased. Mitte ainult instink-
tiivselt, impulsi mdjul, nagu poole pajuki mehed11 valivad
keisri ja aadlikud kuninga, vaid eeskitt mdistuslikel kaa-

lutlustel. Vabariiklased valivad Napoleoni tiies teadlikku-
ses sellest, mida temalt karta v&ib. Rojalist Lamartine va-
1ib - ta ei emigreeri, et mitte muutuda védlisvaenlase kannu-
poisiks., Gericault valib - ta podrdub tagasi oma 1l3uendite
juurde, sest rahva tundmadppimine on talle avanud uue tee

11

Bourbonid saatsid enamiku Napoleoni ohvitseridest wnoole
palgaga erru.
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kunstis,

wVailkse nddala"™ autori meelest valib inimene, kes ini-
mese nime viddrib, alati, kui raskeks asjaolud ka valikut el
teeks., Sest inimviitiriliselt saab indiviid ennast teostada
sinult kodanikuna.

Selie vidite t3estamine on tehtud veelgi ilmekamaks sel-
le libi, mida v3diks nimetada ,xolmedimensioonjijiiseks ajaks"™.

Kriitiline realism tunneb ainult kaht ajalist dimensi-
ooni: olevikku ja minevikku, seda, mis toimub tegevuse kes-
tel, ja tagasipdSrdumisi minevikku. Tulevikku, seda, mis juh-
tub pérast sdna ,18pp", on meil vabadus kujutleda, nagu soo-
vime. Isegi kui autor meid kuidagi selleks sugereerib, j#ab

see alati ainult hiipoteesiks, mis ei kuulu enam teose raami-
desse. Just selles punktis paljude teiste hulgas snnab sot-
sialistlik realism midagi uut: ta toob romaani siindmustikkw
endasse tulevikuelemendi, mis ainsana annab saatustele ja
sindmustele nende t3elise tdhenduse, sest nagu Aragon iitleb,
wiehed ja naised ei ole ainult varasema maailma pirijad, nad
ei kanna endas mitte ainult minevikku ja vastutust teatava
tegude rea eest, nad on ka tuleviku ivad" (peatiikk XIII).

Seda aja kolmandat dimensiooni v&iks just ajalooline
romaan kergemini kui tikski teine tajutavaks teha, sest aja-
lugu annab meile andmeid selle kohta, mis saab tegelastest
ja missuguse ptsrde v3tavad stindmused pdrast raamatu sulge-
mist, Ometi on selle zanri klassikud seda vdimalust kasuta-
nud vaid pdgusate s#hvatustena, vaid dramaatilise efekti
saavutamiseks: nditeks vidikese Hannibali itmumine keset oh-
verdamist Moolokile Flaubert'i , Salambos". Aragon seevastu
kagutab seda vdimalust sUstemaatiliselt. Just tuleviku 1#bi,
mille meie noore s#insimonisti Augustin Thierry kentsakale ku-
jule juurde mdtleme, dratab tema vestlus Gericault'ga nii st-
gavat vastukaja. Just sellepirast, et oleme lugenud ,S3javie-
elu orjust ja suurust® (,Servitude et grandeur militaire®),
liigutab meid napp, komrentaarideta pildike nooremleitnant
Alfred de Vigny'st, kes Saint-Poli iteel mdtiskleb ennastsal-—
gavusest kul iilevast teemast. Just sellepiérast, et me tunne-
me prantsuse 1t56lisklassi verist ajalugu Lheksateistklmnen-—
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dal sajandil, omandavad niisuguse dramaatilise pinge ,hirra
Joubert'i" asjatud katsed koondada rahva jdude. Just selle-
pirast, et me teame - nelja aasta pdrast valmib wnMeduusa”
parv" - muutuvad Gericault' arutlused lihavdttekellade heli-
na saatel veel erutavamateks.

Kuid pole eeldatud, et lugeja peaks kdike teadma. Ja kui
on karta, et tal teadmistest puudus tuleb, kasutab Aragon tu-
leviku valgustamiseks originaalset vdtet: otsest vahelesega-
mist jutustuse keiku. Toetudes oma isiklikele kogemustele
noore sdjaviearstina Saarimaal 1919. a. kaasaselatud strei-
gist, selgitab ta meile kiimnendas peatiikis, missuguseks va-
pustavaks avastuseks on Gericault’le rahvas. K8ige suuremaks
snnestumiseks selles suhtes osutub viimane, kuueteistkiimnes
peatiikk: tulevaste generatsioonide saatuse esilemanamine an-
nab erilise valguse komandor Degeorge'i agoonigle; need kuus
leheklilge vahelduvaid pilte, mis matavad hinge, heidavad tht-
lasi Ullatavat vialkvalgust ajaloole.

Autori pidev vahelesegamine, et tulevikku ,ette™ valgus-
tada, kujutab endast hocpis enamat kui ainult tehnilist vo-
tet. Jutustaja alati tgjutav kohalviibimine jutustuse kdigus
tooo sisse isikliku elemendi, mis 13plikul analilisimisel teeb
wVaiksest nddalast" teose, mida on v3imatu paigutada tihessegi
tuntud zanri.

Aragoni isik tungib siin raamatust vdlja nagu veel ei
kunagi Uheski tema romaanis, isegi mitte ,Kommunistides". Kui
luuletaja tunded liiga tugevaks paisuvad, 166b k3lama tema
tinaphevainimese h##l, kattes oma pateetilise jduga vana loo,
mida ta vestab. Je imelise metamorfoosi 1ldbi muutub romaan
pihtimuseks.

Selle metamorfoosi kutsub ootamatult vidlja mdni juhus-
lik m3te. Kiumnendas peatilkiz autor nditeks konstateerib iihe
romaanis esineva situatsiooni ebatBendolisust, ta otsib selle
pdhjusi, ta saab viahehaaval teadlikuks oma teose l=tetest, ta
taipab, et selles sisalduvad k3ik tema elukogemused, tema
poisikesepdlves loetud raamatud, tema reisid, tema kirjaniku-
166, Rahvarinne, kaks maailmasdda...
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V3i siis avab Aragon teadlikult, et tema kavatsustes
mingit kahtlust ei jasks, meile oma raamatu stigavaima sala-
duse. Ja viimases peatiikis kuuleme me liigutavat pihtimust:
nMu kuuekumne esimene eluaasta ldéheneb 1l3pule, kui ma seda
kirjutan ... Vahest pole see petlikult, ainult n#iliselt mi-
nevikku suunatud raamat minu poolt midagi muud kui suur péor-
dumine tuleviku poole. Vahest selleparast, et tunnen, kui vé-
he olevikupzevi mulle veel on jakhnud, vdtsin ette meeletu
ilesande: kogu oma jdu, kogu oma tahte, kogu selle hullumeel-
se t00ga, mis pani Umbercli jaid pead,vangutaq§, podrata kogu
minevik tuleviku poole...”

Need tilestunnistused el anua meile mitte ainult votit
romaani tekkeloo mdistmiseks, nad on Ariadne 13ng, mis peab
meid lugemisel juhtima. Nende llestunnistuste valgusel ava-
neb meile kogu teose t3eline olemus - see on tohutu lutiriline
pihtimus. Isegi stiil omandab uue mdtte. Neid hiiglapikki
lauseid, mis vahelduvad hakitud mirkustega, seda proosat,
neid tiraade, mida hiiglasegi kopsud trotsivad the hingetdm--
bega lugemast, ja kus kdige igapdevasemad, kdige ,kxulunumad"
vidljendid kdige rafineeritumate s®naleidudega segunevad, tu-
leb lugeda nagu varsse. Sellel proosal pole mitte ainult
virsside pildirikkus ja vdlujdud, tal on kdik, isegi ritm.
Voimatu oleks muuta ainustkil s®na, see rikuks meloodia.

See teos, mida pealiskaudne kriitika, isegi vaimustusest
tlekeev, on monikord pidanud pérliks Mérimée ,Charles IX kroo-
nika" (,Chroniyue de Charles IX®) v3i Prance'i ,Jumalad janu-
nevad® laadis, on kahtlemata romaan, suurepirane romaan, agsa
see on ka poeem, ja aeda v3ib-olla eeskitt.

wVaikne n#dal®™ jatkab kindlalt sama 1liini, mis lgheb
«Baseli kelladest" ,Kommunistideni". Aga samal ajal kui ta
seda liini jitkab, viib ta selle téiusele. See jitk on eelne-
vale krooniks.

wValkne nidal” on fookus, mis koondab endasse terve elu
tais juurdlemist ja loovat t66d, see on kokkuvdte.

wVaiksele nzdalsle" sai osaks erakordne tunnustus -
Prantsuse Kommunistliku Partei Keskkomitee tervitas selle teo-
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se ilmumist kui ,uut etappi realistliku traditsiooni aren-
gus", ,patriotismi ullast dppetundi"” ja ,rahvuslikku suur-
sundmust"”. o

Aragon on palju tagasihoidlikum - on ju tegemist tema
lapsega - plhenduses ihele prantsuse seltsimehele nimetas t
seda raamatut , tukikeseks Prantsusmarst™.

Need kaks himnamgut langevad kokku: ,Vaikne nadsl’ kuu-
lub juba praeyu pranisuse kuliuuri varasalve.

er it
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HeINKICH MAXNNX

(1871 - 1950)

XIX sajandi l3puveer i il pakub saksa kirjan-

dus vidhe hinnatavat. Algav inperialismiajastu(?;ille avatak-
tiks Saksamaal oli vdidukalt 13ppenud Saksa-Prantsuse sdda
ning Saksa keisririigi val jakuulutamine junkurliku Preisi-
maa hegemoonia all,Slﬁmmatas igasuguse vabameelsema mbtte
saksa kodanluses. qugésliikumine 0li halvatud nn. sotsia-
listide seadusega (1878), mis keelas toolisorganisatsioonid,
-ajakirjanduse ja -koosolelkute pidamise. Kirjanduses piises
voham:—inzlnlailik.sﬁdaznmaan, mis tlistas saksa relvade me-
nu #sjaloppenud s8jas ning Jhutas militarismi. S8jaka proosa,
kdrval viljeldi biirgerluse vaikekodanlikke voorusi ja pisi-

elu kasitlevat ning jutukirjandust. Kaasaja kriitika

0li sunnitud moSnma, et saksa kirisnduses pole thtki nime,
mis killiniks magilmakirjandusse. Ja kui mitte arvestada
5veit§i§§§—aottfried Kellerit (1819 - 1890) ja Conrad Ferdi-
nand Meyerit (1825 - 1892), siis tulevad kBmesse ainsate
prosaistidena, kelle looming ulatub lile masendavast keskpia-
rasusest, Theodor Fontane (1849 - 1898) ja Wilhelm Polenz
(1861 - 1903). Bnt ka nemad pole esmajergulised tahed. On siis
ka tAlesti ootusparane, et noorem, kujunev generastazioon asus

otsima teid valjapdssemiseks tekkinud ummikust. Seda leodeti
leida naturalismis, mis sammus Prantsusmaal parajasti oma
voidukelRu. Kirjanduslikuks maestroks kuulutati Zola, kus juu-
res moned saksa naturalismi teoreetikud, nagu Arno Holz (1863
- 1929) ja Johannes Schlaf (1862 - 1941) noudsid nn. ,konsek-
ventset naturalismi®, s.o. taotlesid jduda loomingus natura-

lismi teooria jarjekindlamale rakendamisele kui Zola. Peami-

seks eesmargiks asetas aga noor generatsioon siagnatsiooni
iiletamise saksa kirjanduses. Lisaks on markimisvairne, et

-101-



naturslistid - t3si kull, piiratult - toovad saksa kirjan-

dusse toédlistemaatika, reageerides sdnakunstis uutele ndh-
tuatele, mis tekkisid seoses monopolistliku suurkapitali

vdimutsemisega, sellal kui senine kirjisndus ignoreeris toi-
muvaid sotsiaalseid nihkeid. Muidu jteb saksa naturalisn
oma UFIskondTikult kandepinnalt jduetuks, nagu kdikjal mu-
jalgl. Ent see liikumine t3i 90-ndatel aastatel siis -
sp kirjandusse elevust. kuigi selle kandjad, nagu Max Kret-
zer (1854 - 1941) jt.,ei suutnud anda loominguliselt sama-
Jhérilist, mida nad taotlesid oma programmilistes kirju-
tistes. Aga Arno Holz on siiski niml saksa kirjanduses XX

sajandi algasstail ia naturalistide ridadest wdirsus ssirage
suurkirjanik nagu Gerhart Hauptmann (1862 - 1946), kes kuju-

nes Ule tUuki aja taas rahvuskirjanduse piire Uletavaks sdna-
meistriks.

Ent naturalism polnud ainuke kirjanduslik suuad, mis
XIX sajandi l1l3pukimnendil kujunes moevooluks. Kagu kdikjal,
sugened ka Saksamaal dekadenilik slimholism.=all kArval im-
pressionism ja teisigi langualikke eriasupndi. Neist nakatu-_
EIE”EZEIEEa naturalistid, nagu Hauptmann, kelle loomingus
esindab draama ,Pdhjavajunud kell" (1896) kaugeimale ulatu-
vat sUmbolismi, ja Arno Holzi tumneme uue sgjandi algul
puhtaverelise impressionistina.

Saksa langusliku kirianduse probvetiks saab filosoof
ning kirjanik Friedrich Nietzsche (1844 - 1900), kelle ceti-
ka—- fing esteetika-alased teosed avaldavad saksa kodanluse-
le tohutut m3ja. F.Nietzsche oli tiipiline imperialismi
ajastu reaktsiooniline m&tleja, demokratismi, humanismi
ning kdige progressiivse fanaatiline vaenlane. Omsa sotsiasl-
estilistes teostes propageerig ta hdrras- ja orirassi ideed,
kelledest esimene, vaba moraall ja humaansuse eelarvamustest,
on mddratud valitasema teise f1le. Kritiseerides Bismarcki va-
litsust parempoolseilt positsioonidelt. slildistas Nietzsche
saksa reaktsiooni liigses leebusea ning jBrelegndljrineac
demokratismile. Ta pustitas idee julmast Uliinimesest., kes
seisab kdrgemal huvast ning kurjast ja kelle kutsumuseks on
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olla figusteta massi vastutusvabaks valitsejaks. Eifeetikas
jutlustas Nietzsche kunsti sristokratismi. mis nii ideedelt
¥uli vormilt oleks kéttesaadamatu hulkadele. Nietzschest sai
oma sotsimaleetiliste 3petustega natside ideoloogia raja-
ja, esteetikas said aga tema imetlevaiks jlingreiks stipholis- —
tid, kelle keskseks kujuks oli Stefan George (1868 - 1936),
tunnustatud toomiandja eriti luule alal kiimnendite valtel.
Stmbolistid késitasid kirjandust aristokraatliku kunstina
ning néagid poeedis puhta kunsti preestrit. kes seisab kfrge-
mal thiskonngst, Need on mdtted, mis périnevad Nietzsche es-
teetikast. Aga tema m3ju alla sattusid ajutl ka s@drased_
realistid nagu Thomas Mann (1875 - 1958) jt.

Ometi ei toonud saksa tolleaegsesse kirjandusse plsi-

vaid viadrtusi eespool mainitud moevoolude esindajad. Need,

tosi kull, vdisid ajutiselt varjutada realistliku kirjandu-
se, kuid eelmise sajandi 13pukiiomendi ja ka jérgneva ajastu
suurnimedeks on kolm s®nameistrit: Gerhart Hauptmann ja ven-

nad Heinrich ja Thomas Mann. K&ik nad maksid oma loomingu
alguperioodil tihel v3i teisel m&dral 13ivu valitsevaile moe-
vooludele, ent k3ik nad, kes kiiremini, kes alles pikemate
otsingute jérel, asusid realismi teele ja ¥3igi nende loon-
mingu paremik on panuseks masilmakirjanduse warasalve. Bri-
line koht neist kuujub Heinrich Mannile, kelle loomingut
iseloomustab v3imas kriitikapaatos ning poliitiline teravus.
Tema sai saksa XX sajandi realistlikus kirjanduses tthiskonna-
kriitilise, sotsiaalpoliitilisi probleeme kisitleva romszani
algatajaks.

+

Heinrich Mann stndis 27.miértsil 1871.aastal Liitibekis
vabalinna senaatori, suuridrimehe ning reederi poiana. Tafz;a
0li brasiillanna. Nooruki kasvutingimustest annab pildi ta
venna romaan .Buddenbrookid".milles teatava poeetilise vaba-
dusega on kujutatud Mannide kodu. Muu hulgas on teada, et
seal valitsesid koduses kasvatuses prantsuse kultuuri tra-
ditsioo~id, mistdttu ka prantsuse keel sai tulevasele kirja~
nikule peamegu teiseks emakesleks.
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Lipetanud kodulinnas gumnaasiumi, asus H.Mann Dreadenis-
se, qt dppida raamatukaubandust, siirdus siis Berliini kix-
jastustegevust uvrima, kuid loobus peatselt srizvinguist ja

astus Berllini Ulikooli. Bnt nooruki keskseks huvialaks ei
kKujune mitte akadeemiline stuudium, vaid kirjanduslikud har-

rastused. 2l-aastase autori sulest ilmub romaan wUhes pere-
konnas" (,In einer Familie® 1893), millele jargneb rida mm-
velle. Upingud katkevad tdiesti.Aastad 1895 - 1898 veedab
kirjanik vsheste vaheaegadega Itaalias. Kodumaale tagasiptor-
dunun? asub ta elama Miinchenisse, peatudes vahel ka Berliinis.
Heinrich Manni esikromaam on kirjutatud heas blrgerli-
kus vaimus, selle vidiartuseks on ehk ajastu kirjeldamine, ent
mitte kriitika. Oma 1943.,aastal kirjutatud luhiautobiograa-
fias Utleb kirjanik, et ta tollal ei suutnud veel midagi ja
allee 30-ndatele lihenedes ja jargnevat teost ,Logardite
riik" (4 Im Schlaraffenland" 190Q) kirjutades 3ppis ta romaa-
ni tehnikat., Nukogude®kirjandusteadlased loevadki Manmi k¥p-
se loomingu algust 1900.aastast, piirates selle ulatust tei-
selt poolt 1917.a2astaga. Kirjaniku toodang nimetatvd ajavahe-
mikul teeb lidbi kJikumisi, Uldiselt kujuneb aga ta omapira
pusivaks., H. Mann hakkab harrastama satiiriljst. groteski
kalduvat k#sitluslaadi, ta romaanide temaatika kuulub vahes-
te pdigetega kaasaega. Neil aastail kirjutatud teostest nime-
tagem romaane ,Logardite riik" (1900), ,Jumalanmag® (, Die
Gottinnen® 1902 - 1903), ,Professor Unrat" (1905, e.k.,Sinine
ingel® 1937), ,Y#ikelinn" ( ,Die kleine Stadt" 1910), nTTune
alam"(,Der Untertan® 1914, ilm.191€) ja ,Vaesed" (,Die Armen®
1917). Lisaks avaldab awtor mitu novellikogu. kimmekond nii-
dendit ja esseid ning publitsistikat. —

Bsimene mainitud teostest, .Logardite ridik. Romaan peen-
e
test _inimestest", om Uhiskonnakriitiline romaan Balzaci ja
Maup - gsant'i atiilis. Selles on antud pilt Bey

1iini ricaste linnaosa Westi elanikkonna luksuslilust idude=-

elust, moraalsest laostumisest ning rahatuusade otse krimi-
naalsetest mahhimatsioonidest. Autor paneb nameruks kogu hiil-

gava seltskonna vizrikuse. Slindmustik on koondunud pankur
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Turkheimeri luksuspalees liikuva seltskonna limber. Selle
esindusliku kodu peremees on rghamaailma kroonimata kunin-
gas, eetikalage lihiskondlik roimar, perenaine aga kultuuri-
tu seltskondlik intriigitseip ming téitmatu lihatseja. 0ld-
se on tuupide galerii avar, kusjuures need peened inimesed
on kujutatud grotesksuseni karikatuurseina. Teos meenutab
Ulesehituselt prantsuse XIX sajandi nooruki kujunemisromaa-
ne, selle peategelase puUrgimused sarnanevad Balzaci Rastig-
naci, Sandi Horace'i j}a Flaubert'i Frédéric Moreau pilidlus-
tele. Manni logardite riiki flmub provintsinooruk Andreas
Zumsee kavatsusega kédtte vdita endale koht selles maailmas,
Ta loobuo alustgiud LlikooliSuinguisat, hakkab ajskirianikuks
ja saavutat proua Tiurkheimeri armukesena viigagi lootusrikka
positsiooni, kukub aga ennast lile hinnates sisse ia visatak-
my: seltskonnast vdlja. Zumseed pole algusest peale
selliseid ¢ilsaid tunge nagu Balzacl noorukitel. Ta on vag-
ritu kuju, kes laskub elu labasustesse siseneitlusteta ja
kelle t3ekspldamiseks on ,Eesmirk puhendab abinsu “ ,Logar-—
dite riik® on eaimene saksa XX sajandi romaan. mille kriitl-
ka on suunatud imperialistliku Saksamaa valitseva laaviku
vastu. Kuigi selles on kulindimatusi - osa tegelaste skemaa-
tilisus, grotesksus on puhuti primitiivne, pole tabatud ala-
ti kdige tuiupilisemat jne. -, ometi avaldub selles autori
oskus satiiriliselt vastandada tegelikkuse nirusust ngili-
ku vidirikusega. Pealegi ilmus romaan ajal, millal saksa
ametlik tru—k-i_s-an.a pasundas aina saksa v@imsusest, kdrgema
seltskonna rikkumatuseat ja tublidusest. H.Mann aga niitas
oma raamatus, kuldass need ringkonnad, keda sesti otse eesa-
kujuks ning loeti trooni uﬁ;:trkS-tugedeks, olid tegeli-
kult roimarid ming seesmiselt k3dunenud

H. Manni Jérgmine teos, triloogia ,Jumalatarid ehk Assy
hertsoginna kolm remaani® (,Die G@ttinnen oder Die drei Ro-
mane der llerzogin von Asay"™) téhistab tagasilangust: selles on
kirjandusloolased konstatesrinud kaugeimale ulatunud deka-
dentlikke mojutusi autori loomin;us. Teose peategelasakr: o
viikingitest pdlvnev iilikate viimne v8su, Aizy her-c-.irme




Violante Dalmaatsias.Vastavalt kolmele romaanile - “Dirna“.
wMinerva® ja "Venus" - kehastab ta kolmepalgselt nihtuns

naiseideaali. Esimeses esineb ta riigi ja rahva vabaduse
eest vditlejana, kui aga poliitiline v3itlus ebadnnestub,

——— e Im—— . )
asub naine teenima Minervat, pihendades elujfunstlle ning

ilule, ja pettudes ka selles, leiab endale 13pliku rahuldu-
se Venuse preestrinnana ninglfureb gnnelikuna, sest tema ki-

situse jérgi on ka surm osa elust, mida ta nii on armastanud.
wJumalatarid" on pdgenemine igapdevasest exsootilisena

tunduvasse olustikku ning ergndlike inimeste juurde,mis ta-

hendas kirjaniku Loobumist reasliteedist. Assy hertsoginna

on mingi aristokrastlik valiknetuur, #iliinimesele omaste

iseloomujoontega. Triloogia, milles konflikt sureneb tege-
11kkﬁ§€'€§'§€éaa11 vastuoludest, on nagu vastulauseks impe-
rialismiajastu olustikule ning mentaliteedile, ent selle
kriitikas ldhtub autor kodanliku individualismi positsioo-
nilt. Ometi pakub triloogia huvi ajadokumendina. H. Manni
biograaf H. Jhering_;;dastab, et teos kajastab nii mitmekillg-
selt sajandite vahetuse ,hiisteerilist renessanssi",et kui
haviksid ka k3ik selle ajastu filmid, jugendstiilis kujuta-
va kunsti tooted ja orkestriliselt iillekuhjatud ooperid, s&i-
liksid aga ,Jumalatarid", oleks tolleaegne iildine kunsti
laad ning selle tunnetamise omapdra iseloomulikult alal hoi-
tud. Eriitik konstateerid, et triloogias on sugemeid, mis
vastavad Richard Straussi ooperite, Bdcklini ja Franz von
Stucki maalide, Max Klingeri dekoratiivsete marmorskulptuu-
ride ja Fern Andra ning Pola Negri filmikujude tutipilistele
omapérasustele. NBukogude uurijad on juhtinud tzhelepanu
tdigale, et sama c¢eed Assy hertsoginnaga kulges ka Faust,ent
vastupidises suunas (elu 13pul tunnistas Faust elu suurimaks
védrtuseks tegevuse ihiskonna hiiveks), Violante aga laskus
eluavalduste kdrgematelt vormidelt jirjest madalamale, jou-
des #armise subjektivismini ning moraalse laostumiseni. Ta

vabadusearmastus madaldus anarhismiks, kunstih S -
estetismiks ja armastuseiha bakhanaalsuseni kiitindivaks eroo-
tikaks. Seega osutub ideaalse naise Uliinimsus romantiliseks
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pettekujutelmaks ja - klillap autori tahtmata - piseneb ka-
vatsetud tillas ning taéisvereline kuju tollal kirjanduses
kdibel olevaks ,sajandi 13pu" haigust pddevaks inimeseks.
Kiipse thiskondliku vditlejana ning jirjekindla kriiti-
lise realistina esineb H.Mann romaanis ,Professor Uzzgz:ﬂhe
tiranni 15pp". Raamat on esimene teos, milles autor otse-
selt rtindab tiht vilhelmliku Saksamaa tugisammast - kooli.
Teose ideoloogilistele vadrtustele kaasub ka selle kunsti-
line ktipsus: karakterid on psiihholoogiliselt suvendatud,
kompositsioon on rangelt piiristatud, stiil on selee ning
lihtne. Romaani stndmustik kuulub 90, -ndatesse aastatesse,
millal ka patriarhaalsete vaikelinnade elanikkonda hakkasid
tungima imperialistliku ajastu ellusuhtumise alused - too-
rus, vigivald, Sovinism ja seikluslikkus ning pettus majan-
duselus. Need uued jooned tungivad ka kooliellu, kus otse
programmiliselt kasvatatakse tulevasi truualamaid, lémma-
tati lastes nende loomulikku humaansust ning pisimaidki ise-
seisva mdtlemise alzmeid ja moonutati noorukeid kuulekaiks,
ametlike autoriteetide kriitikata austajaiks ning tompi-
deks Sovinistideks. Sellise kooli kasvataja karikatuurne,
ent tulipiline esindaja on romaani peateE;T;;; Tinrat (=mus-

tus,roe), kes nieb oma Ulesannet laste kujundamises truu-
alamlikkudeks orjadeks keisrile. Romaanis on kujutatud des-
pootlikku glUmnaasiumi professorit, kes riikliku moraali ni-
mel tirgnniseerib dpilasi, satub siis aga the varieteelaul-
janna v¥rkudesse. laostub oma vanainimesliku kive t&ttu kdl-
beliselt ja asutab mé@ngupdrgu, kus hévivad ka paljud tema
endised kasvandikud. Unrati paheline karjésr 13peb vangis-
tamisega. Unrat on tilepakutud vérvides antud kuju. Ta on
alatu hingega moraalne vidrdjas ning sadistlik tiirann. Pghe-
lisust peab vdl jendama ka tema vdlimusportree: Unratil on
ilmetu, tardunud nigu, vabisev alal®ug, sunge pilk, &dnes
h#gl, peened ja kdverad jalad. Tolle Bpetaja poliitiliseks
ideasliks on v@imas kirik, osavalt tabav mddk, vastuvaielda-
matu allumine ning murdumatud traditsioonid. Unrat ei tiran-

niseeri ainult Opilasi, vaid tervet linna. K&ik kardsvad se-—
skt
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da vabatahtlikku sapdarmit, kes wvihkab iga ¥abamat mdtet,
kes nieb laste koerustikkides riigivastaseid wiljaastumisi
ning peab ennast kutsutuks ning seatuks k&lbluse jarele
valvama. See hoiak ei tuleme aga mitte kirgetest kdlbelis-
test _ideaglidest, vaid vihast inimeste ¥astn, kelle suhtes
ta alateadlikult tunneb oma slsmust ning kellele ta enda
kliindimatuse eest kiéitte maksab, Vaatamata grotecksusele on
Unrat realistlik kuju. Ta on Wldistav tegelane, kelles on

xoondatud tolleaegse preisi kasvataja pbhilisgg jooned. Saa-
ran;_;;;ioom on thiskondlikult tingitud, sest niisuguseid
kasvatajaid vois tekkida ja tekkiski ohjeldamatu Sovinisemi,
militarismi ning truualamluse hkkonnas, mille oli loonud
saksa imperialism.

Kanesoleva romaani ilmumine mgfrab selgesti H.Manni
ithiskondliku hoiaku: see on 1lepitematult reaktsiconivsemus
1ik ning rahva huve kaitéév; Teos t3i kirjanikule teenitult
laia kuulsuse, teiselt poolt aga otse lammatavat vihkamist
reaktsioonilistes ringides, mis p3hjustas tema kirjanduslik-
ku tagakiusamist kuni natside ajani v&lja. Nagu omal ajal
Heinet - kelle satiirilisi treditsioone nieme taaselustuvat
kdnesolevas romaanis - stilidistatl Saksamaa vihkamises ning

mustamises, nii stitdistati ka Manni samedes pattudes. Vihem
tigedad kriitikud kodanlikust leerist piirdusid viZitega,et
autor ei andvat oma romaanis t3elist pilti Saksamaa kooli-
elust, vaid kujutavat seda virildununa kdverpeeglis. Mamni
kasutatud stiililist vdtet, grotesksust, on aina tdlgenda-
tud kui tdsielu tahtlikku moonutamist. Seal leeri:c ei suude-
tud kunagi mSista Menni vihast armastust oma isamaa vastu.
Enne Esimest maailmasdda ilmus kirjanikul kaks Itaslia-
ginelist romaani: .Ressidc¢ vahel™ (,Zwischen den Rassen”
1907) ja ,vaikelinn® (,Die kleine Stadt" 1910). Teosed on
autori pikema‘izggiias viibimise viljaks. 1910.aastal kirju-
tas H.Mann:, Heites pilzu tagasi minu poolt loodud romaani-
dele, nden ma selgesti, millist teed ma liksin. See viis in-
dividualismi apoteoosist demokraatia kummardamisele., Assy
hertsoginnas 13in ma templ! kolmele jumalatarile, kolmainsa
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vaba, kauni ja nautiva isiksuse auks. ,Vdikelinna" plistita-
sin ma, vastupidi, rahva, inimkonna nimel® Ja 1943.a.ttled
ta juba mainitud autobiograafilises visandis, et ,Viikelinn"
on ehtne Itaalia enne fasismi, ,Rasside vahel®™ esitab aga
juba fasistide eelk#ijaid. Kui viimane romaan késitleb vas-
= , s o2
tuolusid reaktsiooni ja demokraatliku leeri vahel, on aga
stizeelt kui karakteristikslt mdnevdrra skemaatiline, siis

+Véikelinna" on tunnustatud kui Manni varasema perioodi iiht

R s——
silmapaistvaimat teost. Romaan on satiiriline olustikupilt,

ent selle k#sitluslaad on vastupidi ,Professor Unratile"ker-
gekoomiline. Vidikelinna idiilli k#sitlemine ei olnud mingi
wudis tolleaegses saksa kirjanduses. Hoonis vsstvnidi: saksa
romaanis ning jutustuses o0lid vdikekodanlased, kes pisiolude
tingimustes el ole saanud keegi olla, ent kes end siiski
peavad svurtegelasteks ja seetdttu kodus voi 3llelokaalis
taotsevad rinda ette litlia, parandamatud unistajad ja menutud,
kuid endast kdrgel arvamusel olevad kunstnikud aina tuntud
kujud. Nimetagem kas v3di Wilhelm Raabe, Theodor Stormi véi
Jean Pauli tegelasi. Mann ldheneb aga oma itaalia viikelin-
lastele erinevalt neist traditsioonidest. Tema Gpetajajks on
olnud inglane Swift, prantslased Voltaire-is ®laubert, aga
ta on eeskujusid leidnud ka itaalia rahvalikust maskikoméo-—
diast gggg%iia dell'arte’ist. Romaani tegelased - advo@gii,
apiesker, primadonna, parun, juuksur jt. - meenutavad selle
rahvaliku pila maskidegalerii Egggfid. Mann ei esita oma vii-
kelinlasi oma kolkaelu suletuses, vaid viib nad kokkupuutes-
se ,maailmaga". Kuid vaikelusse sissetungiv masailm pole min-

gl toeline suurte probleemidesa Ja isiksustees manilm, vaid

ngiline: linna saabub keskpérane ooperitrupp ja niiid vallan-

oub veitlus koheliku klerikaalse ja progressiivse (vai en-

nast selteks pidava) leeri vahel, Uthelt poolt ei sissteta

energiat, et tavistada patuelu, teiselt poolt kaitstakse sa-
c— v PRO-ob 8l LotAkse s

ma innukalt kunsti. Tegeliiult 0lid saabu 47 viletsad komd-
diandid, seega on vditlusi pBhjustav tegur a-- .1t niiline

ning vditlus, mis peeti kdlavate loosungite ali, tithine ra-
belemine ei millegi pkrast. Sissetunginud teguri tithicust
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niitab autor finaalis simboolselt, kus lahkuvate néitlejate
s3iduk kaob maanteele, jhittes jarele ainult vidikese tolmu-
pilvekese, mis peatselt hajub. Aga leeridevaheline vditlus
on asukate elus tihtis sundmus. vastuolud tunduvad neile
aina suurte noliitiliste heitluste madtmetes. Kihama hskkab
ka eraelu ja, nagu lks nkitlejaist utleb, jatkub neil nitd

julgust neidata uing tunnistada oma pisipahesid. Selgub,et
creub,en

vilise kombekuse all vohab linnakodanike hulgas viaikeseula-

tuseline patuelu.

Mann itleb end romaani kirjutanud olevat rahvale. See
on tdepoolest nii hoiakult kui teostuselt rahvalik, kuid
rahvas ei esine selles aktiivse tegelasena. Mitmesugused te-

gelinskid vdidavad end kill tegutsevat rahva edu vdi hinge-
gnnistuse nimel ja assitavad hulki osa vdtma demonstratsi-
oonist vastaspartei vastu, kuid inimesed jadvad diferentsee-
rimata massiks. M#ingus on ikkagi linna avalike tegelaste
isiklikud ambitsioonid, nende veendumus enda kutsumuses olla
juhiks ning suurte pshimdtete teostajaks. Tuli 15peb vastas-

tikuse leppimisega, usutakse midagi suurt teostanud olevat -
aga kullap endine unielu jstkub.

Nagu autor jutustab, tegeles ta enne maailmasdda ka
draamakirjanduse alal, et soetada endale kergemat elu pingu-
tuste kdrval, mida ndudsid romaanid. Ndidend vajas nadalaid,
sellal kui romaanile liks aastaid, ja dialoog voolanud iseene-
sest. Mannil valmivad n#idenaid ,Stiitn" (,Die Unschuldige"”
1910), ,Turggn" ( ,Der Tyran", 1910), .Madame Leeros"(1913)
jt. lavateosed. Autor tihendab, et ainuli'CIIESEZESZ'oli ta
suhtunud sama tosidusega kui romaanidessg,,lMadame Legros'y on
draaﬁ;~§355ést Prantsuse revolutsioonist?<igﬁg—;3T;-E:Tles
niivdrd klassivGitluse probleemidest kui revolutsiooni psiibs

holoogilistest alustest. Hahvas ei suuda enam taluda ohjel-
damatut diglusetust nin

g haarab rel selle vasramiseks,

Draama kangelanna, kes kehastab rahva siid __  nistygst, on
alamasse kodanlusse kuuluv lihtne
—————— e T T

naine, kelle sotsiaalse
Siglustunde muudavad aktiivseks Bastille'sse suletud sutitu

vangi hddahiiided. Lihtne dmblejanna, kisitéolise naine, kasvab
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umber rahvatribwinijks. agitaatoriks, kes k8ikjal, nii oma

naabritele kui ka kdrgaadlikele nende luksustubades jarje-

mesed, keda tuleb vabastada. Ja rahvas h&avitabki kuriteopai-
ga, puhkeb revolutsioon. Rahva stidametunnistuse dratanud

e taitnud j= pddrdub ftagasi oma vihe-

Kuid, nagu deldud, draamalooming oli autorile nagu va-
jalikuks 13tvumisvahendiks romaanide kirjutamise pingsuses.
Esimese maailmas3dja eeldhtul valmis kirjanikul tema varase-
ma loomingulise verioodi __ppsaawutusa, romaan ,Truuvalam',—
Teos mnndnatah 0sa triloogiaat __~_3r1711v"( wDas
Kaiserreich"), mille jdrgmine osa .Vaesed" ilmus 1917 ja
viimane ,Pes? 1925, Triloogia ei ole ju vdrreldav sadraste

ajastut haaravate romaanisarjadega nagu Balzaci ,Inimlik ko-
moodia" vdi Zola Rougon-Macquart'ide sari, ent eeskuju vdis
autor nimetatud prantsuse meistreilt siiski saada, sest ka
tema ,Keisririik™ oli plaanitsetud teatud ajastut, Wilhel-
mi Saksamaaa eri aspektidest kidsitleva teosens. Uksikutest
osadest on ,Truualam" kodanluse—. .vaesed"™ proleta di-

ja y,Pea"™ valitseva kihi romaan.

nTruualama® kallal tootas Mann aastaid. HBsimesed mirk-
med romaani kirjutamiseks_ﬁ?igs_iz;gggzi-:;;nud olevat juba
1906.a.. Teos valmis aastail 1912 - 1914. Romaanist ilmus
katkendeid enne stda iihes ajakirjas, eri teosena pidises see

lugejateni alles pidrast keisririigi kukutamist ja tsensuuri
kaotamist detsembris 1918. Kuue niddala jooksul levis romaan
100 000 eksemplaris. Muide oli Mann sel ajal juba swurte ti-
raazide sgutor. Ta meenutab hiljem, et kuni 1916.aastani oiti
ta menu vaid ,kirjanduslik", ta teoseid kokku o0li levinud
moni tuhat. 1916.a. liksid aga ta varasemad kuus romaani rah-
va sekka kolmveerand mil jonis eksemplaris. ,Truualam" seisis
aga sel ajal veel kirjaniku laualaekas.

wTruualan” on laadilt kujunemisromaan, Selles jslgib
autor keisririigi tliipilise truu alama kujunemist lapseeast

téiseani ja 13petab t3usu selle astmega, millal tegelane ei
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ole veel sasvutanud k3ikvoimsa rahatuusa taset. See toimub
.Vaestes". Diederich Hesslingi  elukdik omn tutpiline saksa
imperialismi ajastu riigitruule burgerile. See on ildistay

kuju, millesse on xoondatud saks urliku kodanluse lse-

loomujooned, antuna groteskses satiiris, mida tunneme juba
R S —

wProfessor Unratist”, Satiirilise varjunaiga on peategelase
nimigi Hessling (samuti hd#ldatav Zissling t&h.,inetu",,nso-
tu"). Pagtegelase graafia on tavalilne jBukale kodanlasele
~ v3iketsosturi kodu, glumnaasium, Ulikool, sbjavideteenistus
vabatahtliku Gigﬁgiega, parandi saamine vanemailt, rahaablelu,
millele jirgneb rikka vabrikandi elu, kes innukalt taotleb
endale ametlikult poolt tunnustust truu riigialamana. Iga.
etapp kangelase elust valgustab teda uuest klUlijest., Tema kuju-
nemisprotsess nditab, kuidas tekkis preisilik, sovinismist
1Aabiimbunud saksa kodanlus, kelle iseloomustavaimateks joon-
teks olid orjalik alandlikkus ning 1ldmitamine ulespoole ja
piiritu kdrkus allapoole, argua ning alatne, dsirmine agres-
siivsus ning avakik poliitiline tagurlus. Keskne kuju, tiiti-
piline oma ajastul 90-ndates austates, seostab tegevustikuga
rea kdrvaltegelasi, kes on samuti oma aja lapsed, mist&dttu
romaan_kasvab laiahaardeliseks olustiku ning kommete maalin-
guks.

0li vajs Heinrich Manni vGimetega vaatlejat ning s3na-
meistrit, et analtiisida algusest peale ametliku m3iste jargi
ideaalse riigialama saamisprotsessi. Iseloomustav on juba
esimene episood, kus peksa saanud poiss, keda vabriku tosli-
sed naeravad, mdtleb, et tema on kiill naha peale saanud, kuid
oma papalt, toolised vdiksid r33mustada, kuli nemad ka saak-
EIET“;EZ—nad on seitleks liiga tihised. Algusest peale paaribd
poisis masohhistlig_ggjglikkus sotsiaalse tilbusega. Diederi-
chi o3hiliseks iseloomujooneks on aga argus, Temale on maa-
ilm kohutavate jﬁudude kogumik, joudude, mille eest pole pa#-
su. Keda k&iki laps ei karda: kirnkonna, tonte, kors tnaptthki-
jat, peclitseinikku. Pusivaks tundeks on tal hirm temast tle
olevaEE_ESEEEE:_;;s, milleqa kaasub alanduqfs naufimine, mis
tekitab temas omamoodi nuripidist uhkusetunnet. Niiteks jutus-
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tab ta ilpa vidhimagi noruta, otse nagu saavutusest sellest,
kuidas ta koolis pgksa gai ja kui 3pilased klassijuhataja
sUinnipdeval puldi ja tahvli parjatavad, kaunistab Diederich

Laps pole stndimisest mingi patoloogiline kuju, vaid

selliseks on ta teinud kasvatus. Teda on maast madalast Spe-—
tatud kummarduma vdimu ees. nigema selles jumalast antud au-
toriteeti. Ja nii lomitab ta nooroﬁgj_aga ka hiljem elus, iga
kdrgema jOu ees, ka siis, kui see on talle vaenulik. Kasvatus,
mis oiI_iggI_;;bunud alamuslikkusest, natsionalismist ning
inimvidsrikuse pdlgusest, arendas lapses eeskiitt tema iseloomm
pahelisi algeid, mistdttu temast kujunes ggﬁ}llge moomutis,
Juba koolis o0li ta kuulekas karmidele Spetajatele, humaansete,
lapsi armastavate Oppejdudude vastu lubas ta endsle inetusi.
Pa v3ttis mingi sisemise rahuldusega vastu timakaid suuream—

Ta teadvusse juurdus_ki#situs, et Uhiskond koosneb tugevatest
j2 ndrkadest. turannidest ja orjadest. ¥oi veelgi tepsemalt:
Ulespoole oled sa ori, allapoole turann, Selll&gﬁggggpalgeli—
sus arendas noorukis thelt poolt Eaigggx ning vdimuhima, tei-
selt poolt orjalikku lmitamistarvet ning argust:;égg;estest
vastuolulistest elementidest koosneb Hesslingi iseloom,.
Tundes oma positsiooni ihiskondliku redeli itlapulkadel,
teab noor Hessling, et tal on pigemini v@imalust tirann olla,
samuti, et ta sotsiaalne asend on kindlustatud, mistdttu ta
e}_zgga rohkem teadmisi ning v8imeid mugavaks olelusggg~533__
seda, mida nduab ametlik miinimum., Seetdttu ei tunne ta kuna-
gl vajadust vaimseteks pingutusteks ja nii t#idab ta 3pingu-_
tel gumnaasiumis kui ka Wlikoolis ainult vihima voimalikust.
Sédrane rahuldumine keskpirasusegs on muide tuupilisi truu-
alamlikke voorusi., Hesslingl vaimne piiratus ilmneb eriti
#likoolis, mis on ta isikukujunemise jHrgmiseks etapiks. Ei
mingeid laiemalt huve peale oma ____  ei mingit
taipu kunsti , kirjanduse v3i teatri valdkonnas. Sarkasti-
line autor laseb oma tegelast vidljendada suurimat esteetilist
elamust vorstikaupluse vitriini ees. Hessling t&nab jumalat,
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et saksa rshvas pole ensam mdtlejate ning luuletajate rahvas,

vaid natsioon, kes olustitab endale praktilised, ajavaimust
dikteeritud eesmiargid. Ulidpilase kasvatajaks on purutagurs

1ik korporat;ioon n Neuteutonia", kus tulevasi haritlasi ei
arendatud vaimselt, vaid ku;/ggnggzgjifburslikke ebavooru-
si ning kasvatati_noortes pdlgust demokratismi vastu ning
Spetati nigema sotsialistides "kuri;ggglikxg_glgngnji“,kes
Sdnestab korraliku thiskonna k3ikumatuks peetavaid aluseid.

On siis ka aina ooimspirane, et 1892.aasta néljade-
mQQﬁiIEEEEEEEEEE puhul 1lidpilane Hessling on nérdinud poc-
litsei kuulmatust leebusest ,alatu_ oande" suhtes ning peab
digeks nende tulistamist kghuritest. Ja kui viletsate palga-

orjade demonstratsioon on hajutatud ja keiser kogu oma hiil-
guses ning tilimas tilbuses ratsutab ldabi Berliini té&navate,
ei ole Hesslingi kroonulikul vaimqgjgig}_ﬂifg truualemlikul
heldimusel piire. Sellest on autor andnud romaani uhe k3ige
satiirilisema pildi, millega samavdrdne on kangelase keisri-
vaimustuse demonstreerimine Itaalias,

Truu riigialama kujunemiskzigus on ta poliitilis-tihis-
kondliku palge kdrval valgustatud ka tegelase isikliku elw
vahekord, Hesslingil on suhtea kahe naisegs. Vahekorras Ag—
nes Goppeliga kditub noormees nirukaelana: vdrgutanud neiu,
vaidab ta, kul kiisimusse tuleb abielu, et moraalsetel kaa-
lutlustel ei saa ta naituda titarlapsega, kes enne abiellu-

mist on kaotanud sulituse. Tema kidsituse jdrgi vdis sugupool-
tevahelistes komistustes olla vaid liks eksija pool - naine.
Siirasteks tunneteks pole Hessling iildse vdimeline. Agnese
hiilgab ta varanduslikel motiivel - abielu poleks kaasa too-
nud soovitud rikkust - ja ta teeb puhtarvestuslikult hea
partii Gustega. kellesse ta senine suhtumine oli olnud hal-
vustav ning pilkeline., Jargnevas abielus tuleb naisel taluda
alandavat ebavdrdsust. Sddrastes vahekordades ei ole midsagi
erandlikku, Hesslingi suhtumine naistesse on tillipiline tema
ajastule ning uhiskondlikule kuuluvusele.

Seoses Agnese Ja Diederichi suhetega ntitab autor
veel u41—133122~n“uuL£§9£3§EEEEE_EEEESSEB§ - teesklust,
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mis uwlatub silmakirjatsemiseni iseenda ees. Suure pstthholoo-
s

gilise sisseelamisega kujutab kirjanik episoodi, kus vana

Goppel tuleb ndudma Hesslingilt aumehelikku suhiumist oma.

laks oma alatus aumehelikkuses, valab sentimentaalitsedes
pisaraid - ja 3htul mingib taas Schubertit. Hesslingi pisa-
rad on v3ltsid, ta haleduspuhang on vaid julmuri silmakirja-
lik enesedigustamine.

Truualama kujunemisk&aigu viimaseks etapikg_ on teenis-
tus s javdes. Ta mundriimetlusest jutustab episood kokku-
pdrkest ohvitseride ja Ulidpilaste vahel. S3javides paistsid
reservleitnandi pagunid nii kéttesagadavas ulatuses olevat

ja temasugusele hurraapatrioodile oleks s3javiéeteenistus
pidanud olema ju suurimaks rahulduseks. Ent Hessling oli
suuteline imetlema saksa mehisust ning sddurlikku tillust
_Zfigvgézzgltvaatajang. Sattunud aga preisliku drilli alla,
el pea ta vastu, unustab kogu s&jalise {illuse ja pédstab
end simulandina. Suurimaks kaotuseks on se] , et oh-
vitserimunder jéi saavutamata, mis valmistas talle tulevi-
kus mdnegi alavidartuslikkuse elamuse. Truualama dpiaastad
on nuid 1l&bi, algab tema klips gga. Nédeme Hesslingit stda-
metu todliste kurnajana, poliitilise intrigandina ning
gdrmusliku monarhistina. Oma poliitiliseks kreedoks tunnis-
tab ta avalikultvzila keiserliku kdrguse truu teener. Jah,
keisrivaimustuses matkib ta ka vdlimuses Wilhelm II-st. Ta
saavutab sellega kiill ainult koomilise efekti, kuid ei muu-
tu naeruvédrselt tiihiseks. Hesslingi kuju puhul pusib luge-
Ja teadvuses kogu aeg selle tegelase ohtlikkus, kujutlus te-
mast kui paghelisest thiskondlikust tutibist. Grotesksus ning
satiir ei pisenda seda kuju, vaid kriipsutavad alla tema
monstrumlikkust.

Aga Mann ei piirdu ainult tobeduseni kitindiva keisri-
vaimustuse karikeerimisega, ta niditab ka selle meelsuse
kand jate praktilisi arvestusi. Hesslingi ptitidlikkuse ees-
mérgiks pole ainult kdrge tunnustus ordeni ndol, vaid tema
tegevusel natsionalismi kohaliku lipukandjana on sootuks
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tdhusemad tulemused. TPa astub preisi junkru, valitsuspresi-
dendi von Wulkowi kasilaseks. suigi kdrge hirra teda kui
kodanlikku vabrikanti irooniaga kohtleb, saavutab ta Wul-

kowi soosingu, mis aitgb Hesslingil oma vdistle jad mana kon-

kureerida ning saada suuridtisturiks. Sellega on saavutatud

tegelase elueesmdrk, ta kuju on 1gplikult ziémistletud, ro-

maani biograafiline tilesanne on téidetud.
Ent teos pole ainult biograafiline romaan, vaid see

haarab ajastut hoopis laiemalt. Hesslingi suhted tema tege-

vuse k#igus loovad, t&si kiull, ainult ithe linna piires, mi-
nriatuurse pildi Saksa impeeriumi thiskondlikest vahekorda-
dest, mistdttu kdrvaltegelased viddrivad tahelepanu sotsi-

aalsete rlhmituste esindajatena. Uheks valjapeistvamaks ku-

juks on Hesslingi vabriku meister Napoleoun Fischer. Ta on_
11 InternntsionaaliAsotsialist, lisaks mees, kes pliab ,t0606-
liste juhina" teha isiklikku karjéari ja reedab selleks pro-
fetariasdi huvid. Sonades kull #ge vabrikuomaniku vastane,
{&hed ta linnavalimistel temaga kompromissile. Ja mida eda-
8i, seda selgemaks kujuneb Pischeri renegaadipale. Jdudnud
hiljem karjadriredelil riigipdevasaadiku kohani, hisletab
ta 1914.aasta suvel sdjakrediitide_poolt ja téidab kaitises
nuhi tlesandeid.

Tuleb hinnata séddrase renegaadituiubi pal jastavat kasit-
lust, eriti arvestades, et Pischeri-taoliste t©olisjuhtide
tegevuse klassivaenulikkus polnud enne Esimest maailmasdda
hulkadele kaugeltki selge. Puudusena tuleb miérkida, et kir-
janik ree}qri kdrval ei toonud siindmustikku Uhtki tﬁeI;;;—
sotsialisti. Teoses esineb ainult uks thiskondlikult posi-

tiivne tegelane, see on 1848.aasta revolutsionder. vana
Buck. Kuid tema on minevikuinimene, vanaduse naiivsusse

jdudpud unistaja, kes on suuteline 20nades protesteerima
ning opositsioonis olema, kuia _tema .S;htimentaalne méslik-
kus® ei ole 1mperialism;gj§stu regxygionéﬁridelz_gi;ziks
tosiselt vdetavaks ohuks. Vanal liberaalil on moraalset kaz-
lu, kuid reaalselt pole ta arvestatav. Tema kuju puhul

asendub Manni karakteristikas satiir eleegilise resignat-
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siooniga. Vana Buck esindab romaanis seda liberaaljde p3lv-

konda, kes kunagi v@itles koos rahvaga, kuid kelle vditluse
eesmirgid olid #srmiselt piiratud. Nulidki on vana Bucki ule
t&;I;;ﬁmaks eesmargiks tasuta vaestesdokla. Temataolised
avalikud tegelased ei tunne klassivditlust ja on seetdttu
paratamatult hddbunud minevikku.

Teised kdrvalkujud on negatiivsed. Kdnelemata valitsus
presidendist junker Wulckowist. jdhkrast v@dimutliibist, kel-
le kujutamisel autor pole sdestnud satiiri, leiame avaliku

elu esindaisis ainult karjerismi, inimp3lgust ning ldqgta—
vat orjalikkust. Kik pliliavad oma huvides kasutada kdrgema
vdimu soosingut ja ilmutavad selle saavutamiseks ulipttiéd-

likkust. Nii murgitab gimnaasiumi professor Kiihnchen (=vah-

vake) Bpilasi toorete lugudega saksa sddurite vigivallate-

gudest Saksa-Prantsuse s3djas ning stivendab noortes rshvus-
liku mdtlemisviisi kasvatamise nime all vihkamist prants-
laste vastu. Perspektiivis on sel tegelasel gimnaasiumidi-
" P
rektori aggzlkoht. Autori suhtumist sddrastesse tlilipldesse
iseloomustab kas v&i karakteristika nime kaudu. Kii kohtame
tegelasi, kelle nimed on Heuteufel (=heinakurat), Nothgro-
schen (=hddakross), Scheffelweise (=vakakaupa). Muidugi ei
kanna terve Netzigi loomaaed sddraseid naeruvadristavaid
nimesid, see-eest pal jastuvad sealsed asukad tegudes vdi sd
nades ndrusteks pahekand jateks. Kui eespool margiti, et
wProfessor Unrati®™ ilmumine tekitas parempoolses kodanli-
kus arvustuses pahameeletormi, siis ,Truual ama®
vihalained veelgi kdrgemad. Vdideti, et teos tulvab vihast

Saksamaa vastu. Sddrased arvustajad ei tahtnud mdista, et
kirjaniku isamaa-armastus ei v®inudki olla vaba p3lgusest
junkurliku Saksamaa vastu, kes kégistas armastust vdzrivat
humagnismi- ning vaimu-Saksamaad. Liberaalne kriitika omakor
da heitis ette kirjanikule liialdamist vdrvidega vai siis
tunnistas teose ajalooliseks, milles antud minevikupildiga
pole Weimari vabariigil midagi tthist.

Peatselt parast ,Truualama® valmimist puhkes maailma-.
s6da. Nagu teame,o0li see suureks proovikiviks demokraatlike
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vaimuinimeste hoiakule. S3japropaganda dhutatud uimast ei
padsenud sddrased vaimusuurused nagu Thomas Mann, Gerhart
Hauptmann, Emile Verhaeren jt. Kaine suhtumise toimuvasse
sédilitasid vdhesed - Bernard Shaw, Romain Rolland ja saks-
lastest Heinrich Mann. Oma poliitilistes kirjutistes, mis
ilmusid enamikus vasempoolses ajakirjas ndktion",vdtab kir-
ianik korduvalt sdna meeletu tapatalgu taunimiseks. S3ja-
tsensuuri tingimustes cli antimilitaristlik publitsistika

. gnam kui piiratud, kuid H.Mann siiski ei vaikinud. Tema
hoiak saksa Sovinistide maailmavalitsemisele pirgimise
vastu tekitas talle arvukalt vaenlasi. ka vend Thomasega
tekkis tal aastaid kestnud 1she. S3ja ajal (I915) avaldas
H. Mann muu hulgas tihelepanuviirse essce imile Zolast.

.anik oli suur prantsuse kirjanduse austaja. Ta on lau-

sunud, et XIX sajandit t@itis oma séraga prantsuse romaan,
nagu X¥VI téditis itaalia kujutav kunst. Kédesoleva kirjutuse
raames pole ruumi léhemalt vaadelda seda autori kirjandus-
likke tdekspidamisi kajastavat teost. OQE_EEEESE_!EEEEr
~Hugest Karjutas autor, et esteetilised vaidluskiisimused
".1vad ikkagi 1&puks mitmesuguste poliitiliste vaatekohta-
de juurde. Zola-essees lsusub ta: ,Estetism on lootusetute
aegade lootust tapvate riikide produkt." Kitsamalt Zola te-
#gevust kdsitledes idegliseerib ta mdnel mizral suurt prant-
suse realisti, ent_giEIEEETTEIE—}a annab tema loomingule
on huvipakkuv. Mann Jouab tulemustele - ja see ei kehti uks-
ne;—EET;_ESHZa =~y et kui autor uhiskondliku moraali nimel
761tleb ilma vaimse entuasissmita ning loodavat kunstili-
selt 1sbi elamata ning kujundamata, ei suudg ta luua teost,
tungiks stigavamalt lugeja teadvusse. Kui kirjanik aga
vastupidi satub teose slindmus tiku vdlusse ning néeb ainult
alnestiku pdnevust ning taotlebd ilu, j@#b ta alatiseks es-
-eeaiks, kelle looming v3ib kiill rahuldada teda ennast, kuid
Keés el paase iildsuse teadvusse, Zola teoste paremikus kons-
tateerib Mann tasakaalu mdlema tendentsi vahel - ja see
kehtib ka kirjaniku enda tolleaegse loomingu kohta tkiel
Mmaaral, Zola-essees plistitab Mann kiisimuse, kes pPeaks olema
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kaasaegse sotsiaalse romaani positiivseks tegelaseks, ning
vastab, et selleks saab olla tédtavate hulkade esindaja.
Asetatud klisimuse vastamiseks praktikas kirjutab ta romaeni

wVaesed" (1917), mis on ,Truualama " jatkuks. Mainitud veos
on sotsiaalne rE;;S;: Eaéeva'publitsistliku htglestusega.

selles on kdne all kapitzli ja proletariaadi vastuolud, mi-
da on naidatud ilustamatult tdelistena. Todliskonna viletsus

ning vaesus (vastavalt pealkirjale)viib meeleheitele viidud

tooorjad vastuhakule, mis surutagkse sdjavde abil maha. Ome-

ti ei ole kirianik. vaatamata teosest hddguvast poolehoiust

-— s s

proletariaadile, suutnud anda viimast v@itlevana, reveclut-

———

sioonilisena ning klassiteadlikuna. Streik tekib stiihili-
selt ja toolised péalvivad autori késitluses pigemini kaas-

tunnet kui imetlust oma heroilisusega. Ka pole huvide kokku-
pdrge kapitalisti ja keskse todlistegelase vahel tliles ehite-
tud klassivastuoludele, vaid individuaalset laadi konflikti-

e oM S M

le. Toolise Balrachi vanaonu orn kunagi laenanud Hesslingi
isgle suurema summa raha, praegune vabrikuomanik aga eitab
laenu ja noor todline wusub engE;EMEEEQQa varandust;_;I;~§§-
nagise laenusumma abil on omandatud. Balrach pole poliitili-
selt teadlik proletaarlane, ta loodab vditvat Hesslingi ju-
riidilisel teel ja tegutseb uksikvgitlejana, sest ta el usu
massi jgggggggge. Paratamatult kaotab ta vgitluse ning on

sunnitud tagasi tulema vabrikusge ,Hesslingi leiba stoma”".
Romaan p#adib kirjaniku varasema loominguperioodi.Jarg-
nevaks perioodiks eristavad kirjandusloolased Weimari vaba-
riigi kestusaja, aastad 1919 - 1933. Weimari vabariiki suh-
tus H.Mann algul suure usaldusega. Sellest ajast parineb
rida kirjutisi ja kdnesid, milledes ta kdneleb vabariigist
kui saavutusest, mida ei tuleks vdtta ainult sgjalise liilia-

saamise paratamatu tulemusena, vald tuleb muutuda ka meelsu-
selt vabariiklasteks. 1943.aastal kirjutab aga Manp, meenu-
tades Saksa vabariigi poliitilist olemust, et selle alused
0lid tdiesti vglisid, sest selle juhid ei tunnustanud kunagi
eelnenud sdja t¥siasju. Peaveaks oli aga suurkapitalistide,
ja junkrute voimu sailitamine. H.Mann arendab t3husat vgit-
lust publitsistikas tBelise demokratismi eest, nii et ta



tolleaegses toodangus nihkub see zanr esikohale. Kehtiva-
tes tingimustes oli aga see v@ditlus viljatu. Ilukirjandus-

likus osas on neil aastail tdéhelepandavamad romaanid nPea"
(,Der Kopf® 1925), .Tdsine elu" (,Ein ernstes Leben" 1932)
ja novell_ ,Kobes® (1923). Viimase peategelase prototlibiks
on suurtgsdstur Hugo Stinnes, keda ja kelletaolisi kirjanik
paljastab kul vabariigi tegelikke valitsejaid.

Romaan ,Pea" 13petab triloogia ,Keisririik", kuid sel-

e — masi-erjpev eelmiste osade omast. Teos

on laadilt publitsistlik romaan, késitledes Esimesele maa-
Eiﬂfigiﬂlg~gg]n°""d ja sB3jaaegset poliitilist voitlust Sak-
samaal. Tegelasteks on kdrgema seltskonna esindajad ja téht-
sad riigimehed, nagu keiser, kolm iksteisele jéargnevat xiigi
kantslerit jt. Tegevus toimub Jukonna sfadirides, moodsates

salongides, riigipdeval, mitmesuguste reaktsiooniliste or-
éEHIEE?Eiogglggkgg?kutulekuil jne. Teos néitab suurkapitali
nga atijnle ettevalmistamisel, néditab militaristlike ringide
m3 ju valitsusele, diplomaatlikke salakiike, riigipéeva jul-
gusetust jne,, Uhe sdnaga juhtkonna poiiitilist kuritegevust.
Sellel uhiskondlikul taustsl rulluvsa lahti kahe sBbra,Wolf
¥angolfi ja Claudius Terra biograafiad. Esimene j3uab kar-
Jaeariredelil riigikantsleri ametikohani, teine taotleb rii-
gipdevasaadikuna patsifismi ja 3iglust, kuid et ta masse

kardab, saab tast tahtmatult_ t luse toetaja. Nagu keisri-

riik 1 .ppes ummikus, nii gggéyad ka m3lemad s3brad ummikuni,
millest nad Qi~£313_2232#2§§§9—5?i enesemdrv. Teos on pessi:
mistlik ja selle kunstilises teostuses kajastub tolleaegse
meevoolu, ekspressionismi m&iutusi. mis avaldub karakteris-
tikas, situatsioonide ebatavalisuses, aga ka sdnastuses,
Romaan "nggne elu® on plhendatud selle nooruse saatu-

sele, kes astus ellu ajajérgul, millal Saksamaa elas 1libi
ranki majanduskriisj)- ning inflatsiooniaesu. Sundmustiku

kohtadeks on Uks viaike Laéinemere ranniku suvituskoht ja Ber-
liini Kurfurstendammil asetsev lébustuskoht. Keskseks tege-
laseks on rannatidruk Marie, kes_satub Berliini poolmaail -
mategelaste kimpu, Need rasutavad &ra lihtsa tutarlapse ko-
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genematuse ja neiu pdimitakse ripastesse afasridesse; alles
raskete moraalsete ohvrite kaudu piéseb ta kodupaika ning
korralikku ellu tagasi. Teos pidsadib Manni teise loomingu-
perioodi. Selle vidltel hakkas kirjanikule tha enmgjfggu-
ma Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni téhtsus maa-
ilma ajaloos. Esimeseks avalikuks s®navdtuks, milles kirja-
nik tunnistab néukogude juhtivat osa maailmapoliitikas, on
1924,mastal kirjutatud .Vastus Venemaale" ja faSismi tugev-

nedes Buroopas veendub kirjanik, et ainsaks m@eldavaks vas-
tas jduks sellele saab olla ainult Noukogude Liit. Tema sel-
leaegsest publitsistikast olgu nimetatud kogud ,Voim ja ini-
mene" ( ,Macht und Mensch" 1919) ja ,Avalik elu" (,Das of-
fentliche Leben" 1932).

1933.,aastal tuli Saltsamaal vdimule Hitler.Veebruaris

tagandati H.Mann Kunstide Akadeemia kirjandusosakonna presi-
dendi kohalt ja samal kuul p@genes kirjanik TSehhoslovakkia
kaudu Prantsusmaale. Peatselt levitasid voimud valetézzg_;;
arreteerimisest. Kirjanikult v@eti Saksa kodakondsus, selle
asendas talle s3bralik TEehﬁEgibvakkia. 10.m8rtsil pdletati
Berdiinis Ooperival jakul H.Manni teosed avalikult. ametli-
kud sidemed kodumaaga o0lid nZiliselt 18plikult katkestatud,
algas kirjaniku emigratsioonipdlv, mis on thtlasi ta viima-
sexs loominguperioodiks. 1933 - 1941 viibis kirjanik Prant-
susmeal, siis lahkus sealt okupatsiooni eest pGgenedes USA-

sse, kus asus Kaliforniasse. Seal elas ta surmani.

H. Manni viimast loominguperioodi v&ib iseloomustavalt
nimetada antifaSistlikuks. Asunud Prantsusmaale, algab Mann
aktiivset v3itlust natside vastu. Ta sai 1936.aastal asuta-
tud rahvarinde kaastooliseks, eSines pal jude konedega ja ju-

hatas koos prantsuse kirjanike Barbusse'i, Aragoni, Blochi ja
teistega rahvakoosolekuid, o0li ka rea rahvusvaheliste vaimu-
tegelaste kongresside organiseerijate ning juhatajate hulgss

Kui vZlismeal rajati ko.saksa rahvusrinne, sattus kirjanik
tihedasse kontakti sakse antifaSistlike toolistega. Temalt
ilmuvad vublitsistlikud kogumikud ,Vihg" (,Der Hass" 1933),
wSaabub piiev" (,KEs kommt der Tag" 1336) ja ,Mehisus" (,Mut"
— -—
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1939), Esimeses pole tegemist vihaga Saksamaa vastu, vaid
vihaga selle viha vasiu, millele Hitler kavatses rajada oma
magilmavalitsemise. Autor ennustab vihaapostlite pgpkrotti
ning vialtimatut kadu. Kehes jargnevas teoses kasitleb ta
hitlerismi sotsiaalset palet ning jouab jireldusele, et nat-

sism on rahvusvahelise imperialismi sunnitis ning kapitalis-
mi eelpost. Manni antifasistlikud kirjad pole pelgad konsta-~
teeringud, vaid vihast h3dguvad {ileskutsed monstrumliku re-

Yiimi vestu voitlemisele. Mitmes artiklis tunnistab ta ennast
NSV iEIE;>sabraks, armastust kelle vastu on ta vritnudé. la ni-
metab sotsialismimaad rahukantsiks, hurjutab NSV Liidu vaen-
lasi ja kinnitab, et maailma todtajate armastuse k8rval on
Noukogudemaa vaenlaste laim ning raev jduetu.

Heinrich Menni emigratsiooniaegse kirjanduslitu toodan-
gu tippsaavutuseks (aga ei oleks liialdus seda tunnustust
kasﬂz;da ka, kui arvestada tervet tema loomingut) on kaksik-~

romaan ,Kuningas Henri Nelianda noorus™ (,Die Jugend des Ko&-
nigs Henri Quatre®™ 1935) ja j Kuningas Henri Neljanda taisiga"
(nDie Vollendung des Kdnigs Henri Quatre® 1937). Kuni nimeta-
tud teose avaldamiseni tunneme Heinrich Manni kui teravai-
mat kaasaja kriitikut saksa kirjanduses, kelle loodud kirjan-
duslike kujude paremiku moodustavad negatiivsed tegelased
imperialismiajastu Saksamaal. Autor pidas tema enda sOnade
jargi kirjaniku uthiskondlikuks Hlesandeks ajastu pahede ning
nende kand jate paljastamist, mitte aga samavdrdselt sotsiaal-

selt teednéitavate positiivsete kangelaste esitamist. Tema
positiivsed kangelased on kas tthiskondliku kaaluta, nagu

noor kealur Mingo romaanis ,T3dsine elu", v&i dekadentlikult
asotsiaalsed, nagu Violante von Assy triloogias ,Jumalatarid”
Natsismi vOimutsemise tingimustes jBuab aga kirjanik veendu-
musele, et negatiivsete nidhtuste piitsutamise kdrval on veel-
gl suurem kolapinu humanismi propageerimisel, mille kend jeks
ning kehastajaks'oleks uhiskondlikult teenekes positiivne te-
gelaskuju. Svédrane saab aga 0lla rahva tthiskondlike huvide
eest vditlev kangelane. Kgnesolevais romaanides on autor

leidnud sellise tegelase prantsuse populamrseimas kuningas
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Henri IV-s (1553 - 1610), ¥es on sgilinud rahvademitt—t—ric

hea kuningana ja kellest rahvalaul utleb, et ta on ,ainuke
Kuningas, kes elab vaeste sess veel thnaseni".

Nagu H. Mann jutustab m¥lestusraamatus ,Ajastu tuleb
vaatlemisele™, tekkistal idee kirjutada romaan Henri IV-st

1927. aastal, millal ta koos prantsuse turistidega killastas
selle kuninga lossi Pau's Pureneede jalamil. Kavatsust asus
ta teostama alles seitsme aasts pidrast ja rumaanide kirjuta-
mine vdltas veel kuus aastat. Teoste loomine sai konkreetseks
autori viibides maapaos Prantsusmaal pirast natside vdimule-
tulekut.

Romaani aineks on ususdjad Pramtsusmaal XVI sajandil.
Tolleaegseis tingimuates omandaes lhiskondlik vditlus mdneti
usulise vdrvingu. Sellist laadi oli Talupoegade s&da 1524 -
1525 Seksmaal, sidfirane oli vidltavaks s&jaliseks konfliktiks
arenev voitlus katoliiklaste Teeri ja protestantide (hugenot-
tide) vahel samal sajandil Prantsusmaal. Feodalismi kindlaima-

toele kato}likdusala talab ¥VT szjiundil vestasjduna pro-
testantiam, mis- algselt kehastab. tdsi kulla usulises rius,

rdhutud rahva protesti. Ent kujuneva jdukoondumise kasutavad
8ra oma huvides L3upa-Prantsusmaa suurfeodaalid, asudes pro-

.1 tegelikult v3itlusse kuninga
voimu vastu, mis taotles feodaalide sdltumatustendentside pili-
1MUY tS_ U € s tumatustendentside p
ramist. Nii jagunes Prantsusmaa sajandi keskel kaheks suureks

vaenulikuiks leeriks: tihelt noolt/h%hﬁa-Prantsusmag_Egzgfgggl

Lotringi hertsogite Guise'ide juhtimisel, loosuneiks kuninga
v@igu ning katoliku usu kaitsmine ketserlike ning separatist-
like hugenottide vastu+¢ teiselt poolt hugenctid, kelle eesot-
sas seisid Chatilloni dadlik edmiral Coligny ja Navarra pisi-
riigi kupinges Henri Beurbon. Veitlus kiéis kull usulise sildi
all, tegelikyit oli ame kghe feodaalide rithmituse heitlus po-

liitilise v3imu pBrast.

Relvastetud kokkupdrkeid mdlema leeri vahel oli juba 60-
-ndates aastates,halagiamatuks vastaste hivitamiseks andis aga
tduke kuninga ema Katharina de bledici algatusel ning kuningas
Charles IX soostumigel korraldatud pdrtlidd veresaup,mispuhul
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katoliiklased panid toime Pariisis hertsog Guise'i juhtimi-
sel hugenottide metsiku massimdrva. Kohutav stindmus sai ot-

seseks ajendiks ulatuslikule, tervet maad hdlmavale kodusd-
jale. Bt partliod esimesi ohvreid oli admiral Coligny, siis
“sai sellest ajast peale hugenottideainujuhiks Navarra Henri,
kes jirgnevetes vditlustes osutas suuri sdjapealiku voimeid
ning poliitilist leidlikkust.1589.aastal tapeti kuningas

Henri III kelle surmaga kustus seni valitsenud Valois' du-

lenrd 111

seks Henri Bourbop. Katoliikliku Liiga (asutatud 1576 kato-

liiklike joudude koondamise eesmirgiga vOitluseks hugenotti-

de vestu) vastuseismige t@ttn tuli tal aga ssstnaid kestvais

yditlustes rajada ___=le teed troonile. Prantsuse kuningaks

sai ta Henri IV nime all 1594.aastal, olles enne seda (15.:3)
—_——

astunud katoliku usku. See samm, mida Henri Manni romaanis

nimetab enda surmahlippeks. oli tpoliitiline. sest kunin-
gas 0li usuklisimustes aina iksk®ikne. Tuntuks on saanud ku-
ninga ajalooline lause: ,Pariis viarib ttht missat.”
Kuningas Henri asus energiliselt maa paistmisele lao-
sest, millesse see 0li jdudnud kodusddade mdllus. 1598.aas-
tal antud Nantes'i edikt kindlustas hugenottidele usulised
digused, millega nad Qlid_zﬁxdngzgzgg_katoliiklasfeza. Sel-
lega 01id ususdjad formaalselt ‘I'i]nride:ri tnd. Kuninga polii-
tike pdhiprintsiibiks oli riigi keskvdimu kindlustamine ning
feodaalse killustuse likvideerimine. Sellega pani Henri IV
aluse absolutismile, mis teostati Prantsusmaal XVII sajandi
esimesel poolel Egnri poja_EEEEE'ZEIE_Xglitgemise ajal kar-

dinal Richelieu poo)t,-kes oli j3uwetu kuninga asemel tege-
lik vdimuteostaja. Henri kindlustas riigi majandust, toetas

toostust, scodustas pdllumajandust, rajas esimese Prantsuse

koloonia Kanadas ja teostas edukat vslispoliitikat. Kuninga
kaugeimale ulatuv plaan sel alalw-puroona tthendriikide raja-
Pine (mida peetakse riigimehe Sully ideeks), ei jdudnud ka-
vatsusest kaugemale kuninga ootamatu surma tdttu: 14.mail
1610 tapeti Henri IV jesuiitide kisilase Frangois Ravail-
laci poolt.

Seda ajastut ning nende stndmustega seostatud isikuid
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on Heinrich Mann kisitlenud oma kaksikromaanis. Esimene osa,
mis on laadilt kujunemisromaan, halmab tulevase kuninga eln
~aadl T Xujunemisromaan

de ule 2l.septembril 1589. S3nadega:,Sel pieval 1lGppes tema
noorus", 13peb viimase peatiliki moralité. Mainitud wdit tegi
b P Vi P Vi VR Vi Pt

Henrist arvestatava troonipretendendi. seni olid ta vastased
suhtunud temasse hoolimatusega kui vastaspealikusse, kelle

joud olid seevdrd piiratud, et ei olnud pdhjust pidada teda
poliitiliselt kardetavaks; Liiga peajdudude purustamine
teeb ta n.-8. tdisealiseks nii kaasvditlejate kui ka vaenla-

se silmis. Teadlikult troonile riihkiva ja selle sgavutanud

poliltlku traagillne vditlus humanismi teostamise ees® “Kau-
luvad teise romaani.

«Kuningas Henri Neljanda noorus™ algab ontimistlikus
helitdus. PZdikesepaistelises 1lJunas, eemal_}ouvre'i Sueint-

‘riigidest, tihedais kokkupuuteis rahvaga kasvab poiss ncoru-

kiks. See o0sa romaanist tulvab helgusest ning soojusest;sel-

les n¥itab autor, kuidas noarukis 4 33—man -
ilmgsuhtumise eod. Need ideed on nii tugevad, et Henri ei
loobu neist ka siis, kui tal tuleb 3ppida ,dnnetuse koolis",
kui Loyvre'lis kogetud Sudused, alandused ning pettumused
nsitavad, et_leebe humanism on piisamatu vahend vditluses
salakavalusega ning julmusega. Kannatused dpetavad, et re-
aktsioonijdududele tuleb vastu asetada v@itlev humanism, ja
nii saabki Henrist ,humanist hobuse seljas™, kes, m33k kzes,
kaitseb m@istust ja pEédstab vabadust. Ent vidgivald jsisb Hen-
ri silmis ikka alnult hadavahendiks, mida kahjuks tuleb siis
ki mlneti rakendada. V6im on—zﬁggv,“ titleb filosoof Michel
Montaigne Henrile vestluses La Rochelle'i rannikul. ,Tuge-
var on headus. Midagi pole populaarsem headusest."™ Sellest
kOnelusest peale jd#b Henri eludeviisina kehtima see vilja-
lzusutud tdde ja kuningazna juhindub ta alati loosungist, et

ainult headus teeb ta rahvale armsaks. Sellest lshtudes kee-

leb ta vAidetuvte riilistamise ja alistatute tapmice, sellest

lahtuvad ta lihemad vahetud kokkupuuted lihtrahvaga.

Romaani teine osa k#sitleb Henri 1&puleviidud endateos-
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tust. Aastaid kestnud vaitlus 13peb voiduga (mitte teisiti
mdtlevate vastaste hiévitamisega!), ta saavutab kuningatrooni
ja asub valitsejana ellu viima humanistlikke ideid riigi va-
litsemises. Ent saavutatud positiivne lahendus on vaid n#i-
line. Henri isiklik saatus kuil ka tegutsemine riigijuhina
oé_haalesta{ud traagiliselt. Tal tuleb lébi elada rida pet-
tumusi ning kaotusi isiklikus elus: usuvaghetus VQEIEEEb te-
mast ta noorusea sdbrad, ta kaotab oma kauaaegge armsama,
wicetleva Gabriele'i®™, jarsneb pealesunnitgd'bﬁliitiling abi-

elu. Vaenlaste ring ta iimber tdmbub Wha koomale. Reaktsioo-
nijsudude vastutsstamise t¥ttu jasvad teostamata vl poole-
le teele tema sotsimalsed ja poliitilised kavatsused ja tal
tuleb korduvalt niha vidlgatamas surmatoovat pistoda. Jah,
tal tekib veendumus, et on vaid aja kWisimus, millal see te-
da tabab. See eelaimus tiditubki. Henri langeb paliitilise
atentaadti 'ohvwina. Henri' surm pole aga pelgalt uksikisiku
traagiline hukkumine, vaid see tghistab kogu elujulge ning
inimvdgrikust tunnustava humamistliku ajastu loojangut.
Jargnev XVII sajand, absolutismi sajand, madaldab k#dsituse
inimesest taas piiramata v3imuga riigivalitseja alamaks ja
alles jargneval, valgustussajandil taaselustuvad inimsuse
ideed.

Vastavalt pettumuste kuhjumisele singestub pidevalt va-
ngneva kuninga sisemaailm. Henri sisemonoloogides kajavad
lha sagedamini lohutamatuse ning perspektiivituse norulised
noodid. Seda vaimset kﬁuggvajumist paisuva reaktsiooni vas-
tultskide raskuse all on kirjanik kujutanud suure pstthholoo-
61 meisterlikkusega. Uha stingestuv saatuslikkus, mis suunab
stindmusi ning peategelase elu, kipub seejuures aga puhuti
valjuma reagalsuse raamest.

Eespool mainitud kdneluses Henri ja Montaigne'i vahel
osutab filosoof vastasparteide juhtide vdimuhimule, rikas-—
tumiskirele ning auahnusele kui ususddade tdelistele pdhjus=-
tele. Humanistina suudab Heari neid t®desid lubi niha. Vait-
lustes on ta kiill 1liitunud the poolega, hugenottidega, xuid
fanaatilise.e protestandile Colignyie seletab ta endasugus-
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te noorte s3durite poliitilist positsiooni, mis ei piixdu
ainult vditlusega protestantlike usuBiguste eest. Nemad ei
tdsta relva mitte katoliiklaste purustamiseks ning ei tee
seda ka hugenottide vdidu nimel, vaild nad s3diva® selleks,
et 13petada riiki laastavad parteisdjad, mis ndrgestavad
maad ning teevad selle h3lpsaks saagiks vilisvaenlastele, ja
et luua thtne, vBimas terviklik Prantsusmaa. Selle seletuse
valgusel tundub Henri ,surmahiipe" mitte s&jakaaslaste reet-
misena, nagu kdsitavad kuninga peliitilist usuvahetust or-
todoksaalsed hugenotid, vaid riiklikult mdtleva valitseja
kaalutud sammuna, kes eelistab minna kuningana tervena sai-
linud pealinna, kes tahab ntha pariislasi elavatena ega taha
tile oma rahva laipade ja linna varemete troonile ronida.

Tuleb mdonda, et autor on liiagldanud Henri rahvalikknu-
sega ning headusega. Ka on ajalooliselt kiisitav kuulus lau-
se: ,Ma tahan, et igal talupojal oleks plhapdeviti kana po-
tis", mille silimboolse téhenduse kirjanik otse labikaivalt
on asetanud aluseks Henri suhtumisecle rahvasse. Ajalugu tun-
neb teda kui kuninget, kes oma sisepoliitikas tegelikult
léhtus ainult oma klassi, aaili huvidest.

Manni kisitluses on Henri mdlemast v@itlevast leerist
kBrgemal asetsev isik, inimene, kes on kutsutud olemz juhiks.
Ometi pole ta andnud oma peategelast imetletavas kangelas-

poosis pjedestaalile asetatud kujuna, vaid mehena. kellele
on omased ka inimlikud ndrkused. Nii etendavad temz elus sen-

suaalsed kalduvused ki:llaltki suurt osa (mis muide vastab
ajaloolisele tdele) ning asetavad ta méneti abevirrikasse
valguscse.Kuid autor ei tauni ei Henri ega teiste tegelaste
sazraseid ega muid ndrkusi, ta suhtub leplikult nii Jeanne
d'Albret' iseloomu puudustesse kui ka n,vaese" Margot' pahe-
desse. Neid koiki kujutab kirjanik, nagu paljusid tolleaegse
elu ebskohti, mdistvalt ning objeKEiivsusega. Vieu veghemér -
kusena mainitud, et autori iildine suhtumine kidsitletavasse
on oma tagasihoidlikkusega kdnesolevates romaanides sootuks
erinev tema varasemate teoste tavalisest rindavast hoiakuv:-.
Negetiivse joonena tuleb m-rkida kuninga puhutist 21ahi:
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vat suhtumist rahvasse. Ja seda jagab ka sutor. dgneti esineb
rahvas pimeda fanaatilise massina, kes ei ole suuteline ori-
enteeruma oma huvide kisimustes, vaid on aldis #ssitajate md-
jutustele.

Ei ole siiski alust teha etteheiteid autorile nii peate-
gelase idealiseerimises kui ka faktidest kdrvalekaldumises,
mida kg esineb. Mann pole seadnudki endale iilesannet kirjuta-
da ajslugu, vaid ta on loonud luuleteose. mille hindamise

¥riteeriumiks pole niivdrd iksikute ajalooliste seikade t&@p-
ne vastavus; vaid n.-0. ajastu vaimu &ige tGlgendamine. Ja
selles suhtes on autor llesande tditnud menukalt.

Ta romaanide ideestiku aluseks on renessansi mdttemaa-
ilma iseloomulikud tdekspidamised ning suunad, nagu tollaste
vaimuhiiglaste unistused tdiuslikust inimesest, veendumus

inimvaimu vdimete piiramatuses ja uueaegse inimese teotahtes

ning usus maise elu vidrtustesse. Nende ideede kand jaks pole

ainult peategelane, vaid ka tema lszhemad v&i kaugemad voit-
1uskaa§I;;ed ning sdbrad. Eespool on nimetatud juba filosoo-
fi Montaigne'i (1533 - 1592) - kes tegelikult Henri IV-le nii
léhedal ei seisnudki -, temale lisaks kohtame teisigi prant-
suse humaniste, nagu kirjanik Agrippa d'Aubigné'd (1552 -
1630), luuletaja Guillaume du Bartas'd (1544 - 1590) jt.,
kes samuti esindavad ajastu mdtlejaid. Juhtivate vaimuinimes-
te pGimimine tegevustikku laiendab teose ideelist kandepinda,
see ei piirdu enam iksikisiku biograafia mddtmetega, vaid
saab tervet epohhi iseloomustavaks. Lugeja ees avaneb pilt
Prantsusmaa iihiskondlikest suhetest ning valitsevast sotsiaal-
sest mdttest, maa saatust juhtivatest isikutest ning olusti-
kuet gjajérgul, millal teostus tleminek feodalismilt kapita-
lismile. T8si kuill, romaanis ei tdlgendata seda protsessi niir
vord ajaloolise seadusperase arenemisk.iguna kui tksiku vdi-
melise isiku hiiglaslike pingutuste tulemusena, Henri IV
elutoona. Ent sotsiaalne protsess ise on &igesti kujutatud.
da autor on oma teost iseloomustades uUtelnud. et selles on
tegemist mitte ajaloo selgitamisega vdi s@braliku jutustuse-
ga, vaid tOelise vdrdlusega. Ta tzotluseks on olnud nzidata
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ususddade peeglis_5§§i§§§ vordpilti. ”Suurmaaomanike ja pro-
vintsi monopolistide liiga 1ldhestas ning hevitas kuningriigi

-~ loomulikult seda tunnistamata. hui neid harraseid kuulata,
siis kaltsesid nad usku, utle: maailmavaadet; niudisajal olek-
sid nad Ulistanud oma antibolSevismi. Vabastaja Henri Neljas
tegutses revolutsiooniliselt, niutd oleks teda nimetatud bol-
s8vikuks. ocellal nimetati teda ketseriks ja tSelised vastavu-
sed jéid valgustamata." Neid valgustamata jZinud seiku on Mann
oma romaanis kdnesse vdtnud ning toonud nende kaudu pralleele
meie aja vditlustele ning vastuoludele.

Lugejale hakkab silma ohtralt rodpjooni hitleriaegse Sak-
samaa ja XVI sajandi Prantsusmaa olude vahel. Ent romasni ak-
tuaelsus el seisne niivdrd neis k&rvutustes kui teoses sntud
humarnismi ditsenguaja maailma vastandamises fuureriajastu inim=-
vaenulikkusele. Teost kannab optimistlik idee, veendumus aja-
loo progressiivsete jdudude vdidus reaktsiooni ile - ja mitte
einult kasitletud ajastul ja oludes.

nHenri Xeljas" on uUlemlaul humgglggllg, see on vana S-
nameistri positiivne summeering tema loomingut labivale vdit-
lusele tiurannia ning inimvaimu orjastamise vastu. See on teos,
millega Heinrich iwann on jdasdvustanud oma xime meai makirian-
duse Kklassikuna.

Kirjaniku hilisemasse loomingusse kuulub dialogiseeritud
satiiriline jutustus .DLidice" (1943), milles kisitletakse nat-
side poolt hivitatud samanimelise tSehhi klila saatust ja par-

tisanide vastupanu natsidele. Jutustuse teostus ei ole jérje-
kindlalt realistlik._1949. aastal 1@petas 'l.Mann romaani ,Hin-
gus" (,Der Atem" ), mis on pithendatud prantsuse patriootide

voitlusele kodumaa reeturite vastu.Stndmustikx toimub iizzas
Teise masilmasdja eeldhtul,193). aastal. Teoses on va¥rtuslik
poliitiline probleemistik, ent selle kunstilises teostuses on
soovidajatte, on rakendatud sumboolikat, fantastikat ja stiil
on méjutatud ekspressionismist. sairjaniku viimane 13petatud
romaan _astuvdtt kdrgemas seltskonnas” ("Empfang bei der Welt",
(1950) ilmus posthuumselt. LOpetamata j&i romaan Freisi kunin-
gast Friedrich II-st. Kirjaniku 10. surmapieval Ilmus see
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fragmendina ,Kurb lugu Friedrich Suurest” (,Die traurige Ge-
schichte von Friedrich den Grossen" 1960). selles késitleb
kirjanik Preisi kuninga Friedrichi noorust, kelle siiras ise-
loom havitati vildaku, pahatahtliku kasvatusega, nii et te-
mast kujunes despootlik valitseja. Saksa kriitika hi-dab 13-
petamata j:#nud teost kui viartuslikku lisandit sanni huma-
nistlikule loomingule.

Kaalukas on kirjemiku viimaste aastate publitsistika.
194%. a. ilmus tema viimane publitsistlik kogumik, poolmemu-
aariline ,Ajastu tuleb vaatlemisele" \,Ein Zeitalter wird be-

sichtigtfijmilles autor summeerib omza tegevust Uhiskondlik-
poliitilise vBitlejana .ning kirjanikuna. Selles raamatus on
mélestusi isikutest. kellele tz on ligidal seisnud, naga frank
wedekindist, Max Liebermannist jt. selles toob ta tunnustust
Prantsusmaale, mis tollal just vabanes okupatsioodz—glt, sel-
les on tunnustust lausutud Noukogude I:iidule, kes tollal en-

nekuulmatute pingutustega vBitles inimkonna vabastamiseks hit-

lerismi kaest. Selles on motisklusi Saksamaa saatusest, kus-
juures autor siira hukkamdistuga kdneleb oma rahva saatusli-
kest vigadest, paljastab saksa pankurite ja todsturite os=
masilma imperislie~i toetamise) ja mB3istad “uk¥%z rassismi.
Raamat 16peb sonadega ,Pzevad lzhevad liithemaks". Ja toepoclest,
enamik kirjaniku s@pru o0lid ldinud juba manalateele, suri ka
ta teine abikaasa Nelly ja sudamehaigus ning vanadus andsid
tunda. RBhus ka pooltagakiusatu asend, mida demokraadina tun-
tud kirjanikul tuli taluda vo&rsil. TagesipSordumine kodumaa-
le, kus ta oli valitud tagaselja Kunstide Akadeemia presiden-
diks, ei teostunud: veidi enne oma 79. siunnipieva, 12. miartsil
1950 suri Heinrich Mann Santa Monicas Kalifornias.

Heinrich manni elutod hinnangu on andnud tabavalt ning
ammendavalt Saksa Demoxrastliku Vabariigi president Wilhelm
Pieck kirjaniku 78. siunaipzeva puhul: ,Teie isikus tervitame
meie silmapaistvat saksa kirjanikku, kes Sovinismi metsikute
miratsuste ajal on alati kOrgel hoidnud rahu ja humaansuse

lippu. Teie astute vilja vabaduse ja sotsiaalse progressi
eezt, imperialistide piiritu kasuhimu vastu. &uid Teie ei, piir-
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dunud ainult vana thiskonna mizandumise niitamisega. Kui ini-
mene ja kui kirjanik olete Teie alati vzlja astunud parima,

demokraaztliku uhiskonnakorra eest. Saksa kirjanike hulgas
olete Teie tovlisliikumise ja NSukogude Liiduga sdpruse kaits-
mise lipukardja."™ Seda tunnustust tdiendab W, Piecki s®navdtt
kirjaniku surma puhul: ,Saksa rahvas .ei kaotanud {. idannis
mitte uksi suure kunstniku, vaid ka iithe vdheseid suuri saksa
demokxraate, kel juba Hohenzollernite riigis o0li julgust tun-
nistada,et ta kuulub demokraatia ning t&oliskonna ridadesse."
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Bertolt Brecht

(1898 - 1956)

Bertolt Brecht on saksa silmapaistev mitmekiilgne kultuu-
ritegelane ja kirjanik. Ta on tuntud luuletajana, dramaturgi-
na, prosaistina, publitsistina, teatriteoreetikuna ning n¥i-

prosa s o

tejuhina. Ta loomingu humaensed printsiibid, sotsiaalne te-
ravus ning suund on kindlustanud talle kuulsuse ning tunnus-
tuse kogu progressiivses maailmas.

Bertolt Brecht stindis 10.veebr. 1898.aastal Augsburgis
toosturi perekonnas. Oppis arstiteadust, loodusteadusi ja
filosoofiat Muncheni ja Berliini #jikoolis. Luuletusi hakkas
kirjutama 20-aastaselt. Uks ta esimesi luuletusi ,Surnud s3-
duri legend" (1918) t3i talle kohe suure populaarsuse. See on
satiiriline lugu s3ja l3puaastaist, kus autor laseb reservide
puuduse all kannatava sGjavee tZienduseks kaevata surnud sg-
duri hauast ning saata see bravuurse marsi miirtsudes lahin-
gusse.

Esimesest maailmasd jast vottis Brecht osa sanitarina
s@javiehaiglas. Tal tuli néha, kuidas haiglates lapiti haa-
vatuid, et neid v@imalikult kiiresti taas saata rindele.
Brecht hakkas peatselt mdistma imperialistliku sdja pShjusi
ja ta kujunes militarismi leppimatuks vaenlaseks.

Oktoobrirevolutsiooni, samuti Saksa revolutsioonilise
liikumise mdjul lsheneb Brecht toitavatele hulkadele. Wo-
vembris 1918 valiti ta Augsburei totliste -ja talupoegade saa-
dikute ndukogu liikmeks.,

Pérast demobiliseerumist asub Brecht tegutsema teatri
alal dramaturgina ning lavastajana. Ta algab vditlust teatri
kul tuuriliste ulesannete eest, vastandades m&ttetutele aja-
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viitelavatikkidele, mis 0lid@ Saksamaal moes perasti maailma-

s80da, sotsiaalseid probleeme k#sitleva repertuaari.
20<ndail aas;ail-iﬁheneb Rrecht Sakspa kommunistiikule
parteile. Uued ideed mgjutavad suuresti ts jérgnevat kir-

janduslikku ning teatritegevust. Aastail enne vSimu haara-
mist natside poolt taotleb Brecht teatrit Umber xujundada
eesrindlike ideede tribuuniks.

1927.a. esineb Brecht nn. ,eepilise teatri" teooriaga.
See teooria tekkis voitluses kodanliku langusliku kunstiga.

Kaasaja reaktsioonilistele esteetilistele teooriatele was-
tandab ta omaaegsed valgustusajastu (XVIII saj,) traditsi-
oonid ja nende teostamise saksa dreamas Schilleri, Goethe,
Buchneri, Hebbeli ja Hauptmanni poolt.

Kaasaegse eepilise teatri ulesandeks peab Brecht suur-
te_sotsiaalsete tilesannete tutvustamist publikule. Kirjanik
seadis endale iilesandeks luua teater, mis aktiviseeriks veaa-
tajaskonna teadvust, mis apelleerixs publiku m@istusele. F0l-

leaegne teater oli Brechti iseloomustuse jargi ,Aristotele-
se teater" (s.o.kreeka filosoofi Aristotelese teooriast 1lzh-
tuv), mis seab endale ulesandeks tekitada publikus emotsigo-
ne, haarata teda lavategevuse orbiiti, tehes temast laval
toimuvate sundmuste kaasosalise . Tuntu ning labielatu mg-
jul elab vaataja iile ,katarsise", s.o. puhastuse momendi.
Eepilises teatris ei asetu publik tthe vdi teise tegela-
se poolele ega kaota objektiivse vazatleia asendit. vaid hin-
dab objektiivselt laval toimuvate sindmuste mStet. Eepiline

teater apelleerib.vgataja intellektile, mitte tundele-
Teatri uued tlesanded nduavad aga uut repertuaari ja

vanade teatrikaanonite, naitleja, tehnika ja lavastusvdtete

reformi, it ndidend ei mdjuks vaatajs tunnetele, peao Brecnt
vajalikuks _kasutads votet, mida ta nimetab .vdorutamisetek-
tiks" (,Verfremdungseffekt"). Selle ilesanne on Sisendada

vaatajaskonnale analiiisiv, kriitiline vaatekoht esitatavate

siindmuste suntes, Prektiliselt kasutab Brecht selleks naiden-
di tegevustikku pGimitud koori. pgolooge ja epilooge, millede
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{.lesandeks on vahetult podrduda vaatajaskonna poole, kom-

menteerida ning hinnata laval toimuvat sundmustikku voi
;;I;tada ka teose ideed. Brecht lulitab nﬁidendisse‘soolo-
lanle, mida ta nimetab ,song'ideks". Need laulud katkesta-
vad draama kulgu, nad pole alati seostatud stzee arenguga,
need on arvestatud ettekantavaiks eeslaval otsese pddrdumi-
sena publiku poole. Kasutatud on ka ulatuslikke remarke-
kommentaare uksikute vaatuste sissejuhatuseks. Lisaks vahel-

dub Breghti negidendis vérss proosaga, dialoog muusika saa-

tel ettekantava laulura jne. Brecht ei tee oma teooriast
aga mingisugust ainukehtivat vormiprintsiipi, vaid ta on
kirjutanud ka ,Aristotelese draamasid”.

Bertolt Brechti looming jaguneb kolme perioodi: 1) I
maailmas3dja 13pust kuni natside diktatuurini (1918 -r1933),
2) emigratsiooniperiood (1933 - 1948) ja 3) tema tegevus
Saksa Demokraatlikus Vabariigis (1948-1956).

{ Esimene neist on otsingute periood. Kirjaniku katsetu-

sed on seostatud kaasaja kodanliku teatri printsiipide ei-

tamisega, need on poleemilist laadi ning suunatud tradit-
siooniliste lavastusvitete wvastu,

Brechti esimeses nZidendis, mis rambivalgust né&gi,
.0ised trummid® (,Trommeln in der Nacht", 1919, tr.1922)
poordub autor sama kusimuse juurde, mille ta oli tdstatanud
juba ,Surnud séduri legendis" : kelle huvides o0li s3da?Sak-
samaa olukord oll parast sdda raske, valitsesid nélg ja t&o
tus. Miljonid pereckonnad olid kaotanud isad, pojad vdi ven-
nad. Demobiliseeritud s&durid ei leidnud tgsd. Paljudel
neist kerkis kusimus: milleks ja kelle eest nad on vdidel-
nud? Kellel oli vaja miljonite saksa todliste ja talupoega-

de surma? Neil asastail Brecht ei orienteerunud veel tgie
selgusega klassivditluse kiisimustes ega mdistnud suure Ok-
toobrirevolutsiooni t&elisi pdhjusi nine iseloomu. Kuid au-
sa kirjaniku-humanistina ei saanud Brecht m3dda minna sdja
Jja selle raskete tagajirgede kusimusest. Brechti dramstur-
gias texib sBjigvastane seisukohavdtt. mis kordub ta loomin-
J— ) j 1

Varasemas loomingus avaldub ekspressionismi mdjustusi.




mis oli levinud Saksamaal eriti 1918 - 1923. Brechti draa-
mades kdlab vialjapsssematuse ning metsiku vaenulikkuse tee-
ma, mis on omased kodanlikule thiskonnale. Sotsiaalse pro-
testi esitajaks on deklasseerunud element. sirjanik toob sa-

geli lavale kerjuseid, vargaid, teravatidrukuid. Draamades

wDbinnade padrikutes" (,Im Dickicht der Stzdte", 1924, tir.
1927), "Kolmé;;g;;i ooper" (,Dreigroschenoper”, 1928) jm. on
digesti ning leidlikult n:idatud kodanliku terelik¥use n&o-
tuid kilgi. Kriitika on suunatud selile_maailma Vegevate vas-
ta, autor kasitleb irooniliselt ka masilma suurimat ,roi-

ma” - vaesust, rahapuudust.

sorduvalt kiésitleb Brecht nende sastate draamades vai-
kese inimese saatust kapitalistlikus maailmas. fTeravalt on
se;-teema asetgtud komdgE;;s witees on mees" (,Mann ist Wann"
1924, tr. 1926). Selles on juttu lihenevast s&jaohust ning

viikese inimese sszatusest neis sindmustes. Selliseid inime-
si v3ib kergesti umbé;_iziizzga tootajast anastussddade pi-
damiseks vajalikuks sddurimassiks. Peategelases, kelle sG-

nastikus puudub s3na ,ei"™, on autor niidanud vaikese olele-

Ja muundumist morvarist palgasdduriks. Viike inimene kasvab

kohutavaks inimautomaadiks, keda junib v&dras tahe. Autor
nagu hoiataks publikut selle eest, mis v3ib juhtuda, kui ini-
mesel puudub iseseisev eluvzade. Inimene on inimene, arutleb
Brecht ja kui ta ei vali elus &iget teed, vdidakse teda kaa-
sa tommata ilhiskonnale ohtlikesse poliitilistesse seiklus-
tesse ja roimadesse.

Brechti looumingu uUmber kFib igedaid vaidlusi, mida p&h-

justavad draamade thiskondlik sisu ja ebatavaline kujundus.
Lirjaniku naidendid on suunatud kodanliku korra aluste vas—
tu. Nende lavastused kutsuvad 20-30-ndais aastais jarjest
esile_teatziskgnﬁaale;A

1929. aastal astub Brecht Berliinis ,Merksistliku too-
liskooli" kuulajsks. Ta 3pib tundma marksisni klassikute
tegseig ning vatapugsa propagandatddst. KSik see kajastuh.

ta_draamaloomingus. Kui temz varasemates tcostes ecineb so-

—-135-



celi vdikekodanlikku maslikkust ja niidendite tegelasteks
0lid deklasseerunud elemendid, siis nttid muutub temaatika
Ja tegelastena esinevad toolised ja revolutsiondirid.

Tii kesitletakse nﬁidendis_ﬂgéyamajade pitha Johanna"
(,Die heilige Johanna der Schlachthofe™, 1932) tootavate
masside eksimusi ja vaikekodanliku lepluse pankrotti. Pea-
;ggelase pe;;}onnanimi Johanna Dark k3lab sarnaselt prant-
suse rahvakangelanna Jeanne d'Arc'i omaga. Dark (ingl.k.pi-
we) vialjendab peategelase poliitilist pimedust.

Johanna on pésastearmee sddur, mis jonitthingu lijee.kes
peab ;;;-;I;gandeks levitada maailmas fumala nime 3ja lepi-
tada ¥anitaliste ia t661isi omavahel. mille tulemusena teos-
tuks 18puks maailmas tldine Snnelikkus. Tegelikult tuleb Jo-
hannal veenduda oma llesande utooplllsuses ja teose finaalis
jouab ta Jarelduselg_zs!olutsieen§§§9e~ —t:::::::::
Sesli. Teos nditab, et leppimine kapitalistide ja_eksplua-

teeritavate vahel on vdimatu ja et maailm tuleb imber kor-
raldada revolutsioonilisel teel, Seoses selle probleemiga
on Brecht paljastanud kodanliku thiskonna kombeid, kapita-
listliku konkurentsi seadusi ning thtlasi naldanud kapita-
lismi ja usu vahetut seost, .
Kolmektimnendate aastate algul kirjutab Brecht M. éorki
romaani ,Ema" aineil niidendi ,Ema" ( ,Mutter", 1932), Erine-
valt romaanist on stndmustik paigutatud aastatele 1900-1917.
Tegelastena esinevad vene ts&lised Tveri linnas. Ent oleks

ekslik niha ndidendis vene tosliste voitlust enne Oktoobri-
revolutsiooni. Tege{eﬁgd ning olustik piarinevad tegelikult
20-ndate aastate_zé&jamaalt. Ema kujus Oﬁ-kehastatud naise
tulpilised jooned, kes on libinud raske celutee ja kelle vaa-
tea revolutsiooniliste siundmuste m3 jul on muutunud ning kel-
lest on kujunenud aktiivne vbitle ja. Vene ema-revolutsionia-
ri kutu kaudu on xirjanik tahtnud néidata, et ka Saksamag]
on nalsi-emasid, kes jark-jérgult jJBuavad oma klassihuvide
mdistmiseni ning kes asuvad aktiivsele revolutsioonilisele
viitlusele kapitalismiga.

nEma" teema on pssrdeline Brechti dramaturgias: selle-
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ga alustab ta oma naidendeis preletariaedi konkreetse klas-
sivitluse kdsitlemist.

Weimari vabariigi perioodil sai Brecht tuntuks ka luti-
rikuna. Ta kirjutab peamiselt satiirilist luulet, mille te-
ravik on suunatud eeskatti saksa ja vdalismaiste imperialisti-

de vastu, kes soodustasid saksa rahvale vaenulikkum fadismi.
20-ndate aastate 16pul hakkab Brechti luules uha ula-
tuslikumalt kdlama t66livtemaatika. Pa luulest h&dgub kur-
bust ning viha, kui ta laulab lihtsate inimeste viletsusest
ning h#édadest. Oma tolleaegses luules on Brecht veelgi veen-
vamalt kui néidendeis osutanud tdcliste raskele saatusele,

aga Xa nende v@itlusvaimule ning nende ajaloolisele lilesan-
delg, Tema luule omandas suure populaarsuse., Demonstratsi-
oonidel ning antifasistlikel miitingutel lauldi sageli
Brechti laule, milledele oli muusika kirjutanud helilooja

_G@.Bialer. Neid laule ei unustabud ka natside vdimutsemise
ajal. Eriti populsarsed olid sdirased laulud, nagu ,Laul
solidaarsusest® (1930),,Laul uhtsusest® (1930) ja ,Héllilau-
lud" (1932). Breckti laulude menu oli tingitud nende voit-
luslikkusest, stigavast veendumusest ja vérsside originaal-
sest varskusest,

Ruil 193%.aastal. natsid vdimule tulevad, emigreerub Rrecht
Taani. Kirjaniku teosed pdletatakse avalikult. Taanis toe-
tab Brechti kirjanik Martin Andersen-Nexd. kelle abil tal
voimaldub jeatkata loomingulist todd. Tal dnnestub toimeta-
da ka mdned ndidendid Saksamaale. Peatselt kerkib aga oht,
et Taani v3imud vdiksid kirjaniku vdlja anda Saksaumaale,
mistadttu ta lshkub maalt. Brecht asub Rootsi je sealt 1940.
aastal Soome. Kui kirjaniku olukord ka Soomes ebakindlaks

pidama Santa Monica linna Kalifornias. Uldse tuli Brechtil
veeta maapaos 15 aastat. Maapao aastail_gn Brecht viljakas.
Ta arvukast loomingust nimetagem luulet ja satiirilist~———_
wKolmekrossi romaani", aga eelkdige silmapaistvaid draama-

sid ,Proua Car —————d" (,Die Gewehre der Frau Carrar",
1937), ,Kolmanda riigi hirm ja viletsus" (,Furcht und Xlend
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des Dritten Reiches"™, 1938), llEma Courage ja ta lapsed”
(4,Mutter Courage und ihre Kinder", 1939), .Galilei elu"
(,Das Leben des Galilei", 1938 -~ 1939), ,Hiarra Puntila ja
ta sulane Matti" (,Herr Puntilz und sein Knecht Matti",
1940, tr. 1950), .Oveik Teises maailmasdjas" (,Schwejk im
zweiten Weltkrieg", 1946),,Kaukaasia kriidiring" (,Der Kau-
kasische Kreidekreis", 1945).

Draama Proua Carrari pussid" on kirjutatud vabéziig—

liku Hispaania kangelasliku vditluse vidrskete muljete all.
Tegevus toimub ihe Andaluusia kaluri lese onnis. Publiku

ees areneb konflikt ema Teresa ja ta kahe poja vahel. kes
kdige innuga tahavad astuda s3javikke, mida ema aga ei luba.

Ta mees olil langenud vditluses 1934.aastal ja ema kardab
kaotada ka pojad. Ta otsib lohutust kirikust ning ihkab koi-

gest hingest, et s3da mbdduks, puutumata tema kcdu. Kogu ta
elu mdtteks on pulid siésta oma laste elu.

N5idendis on esitatud jdud, mis mdjutavad Teresat.lhelt
poolt preester, kes jutlustab kristlikku alistumist ning
hoidumist vahele segamast toimuvatesse sindmustesse; teiselt

]

poolt reaalne t ikkus. millel on oma k3igutamatud seadu-
sed., Teresat hoiavad tegelikkusest eemal kiriku 3petused,
mis nagu oleksid thiskondliku elu aluseks, ent reaalne elu
tuletab end pidevalt meelde. Teresa vend Pedro toob endaga
kaasa raskete lahingute kuuma hinguse, ta pliligb veenda &de
vabanema kiriku eelarvamuste mdjust. Ldpliku tduke annab

aga Teresale ta vanema poja traagiline surm: faSistlike
piraatide valvelaev tulistas ©0si merel kalaplitigil viibivat
noormeest. Niutid mdistab Teresa oma eksimust ja ta ise surub
nooremale pojale kdtte plssi, saates tema vditlusse.

Brechti néidend on veenev kutse v3itlusse fasismi vas-

tu, mis surub inimesed vaimsesse ning kehalisse orjusse.
,ﬁgqlmanda r&igiqhirm Ja viletsus"™ ei ole draama tava-
lises m3ttes, vaid see on rida iseloomustavaid pilte Mitle-—
ri-Seksamaalt, mida seostab omavahel thine teema — natsliku
reziimi Auguste pal jnatamine. KahekuUmne neljas stseenis,
millede konta autor kommentaarides utleb, et need on loodud
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ajalehgteadete vdi pealtnigijate jutustuste.-zérgl, pakub kir-
janik tutipilisi episoode Kolmanda Riigi voimude toorustest

ja elanikkonna kannatustest. Siin on episoode SS-laste viégi-
vallast (,Rahvusterviklus), libiotsimistiest v#lisraadio kuu-
lajate leidmiseks (.Reetus"),koonduslaagritest (,Rabasadurid®
ja ,Rahvateenistus"), vabastagud vangidest (,Vabastatu"),
talveabist (,Talveabi®) jne. Lavestamisel seostavad tiksik-

pilte stseenid hitlerlaste s3jamasinast: mirtsuvate marsihe-

mdnede episoodide saateks kdlab soomusmasinate mira. Esita-
tud stseenid on mdjuvad oma tuilipilisusega.

Lisaks kaasaja teemadele, mis valgustavad vahetult ole-
viku probleeme, on autor kirjutanud ka rea ajaloolisi n&iden-

deid, millede iilesandeks on Opetada inimesi minevikustindmuste
ja -probleemide ,valgusel uyel viisil orienteeruma tinandeva
nghtustes. Sellised on draamad ,Ema Courage ja ta lapsed? ja

nGalilei elu". Draamas ,Ema Courage ja ta lapsed" on autor
tilksikisiku, ema saatuse kaudu ndidanud rahva saatust sdia
ajal. Aastaid on 30-aastase s3ja vdltel mddoda teid veereta-
nud oma vankrit markitant Anna Firling koos oma poegade Eili-

fi ja Schweizerkase ning tutre Kattriniga. Kaubitsemine,mis

on seostatud s3jakdiguga, on nende ainuvs ilalpidamise.alli-
kas.

Brecht n&itab polgu markitanti kogu oma keerukuses ning
vastuoludes. Emake Courage, nagu paljud kimned tuhanded liht-
said inimesi XVII sajandi Saksamaal, ei tunne verise ning hié-
vitava s8ja pdhjusi. Ta elatub s3iest ja seetdttu on ta huvi-
tatud selle kestmisest. Ometi taipab ta instinktiivselt sund-

muste ifelist mdtet. ,Kui kuulata suuri h&rraszid, siis sadi-
vad nad aina jumalakartusest ja heade ajendite tdttu. Aga kui
vaatad léhemalt, siis pole nad sugugi niisugused kohtlased,
Jja sBdivad nad rikastumiseks." Autor n#itab, et emake Courage
oskab arvestada. ta on inimene, kelle olemasolu aluseks on
sdda, kuid ta ndeb siiski, missugust hdda ja viletsust peavad
inimesed taluma. Ta hindab koos teiste inimestega rahu, kuigi
see rikub ta kaubitsemist,
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Emake Courage armestab ome iepsi. Ta teeb kdik, et ta
pojed ei satuks ei katoliiklaste ega luterlaste poolele.,S3-
duri amet pole minu poegade jaoks," kinuitat ta. Ta lovdab na-
iiveelt, et sada, mis toob nii palju viletsust, motdub teda

riivamatg, Bnt olukorred kujumeved teisiti. MSlemad Courage'i
pojad lahevad sdtta ning hukkuvad. Murest wmurtud Courage eks-

leb edasi oma végkriga Euroopa teedel. Peatselt tabab teda
uug 156k. Putides hoiatsda Helle elanikke vaenlase ullatus-
rinnesku eest, hukkub Xattrin. Vana markitant jaib iksi. Har-
jumuse ajel iEtkab ta ome rknnakut. vedades iksi vankrit.Te-
mast moddub ruhm sddureid, lauldes aTjalaulu.

Emakese Courage'i kujus on Brecht suure kunstilise jouga
niidanud, milliste traagiliste tagajérgeceni vdidb rahvast
viia apcliitilisus. Ta avab siigavalt need sotsiaalsed p3hju-
sed, millest on tingitud Courage'i mOtteviis,

Kdnesolevas nédidemtdis Brecht kritiseerid viaikest inimest
ta huvide kitsuse im egoistliku eiwkMsituse ptrast, mis vii-
vad ta passiivsele suhtumisele tixiskondlikusse pahesse. Ta
mdistab hukka a2listumise psihholopgia, mis toob rahvele to-
hutut kahju. Selles hnkkamaistu;fz;aldub Brechti omapérane
humanism. Naidendi keel ©m elav, ilmekas, ¥xujundirikas, pai-

guti toorevditu, mis annab teosele omapsérase rahvaliku kolo-
riidi.

Néidenq»_Galilei elu® on ideelimselt autori kiipsemaid teo-
seid. Selle lahteaindks on dremaatiline episood teaduse aj)a-
loost: PthggEigge maailmaststeemi Bpetuse kummutamine Gali-
lei poolt. Opetlased-skolastikud moowutasid teoloogiale toe-—
tudes pal jusid antiikaja loodusteadlaste avastugf_ﬁizéljakis-
tasid sellega tea;;;;~arengut. 0li vaja uut laadi lﬁhegggzgj
loodusteadusli;;—iagzasgzg_iahendamise]e, et kummutad; kesk-

aegse teaduse dogmad. See raske, ent vadarikas missioon sai
renessansi tesdlaste tlesandeks,
Draamas ,Galilei elu" on Brecht loonud kirgiiln tZeotad -

opetlase-filosoofi kuiu. Te @1 idealiseari Galileid. Au-
tor rniitab teda terves ajaloolises koankreetsuses, varjamata
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tema inimlikke norkusi_ ia ppudusi. Galilei armastab owa elu
enam kui oma ideid. Et seda si#sta, loobub ta avalikult oma

dpetusest. Viimases monoloogis Galilei, keda piinab sucame-
tunnistus enda arguse parast, tunnistab cma eksimust A

ees, keda teenindada on teaduse tilesanne, Galilei on sunni-
tud tunnistama, et ta ei suutnud mdista oma ideede progres-—
siivset vdertust. Tema ideed on ta vaenlastest tugevamad.
Ajaloos on tuntud legend, et Galilei murtuna piinami-
sest olevat toibudes viimse jBuga hiudnud: ,Ta pddrleb siisW
kit" See legend on alusetu. On kindlaks tehtud, et Galileid
ei piinatud, vaid ta laskis_end moiutada piinamise Bhvardus-

test. Teadlane loobus avalikult oma Bpetusest ia Jisaks kir-
jutas a2lla kohustusele teatada plhale inkvisitsioonile k&i-
kidest ketseritest voi kahtlasté;t isikutest, kellega tal

tuleb tegemist. Jérgnevalt alistus Galilei tdiesti kirikule.

Legendi tdttu on aga Galilei kuju sajandeid vaimustanud mdt-
lejaid, teadlasi ja revolutsiondsre. Tema legendaarses kujus
0lid nagu itthendatud Prometheuse alistamatus ning Fausti tea-
dusehimu. Brechti draamas eespool tsiteeritud kuulsaid sonu

ei esine, Galilei ei ole Prometheus. Kirjanik ei ole siin
tahtnud xujutada paindumatut teadlast-kangelast, vaid on
teoses tdstatanud kiisimuse teadlase vastutusest inimkonna
ees.

Juba esimestes piltides avaneb Galilei iseloom, mis .on

keerukas, vastuoluline, veetlev, kuid mis nagu &rataks uht-
lasi vaatajaskonda vaelususele. Laval toimuvad kdige tavali-
semad askeldused, kuid selliselt, et neis ilmneb tegelane
inimesena, kellele on.elukiéik ldpmatuks rahulduste. gtsimise
shelikuks. Puhtfiiisiliste naudingutega vordselt kuuluvad
siia kXa teadusliku tunnetuse rdomud, sest, nagu Galilei ut-
leb, on ,m3tlemine tks suurimaid inimkonna naudinguid”. Ga-
lilei on remessansiinimene, kelle keha ja vaim on vabanenud
Keskaja asketismist, ta armastab vasanlikult waist elu ia
taevast ei taotle ta saavutada pihekirja, vaid teleskooba
abil. Ent peatselt midrkab lugeja Galilei eluarmastuse pahu-
poolt.remale vdrdub elu nawvdinguga ja kSlblas ceadus, et elu
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nimel tuleb vahel loobuda sellest ning et kohustus on nau-

dingust kdrgem, on tema vasdete Sellisest

vaatest johtub suur oht: kui Galilei on asetatud halastamatu
valiku ette, ohverdab ta loova mdtte k&rged rodmud madalate-

le maistele rahuldustele ja eluo¥353153l1§212_323313§ele.

Galilei patulangemine toimub_jark-igrgult. pikkamotda.
Algul mdistab ta hukka jdreleandmise vdimaluse, uteldes,et
kui ta peaks ndustuma vaikima, siis toimuks see vhga madala-
tel kaalutlustel,selleks, et elada kiilluses ning viltida j&-
litusi. Ent kui Pilha Ndukogu tunnistas Kopernikuse ketseriks
ning keelas ta petuse levitamise, vaikib Galilei 8 aastat,
vastamata ka tervest Euroopast tulevatele p66rdu;miste1e te-
ma poole, seega _talitades jnat madelematet—iaatubstustejar—
g, mida ta varemini taunis. Aga samal ajal kihutas ta mine-
ma oma endise Bpilase. kes loobus Kopernikuse Jpetusest,iitel-
des talle vihaga:,See, kes ei tunne tdde, on lihtsalt hari-
matu, aga kes jn_siiské—¥ﬂ4+ks—*ﬁmetnh,_22_191-
mar." Need s®nad tabavad Galileid ennast 22. juunil 1633, ta
loobumispdeval.

Galileli vaenlased ei kavatsegi teda hdvitada, vaid sun-
nivad ta vaikima., sest nad ei kahtle tema Spetuse Jigsuses,
peavad selle levikut aga endale kahjulikuks. Galilei 3petus
kujuneb klassivditluse teguriks. Hirrased julitavad seda,
sest see on vastuolus piibliga ja pithakirja autoriteedi kgi-
gutamine v3ib odhjustada rahva loobumise alistymisest. Turu-
Véljakuil kdneldakse Galileist aga kui piibli hivitajast.

Rahvas toob eesrindliku astronoomia pshimdttea mea peale:
lintsgd inimesed neevad taeva korra kdigutamises mirguannet
ka_maiase . Nad peavad Galileid oma s3braks
ning vihkavad ta vaenlasi, kes ,kdsivad Maal paigal seista,
et ei langeks iimber nende lossid " Galilei sagb alles hil-
Jem aru, et tema dpetus on thtlasi vagev revolutsiooniline
Joud ihiskonna elus.

Brecht arvestas v®imalikku jesuiitlikku viidet Galilei
reetuise Jigustamiseks. Galilei ettevaatlikku loobumist
vBib tdlgendada mdistlikuna, sest sellega voimaldus tal j&t-
kata, kuigl varjatuna avalikkuse eest, oma uuringuid. sSelli-
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ne léhenemine kusimusele oleks aga reetlikkuse igustamine.
Teose finzalis tuleb Andrea Sarti, Galilei armsaim gpi-

lane, kes lahkus oma Jpetaja juurest psrast seda, kui see
0li loobunud oma ¥petusest, lahkumiskiulastusele Galilei
juurde enne asumist vialismaale. Ta on kogu aja armastanud

oma dpetajat ja, kuulnud, et viimane on salaja pidevalt jat-
kanud oma uuringuid, on ta valmis Jigustama teadlase talitus-

viisi. Ta nagu Jdigustaks sedagi, et Galilel muiis Veneetsia
senatile pikksilma, mis oli hoopis v3dras leiutis, et ta
lomitas Pirenze hertsogi ees, ja ka loobumisakti, millega
Galilei saavutas v@imaluse jatkata teaduslikku tood. Ta Bi-

%33323_22111919* kuid ei teadlane ise ega ka autor ei asu

samal seisukohal, sest Galilei ei loobunud oma 3petusest
m;;;Iés taktikalisest kaalutlusest, vaid lihtsalt kartusest.
Tema vaikimine ei soodustanud, vaid pidurdas teadusgiaren—
gut.

Kirjanik on stigavalt avanud progressiivsete ideede aja-
loolise osa inimkonna arengus. Tz nditab, milline revolutsi-
oneeriv osa o0li Galilei avastustel keskaja ideoloogiliste
aluste havitamisel. Teos on lZbi imbunud humanismi elusta-
vast jdust, selles on kirglikku podrdumist valguse ning
m3istuse poole.

Rahvakomtodia zanris on kirjutatud_,Hérra Puntila ja
tema sulane Matti® {1940) ja ,Schwejk". Esimene on kirjuta-
tud Hella Vuolijoe jutustuste motiividel. Brecht on teoses
taotlenud anda n#éidendi rahvaliku laadateatri stiilis.

Teose peategelane on hsme mdisnik Puntila. ,Vodrutus-

efektina" on kirjanik tema iseloomustuses teda niidanud ka-
hes plaanis. 0Oleks nagu kaks Puntilat. Esimene lihtne, hea-
stdemlik, kes ei arvesta sotsiaalseid vahesid, teine - kaval,

seisuseuhke ning ahne ekspluateerija. Esimeane on purjus Pun-
tila, teine selge peaga. Temale vastandab Brecht autojuht

Matti, kes on tark ning aus mees. Ta on selge peaga, kulma-

vereline ja endavafirikuse tundega. Oma peremehe suhtes ei
tee Matti endale mingeid illusioone.
Reas stseenides paljastab Brecht Iuntilat ja ta tutart
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Bevat, kes on_tihine hellitatud neiu. tema peigmeest, ennast-

tzis rumalpezd, kes loodab abiellumise teel parandszda oma ma-
janduslikke asju.Nzidendi paremaid komoodilisi stseene on

Puntila kihlumiqg»korrazg_pg;ngpruudigg ja episood, kus Pun-
tila uiritab tiitart Matile mehele panna. Teravatele komdddilis-

tele stseenidele Lisaks on nididendis pilt, mis on kirjutatud
novelli zanris. See on pealkirjastatud ,Soome jutustused
Siin jutustatakse liigutavalt singe lugu koonduslaagri van-
“lst Atist. Lepitamatu vihe ekspluateerijate vastu k3lab Ati
keeldumises vdtta emalt vastu kingitus, mille see o0li omaker-
da saanud méisnikuproualt.

wHirra Puntila je tema sulane Matti" on terav satiirili-
ne _komosdia, mille mdjukus avaldub teravmeelses siizee aren-
gus, tegelaste tabavuses ja keelalisas valjenduslikkuses.

Smigratsiooni ldpuaastail (1947) kirjutab Brecht draama
"Kaukaaség kriidiring", mis kuulub tg tuntuimate teoste lii-
ki. Selles on kasutatud vana hniina legendi suzeed kriidirin-
gist, wille &bil tark kohtunik selgitat, kumb kahest naisest,
kes nduavad endale vaidluszalust last. on selle toeline ema.
Selle legendr pdhjal on loodud hii

naidend .arii ing".

Moddunud sazjandil sai selle t&lze tuntuks FPrantsusmaal. siis
Saksamaal. Naidenaist tekkis tmbertodtusi. milledest tuntuim
on Klabundi (Alfred Henschke, 1890 - 1928) wKriidiring® (1925)
Kasutades hiina n#didendit, laenab Brecht sellest ainult krii-

di abil kohtum&istmise idee, muutes teose sisu ning selles

esinevaid probleeme. ,khaukaasia kriidiringis" kaotab lihane

ems oma eraoiguse. sest ta ei hooli oma lapsest. Tseliseks

emaxs tunnistab kohtunik neiu, kes lapse huvides on ohverda-
nud oma isikliku heaolu.

Draamas vastandab Brecht kaks naist - kuberneri naise ja

teenj jatari. Ta naitab esimese alatust ning ahnust. Virstide-
vahelises koduadjas on ema jatnud lapse saatuse hooleks ja
taotleb teda nitd parast mehe surma endale tagasi, et saada
Parandit. Last on hooldanud vshepeal teenijatar. Lapse kiisi-
AT

mus liheb kohtusse, kus kohtunik kasutab asja selgitamiseks
Vanast ajast perinevat vitet: maa peale joonistatakse ring ja
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selle keskele asetatakse vaidlusalune poiss. Kohtunik teatab,
et lapse saab see, kes suudab ta kéttpidi sealt velja t3mma-
ta. &t teenijatar kardab poisile haiget teha, on ta valmis

lapse loovutama selle emale. Arvestades seda hellust, mdistab
kohtunik poisi teenijatarile, sest temal, kes siiralt armas-
tab last ning on lapse eest hoolt kandnud, on moraalne 0igus

lapsele. aohtuniku otsuses ilmneb teravat tihelepanemisvoi-
met ning humaansust.

Brechti eerilises druamas ,naukaasia kriidiring" leidub
idamaist eksootikat. Selles esineb ka ajalocolisi anakronisme
ning libastusi, mille tdttu pole saavutatud tipset pilti kesk-
aegsest Gruusiast, kuid need puudujzigid on teisejargulised.

heks Brechtile omaseks vdtteks, mis k¥ib 1sbi ta drama-
turgilise tegevuse, on varem-IE;aanduses esinenud suzeede ja

kujude kasutamine. Naiteks tema draama _Xhtignne" on Saphok-
Tese samanimelise tragoodia umbertddtus; ,Tapamajade pithas
Johannas" leidub rida motiive, mis on laenatud Schilleri ,Or-
leans'i neitsist", jne. Ent kasutades mdnd kuju maailmakir-
Jandusgg?j——- ab Brecht need umber, tdstes valja jooni,
mis uues, t@nap:zevases valgustuses aitavad paremini mdista
kaagaja ndhrusi. S@erane on ngit. emakxe Courage, kelle algiu-
Ju autor on laenanud XVII saj. saksa kirjaniku Grimmelshause-
ni romaanist ,Seiklev Simplicissimus". Brechti nsidendis on

keskseks s3jateema, mis on tema draama alguriraseks viasrtu-
seks ning toob selle tenapzeva lugejale lihedale.

X X X

1943. asstal podrdus Brecht kodumuale tagasi. Te teput-
ses jirgnevail aastail luuletajana, kuid oma peamise jou pu-
hendas ta uue demokraatliku teatri loomisele. Ta rajas Berlii-
nis teatrikollektiivi ,Berliini ansambel"™, kuhu koonduvad sil-
mapaistvad draamajoud Tegutsedes lavastajana selles teatris,

taotles osrecht repertuaari uuendamist ning laiendg-jst pari-

———

mate klassikaliste ning t@napZeva lavuteostega, aga jutkas

uhtlasi otsinguid f; puhtlavalise ilmekuse oparemustamiseks.

Ia eitas lavalist paatost jw pompoosset lavasisustust, mnis



0lid moes natsistlikus teatris. Brecht puiidis taastada saksa
teatrlis selle paremaid treditsioone - kunstilist veenvust
ning loomulikku vil jenduslaadi.

Teatritegevuse kdrval paistab Brecht silma avaliku tege-
lasena. Ta on XKunstide Akadeemia tegutseb Saksa Kirja-
nike liidus ja SDV Kultuuriministeeriumi KunstinSukogus. 1950
valitakse Brecht Ulemaailmse rahundukogu liikmeks. Uhiskond-
liku tegevuse eest msaratakse talle 1954. aastal Rahvusvahe-
line Lenini Rahupreemia.

Bertolt Brecghti elut®$d oli piuhendatud terves ulatuses ra
huleeri ning demokrggtia teenimisele- sellega tombas ta enda-
le reaktsionuauride viha, kes runnates ta loomingu progressiiv
seid tendentse pidid modnma, et ta on siicki .Saksa kaasaja an
dekaim dramaturg. Kdigi maade progressiivne .uldsus tunnustab
aga vadrtusens kirjaniku loomingu mdlemat -klilge - progressitv
set vditluslikkust ning kunstimeisterlikkust.
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Kaskemate v3drni
Adélalde - ade'laiid
Alvert - al'beer
Alexis - alek'sis
Ambérieux - a(n)bve'rjd
Anatole - ana'tol
andré - a(n)'dre
Andrieux - a(n)'drjs
Aragon - ara'go(n)
Armand - ar'ma(n)

Arnaud de Saint-Roman -
ar'no do sda(n)ro'ma(n)

Arques - ark

Assy - a'si

Augustin - ogus'ta(n)
Aurélien - ore'lja(n)
Avignon - avi'njo(n)
Avoine - a'vuan

Babeuf - ba'bof
Barbentane - barba(n)'tan
Barbusse - bar'bus
Bartas - bar'tas
Bastille - bas'ti
Beauvais - bo've

Benoit - bo'nua
Berthier - ver'tje
HBertrand - ber'tra(n)
Besangon - béza(n)'so(n)
Blaise - bleez
Blanchard - bla(n)'saar
Blanchette - bla(n)'set
Bloch - blok

Boghar - bo'gaar
Bonaparte - bona'part
Bonte - boo(n)t

yde hésldamine.

Bouilhet - bui'je
Bourbon - bur'bo(n)
Brétigny - breti'nji
breton - brd'to(n)
Brocéliande - brosse'ljaa(n)d
Brown - braun

Caen - kafn).

Camus - ka'mu

Cathala - kata'la

Catherine - kat'rin

Cécile - ses'sil

Cesbron - se'bro(n)
Champfleury - sSa(n)f1is'ri
Charles -sarl

Chateaubriand - sato'brja(n)
Christiane - kris'tjan
Churcill - 'tsgdtsil
Cimourdain - simur'dg(n)
Ciny-Mars - sa(n)'maar
Clancharlie - kla(n)sar'ii

Claude ~ klood
Cleves - kleev
Clovis - klo'vis
Colére - ko'leer

Coligny - koli'nji
Compiégne _ ¥o(n)'pienj
Coppenole - kop'nol
Cormeilles - kor'mei
Corneille - kor'nei
Corvisart - korvi'zaar
Cosette - ko'zet
Courage - ku'rasaz
Courbet - kur'be

Dahn - daan
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Daladier - dala'dje
D'Albret - dsl'bre
D'arc - dark
D'Aubigny - dobi'nji
Degeorge - do'zorz
Delorme - do'lorm
Destin - des'ta(n)
Diane - djan
Dieudonné - djsdo'ne
Duceliier - dusse'lje
Duclos - du'klo

- di'ra

Dunkerwue - do(n)'kerk

Dumas

Duranty - dura(n)'ti
Duroc - du'rok

Duroy de Cantel - di'rua do
ka(n) 'tel

Edmond - ed 'mo(n)

Emile - e'mil

Enjolras - a(n)Zol'ras
Etienne - e'tjen
kabvier - fa'vje

Fajon - fa'zo(n)
Fantine - fa(n)'tin
Fayette - fa'jet

¥elzer - fel'zeer
Fermain - fer'me(n)
Flaubert - flo'beer
Florimond - flori'mo(n)
Fontaine - fo(n)'ten
Fontainebleau - fo(n)ten'blo
Forestier - fores'tje
Fourville - tur'vil
Frachon - fra'so(n)
i'rance - fraa(n)s
¥Frangois - fra(n)'sua
Frzncot - tru(n)'ko

Gabriel, .Jabriele - ga'briel
saillard - guei'jaar

Gauvain - go'vi(n)

Gavroche - gav'ros

Jeorges - 70rz

vericault - Zeri'xo

Gide - ziia

dilberte - %il'bert

Goncourt - go(n)'kuur
sontran - go(n)'tra(n)
dringoire - gri(n)'sguaar
Gudule - gu'dul

Guerneesey - 'gionzi

Guise - giiz

Guillaume - gi'jom

Guy - gi

Gwynplaine - gvin'plen
Hennigque - e'nik

Hernani - erna'ni
Horace - o'ras
Horla - or'la

dugo - 1'go
Humanité - tUmani'te
Hunter - 'hanto

Huysmans - uis'ma(n)s

dacyues - zak

James - dzeimz
b v

Jaures - zo'res

Javert - za'veer
Jean - Za(n)
Jeanne - Zan
Jeannot - za'no
dersey - 'd%oozi
John - dzon
Joseph - zo'gef

Josiane - zo'zjan
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Joubert - Zu'beer
dJules - zul

Julien - zi'ljs{n)
iihnchen - kuwnhjen
Lairfitte - la'fit
Lamare - la'maar
Lamartine - lamar'tin
Lamennais - lam'ne
Lanson - la(n)'so(n)
Lantenac - la(n)t'nak
Lebecu - 16'bek

Legros - 16'gro

Letoré - leto're
Leurtillois - 16rti’'jua
widice - 'liditse
Liebermann - liibermann
Loisel - lua'zel
Loisson - luas'so(n)
Louis - lui

Louvre - luuvr

Lucien - lus'sja(n)
Lyon - 1jo(n)
Macdonald - mék'donald
iladeleine - mad'len
walot - ma'lo

slargot - mar'go
Marguerite - marg'rit
warie - ma'ri

kartine - mar'tin
Maupassant - mopas'sa(n)
waurice - wo'ris

dedan - me'da(n)
itedici - 'meeditsSi
Mercadier - merxa'dje
¥ichel - mi'sel

sicneline - mis'lin

Milon - mi'lo(n)
Moncey - mo(n)'se
Mondinet - mo(n)di'ne
liontaigne - mo(n)'tenj
Mont-Oriol - mo(n)to'rjol
Montparnasse - mo(n)per'nas
wonzie - mo(n)'zi
foralité - morali'te
moreau - mo'ro

Myriel - mi'rjel
dantes - naa(n)t
Nietzsche - nitse
Nobel - no'pel

Criol - o'rjol

Orléans - orle'a(n)
Oustric - us'trik
Panthémont - pa(n)te'mo(n)
Pascal - pas'kal

Fau - po

Paul - pol

Paulette —~ po'let

Péri - pe'ri

Perle - perl

Perthuis - per'tui
Petain - pe'ta(n)
Philippe - fi'lip
Phoebus - fo'bis

Pieck - piik

Pierre - pjeer

Quesnel - ke'nel
Quasimodo - kvasi'modo

Racine - ras'sin

Raoul - raul

Rastignac - rasti'njak
Ravaillac - ravai'jak

laveriel - rav'nel



Remy - re'mi Versailles - ver'sai

Renault - rd'no Vichy - vi'3i
Hethondes - 4 'toon(d) Vigny - vi'nj#
Reynaud - re'no Valter - val'teer
Ricard - ri'kaar Watrin - va'trb(n)
wichard - ri'saar Nisner - wiss'neer
kichelieu - rise'ljo Yyse - uaise

Robert - ro'beer Tvette i'vet
Fochelle~ro'sel ¥vonne - i'von

01land - ro'la(n) Zola - zo'la
Homain - ro'me(n)

kowue - rok

Rose - rooz

Rosalie - roza'li

Ruy tlas - rtti blas
baint-Denis - s&a(n)ds'ni
Sauvage - so'vaaz

Scott - skot

~érianne - ser'jan

Shaw - soo

Simon - si'mo(n)

Sully --sti'li

Tellier - te'lje
Thénardier - temar'dje
Thierry - tje'xri

Thorez - toreez

Toine - tuan

:riolet - trio'le

Vaillant-Couturier - vai'ja(n)
kuttt'rje

Val jean - val'za(n)
Yallier - val'je
Valois - va'lua
Vauds - vo

lendée - valn)'de

Terhzeren - fer'haarn
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