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Resiimee

Neli neitsit. Rongassolgedest ja regilauludest inspireeritud rinnaehted

Kéesolev 10put6d koosneb kahest osast: taustauurimusest ja loov-praktilisest toost. Esimene osa
avab rongassolgede kandmise pikka ajalugu, selle ehtetiiiibi eri vorme ning muutumist ajas.
Taustauurimusliku peatiiki teises pooles kirjeldatakse regilaulu peamisi tunnuseid, ahellaulude
Meri oue all ja Luust sormus sisulist poolt ning lugudes esineva nelja neitsi motiivi miitoloogilisi
tagamaid. Loov-praktiline peatiikk annab iilevaate autori poolt loodud nelja rinnaehte
kavandamise pohialustest ja valmimise protsessist. Inspiratsiooni ehete kujundamiseks saadi
ajaloolistest rongassdlgedest ja regilauludest ning iga ehte juures on vilja toodud selle loomisel
votmerolli minginud rongassdlgede motiivid ja lauluvirsid. Teise osa viimane kolmandik

kirjeldab 16put66 juurde kuuluva muusikapala Meri oue all saamislugu.

Votmesdnad: rongassdlg, regilaul, ahellaul, laulude miitoloogia, ehete siimbolid

Abstract

Four virgins. Breastpins inspired by annular brooches and Estonian runosongs

The present thesis is divided into two parts: background research and creative practical project.
The first part outlines the extensive history of wearing breastpins, their different forms and
changes over time. In the second part of background research, the author describes the main
characteristics of the Estonian runosong, the gist of chain songs ,,Sea at our Gate” and ,,Bone
Ring” as well as the mythological background of the four virgins motive that is repeated in the
songs. The creative practical chapter gives an overview of the design principles and the process
of making four breastpins, inspired by historical annular brooches and Estonian runosongs. The
author outlines the annular brooch motives and song verses that played a role in the creation of
each breastpin. The last section of the second chapter describes the origin of the song ,,Sea at our

Gate”, an integral part of the creative practical project.
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SISSEJUHATUS

Kus om Maari maale tulnu,
plihd risti rinnu ldnnii.

Mis tal jédnu jdlle pddle
voi tal sammule sadanu?
Kuld tal jadnu jdlle pddle,
hobe sammule sadanu.

Kes see hullu voti kulla?
Mina hullu voti kulla,
pitsiti kulla peosse,

kddni hobe kdise'esse.

(ERM 147, 163/5 < Karula khk)

Oma 16put6ds iihendasin omavahel pea kaheksa sajandit rahvapérase ehtena kantud ja mitmeid
erinevaid vorme 1ibi teinud rdngassdle ning samaaegselt siinse piirkonna vaimset maailmapilti
véljendanud regilaulud ja valmistasin nende pohjal neli tdnapédeval kantavat rinnachet.

Enne metallikunstidpingute alustamist oli minu erialaks rahvalaulude, sh regivérsiliste
rahvalaulude esitamine ja dpetamine. Mind on alati koitnud laulutekstid ja regivérsilise luule
tihendusruum. Kui asusin dppima Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemia pirandtehnoloogia
eriala metallitdo dppekaval, suunasin oma teravdatud téhelepanu regilaulutekstides esinevatele
ehete- ja ehtimisega seotud vérssidele. Tdsiasi, et ehetega seotud kujundid on esindatud sedavord
paljudes regilauludes, viitab asjaolule, et ehted méngisid olulist rolli toonase inimese elus.
Ponevad laululeiud andsid ainest ja inspiratsiooni seminaritooks ,,Siis ma solest sona voti. SOlg
regilauludes®, milles uurisin meie traditsioonilise ehtemaastiku {ihe mérgilisema ehte, sole,
esinemist ja tdhendust valitud regilauludes. Analiiiisides erinevaid laulutiilipe, jdudsin mitmete
huvitavate jareldusteni, mis omakorda innustas mind sama teemafookusega jitkama loov-
praktilises 10putdos. Jatsin seminaritods késitletud regilauludest sdelale kaks salapérast
laulutiitipi: Meri oue all ja Luust sormus ning kavandasin ja valmistasin neist tekstidest ainest ja
inspiratsiooni ammutades neli rongassdlgedel pohinevat rinnachet Neli neitsit. KSigi Eesti aladel
esinenud ajalooliste sdlevormide hulgast valisin 15putd6 alusallikaks just rongassdled, kuna seda
tiitipi soled olid kasutuses samaaegselt regilaulude elujoulise esitamisajaga. Minu liks eesmirke
nii muusiku kui ehteloojana, on tuua regilaulud ja rahvapirased ehted tdnapdeva inimestele
lahemale. See on ka pohjus, miks kujundasin ehted selliselt, et need oleksid kantavad tdnapdeva

roivastel.



Loputdd jaguneb kaheks osaks: teoreetiliseks taustauuringuks ja loov-praktiliseks.
Teoreetiline peatiikk koosneb omakorda kahest teemavaldkonnast, millest esimeses tutvustan
ajalooliste rongassolgede eri vorme ja muutumist ajas, teises avan regilaulu poeetilist vormi ning
kirjeldan kahe t60s kajastatud laulutiiiibi tausta. Loput66 loovpraktiline peatiikk jaguneb samuti
kaheks. Esimeses osas annan lilevaate rinnachete Neli neitsit kavandamis- ja
valmistamisprotsessist ning kasutatud tehnoloogiatest. Kuna ehete loomise aluseks on laulud,
kuulub minu 16putd6 loomingulisse tervikusse ka muusikapala, mille olen loonud iihe t66s
kasutatud regilaulu pdhjal. Loov-praktilise osa teises peatiikis kirjeldangi laulu Meri oue all
saamislugu ja salvestamise protsessi.

Kodik minu t60s kasutatud laulutekstid péarinevad Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti
Rahvaluulearhiivi digitaalsest regilaulude andmebaasist. Rongassdlgede kohta olen leidnud
pildilist materjali peamiselt Kaalu Kirme 1986. aastal ilmunud raamatust “Eesti sdled* ja Eesti
Muuseumide Veebivdravast MUIS. T66s kasutan enda tehtud fotosid, kui ei ole margitud teisiti.

See 16putdd on tanukummardus kdikidele dpetajatele, kes on juhendanud minu teekonda
nii ainelise- kui vaimse parimuskultuuri maastikul. Minu eriline tinu kuulub juhendajale, Indrek
Ikkonenile, kes oma pohjatute teadmise- ja pithendumisega on andnud hindamatu panuse meie

ajaloolise ehtekultuuri tundmadppimisel.



1. TEOREETILINE OSA: TAUSTAUURIMUS

Minu 16putd6 on kantud kahest allikast, millest iiks kuulub ainelise, teine vaimse
parimuskultuuri valdkonda. Nonda koosneb ka kdesolev teoreetilise taustauurimuse peatiikk
kahest osast, millest esimeses annan iilevaate rongassolgede ajaloost Eestis ja kirjeldan selle
soletiilibi alla kuuluvate ehete eri vorme ning pinnakaunistusi; peatiiki teises pooles avan
seisukohti laulutekstide mdttesisu tdlgendamise vdimalustest ja olulisusest ning kirjutan lahti

regilaulu virsisiisteemi pohitunnused.
1.1. Rongassoled Eestis

Ants oli agar kiindemaie,
kiindemaie, kiilvamaie;
kiind' ta soost suure sole,
paju alta paksu paua,
kaasikust kiind' rohukaala;
sddlt sai sotsil solgusida,
emalastel ehtesida.

(E 8271 (9) < Paistu khk)

Uks koige iseloomulikumaid eestlaste ehetest, kinnitina iihtlasi tarbeesemeist oli sélg (Kirme,
1986, 1k 3). Soled on olnud Eestis kasutusel juba pronksiajast alates ning on aegade jooksul
teinud 14bi mitmeid muutusi nii kujus, materjalikasutuses kui ornamentikas. Alljargnevas
peatiikis annan iilevaate rongassodlgede ajaloolisest tiipoloogiast ja pinnakaunistustest. Toetun
oma kirjatdds peamiselt kahele allikale, milleks on Eesti sdlgesid pdhjalikult késitlenud
kunstiteadlase Kaalu Kirme 1986. aastal vilja antud mahukas sdlgede ajalugu kirjeldav teos
,Eesti s0led ning etnoloog Jana Reidla 2012. aastal ilmunud raamat ,,Eesti ehtekultuur

muinasajast uusajani®.

1.1.1. Rongassoélgede levik

13. sajandit v3ib pidada meie kultuuris omamoodi uue perioodi alguseks, kus itha enam kanda
kinnitav kristlik kultuur koos rajatud linnadega, tdid kaasa ka varasematest teistsugused ehted.
Soletiiiibiks, mis 13. sajandil Eestisse joudis ning siia pikaks ajaks piisima jdi, on rongassolg.
Oma kujult meenutab see varasemalt levinud ketassolgi. Seda sdletiilipi on meil nimetatud veel

soorsoleks, sooriksoleks ja ratassoleks. (Reidla, 2012, 1k 95)



Rongassodlgede iiks voimalikke eelkiijaid on vitssélg, mis tdendoliselt hakkas Eestis
laialdaselt levima 13. sajandil. Vitssdle taolised suletud rongaga kinnitusndelad olid aga juba
enne 13. sajandit tuntud mdonede soome-ugri hdimude juures. Algselt linnades levinud
rongakujuline sdlevorm kinnistus kiiresti ka talupojakultuuris ning kuni 16. sajandi keskpaigani
kandsid solekujulisi ehteid koik Eesti aladel elavad rahvakihid. (Kirme, 1986, lk 19)

Kuna rongakujulised sdled olid varakeskaegse Euroopa kdige populaarsemaks sdletiiiibiks
ning taolisi ehteid kanti keskajal lisaks Euroopale ka Skandinaavias, voib arvata, et kirjeldatav
soletiitip joudiski Eestisse Euroopast ja Skandinaaviast périt ristisddijate, kdsitdoliste ning
kaupmeeste vahendusel (Reidla, 2012, 1k 95). Samas on Leedu ja Léti territooriumilt leitud juba
11.-12. sajandist périt nn kursi tiiipi sdlgi, mis on viga ldhedased Eestis levinud
rongassdlgedele. Uks Saaremaalt, Kiku kiila kivikalmest leitud sama sdletiiiibi eksemplar,
viitabki balti hdimude mdjutustele rongassdlgede levikul Eestis. Niisiis polnud rongakujulise
sole sissetulek Eesti aladele seotud mitte ainult saksa-skandinaavia ekspansiooniga, vaid iildiste
soOlestiili muutustega kogu Euroopas, mis kandusid meile nii l44ne-, 1duna- kui ka moningate
idanaabrite vahendusel. (Kirme, 1986, lk 18-19)

Kui mujal Euroopas hakkasid rongassoled juba 14. sajandi 16pus moest kaduma, siis
Eestis omandas seda tiilipi s0lg mitmeid kohalikke vorme ja piisis kasutuses kuni
rahvardivakandmise traditsiooni hddbumiseni 20. sajandi alguses. Soletraditsiooni piisimajadmist
aitas kindlustada asjaolu, et lisaks dppinud kullasseppadele ja ettekenmakeritele’ valmistasid

erinevat tiilipi rongassodlgi ka kohalikud kiilameistrid. (Reidla, 2012, 1k 95-96)

1.1.2. Rongassolgede vormid ja ornamentika

Rongassdlgede kinnitusviis erineb moneti varasemalt levinud hoburauddlgede omast. Sdlerdngas
on suletud ja noel ei liigu timber selle vabalt nagu hoburaudsolel. Rongassdlgede kinnitamiseks
tuleb roivakangas sole suuavast ldbi panna, tilguti otsaga lébi torgata ja seejérel ndel koos riidega
tagasi sOlesuu juurde tommata. Aja jooksul tegi rongassolg labi mitmeid muutusi. Esialgu
avaldusid muutused dekooris, hiljem hakkas sdlekeha kdrgenema, vottes 18. sajandi keskpaiku

klassikalise kuhiksdle vormi.

Esimesed Kitsad rongassdle vormid olid laialt levinud Li&nemere timbruse hansaruumis,

mistottu kasutataksegi siinse varase sdlevormi puhul nimetust hansaséled (joonis 1, 2, 3). Selle

1 Viljaspool tsunfte tegutsenud eestlastest ehtemeistrid, kes legaalselt valmistasid ja miiiisid ehteid talupoegadele
(Kirme 1986: 17).



solevormi alla kuuluvad lihtsakujulised, 0,5 mm-1 cm laiuse lameda rongaosaga, enamasti
vasesulamist valmistatud ehted. Hansasdlgede 14bimddt on 3-5 cm. Mdningatel juhtudel on
solekaar dekoreeritud muinasajast tuntud geomeetrilise ornamendiga, millele keskajal lisandusid
risti- ja rosetimotiiv. Pinnakaunistuste hulgas leidub ka varakeskaegses Euroopas levinud
véinleva viinapuuviidi elementi. Uleskirjutuste kaudu on teada, et sdlgede pinna kaunistamisel
on kasutatud ka kive, seda kiill linnas valmistatud ja kantud ehete puhul. (Reidla, 2012, 1k 95-96)
13.-16. sajandi kitsaid rdngassolgi on dekoreeritud ka gooti untsiaalkirjas palvesdonade ja
ptihakute nimedega, millega seoses voib delda, et kasutusele tulid nn s6numiga soled. Arvestades
gooti untsiaalkirjas sdlgede valmistamise kvaliteeti ja neil oleva teksti religioosset sisu, olid need
toendoliselt valmistatud mones linna voi kloostri juures asuvas tookojas. (Kirme, 1986, lk 22)
Kitsaid rongassdlgi on leitud iile Eesti, enim siiski Louna-Eestist. Rikkalikult on seda

solevormi leitud ka Léti aladelt.

Joonis 1. Geomeetriliste Joonis 2. Hansasolg (ERM A Joonis 3. Tekstiga hansasolg (TM
ornamentidega hansasdlg (AM 379:4) 3508:17 A 203:17)
28409 A 583:77)

Laiemate rongassélgede (joonis 4) leviku algusperioodiks voib pidada 14. sajandi 1oppu,
nende hiilgeaeg oli aga 15. sajandi keskpaigast kuni 18. sajandi alguseni. Sdltuvalt rongaosa
laiusest, ei paikne ndel nendel sdlgedel mitte rdnga iimber, vaid selle kinnitamiseks on rdnga
pinda tehtud vastav ava. S6led on valmistatud vasesulamist, harvemini hdbedast. Esialgu jéi
solekaare laius alla 2 cm ning rongassdlgede 14bimddduks 5-6 cm. 16.-17. sajandil paisusid sdled
1abimoddult suuremaks ja sdlepind kaardus kergelt kummi. (Kirme, 2002, 1k 66)

Pinnakaunistustes on ndha geomeetrilisi kujundeid, kuid ka gooti stiilis taimornamenti,
hilisematele eksemplaridele on iseloomulik piki sdlekaart jooksev poolkaartest muster.
Peamisteks kaunistuselementideks on olnud akantuselehtedest inspireeritud taimornament ja
araabiapdrane moresk?, moningate rongassdlgede kujunduses domineerib kiri (Reidla, 2012, 1k
96-98). Valdavalt on levinud lame graveeritud dekoor, eriti esinduslikel puhkudel on kasutatud

reljeefset dekoreeringut (Kirme, 2002, lk 66).

2 Araabia piritolu stiliseeritud lehtede ja ditega pdimmuster.



Renessansiaegsete rongassolgede kujundus on ainukordne ja originaalsete lahendustega,
kus iga sdlg on omaette kunstiteos. Leidub kiill ka korduvaid kujundusviise, ent parimad ndited
ndudsid viga korgeid tehnilisi oskusi, mistottu ei saanud seeriaviisiline valmistamine kone alla
tulla (Kirme, 2002, Ik 66). Paljude laiemate rongassolgede iiheks eripiraks on ndelakanna kiilge
kinnitatud, sageli tordeeritud® voi keermestatud traadist kdlardngas, mis vastu sdle kiilge

puutudes tekitas heli ning mille kiilge sai kinnitada ripatseid (Reidla, 2012, 1k 98).

Joonis 4. Akantuselehtedega
kaunistatud lai rongassolg.
(ERM A 632:56)

Adrevitsaga rongassdlgedel (joonis 5, 6, 7) on iimber lameda vdi kergelt kumera
hdbeplekist valmistatud sdlekeha joodetud dédrevist. Tordeeritud voi keermestatud traadist vits
{imbritseb ka sdle suuava. Adrevitsaga rongassdlgede libimddt on keskmiselt 6-8 cm, sdlekeha
laius 2-2,5 cm. Selle solevormi kdige levinumaks pinnakaunistuseks on olnud riitmiliselt korduv
stiliseeritud taimemuster. 16. sajandi solgedel leidub rohkelt akantus- ja moreskornamenti.
Nende sdlgede teostuse korge kvaliteet viitab linnakullasseppade toole. Selline ddrevitsaga

solevorm on Eestile ainuomane ja meie naabermaades seda ei esine. (Reidla, 2012, 1k 99)

Joonis 5. Akantuselehtedega Joonis 6. Tekstiga kaunistatud Joonis 7. Teksti ja portreedega
kaunistatud dérevitsaga ddrevitsaga rongassolg. (ERM A kaunistatud dérevitsaga
rongassolg. (ERM A 509:683) 509:684) rongassolg. (AM 17093 E 1425)

3 Tordeerimine on sepa- ja ehtetdds kasutatav iimar- voi kantmaterjali vintikeeramine {imber oma pikitelje.
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17. sajandil paigutus dérevitsast viljapoole sdleserva iileskummitud kupukeste rida.
Adrekuppudega rongasséled (joonis 8) on 17. ja 18. sajandi edasiarendused #srevitsaga
solgedest. Just sellest sdlevormist on vélja kasvanud 19. sajandi naise iiks pidulikum ehe —
kuhiksdlg (Voolmaa, 1970, 1k 8). Mdnedel eksemplaridel vahelduvad kupud samal real olevate
augukestega. Selle, kergelt iilespoole kumerdunud pinnaga sdlevormi suuava on véiksem kui
varasematel rongassolgedel, tildine 14bimdadt aga suurem — 8-10 cm. Pinnakaunistus on
barokkstiilist mdjutatuna lopsakam ja hoogsam kui varasematel sdlevormidel. Dekoreeringus on

kasutatud palju véétide, dite ning lehtedega lillornamenti. (Reidla, 2012, 1k 100)

Joonis 8. Airekuppudega
rongassolg. (ERM A 476:71)

Eesti sdlgede hulgas on rithm viga omapéraseid rongassdlgi, mis on kaunistatud
ainulaadse kohalikku péritolu graveeringuga — nn triskelemeistri séled (joonis 9). Neid, 6,5-10
cm labimdoduga, kergelt kumera pinnaga hdbeplekist valmistatud ehteid, kaunistab kaare- voi
paraboolitaolistest kujunditest ja kalasabamustrist graveering, mida omakorda raamib sdleservas
olev lainejoon. Sdle pinnal esineb ristiusueelse péritoluga maagilisi mirke, millest tuntuim on
piikese, jou ja edasiliikumisega seostatud kolmjalg ehk triskele*. Kirjeldatud sdled olid kasutuses
16. saj- 17. sajandi I pooles. (Reidla, 2012, 1k 90)

Nurksolg — eriti tema hilisem, ruudukujuline vairant — on omapdrane, ainulaadnegi
soleliik, millele on antud pohjamaiselt asjalik ja loogiline vorm (Kirme, 1986, lk 23). Nurksolg
(joonis 10) on véikesearvuline, ent omapérane, peamiselt Louna-Eestist leitud sdlevorm, mille
esimesed eksemplarid on dateeritud 13.-14. sajandisse. Neid, punakast vasesulamist valatud
so0lgi, iseloomustab rongakujuline pdhiosa ja neli sellega liitunud véikest nurka. Hilisematel, 15.-
17. sajandi nurksodlgedel jadvad nurgad tildsiluetis domineerima, sdle keskosa laieneb ja tduseb
kummi. Need sdled pole enamasti enam valatud, vaid vaskplekist sepistatud, iihtegi hdbedast
valmistatud seda tiilipi solge pole leitud. Ruudukujuliste nurksolgede 14bimoddt on enamasti 5-8,5

cm. (Ibid, 1k 23-24)

4 Vana, kolmest kodaraina iihte punkti kinnitatud jooksvast jalast koosnev kujund, millele omistati kurja
eemalepeletavat voimet (Kirme 1986: 45).
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Nurksdlgi kaunistav geomeetriline ja korrapidrane muster on kantud sdle pinnale
punseldamismeetodil °. Valmistamistehnikatele tuginedes arvatakse need sdled olevat

ettekenmakerite t06. Nurksoled kaovad kasutusest 17. sajandi hakul. (Reidla, 2012, 1k 105)

Joonis 9. Triskelemeistri solg Joonis 10. Nurksolg (ERM
(ERM A 476:71) 9069)

Oma 16put6d loov-praktilises osas kasutan rongassdle pikast ja rikkalikust ajaloost viit eri
vormi: nurksdlg, hansasdlg, ilma ddrevitsata -, ddrevitsaga — ning dérekuppudega rongassolg.
Interpreteerin loominguliselt ja manguliselt rongassdlgede ndelakanna kiiljes paiknenud viikese
kolardngakese elementi, paigutades selle oma rinnaehetel erinevatesse, laulude kaudu vilja

joonistuvatesse asukohtadesse.

1.2. Regilaul

Regivdrsiline laul — see on meie rahva koige tirgsem, omapdrasem, sajandites viljakujunenum ja

terviklikum looming, rahva loomingulise geeniuse viljendus (Tormis, 1997, 1k 8).

Minu loov-praktilise 16putd6 inspiratsiooniallikaks on regivérsilased rahvalaulud ehk
regilaulud. Regilaulu traditsioon ei ole enam igapdevase elava suulise kultuuri osa ning seega on
vanemad rahvalaulud meile tuttavad veel vaid kivistunud tekstidena paberil, tekitades sellistena
tanapdevases lugejas valdavalt draolevat vooristust (Arukask, 2000, lk 8). Et tuua regivirsiline
rahvalaul lugejale ldhemale, kirjutan siinse peatiiki esimeses pooles lahti selle vanaparase
lauluvormi pdhitunnused. Uhtlasi puudutan kiisimust, kas ja mil viisil saaksime tinapieval nende
muistsete laulude mottesisu uurides ning motestades ehitada sildu méodunud aegade ja
tdnapdeva vahele. Toetun siinjuures paljuski oma 2022. aastal kaitstud seminarit6ds ,,Siis ma
solest sona voti. SOlg regilauludes* kasutatud allikatele ja materjalidele. Peatiiki teises osas avan

kahe laulutiitibi, Meri oue all ja Luust sormus tdhendusvélju ning nendest lauludest viib otsetee

5 Metallesemele mustri 166mine terasest templi abil.
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peatiiki viimasesse kolmandikku, mis annab vastuse kiisimusele, mida tdhendab minu loov-

praktilise 10put66 pealkiri Neli neitsit.

1.2.1. Regilaulu tihendusest
Eks laulgi ole mineviku tunnistajaks nagu muinasjutt voi muistend. [---] Ometi ei peaks me neid
toendusvahendeid hiilgama, sest kuhu ajalugu oma selgekskirjutatud tihtedega ei ulatu, seal

astub laul ja muinasjutt oma oigustesse (Laugaste, 1948, 1k 10).

Regivirsi poeetiline vorm, eelkdige varsimodt, tekkis arvatavasti lddnemeresoome keelte
iseseisvumise aegu, umbes paar tuhat aastat tagasi ning on olnud sajandeid enamiku
ladnemeresoome rahvaste peamiseks muusikalis-poeetiliseks viljendusviisiks (Sarv, 2008, 1k
11). Olles osa suulisest traditsioonist, hoidis polvest polve edasi kandunud regivirsiline rahvalaul
alal teadmisi, kogemusi, hoiakuid ja kombeid. Nii voib delda, et regivirsivorm on oma
reeglitega keel, kuid see keel on laulikute suus rddkinud ikkagi traditsioonilisi, piisivate
vdljendite ja kujundite vahendusel edasi pdrandatud lugusid, motteid ja uskumusi (Ibid, 1k 117).
Suulise kultuuri olemus on diinaamiline ja reageerib ajas aset leidvatele muutustele. Nii
tolgendab iga jargnev pdlvkond péritud tekste mitte kui kivistunud originaale, vaid kohandab
neid vastavalt elava traditsiooni normidele. Suulisel teel edasi kantud parimust, sealhulgas
rahvalaule, v3ib seega pidada meie kultuuri vanimaks kirjutamata kirjanduseks ja seetottu
omavad regilaulutekstid meie kultuuri motestamise jaoks hindamatut vaartust (Hainsoo, 2022, 1k
6-7). Eesti ja vordleva rahvaluule dppetoolis oma bakalaurusetdd raames ehete ja ehtimise rolli
regilauludes uurinud Ursula Zimmermann leiab, et regivérsilise luulekeele oskusliku
,.lahtikodeerimise* kaudu on voimalik avastada maailma, mille moistmiseks muudest allikates
enam ei piisa ning just regilaulud vdiksid olla meile tdiendavaks abivahendiks kunagise
maailmapildi motestamisel (Zimmermann, 2002, lk 6). Teiste hulgas on regilauludele, kui
voimalikule allikmaterjalile meie ajaloo motestamisel, juhtinud tdhelepanu usundiloolane ja
folklorist Oskar Loorits, kes kirjutab oma 1951. aastal ilmunud teoses ,,Eestluse elujoud*: Kuid
eesti kultuuriloo tuumiku moodustavad ju hoopis rahva enda pdrimused, mida meie ajaloolased
tildse ei uuri. Ja sellepdrast me lihtsalt ei tunne veel iseendid ega eestluse elujou allikaid
(Loorits, 1951, 1k 8). Moned olulised sammud regilaulu tekstide kasutamisel
interdistsiplinaarsetes uurimistdddes on siiski astutud. Nimelt kaitses arheoloog Pikne Kama
2017. aastal Tartu Ulikooli ajaloo ja arheoloogia instituudis doktoritdé ,,Arheoloogiliste ja
folkloorsete allikate kooskasutusvoimalused: inimjdanused mérgaladel®, milles autor kdrvutab

arheoloogilist ja folkloorset teavet mineviku tdlgendamisel. Kama kinnitab, et tanu regilaulu
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vérsisiisteemi konservatiivsele olemusele, on neis tekstides talletunud vanu elemente ja huvitavat
informatsiooni ka meie mineviku kohta (Kama, 2012, lk 7). Regilaulude mdttesisu avamise
lummust illustreerib kodige paremini folklorist Madis Arukase sonastatu: Sellistena kujutavad
isedranis liiroeepilised regilaulud endast moistatuslikke kajastusi varasematest epohhidest, mille
avanemine eeldab oige koodi tundmist — tinapdeval ennekoike aga selle koodi loomingulist
(taas)leidmist. Nii on voimalik praegu siseneda maailma, mille kohta muud allikad meile enam

kunagi teavet anda ei tarvitse (Arukask, 2000, lk 57).

1.2.2. Regilaulu vormist

Regilaulu luulevormi iseloomustab parallelism, alliteratsioon®, assonants’ ning pika ja lihikese
silbi vaheldumisel pohinev neljajalgne trohheus® (Kokamigi, Riiiitel, 1964, Ik 7). Regivirsilise
luule iiheks peamiseks poeetiliseks votteks on algriim, mille moodustavad alliteratsioon ja
assonants. Algriim mérgib sdnade algushiilikute kokkulangevust voi kdlalist sarnasust
(Hainsoo, 2022, 1k 8). Folklorist Mari Sarv kirjutab: Regilaulus on algriim vdga iildine, esinedes
peaaegu igas vdrsis, kusjuures riimuda voivad omavahel vdrsi mistahes sonad; iile vdrsipiiride
algriim regilaulus ei toimi. (Sarv, 2018, 1k 116). Sarv kinnitab, et algriimist 1dhtuvate
kolakujundite kasutamine regivérsi poeetilise viljendusviisi tiks eripdrasid ja tihtlasi selle
mojuvuse tiks oluline alus (Ibid, 1k 116). Algriim on seega olnud meie suulise vormelisiisteemi
iiks pohimehhanisme, mille abil rahvaluule on iiles ehitatud.

Teine regilaulu tekstuuri oluline poeetiline tunnus on parallelism ehk mdtteriim.
Parallelism seisneb regilaulu peavirsis viljendatud iihe tervikliku mdttepildi kordamises, iimber
iitlemises voi laiendamises jargmistes varssides (Hainsoo, 2022, lk 9). Métteriimi on defineeritud
ka kui tihe virsi kordamist jargmiste vérsi teel, kus 6eldud motet véljendatakse teiste sdonadega,
kusjuures need vdirsid pole ainult motte kordamiseks, vaid ka meeleolu siivendamiseks ja pildi
detailsemaks kujundamiseks, niiansseerimiseks (Tedre, 2003, 1k 206). Eesti regivirsiline
rahvalaul on oma olemuselt enamasti liiiiriline ja motteriim on meeleolu ning olustiku
kujutamise oluline komponent.

Ann ei votnud, Ann ei ldinud

Ta liks ise iljukeisti,

mooda teed liks tillukesti,

¢ Sama kaashiéliku kordumine virsis kahe v3i enama_sdna alguses (varesed vana rahada)

7 Sama kvaliteediga tiishdiliku kordumine virsis kahe vdi enama sona peardhulises silbis (varesed vana
rahada).

8 Virsijalg, mille pikale voi iilipikale silbile jirgneb liihike silp.
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mooda maad madalukesti.

(EKM ERA, EUS X 2307/8 (131) < Jirva-Madise khk.)

Ehkki regivérsi vorm konserveeris ja sdilitas vanu, kdnekeelest juba kadunud keelendeid
(Tedre, 2003, 1k 219), ei olnud see kivinenud ega kinnine siisteem. Aja jooksul toimusid lauludes
nii keelelised kui sisulised muudatused. Need muutused toimusid véga aeglaselt, lugusid ja
motteviise tasapisi kohandades, poeetilisi kujundeid lihvides (Sarv, 2018, 1k 118), mistottu

sisaldavad regivérsilised tekstid nii vanemaid kui omas ajas kaasaegsemaid elemente.

1.2.3. Laulude Meri oue all ja Luust sormus tihendusruum

Uheks vanimaks ja salapirasemaks laulukihistuseks meie regilaulutraditsioonis, vdib pidada
ahellaule. Termin ahellaul osutab teksti iilesehitusele, mis koosneb kiisimus-vastus voi pohjus-
tagajdrg vérsipaaridest, mis kokku moodustavad omavahel seoses olevaid luuleketi. (Sérg, 2006,
1k 229)

Laulutiitip, mis on iile Eesti laialdaselt levinud ja mille sisu on iiksjagu mdistatuslik, on
ahellaul Meri o6ue all, mis tihtipeale kuulub orgaaniliselt kokku laulutiitibiga Luust sérmus. Need
mitmeti tdlgendatavad tekstid ergutavad kujutlusvdimet ja jatavad rohkelt ruumi miitoloogilisele
motlemisele. Seetdttu leidsin just neist laulutiilipidest oma loov-praktilise 16put66
inspiratsiooniallika. Tulenevalt regilaulu poeetilisele viljendusviisile omasest
mitmemottelisusest, on seal leiduvaid motiive vdimalik tdlgendada iihtviisi poeetiliste
kolakujunditena kui sdna-sonalt. Mdlemal juhul on vdimalik rohkem kui {iks tdlgendus (Lintrop,
2016, 1k 68).

Tiilibinimetuse Meri oue all alla koondab Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti
Rahvaluulearhiivi digitaalne regilaulude andmebaas 214 ning Luust sormus alla 133 teksti
(seisuga 29. veebruar 2024). Siinjuures tuleb aga tihele panna seda, et mdnel puhul on need kaks
laulutiitipi esindatud tihes ja samas tekstis. Numbrid muudab omajagu tinglikuks ka asjaolu, et
nendes laulutekstides sisalduvaid vormeleid voib leiduda ka teistes lauludes, mida
siinkirjeldatud tiitipide alla pole liigitatud.

Nagu nimigi iitleb, algavad selle laulutiiiibi hulka kuuluvad lood ,,0ue all* ehk
koduhoovis laiuvast merest, mille keskel asub saar, kaev voi kasvab sealt vdlja moni vigev puu,
milleks harilikult on tamm. Seejérel kulgevad laulutekstid kiisimustest ja vastustest koosnevate
luuleahelate kaudu edasi mitmeid erinevaid tegevusliine pidi. Tekstivariante korvutades
joonistuvad aga selgelt vilja elemendid, mis {isna kindlas jirjestuses esinevad pea koikides antud

laulutiitibi tekstides: sammas, sdel, so6lg ning sdGrmus.
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Mul on meri oue alla,

kalatee on kaevu jaares,

Mis sial kaevu jaaressaagi?

Sammas kaevu jaaressaagi.

Mis seal samma otsassaagi?

Soel on samma otsassaagi.

Mis seal soela pohja peale?

Kdgu soela pohja peale.

Mis seal kdo kukla peale?

Solg on kdo kukla peale.

Mis sial sole silma sees?

Sormus sole silma sees.

(EKM ERA, H1I 13, 430/1 (5) < Koeru)

Sormus asetseb tavaliselt kusagil sdle kiiljes ja tema asukoht lauluti on varieeruv. Toon
siia moned ndited sdrmuse paiknemisest sdlel eri tekstivariantides: serva peal, telje peal, silma
sees, silma peal, nurga sees, vitsa peal, pdhja peal, tilgutis jne. Kiillalt sageli asub sdrmus sole
telje, ehk noela peal, mis omakorda loob paralleeli rongassolgede peatiikis kirjeldatud
renessanss-sdlgede ndelakanna kiilge kinnitatud kdlardngakesega. Kas viitab laulusonades
mainitud sole telje kiiljes olev sormus rdngassdlgede ndela kiiljes olevale rongakesele?

Et lauludes esineva sdrmuse puhul pole tegemist hariliku, vaid maagilise esemega, osutab
asjaolu, et paljudes tekstiversioonides liigubki lugu alates sdrmuse motiivi sissetulekust edasi
laulutiitipi Luust sormus, kust ilmneb, et salapdrane sérmus on valmistatud noorte meeste,
harvemal juhul ka tiitarlaste luudest.

Mis sddl soela pohja pddlla?

Solg sddl soela pohja pddlla.

Mis sddl sole tel'le pddlla.

Sormus sole tel le pddlla.

Kellest see sormus tehtanesse?

Oma peiu pealuista,

oma kaasa kaelaluista,

soameeste sormeluista.

(EKM ERA, E 51884/5 < Aksi)

Meri oue all ja Luust sormus tekstides lausaliselt ja laialdaselt levinud elemendid

sammas, soel, s0lg ja sormus, viivad mdtted kiisimusele, kas ei voi need laulud olla justkui

sonaline jdlg monest muistsest maagilisest arbumisrituaalist? Kujutlusvoimet selles suunas
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ergutab liks Karjalast, Laadoga jarve dérest iiles tdheldatud rituaalikirjeldus: Arbuja liheb koos
sellega, kes on tulnud tema kdest nou kiisima, kindlal ajal sauna, kus on arbumiseks moeldud
esemed. Ta asetab séela tagurpidi sauna pingile, paneb soela pohja peale savi, siitt ning
hobesale. Sole asemel voib kasutada ka kihlasormust voi hoberaha ja seda kutsutakse
“mdrgiks”. Noel kinnitatakse harja otsa ja noelasilmast pannakse libi niit, mis keerutatakse 2-3
korda iimber sorme. Selle abil tostetakse hari soela kohale 6hku, kus see hakkab pendeldama
soelal olevate esemete vahel. (Krohn, 1894, 1k 132)°

Meri 6ue all ahellaulus olevaid elemente v3ib vaadelda ka kui meie esivanemate
taevalaotuse astronoomilist kaarti, kus on esindatud Linnutee, Soel ja mitmed teised
kujuteldavad tdhtkujud ning eredamad téhed. Kosmiliste taevaste olenditega seovad neid
laululugusid ka jargmises peatiikis kone alla tulevad miitoloogilised neli neitsit, kes nii moneski
Meri oue all ja Luust sormus laulutiiiibis nagu ka minu 16putd6 loov-praktilises viljenduses,

méadravat rolli etendavad.

1.2.4. Neli neitsit miitoloogilise maastiku avamine

Mis seel sormukse siessa?

Neli noorta neitsikesta.

Uks seel kuab kuldavooda,

teine vaalib vaskivooda,

kolmas poomib pollesida,

neljas nutab noorta miesta.

(H1I19, 747/8 (13) < Haljala khk., Selja rand)

Selles, laulutiiipide Meri oue all ja Luust sormus nime alla paigutuvas tekstis, asuvad sdle kiiljes
oleva sormuse sees neli salapdrast neitsit, kes selgelt on seotud inimsaatuse mddramisega
(Lintrop, 2016, 1k 78). Folklorist Aado Lintrop on oma artiklis ,,Suur tamm, kuduvad neiud ja
punane paat, kadunud hirjast rddkimata“, nimetanud neid nelja neitsit taevasteks neidudeks ning
seostanud neid nii antiikmiitoloogia moirade kui muinasskandinaavia nornidega (/bid, 1k 21).
Vanas Kreeka miitoloogias on teada samuti kolm kuduvat neitsit, Kreeka oma Maarjad - Moirad
ja me ei iillatu kui nende eesmdrk on pea sama - kujundada saatust /.../ Kolm kuduvat neitsit, kes
kujundavad saatust miiiitilise maailmapuu Ygdrasili all on tuntud juba vihemalt 700 aastat
tagasi Skandinaavias. Nornid, nad koovad ja jagavad kuldseid saatuselongu, mddravad inimeste
Jja nende laste saatust (Ounapuu ERR, 12.05.2024).

Kolme kuduva, ketrava, siduva ja neljanda nutva neitsi kujundit leidub nii regivérsilistes kui

® Autori tdlge soome keelest.
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uuemates rahvalauludes. Motiiv on nii selgepiiriline, et sellele on antud tiitibinimetus Neli neidu.
Kolm kuduvat neidu ilmuvad maagilisel moel kotka tiiva alt, vdi kotka tiiva all kirvel asetsevast
laastust tehtud aida sees oleval siidisédngil. Nad istuvad ka hane sabal oleval séngil ja toovad
vihma polema siittinud kulla kustutamiseks. Isedranis maagiline on neljas neid, kes néib olevat
teistest kolmest alati eraldi, mitte kududes vaid leinates ehk nuttes noort meest. Komplektina on
meil seega kolm kuduvat neiut, kellele on kampa 166nud neljas, nuttev neid. Mitmetes vanades
loitsudes, kus esinevad kolm kuduvat neitsit, liitub nendega miiiitiline Maarja, Maria vdi ka
Mari. Kolm saatust madravat neitsit ja Maarja on tegelased paljudes miiiitilistes tekstides nii
Skandinaavias kui Euroopas. Need miistilised neiud ilmuvad tihtipeale ka pulmalauludes, mis on
osa elu tdhtsaimast tileminekuriitusest. Voib éelda, et nad ilmuvad alati suurte muutuste ldvel,
kui stinnitakse, surrakse voi drgatakse taas elule. Neitsid on ka maailma loomise juures, keset

ruumi ja aja avarat algookeani. (Ounapuu, ERR, 12.05.2024)
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2. LOOV-PRAKTILINE OSA: EHETE JA MUUSIKAPALA LOOMINE

Olnul on sisuline vidrtus vaid siis, kui see on omaaegses kontekstis lahti motestatud ning nonda selgunud

selle tdhendus ja moju tanapdevale (Mdlk, 2022, Ik 305).

Siinse 10putdo teises osas annan iilevaate rinnachete Neli neitsit loomisprotsessist. Enne ehete
saamisloo juurde minekut, kirjutan lahti nende kavandamise raamistiku. Seejérel kirjeldan iga
ehte loomise protsessi: inspiratsiooniks olnud regilaulu, ehte vormivalikut, pinnakaunistuste
kujunemist ja valmistamistehnoloogiat. Loovpraktilise osa teises pooles avan ehte juurde

kuuluva muusikapala Meri oue all valmimise kdiku.

2.1. Rinnaehete Neli neitsit kavandamise alused

Tee mul sole, tee mul sormus,
sole tee viievitsaline

sormus kuuekupuline

siis ldhen keerelden kirikus'

poorelden piiha majasse.

(E 17988 (8) < Valga < Paistu khk)

Enne, kui asusin loov-praktilise 10putdo jaoks rinnaehteid kavandama, motestasin lahti ja
fikseerisin minu jaoks olulised pdhiprintsiibid, mis Idppeesmaérki silmas pidades, aitasid mul

leida ideid ning hoida fookust.

1. Rinnaehete iildkuju aluseks on rongassdlgede ajalooliselt viljakujunenud vormid.

2. Rinnaehted on tinapdeval kantavad. Sdle suuavas olev ndel on vormiline element ning
pole ette ndhtud sdle kinnitamiseks riietele, nagu see on ajaloolistel sdlgedel. Roivastele
kinnitamiseks on iga ehte tagumisel kiiljel kinnitusndel.

3. Kao&iki rinnaehteid seovad regilaulutiitipides Meri oue all ja Luust sormus esinevad
tahenduslikud elemendid: sdel ning sérmus, mille paiknemine ehtel on lahendatud
kunstilis-ménguliselt, tulenevalt minu poolt valitud laulutekstist.

4. Ehteid iihendab relja kuduva neitsi motiiv, mida viljendavad ketid ja siidiniidist punutud

elemendid.
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5. Igarinnaeche kannab oma nime, mis on ajendatud laulutekstidest ja kujundi neli neitsit
kaudu vilja joonistuvast miitoloogilisest maailmapildist.

6. Ehkki iga ehe kannab oma isiklikku lugu, on nad kdik mottelonga pidi omavahel seotud,
moodustades ajakaare loomisest kiipsuse ja uuestisiinnini.

7. Ehete valmistamisel kasutan jargmisi tehnikaid ja tehnoloogiaid: vahast vormi valamine,
lehtmetallist vidlja 1dikamine, haamriga vormi taondamine. Solepinna dekoreerimiseks
kasutan graveerimist ja sodvitamist. Pinnatdotlemise viisidest on esindatud
okstlideerimine ning kuldamine.

8. [Ehted on valmistatud hobedast. Materjalidest kasutan lisaks poolvairiskivi, loomaluud ja

siidiniiti.

Neli rdngassdlgedest inspireeritud rinnachet Neli neitsit ehk neli kuduvad neidu, on saanud oma
nimed laulutiiiibis Neli neidu esindatud regilauluteksti pohjal:

Uks aga seob siidivédd,

teine neob niidivood,

kolmas kujob kuldavood

nellas nutab noorta meest;

(ERAII 159, 377/9 (20) < Léaane-Nigula khk)

Nende rinnaehete kaudu seovad, kerivad, punuvad ja koovad Siidisiduja, Niidiniduja,

Kullakuduja ning Mari-Kulda motteniite pidi kokku vanad miiiidid ja tinase naise maailma.

2.1.1. Siidisiduja

Uks see seob siidivéod...
Siidisiduja tdhistab maailma loomist ja uue, maise eluringi algust. See rinnache kannab arhailise,
13.-17. sajandil Louna-Eestis levinud rdngassdle tiilibi, nurksdle vormi. Ehte kavandamise
aluseks on kaks eri piirkonnast iiles kirjutatud Meri oue all regilaulutiiiibi alla kuuluvat teksti.
Sdle tildkuju inspiratsiooniks on Viljandimaalt, Kolga-Jaani kihelkonnast iiles kirjutatud vérsid:

Soel sedl tamme oksa pedle.

Mis sedl soela nurga sees?

Sormus soela nurga sees.

(eral00200710012 < Viljandimaa < Kolga-Jaani khk)

Laulutiitibi Meri oue all tekstiotsingutest leidsin vaid iihe variandi, kus sdrmuse asukohaks on
nimetatud nurka. See leid viis mu motte nurksdleni. Nurksdlgede leviala oli lokaalne ning
omaaegses kontekstis polnud nende kandmine nii lausaline kui {ilejddnud rdngassdle vormidel

(Kirme, 1986, lk 23). See on iiks pdhjustest, miks viisin omavahel kokku selle erakordse
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lauluteksti ja nurksdle. Rinnaehte iildkuju kavandamisel votsin eeskujuks 14.-16. sajandil
levinud suurenenud nurkadega vormi (Joonis 11). Et nurklikkust veelgi rohutada, tekitasin iga
nurga keskele omakorda vormilise murdejoone (Joonis 12). Selle mdtte ajendiks on joonisel 11

olev ajalooline sdlg, mille nurkadel ilutseb mustrina imiteeritud keskjoon.

Joonis 11. Joonis 12. Minu
Inspiratsiooniks kavandatud
olnud nurksolg, rinnaechte nurk.
Puhja (ERM

9069)

Edasisel kavandamisel sai méidravaks mote sdle nurkades paiknevast sdela motiivist ja
sinna pdimitud rongast ehk sdrmusest. Ehte iildkuju arvestades valisin sdela kujustamiseks neli-
ja kolmnurgad. Moned sdela-avad jitsin ebasiimmeetriliselt materjaliga tdidetuks. Sélendela, mis
harilikult paikneb horisontaalselt iile suuava, viisin vertikaali. Olen selliseid piistiselt asetsevaid
ndelu ndinud Gotlandilt parinevatel sdlgedel. Vertikaalne ndel siimboliseerib ilmapuud vai -
sammast, mis hoiab koos mitut samaaegselt eksisteerivat reaalsust. SOrmuse kujundi paigutasin
kavandis rongastena sdlenurga avadesse, mille kiilge kinnituvad muinasajal kasutatud topelt
rongastest ketid. Uks, teistest suurem poolkumera profiiliga sdrmus, on pdimitud parema alumise
nurga soelaavadesse.

Pinnakaunistuse loomisel jdi esmalt soelale tammemotiiv, mis ilmapuu siimbolina on
labiv viga paljudes selle laulutiitibi tekstides.

Mis seal mere kalda peala,

tamm seal mere kalda peala.

Edasise panuse loominguliseks inspiratsiooniks andsid jargmised Meri oue all tiitibinime alla
kuuluva laulu virsid:

Mis seal suure sole seessa?

Kolmi muna séle seessa.

Uhest saab péeva pirlikirja,

teisest kuuda kuldaratas

kolmandast saab koidu kuke.

(E 17478/9 (3) < Parnu-Jaagupi khk)
Mind kdnetasid siin laulus kolm sdle sees paiknevat maailmaloomise muna, ning maagiline
koidukukk, kelle kiremise peale vastloodud maailmas elu liikuma hakkab. Kolme muna

kujustamiseks kavandasin sdle pinnale kolm timarlihvis granaat kivi. Kukkede kuju loomiseks
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sain ainest Voru kullassepa valmistatud ajaloolisest suure sole graveeringust, kus tdendoliselt on

kujutatud kotkaid voi kulle (Joonis 13, 14).

Joonis 13. ’ Joonis 14,
Inspiratsiooniks olnud graveering (A 329:27) Koidukuked ja munad Siidisiduja kavandil

Ehte valmistamise tehnoloogiaks valisin vahast mudeli vdljavoolimise ja selle metalli
valamise ehk kaduva vaha meetodi. Vahast vormi tegemist alustasin 70 mm kiiljepikkusega 8
mm paksusest ruudukujulisest vahatiikist, millest vestsin noaga mulle sobiva nurksdle vormi
(Joonis 15). Tooriisatadest kasutasin eseme valmistamiseks ja graveerimiseks modtesirklit, 1,5
mm puuri, nr 2 viile ning iimara otsaga nuga, graveerimisstihlit ja ndela. Teades, et ehe valatakse
hobedast, oli minu eesmérk saada vorm vdimalikult dhukeseks, 10petasin dhendamise, kui ese

kaalus 4,5 grammi.

Joonis 15. Vahast ehtevormi valmimise protsess

Saatsin ehte valamiseks meister Toomas Maigile, kes ehitas vahavormi taha tiheda
valukanalite siisteemi (Joonis 16) ja prognoosis valamise dnnestumise protsendiks 50%.
Valamine donnestus ning tulemuseks oli 49 grammi kaaluv hdbedast ehte toorik (Joonis 17).
Paraku oli valamise kdigus tekkinud vormi sisse 2 pragu ja auk, mis tuli jareltoStluse kdigus

kinni joota. Samuti oli ehte vorm valamise kédigus ldinud paindesse.



Joonis 16.
Valukanalite
slisteem
(Foto: Toomas
Migi)
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Joonis 17.
Vastvalatud
sOlekeha
(Foto: Toomas
Maigi)

Ese vajas puhastamist, vormimist ja viimistlemist, mis tulenevalt valudefektidest, vottis

planeeritust enam aega. Edasine t60 ndgi ette ndela kinnitussiisteemi paigaldamist, kivikastikute

ja dekoratiivndela jootmist, rongaste sdlekeha kiilge paigaldamist ja keti punumist. Sobiva

16pptulemuse saavutamiseks otsustasin ehte maksavaavli ,,Technoflux Patina* abil oksiideerida.

Viimasena paigaldasin kiviistutusraua abil kastikutesse kolm 5 mm ldbimddduga timarlihvis

granaati.

Joonis 18
Rinnaehe Siidisiduja.

Joonis 19.
Siidisiduja,
kandja Lee Taul
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2.1.2. Niidiniduja
Teine neob niidivoad...

Eesti keele seletav sOnaraamat annab sonale ,,niduma* tdhenduseks ,,tithedalt pdimima®,
,uhendama®, ,,punuma‘ (www.eki.ee, vaadatud 24. mértsil 2024). Seda rinnachet iseloomustab
nooruslikkus ja mingulisus, elukaare helge, lootusrikas ja energiast kantud periood. Niidiniduja
kavandamise eeskujuks on 16. sajandil levinud lamedapinnalised renessanssiaegsed
rongassoled, mille vilisserva ja suuava timbritseb keermestatud traat (Joonis 20). Ehte {iheks
iseloomulikuks elemendiks on laulutiitibi Meri oue all paljudes tekstivariantides esinev motiiv
sormuse paiknemisest sdle ndela voi telje kiiljes/otsas.

Mis sddl solgu tel'le otsen?

Sormus solgu telle otsen.

(H 11 68, 388/9 (35) < Paistu khk)

Sellised noelakanna kiilge kinnitatud, sageli tordeeritud voi keermestatud traadist rongakesed, on
levinud paljude renessanss rongassdlgede juures (Joonis 21). Oma ehtekavandis voimendasin
kirjeldatud elementi, lisades sdlendela kiilge mitu erineva suurusega kdlardngast, mis

stimboliseerivad sdrmuseid (Joonis 22).

Joonis 20. Rongassolg (ERM A 418:8)

g B\ : Joonis 22. Niidiniduja kavand koos
7\! Joonis 21. )y
#| Noelakanna solekehaga
kiiljes olev
~ kolardngake
+/ (ERMA

> / - .
| ‘_ 509:684)

Soelamotiivi lahendamiseks kujundasin sdlekeha sisse Y4 suurused avad, mille sisse oleks
voimalik punuda vork ehk soel.
Pinnakaunistuste kavandamisel ammutasin ainest eelnevalt mainitud Paistu

kihelkonnast périnevast Meri oue all iiles kirjutatud tekstist:
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Lditsi motsa hommikulta,

hommikulta hulkumaie,

varajalta vaatamaie.

Mis ma l6iisi motsastagi?

Lotisi tou tousemast,

orasi hal lendamast,

kaaraorast kasvamasta,

linapollu litkumast.

(H I 68, 388/9 (35) < Paistu khk)
Graveeringute loomisel inspireeris mind kujutlus hommikusest kastemarjast pdllutaimestikust,
selle lokkavast virskusest, millega Niidiniduja kontseptsioon noore algava elu lootusrikkast
valikute paletist vdga histi sobitus. Votsin graveeringute loomisel eeskujuks renessanssodlgedel
esinenud akantusornamentika ja kujundasin selle pdhjal laulus mainitud suvivilja ehk linadite
motiividega mustri.

Valmistamise tehnoloogiaks on selle ehte puhul lehtmetallist saagimine, jootmine ja
graveerimine. Peamisteks kasutatud todriistadeks on metallisaag, muukviilid, jootmiseks
vajalikud tarvikud, graveerimisstihhel, nr 0,8 puur ja treipink. Esmalt saagisin 0,6 mm paksusest
hdbeplekist vélja 70 mm diameetriga sdlekeha. Kuna suure osa renessanssolgede ddrevitsad on
valmistatud keermestatud traadist, soovisin paigaldada ka sellele ehtele keermestatud &ére- ning
suuvitsa. Keermestasin treipingil 2 mm ja 1,5 mm paksused hdbetraadid ning jootsin need
vastavalt iimber sdlekeha ja suuava. Paigaldasin ehte tagakiiljele ndelakinnituse siisteemi. Pérast
solesuu lahti saagimist jootsin sellele 0,5 mm paksusest plekist vélja saetud dekoratiivnoela, selle
kiilge kolardngaste kinnitusaasad, kdlardngad ja ketid. Puurisin sdlekehasse 1 mm puuriga
siidiniidi pdimimiseks vajaminevad augud. Enne punumisavade lahti saagimist graveerisin
sOlepinnale mustri. Viimase etapina saagisin ehte pinda punumise avad ja punusin neisse 0,7 mm
siidiniidiga vorgumustri. Algne plaan oli punumiseks kasutada hobetraati, kuid riskiks oli selle
liigne kalestumine 14bi aukude tdmbamisel ja pdimimisel. Siidiniit seevastu, on pehme, kergesti
kisitsetav, vastupidav ja lisab oma erkpunase tooniga ehtele virvi ning mangulisust. Et ndha,
kuidas selline punumine materjali peal vilja ndeb, tegin algselt papi, hiljem vaskplaadi peal ldbi
tooproovi, kasutades punumiseks nailonist dmblusniiti (Joonis 23).

Joonis 23.

Vorgupunumise
tooproov
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Niidisdlmede kinnistamiseks kasutasin UV kiirgusel kdvastuvat liimi ,,Bison Glass®. Pean
tunnistama, et liimi kasutamine nii védrikate materjalide puhul ei olnud kerge valik. Kuna mind
inspireerib selline tekstiili ja metalli ithendamine, soovin edaspidi katsetada ja leida nutikamaid

ja delikaatsemaid mooduseid nende materjalide iihendamiseks.

Joonis 24.
Rinnaehe Niidiniduja
Joonis 25.
Niidiniduja,
kandja Lee Taul
2.1.3. Kullakuduja
Kolmas koob kuldavéod...

Kolmas rinnaehe kannab nime Kullakuduja. Selle dramaatilise neitsi tilesandeks on saatuse
kujundamine ja sageli ka keeruliste otsuste langetamine. Kullakuduja koob elukangasse kdik
eelnevate eluetappide 16imed. Selle rinnaehte eeskujuks nii kuju kui pinnakaunistutse osas on

iiks 16. voi 17. sajandist parinev ilma diirevitsata kumera pinnaga rongassolg (Joonis 26).
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Joonis 26. Joonis 27.
16.-17. sajandist Kullakuduja
périnev kavand
rongassolg

(CVVM 25152)

Meri oue all laulude seas on tekste, kus sdormus asub sole silma peal voi sees. Selle
ehtekavandi inspiratsiooniallikaks olnud Saarde kihelkonna regilaulus paikneb kannu kaane peal
oleva sole silmas sdjameeste luudest valmistatud sdrmus. Ehk siis: Meri oue all laul saab kokku
laulutiitibiga Luust sormus.

Mis sddl kannu kaase paal?

Solg on kannu kaase paal.

Mis seal sole silma peal?

Sormus sole silma peal.

Kust see sormus vdlja tulnud?

Ldbi poe pureldes,

ldbi maa maeldes.

(E 13891/2 (10) < Saarde khk)
Votsin sellest tekstist ehte kavandamisel aluseks virsid Solg on kannu kaase paal ja sormus sole
silma peal. Minu eesmaérgiks oli selle ehte juures kasutada sdormuse materjalina loomaluud, seda
pohjusel, et antud laulus on see salapirane sdrmus valmistatud samuti luust, tipsemalt
s0jameeste sormeluust. Vormilis-tehniliseks kiisimuseks sai sdormuse kinnitamine sdlesuus
olevasse auku. Sain taas ainest laulusonadest, kus solg on paigutatud kanne kaane peale. Tekkis
mote luua kannu kaane kujuline soela motiiviga kastik, mida saaks kasutada sdrmuse pesana.
Minu inspiratsiooniallikaks said raamatus ,,Eesti 6llekannud* eksponeeritud Kihnust ja
Saaremaalt périt dllekapad, millel olevates kaunistustest kujundasin sdelamotiiviga sdrmuse
kastiku (Joonis 28).
Joonis 28.
Kihnu ja
Mustjala
ollekapad
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Kullakuduja pinnakaunistuste loomise ajendiks on samast regilaulust parinevad vérsid:

Mis sddl mere ddre peal?

Vaher mere ddre pddl.

Mis sddl vahtre oksa peal?

Vares vahtre oksa peal.

Mis seal varese siiva all?

Nuga varese siiva all.

(E 13891/2 (10) < Saarde khk)
Ehte dramaatilise iseloomuga sobitusid histi laulus olevad stimbolid vaher, vares ja nuga. Minu
t00 eeskujuks olnud ajaloolisel sdlel on samuti ndha varese kujutisi (Joonis 27). Kui varesed ja
vahtralehed otsustasin graveerida pinnale, siis terariista siimboliseerib sdormust kastikusse
kinnitav modgapea motiiviga ndel. Vares on meie regilauludes sageli sdjasdnumite tooja. Sjast
rddgib ka Luust sormuse laulutiilip, milles kajastatud sdrmuse valmistamise materjaliks on
lahingus langenud sdjameeste luudest.

Kullakuduja valmistamise tehnoloogiatena kasutasin lehtmetallist sdlekeha
viljasaagimist ja selle kumerasse vormi taondamist, jootmist, graveerimist, sOdvitamist ning
kuldamist. Tooristadena kasutasin metallisaagi, iimara otsaga vormito6 vasarat, puupakku,
jootmistarbeid, erinevaid muukviile.

Esmalt saagisin 0,6 mm paksusest plekist vélja 65 mm diameetriga sdlekeha, mille 15in
puupaku peal vormit6d haamriga kumeraks (Joonis 29). Seejérel saagisin véilja suuava ja jootsin
sinna 0,6 mm paksusest hdbeplekist valmistatud sdormuse kastiku. Dekoratiivndelaks kasutasin
1,5 mm paksust hdbetraati, mille kiilge jootsin 0,5 mm plekist vilja saetud ndelapea. Seejirel

paigaldasin rinnaehte tagakiiljele ndela kangale kinnitamise vajalikud torud ja kanna.

Joonis 29.
Solekeha
taondamine

Joonis 30.
Soérmuse toorikuks olnud
veise kiamblaluu

Sormuse valmistaseks kasutasin Monika Hindi kdest saadud veise kimblaluud (Joonis 30).

Ohendasin ja imardasin luud, kasutades selleks treipinki, viile ja erinevaid liivapabereid. Luu
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graveerimiseks kasutasin tdppringi valmistamise ndela ja muukviile. Vérvisin graveeringud
toonitud mesilasevaha abil tumedaks.

Et tuua esile ehte dramaatiline iseloom, kasutasin pinna kaunistamiseks sd0vitamise
tehnikat. Enne ehte s60vitamist tegime koos juhendaja Indrek Ikkoneniga protsessi ldbi
katsetiikil. Katsime tiiki hdbedat valge aerosoolvirviga, millele kraapisin ndela abil mustri.
Seejirel asetasime katsetiiki lahusesse (2 osa (20g) Tsiili salpeeterit NaNO3 + 1 osa (10g)
sulfamiinhapet H3NO3S lisatud 500 ml destilleeritud veele). Katsetiikk kinnitus + e anood
poolele ja roostevaba teras e katood poolele. Hoidsime tiikki, voolunéidikutega 0,4 Aja 1,9V,
lahuses 30 minutit. Parast katsetiiki puhastamist atsetooniga, leidsime sdovituse olevat piisava

ning kordasin sama protseduuri oma ehtega (Joonis 31).

Joonis 31.
Pinnakaunistuse
soovitamise
protsess

Kullakuduja dekoratiivndela kiilge kinnituva keti kuldamiseks kasutasin kuldamislahust
,AURICOR 102N, milles hoidsin kette voolupingega 0.09 A ja 3,6 V. Ehte pind on

oksiideeritud maksaviaivliga ,, Technoflux Patina®.

Joonis 32.
Rinnaehe Kullakuduja

Joonis 33.
Kullakuduja,
kandja Lee Taul
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2.1.4. Mari-Kulda

Neljas nutab noorta meesta...
Mari-Kulda on Neljast neitsist kdige salaparasem. Ta ilmub piiha naise kujul oma kolme keriva,
punuva ja kuduva kaaslase korvale. Mari, Maarja, Maria voi1 Maaema — temas saab kokku
naiseliku maailma ja naiseks olemise vagi. Mari-Kulda on mdrsja, elu jitkumise ning
edasiviimise vahendaja, ,,kes nutab noort meest*, et maailm voiks jatkuda. See rinnache on
saanud oma vormi kdige hilisemalt, viljakusmaagilisele kuhisodlele ldhenevalt kumera pinna,
ddrevitsa ja -kuppudega rongassoélelt. Teda saadab koige arhailisem kitsas rongassolg —
hansasolg. Ring saab tiis, elu jétkub, siinnib uus algus.

Mari-Kulda vormilahendustel tuli appi Haljalast parinev Meri oue all tekstivariant. Selles
laulus paikneb salapirane sdormus sdle servas. Sormuse sees aga tegutsevad neli kuduvat neitsit.

Mis sddl sole sorva pddlla?

Sormus sole sorva pddlla.

Mis sddl sormukse seessa?

Neli noorta neitsikesta.

(H 11 38, 179 (14) < Haljala khk)

Rinnaehte kavandamisel votsin aluseks ddrekuppude ja aukudega rdngassdle vormi
(Joonis 34). Tulenevalt eelnimetatud regilaulust, soovisin sdrmused rongastena kinnitada sole
servale. Selleks andsid kuppudevahelised augud suurepdrase voimaluse. Suuavasse kavandasin

kahekordse vitsa, milleks inspireeris mind iiks Annast parinev 16. sajandi rdngassolg (Joonis 35).

Joonis 34.

Joonis 34. Joonis 35.
Adrevitsa ja Rongassdlg
kuppudega Anna khk, 16.
rongassolg saj.IT pool, Al
(ERM A 359:3) 2816:20

Tooriistadena kasutasin selle ehte loomiseks metallisaagi, iimara otsaga vormitd0 vasarat,
puupakku, kupuvormimise tange, akutrelli, jootmistarbeid, 2 mm puuri, erinevaid muukviile ning
graveerimisstihlit. Nagu Kullakuduja, nii on ka Mari-Kulda valmistamise tehnoloogiaks
solekeha lehtmetallist vilja saagimine ja kumerasse vormi taondamine. Saagisin 0,6 mm
paksusest lehtmetallist vdlja 80 mm 1dbimddduga ketta, mille vormisin puupaku sees oleva lohu
ja vormitdo haamri abil kumeraks, jéttes sdlevormile tasapindse serva. Sole serva 16in

vormitangide abil kupud ning jootsin kupurea sisekiiljele 2 mm tordeeritud kanttaadist ronga.
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Sole suuava dekoreerimiseks tordeerisin kahes erinevas suunas 1,5 mm ja 1 mm kanttraati ning
valmistasin nendest suuvitsad. Puurisin kuppude vahelisele alale 2 mm puuriga augud. Jargnevalt
keerasin 1,5 mm {imartraadist kahes erinevas suuruses rongad ja paigaldasin need sdle alumise
serva aukudesse. Jootsin ehte tagumisele kiiljele kinnitusndela aasad ja seejirel suuavasse
dekoratiivndela. Mari-Kulda vdike kaaslane on samuti vélja saetud 0,6 mm paksusest
hobeplekist. Selle kiilgedele viilisin kolmnurkse viiliga avad, alla serva kettide kinnitamiseks
vajaminevad rongad ja ehte tagakiiljele ndela kinnitamiseks vajalikud aasad. Véike hansasdlg on
,emasole* kiilge iithendatav kettide kiiljes olevate konksukeste abil, samas on voimalik mdlemat
ehet teineteisest ka eraldada ning eraldi kanda.

Suurema sdle pinna kaunistamiseks andis motteid {ilal kirjeldatud regilaulu imeilus
16putekst:

Ara nuta neitsikene,

jo tulekse, jo ndikse,

tile soa suled ndivad,

ldbi metsa ldigib moeka.

Jalad alta arva metsa,

keha keskelt keeru metsa,

pea on pandud palmikaie,

Jjalad jaanililledessa,

silmad sinioilmedesse,

korvad kullerkuppudesse.

(I1 38, 179 (14) < Haljala khk)

Siin kirjeldatakse nutva neitsi juurde joudvat suvelilledega kaetud ebamaist noormeest. See
voimas kujund inspireeris mind graveeringute loomisel kasutama jaanilillede ehk padsusilmade
ja kullerkuppude lopsakat ja voogavalt vaba mustrimidngu (Joonis 36). Hansasdle timber punusin

siidiniidiga sdelamotiivi, mis tlihtlasi simboliseerib pdikest ja elu jatkumist. (Joonis 37, 38).

Joonis 37. Puuvillase niidiga Joonis 38. Valmiva rinnaehte

kullerkuppudega tehtud hansasodle t66proov solekehad
graveerimiskavand
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Mari-Kulda kahe sdlekeha iihendamiseks kuldasin hobekette kuldamislahuses ,, AURICOR
102N* voolupingega 0.09 A ja 3,6 V (Joonis 40).

Joonis 39. s__ﬂ_____
Hobekettide kuldamine e
' MPS-6003S . ;
o 00
Joonis 41.
Mari-Kulda,
kandja Lee Taul

Joonis 40.
Rinnaehe Mari-Kulda

Suuremaid fotosid valminud t66dest saab vaadata Lisast 2.
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2.2. Muusikapala Meri oue all
Minu loov-praktilise 16putd6 ajendiks ja inspiratsiooniallikaks on regilaulud. Seetdttu kuulub t66
loomingulise osa juurde ka muusikapala Meri 6ue all.

Valisin interpreteerimiseks Parnu-Jaagupi kihelkonnast périt viga mitmekihilise teksti,
mis lthendab voluvaks tervikuks mitu eri laulutiilipi: Paista pdev, Meri oue all ja Loomine.
Regilaulude tiitipidesse liigitamine on keeruline, kuna laulud koosnevad virssidest ja
vormelitest, mis vdivad erinevates regilauludes esineda mitmesugustes kontekstides. Seetdttu ei
ole regilaulud oma narratiivis kindlapiirilised. Praegu kasutuses olev regilaulude tiilibistruktuur
aitab kiill tekstides orienteeruda, kuid need tiilibinimed ei kajasta alati kdiki laulus esinevaid
vormeleid ning motiive. Seega voib iiks ja sama regilaulumotiiv kuuluda mitme erineva
laulutiitibi alla (Hainsoo, 2022, 1k 10-11). Iga omaaegse lauliku esituse kaudu moodustus just
tema valitud voi tema elupaigas harjumusparaseks kujunenud vormelitest ja vérssidest
koosnevast laulust esitamise hetkel terviklik lugu. Traditsioonilises kultuuris elav laulik ei
tundnud regilaulude tiitibisiisteemi, vaid liikkkis endale teadaolevaid vormeleid nagu pérleid
laulukeesse, vastavalt oma loomingulistele valikutele, omakultuuri piirides turvalistele
vormieelistustele, kuid ka hetkemeeleolule ja isiklikule ilumeelele.

Paista paista pdevakene

Paista mo venna veske peale

Ristitaadi riida peala

Paista mo de oue peala

Mis seal 6e oue alla

Meri oe oue alla

Mis seal mere kalda peala

Tamm seal mere kalda peala

Mis seal tamme oksa peala

Kiigu tamme oksa peala

Mis seal kiigu laua peala

Neiu kiige laua peala

Mis seal seisab neiu siiles

Suuri solgi neiu stiles

Mis seal suure sole seessa

Kolmi muna sole seessa

Uhest saab péieva pdrlikirja

Teisest kuuda kuldaratas

Kolmandast saab koidu kuke
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Koidu kukk see koeruteles

Tulge kaupa ostemaie

Mehed metsa hirvesida

Naesed tanunarmasida

Poisid pruudipollesida

Tiidrukud kirkulintisida.

(E 17478/9 (3) < Parnu-Jaagupi khk)

Laul algab poordumisega péikese poole, et see paistaks laulikule oluliste paikade,
sealhulgas de due peale, mille korvalt algab meri. Mere kaldal kasvava ilmapuu, tamme oksa
kiiljes rippuval kiigel istub neiu, kes hoiab siiles sdlge, milles asub kolm maailmaloomise muna.
Uhest munast siinnib piike, teisest kuu ja kolmandast saab koidukukk, kes oma lauluga rahvast
kokku kutsuma asub. Pdike, meri, puu ja neiu asuvad maagilises maailmas, mis on olemas
justkui enne praegust. Meie vanas maailmapildis vois eksiteerida samaaegselt aga ka mitu
paralleelselt toimivat ilma. Selles enneilmses voi paralleelses maailmas asub kiik, mille peal
istub neiu. Kiikumine on nii meie kui teistegi soome-ugri rahvaste uskumustes téhistanud
litkumist eri maailmade vahel, olles korraga nii seal kui siin ning samal ajal ei seal ega siin. Kiik
on miitoloogilises késitluses vahend, millel esitati maailma loomise lugu (Lintrop, 2024, 1k 227).
Paljude rahvaste miitoloogilis-kosmogoonilistes kisitlustes on levinud kujutelm, et universumi
loomine algas munast. Ladnemeresoome miiiitides siinnib maailm veelinnu munast. Kui
tavaliselt muneb seda tiitipi lauludes lind munad saarele, kiige voi pddsa kiiljes asuvasse pessa,
siis selle laulu teeb eriliseks asjaolu, et ilmaloomise munad asuvad neiu siiles oleva sdle sees.
See omakorda viitab sdlele kui olulisele vaheliilile uue maailma loomise protsessis. Arheoloog
Heiki Valk on tdhendanud, et kdige sagedasemad riitusega seonduvad metallesemed on
justnimelt sdled (Zimmermann 2002: 51-52). Solgede ligi 2000 aasta pikkune aja- ja
kandmislugu osutab selle ehte tugevale kanna kinnitamisele siinses kultuuriruumis. Nii mitmedki
regilaulutekstid annavad alust arvata, et s6lgi on kasutatud rituaalse vahendina maagiliste
toimingute, niiteks ravimise vdi ennustamise juures. Uks nendest salapirastest ja mdtteminge
pakkuvatest lauludest on kahtlemata ka minu interpreteeritud miiiitiline lugu Meri oue all.

Sellesama teksti motiive kasutasin ka rinnaehte Siidisiduja pinnakaunistuste kujundamisel.

2.2.1. Muusikalise seade loomine ja salvestamine
Lauluteksti kogus 1895. aastal Parnu-Jaagupi kihelkonnas, Vee kiilas, anoniitimselt esitajalt Mart
Aija. Kuna rahvaluule kogujatel helisalvestamise voimalusi 19. sajandil kdeparast polnud ja

kogujate hulgas nappis viisitundjaid, kirjutati sageli lauludest iiles vaid tekstid. Nii ka antud loo



34

puhul. Ent regilaulu esitamiseks on vaja ka meloodiat. Kdige levinum praktika parimusmuusika
interpreteerimisel néeb ette viisi puudumisel leida meloodia laulusonadega samast piirkonnast
iiles kirjutatud viiside hulgast. Mina léksin aga teist teed ning, tuginedes oma rahvalauliku
intuitsioonile ja varasematele kogemustele, 16in selle meloodia ise. Viis on regilaulupéraselt iiles
ehitatud kordustele, vidikese meloodilise ulatusega ja meditatiivne. Muusikaline seade pohineb
harmoonilistel kordustel, litkkudes kahe helistiku, E-molli ning D-duuri vahel. Seade loomise
esimeses etapis kasutasin viikekannelt, mille korduva, iiles-alla liikuva kdigu timber 16in hiiu
kandle ja vokaliiside kaudu meditatiivse helimaastiku. Kuna teksti puhul on tegemist miiiitilise
regilauluga, piitidsin selle miitoloogilist sisu ning kujutluspilte edasi anda ja avardada ka 1dbi
muusika.

Salvestasin loo 25. mirtsil oma improviseeritud kodustuudios, sauna eesruumis.
Tehniliselt aitas salvestamisprotsessi libi viia Lauri Ounapuu. Esmalt méngisin sisse
kandlepartii, seejérel lauluosa, hiiu kandle ning vokaliisid ja burdoonlaulud. Minu
stuudiokogemus varasemast muusikuelust on kiillaltki rikas. Samas pole ma varasemalt
salvestanud seesugust sooloprojekti, kus sisse mingitud ridade kokkukdla selgub toeliselt alles
parast heli-inseneri 1dbi viidud td6tlemist. Kokku vahetasime helimehe, Peeter Salmelaga, 6
erinevat versiooni helimiksist, millest viimane, 15. aprillil saadetud variant, jéi loo 1oplikuks
helipildiks. Muusikapala 16puosas on kuulda Peeter Salmela salvestud merekohinat, mis lisab
loole naturaalset ja teksti toetavat kdla. Loole Meri oue all aitas digitaalse noteeringu teha Paul

Daniel (Lisa 1).

Lugu Meri oue all on kuulatav:
https://www.youtube.com/watch?v=Y ZFrj5-6Uok
https://drive.google.com/file/d/1Q5KanmEwWESE-L25EpNd41t6E3i614mul/view
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KOKKUVOTE

Senisest mdrksa olulisemale kohale on tousnud tdhenduste maailm, mille avastamiseks

otsitakse kohaseid kontekste ning uusi vaatenurki, ldhtudes seejuures inimteadvusest kui

tdhenduste kujundajast (Valk 2000: 246).

Kéesolev 16put6d seob omavahel kokku ajaloolise rongassdle eri vormid, regilaultiitipide Meri
oue all ja Luust sormus tekstivariandid, nelja kuduva neiu miitoloogilise maailma ning tdnapdeva
ehtekunsti. T66 kdigus valmis neli rinnaehet Neli neitsit, millest igalihega kiib kaasas oma taust
ja lugu. Lisaks ehetele kuulub t66 juurde traditsioonilisele regilaulutekstile toetuv vastloodud
muusikapala Meri oue all.

Taustauurimusliku osa kaudu saadud teabe pohjal sain iilevaate rongassdlgede pika ajaloo
véltel toimunud vormimuutustest ja kavandasin selle pohjal valmivate rinnachete kuju ning
»iseloomu®. Ehete disainimiseks kasutasin viit eriilmelist rongassdle vormi. Edasisel
kujundamisel votsin aluseks regilaulu tekstides mainitud motiivid ,,sd¢el ja ,,sdrmus® ning
paigutasin need ménguliselt laulus mainitud kohtadele. Kerivaid, punuvaid ja kuduvaid neide
stimboliseerivad ehetel ketid ja/vai siidiniidist pdimingud. Graveeringute loomisel sain ainest
regilaulu tekstides esinenud siimbolitest, eelkdige linnu- ja taimemotiividest. Pinnakaunistuste
kavandamisel jilgisin iihtlasi ajalooliste rongassolgede graveerimise esteetikat. Kuna selle
16putdo protsessi kdimaliikkavaks jouks on laulud, andsin toitu ka muusikalisele inspiratsioonile
ning komponeerisin erinevaid pille ja hadlt kasutades muusikapala.

Minu jaoks oli selle t66 nii taustauurimuslik kui loov-praktiline osa iihtviisi avardav ja
véljakutseid esitav. Kaugesse minevikku ulatuvate regilaulude tolkimine tdnapéeval
moistetavasse stimbolikeelde (nii helilises kui visuaalses maailmas) eeldab siivenemist ja
tundlikkust. Need, tegelikkuse, teaduse, uskumuste ja fantaasia piirimail olevad tekstid, on
millegi uue loomisel ahvatlevaks, aga keeruliseks aineseks. Minu rahvalauludpetaja Janika Oras
on sdonastanud mdtted vana materjali tdlgendamisest tinapaeva jargnevalt: Uurija isiklik
emotsionaalne kogemus mojutab nii ainese kdsitlemisel esitatavaid kiisimusi, kui seda, mis
allikmaterjalist olulisena vilja selekteeritakse. Tunnetel on oma osa ka uurija intuitsiooni
suunamises, need mojutavad protsessi, milles “tihelepanekud muutuvad juhtlongadeks ja
tolgendusteks *“ (Oras 2008: 30). Seda 16putdod 1abi moeldes ja valmistades, mdistsin iisna
selgelt, milline kandepind ja roll traditsioonilise materjali pdhjal uue loomisel, on
taustateadmistel, intuitsioonil, aga ka visuaalse kujundikeele tabamisel ja oskustel. Olles

metallikunstnikuna oma teekonna alguses, nien selle t66 jooksul kogetu ja avastatu pohjal suurt
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potentsiaali tulevikus veelgi siigavamalt, pdnevamalt ja oskuslikumalt meie vaimset
kultuuriparandit visualiseerida ning materjaliks vormida. Minevikumaailma motestamise kaudu
tanapdeva inimese maailmataju rikastamine, on ka edaspidi nii muusiku kui ehteloojana tiks

minu loomingulisi suunandite.
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Kasikirjaliste allikate ja arhiivifondide lithendid

Al — Ajaloo ja arheoloogia instituudi kogu

AM — Eesti Ajaloomuuseumi kogu

CVVM - Liti Ajaloomuuseum

E — M. J. Eiseni kisikirjaline rahvaluulekogu

EKM - Eesti Kirjandusmuuseum

EKmS — Eesti Kirjameeste Seltsi rahvaluulekogu

ERA — Eesti Rahvaluule Arhiivi késikirjaline rahvaluulekogu
ERM — Eesti Rahva Muuseumi materjalid

H —J. Hurda késikirjaline rahvaluulekogu

TM — Tartu Linnamuuseum
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