Heli kui mateeria kui tunnetuse aines

Arvustused

Peter C. Bouteneft, Jeffers Engelhardt, Robert Saler (eds.). Arvo Pirt.
Sounding the Sacred. New York: Fordham University Press, 2021, 259 lk.

Kaire Maimets

Kogemustega Pardi-uurijate Peter Bouteneffi,
Jeffers Engelhardti ja Robert Saleri koostatud
artiklikogumik ,Arvo Part: Sounding the Sacred”
sisaldab pohiliselt valikut ettekannetest 2017.
aastal Piiha Vladimiri Seminari ellukutsutud Arvo
Pardi Projekti (Arvo Part Project) ja Fordhami
Ulikooli ortodoksse kristluse uurimiskeskuse
korraldusel New Yorgis toimunud Arvo Pardile
plhendatud konverentsilt ,Sounding the Sacred”
(varem eesti keelde tolgitud kui ,Piihaduse kola™).
Konverents ldhtus vajadusest liita senistesse
Pardi-uuringutesse uued vaatenurgad sellistest
valdkondadest nagu teoloogia, arhitektuur,
(psuihho)akustika, psiihholoogia, keskaja uurin-
gud, fenomenoloogia ja kultuuriajalugu ning
votta vaatluse alla eelkdige heli kui (kdla)mateeria,
s.t. heli vibreeriv materiaalsus kui tunnetuse aines.
LHeliline pé6re” (sonic turn) Pardi-uuringutes
on niisiis ks kogumiku lahtekohti. Raamatusse
koondatud artiklites astutakse samm edasi
helilooja biograafial ja/véi meediauuringutel
pohinevast kasitlusest ja tintinnabuli-teoste
nooditeksti pdhisest anallsist ning vdetakse
vaatluse alla Pardi muusikale ainuomase
kéla (sealhulgas vaikusena materialiseeruva
vibratsiooni) moju inimkehale ja -vaimule. See
tdhendab, et muusika motestamise lahtekohaks
ei ole mitte niivord noot, vaid pigem esitus- ja
kuulamisprotsess — musitseeriva inimkeha ja
vaimu moju kolaks materialiseeruvale helile
ning kélava helimateeria méju kuulaja kehale ja
vaimule. Samas reflekteerivad koik autorid, mida
nad ise kuulevad, kuulates Arvo Pardi muusikat
kui helilist materiaalsust. Ja tahtmatult kerkib
mote, et igaliks kuuleb seda, millest ta aru saab.
Eks see kdib ka mu enda kohta seda arvustust
kirjutades. Tervikuna vottes avanes raamat mulle,
muusikateaduse taustaga lugejale, aeglaselt,
kuna teoloogia, fenomenoloogia vodi keskaja
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uuringute diskursus jaab ikkagi kaugeks ning
autorite méttekdikude ja toodud paralleelide
(pdhjendatuse) moistmine ndéuab lisapingutust.
Kuid pole ka vale telda, et see ongi aeglane
raamat, sindinud markimisvaarse hoole, lugu-
pidamise ja kannatlikkusega, otsides ,kdige
digemat” ka kujunduses (Joonas Sildre kaanepilt —
tuttav neile, kes hoidnud kées graafilist romaani
.Kahe heli vahel”? ning lugemist toetavate
registrite Ulesehituses. (Cizmici artiklis k. 189
parandasin oma koopias kill siiski koik F-id
F#—ideks.) On rédémustav, et Pardi looming on
toonud ingliskeelseid autoreid ka eesti-, vene-
ja isegi latikeelsete materjalide juurde. Seet6ttu
vdimaldab kogumik ingliskeelsele lugejale
juurdepddsu ka seni vahetuntud véi tundmata
allikatele ja kasitlustele (eestikeelsetest nt. Immo
Mihkelsoni raadiosarjale ,Arvo Part 70", Teatri- ja
Muusikamuuseumi varadele jms.).

Artiklid kogumikus on jagatud viie alapealkirja
alla, avades Pardi-fenomeni erinevatest tahkudest
eritaustsiisteemides. ,Sissejuhatusele” (koostajate
eessdna, Peter C. Bouteneffi artikkel) jargnevad
»Ajalugu ja kontekst” (Toomas Siitani, Christopher
J. May, Kevin C. Karnesi artiklid), ,Esitus”
(Bouteneffi intervjuu Paul Hillieriga, Andrew
Shenton), ,Materiaalsus ja fenomenoloogia”
(Jeffers Engelhardt, Andrew Albin, Maria Cizmic ja
Adriana Helbig) ning viimaks ,Teoloogia” (Robert
Saler, lvan Moody, Alexander Lingas, Sevin Huriye
Yaraman).

Kogumiku eesséna kannab pealkirja ,Arvo
Part and the Art of Embodiment” (Peter
Bouteneff, Jeffers Engelhardt ja Robert Saler).
Minu lugemiskogemuses viitavad inglise terminid
embodiment ja embodied, mille eesti vasteteks on
pakutud ‘kehastatus’, ‘kehastunud’, ‘kehapdhine’,
ideele, et meietaju-jatunnetusstruktuurid-seega:
kogemused - on olulisel maaral motiveeritud

Karin Kopra 2017. Alguses oli heli. - Sirp, 19. mai. https://www.sirp.ee/s1-artiklid/c5-muusika/alguses-oli-heli/ (vaadatud
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kehapéhiselt; et kogemus on loomult kehaline
(sensomotoorne) nagu ka sellel poéhinevad
kognitiivsed lldistused (métted, tunded). Nii nagu
keelestruktuurid pdrinevad paljuski kehalisest
kogemusest,® on kehaline kogemus ja selle péhjal
omandatud eelmdisteline teadmine olemuslikult
oluline ka muusika kui helilise materiaalsuse
tajumisel moéttekana. Antud kogumikus naib
mulle moiste embodiment sisuks olevat aga kas
lihtsalt kuuldavaks saanud heli, mis konkreetses
ruumiakustikas jouab esitajani-kuulajani vistse-
raalselt — mitte ainult kérvade, vaid terve keha
kaudu (vrd. Paul Hillier: ,Teatud moéttes esitab
muusikat ka kontserdipaik ise ning lauljad peavad
seda moistma”? Ik. 94); vdi sdna otseses mottes
Jinkarnatsioon” - Séna (logos) ,lihakssaamine”
helis kui materiaalses objektis ning muusikas kui
intentsionaalses ndhtuses. Naiteks Ivan Moody
alustabki oma artiklit ,The Materiality of Sound
and the Theology of the Incarnation in the Music
of Arvo Part” otselubadusega uurida méningaid
viise, kuidas Part edastab helides ideed Kristuse
lihakssaamisest. Metafoorina on see paljulubay,
aga artiklis jaab justnagu viljendamata, et
tegemist on just nimelt tunnetusmetafooriga
voi ,kontseptuaalse metafooriga” (Lawrence M.
Zbikowski madiste), s.t. eri tunnetusvaldkondi
siduva kognitiivse kaardistusega. Vordluseks: kui
Evi Arujarv® kusis 20 aastat tagasi, mis on sakraalse
tunnused ja toimemehhanismid muusikas ning
kuidas slinnib ,piha” muusikas, méistsin selgesti
ta moéttearendust kehakujundi ilmumisest vaimus
(2001: 111-112) - ideed, et see, mida me muusikas
tajume vo6i moétestame sakraalsete seisunditena
voi kujunditena, on meeltekogemusest vorsuva
seosteahela tulem, péhinedes inimese véimel
métestada muusikat kéla-, ruumi- ja ajakogemuse
alusel;ning et ,,sakraalne” ei ole muusika ,omadus”,
vaid vaartuseline ja moistmisega seotud aspekt.
Sellegi kogumiku keskmeks voib pidada kisi-
must: kuidas tekib helide koosmdjul pihaduse
tunnetus inimese vaimus ja kehas? Teisisdnu:
kuidas kehastub helilises materiaalsuses ,piiha”

(the sacred) ja kuidas on helilooja seadnud selle
kuulajas resoneerima? (Et tekib ja kehastub, on
kogumikus kirjutavate autorite jaoks ette kindel.)
Olen Pardi muusika retseptsiooni uurides ise
nende kiisimuste Ule palju méelnud ning semioo-
tika keeles kirjeldanud Ulekandemehhanisme,
mille alusel me taju ,t6lgib” muusikasisesed
akustilised muljed teatud tllpi metafoorseteks
muusikavalisteks muljeteks. Seetottu lugesin
suure huviga, kuidas naiteks Engelhardt oma
artiklis ,Vibrating, and Silent: Listening to the
Material Acoustics of Tintinnabulation”, eriti aga
Maria Cizmicartiklis ,The Pianoandthe Performing
Body in the Music of Arvo Part: Phenomenological
Perspectives” detailselt kirjeldavad ja analiiisivad
omaenda subjektiivset Pardi kéla taju, nagu ka
jareldusi-Uldistusi sellest, mida nende isiklikud
kogemused nende jaoks kehastavad. Engelhardt
pldab kuulata pala ,Fir Alina” kui ,puhast heli”,
akustilist fenomeni; kogeda mitte seda, mida helid
tahendavad, edasi annavad voi signaliseerivad,
vaid kuidas helivibratsioon toimib materiaalsel
tasandil, resoneerides instrumentide, esitajate
ja kuulajate kehas, kuidas reageerib ruum, milles
muusikat esitatakse, jms. Ma ei kujuta tegelikult
ette, et kellelgi oleks ,Fiir Alinat” véimalik kuulda
+puhta helina” - kélastruktuuridena kiill, aga juba
vaid kolastruktuuride(na) kuulamine tadhendab
helidele ju ikkagi tdhenduse omistamist.
Teoreetilise ettevotmisena on see siiski huvitav.
Ja Pardi vaikuse (s.t. helidevahelise ala erilise
artikuleerituse) kola avaneb seesuguse ,mikros-
koobikdrvaga” kuulamisel kill tdies olemuses.
(Engelhardti teksti rikastavad ka kuulamisndited
Youtube'ist.) Cizmicil kui klassikaliselt koolitatud
pianistil véimaldab sellesama klaveripala esita-
mine enda jaoks teadvustada oma senise interpre-
teerimiskditumise harjumuslikud jooned ning need
LFUr Alina” tarbeks uuesti Ule vaadata. Sarnaselt
Cizmici ldhenemisele kannab fenomenoloogiline
perspektiivka Andrew Shentoniartiklit . The Rest Is
Silence” ja Paul Hillieri vestlust Peter Bouteneffiga
(,The Part Sound”). Mdlemas on koéne all Pardi

Vt. nt. Ene Vainik ja Heili Orav 2009. Edasiplitidlik, aga tagasihoidlik. Emotsioonid ja liikkumine eesti keele kehapdhiselt

motiveeritud isikuomaduste sdnavaras. — Keel ja Kirjandus 11, lk. 830-846, https://keeljakirjandus.eki.ee/830-846.pdf

(vaadatud 13.07.2021.

,In a sense the building is also performing the music, and this is something the singers need to understand.”
Evi Arujarv 2001. Muusika vaartusteljel: ,ptiha” allikad ja manguvaljad. - Vikerkaar 5-6, Ik. 109-115.
Vt. nt. Maimets, Kaire 2020. Arvo Pérdi tintinnabuli méju ja tdhendus. — Aplaus. Eesti Kontserdi muusikaajakiri, nr. 29,

stigis, Ik. 10-13, https:/issuu.com/eestikontsert/docs/aplaus_2020_sygis (vaadatud 13.07.2021).
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muusika esitamine, tintinnabuli akustika, Kkui
see materialiseerub heli(k)s ja vaikuse(k)s, ning
konkreetsed esitustehnikad ja kehaasendid-

hoiakud, mida on vaja korgetasemeliseks
esituseks.

Teoloog Robert Saler ldheneb artiklis
.Presence, Absence, and the Ambiguities

of Ambiance: Theological Discourse and the
Move to Sound in Part Studies” tintinnabuli
kélamateriaalsusele  kauaaegse plhendunud
kuulajana, mitte niivord Pardi-uurijana. Tema
jaoks resoneerib Pardi muusikale iseloomulik
helide ja vaikuse koosmdng akadeemilises
teoloogias levinud dialektiliste vaitlustega
Jumala juuresoleku/draoleku (presence/absence),
ilmutuse/varjatuse (revelation/concealment),
apophasis/kataphasis'e teemadel. Stivenedes Parti
on vodimalik olemuslikult paremini motestada
neid konkreetseid teoloogilisi kisimusi, naib
olevat Saleri seisukoht. Samamoodi on Pardi
muusika pigem inspiratsiooniallikaks véi vordlus-
materjaliks kui otseseks uurimisobjektiks ka Sevin
Huriye Yaramani artiklis ,In the Beginning There
Was Sound: Hearing, Tintinnabuli, and Musical
Meaning in Sufism”.

Mitmed artiklid véljendavad métet, et tintin-
nabuli ei sindinud 1976. aastal ,tiihjalt kohalt”,
nn. jumaliku antusena. Raske on ette kujutada,
et nii Gldse arvata voiks, aga ehk siis on midtiline
kuvand Pardist kui muusikalisest munk-mustikust
ingliskeelses maailmas visa plsima? Nagu naita-
vad Toomas Siitan, Christopher J. May ja Kevin
Karnes, on tintinnabuli-stiilile omased elemendid
- nii mottelis-ideoloogilised kui ka muusikalis-
kompositsioonitehnilised — (tagantjarele) tuvasta-
tavad juba Péardi varasemas, modernistlikus
loomingus (sh. filmimuusikas); ning kuidagi ei
saa modda vaadata sellest, et tintinnabuli sindis
siiski konkreetses ajas, kultuuriruumis, Uhis-
konnas. Ka raamatu koostajad toonitavad ees-
sonas (lk. 5), et Pardi lahtititlemine muusikalise
modernismi ja ndukogude eksperimentaalskeene
mangureeglitest oli osa Uldisemast muutusest
selles skeenes endas - muutus, mille kdigus
hinnati Umber arusaamad sellest, mis on ,téeline”
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kunst, ning kerkisid tles uued teemad, sealhulgas
tekkis huvi vanamuusika ja vaimsete otsingute
vastu: ,Kdesoleva raamatu argument on, et Pardi
geenius ei seisne mitte ex nihilo innovatsioonis,
vaid pigem tervet omaaegset muusikute
generatsiooni vorminud uutena targanud ideede
loomingulises kohandamises ja arendamises -
mis muidugi kuidagi ei vdhenda Pardi loomet66
ja loodu moéju unikaalsust.””

Minevikust  ,tdelise” ammutamisest ja
kohandamisest rddgivad lahemalt kaks artiklit.
Alexander Lingas kaardistab artiklis ,Christian
Liturgical Chant and the Musical Reorientation of
Arvo Part” protsessi, kuidas gregooriuse laul (voi
laiemalt: Gihehdalne kirikulaul) aitas Pardil jouda
oma tintinnabuli'ni kui muusikalise slsteemini.
Nagu monelgi teisel autoril siin kogumikus on
ka Lingasel olnud vdimalus kohtuda-vestelda
helilooja endaga ja uurida Arvo Pardi Keskuse
arhiivis tema loomepaéevikuid. Pardi 1976.
aasta pdevikute monoodiad on tunnistuseks
otsingutest gregooriuse laulule sarnase organisa-
toorse printsiibi ja protseduuri ning maoju jarele,
kuid need ej kéla nagu gregooriuse laul, téheldab
Lingas. Motteainet pakub aga tdhelepanek,
et naiteks 1991. aastal - s.t. parast tintinnabuli
pohimétete véljakujundamist — loomepaevikuisse
Uleskirjutatud monoodiad on gregooriuse laulule
kélaliselt marksa ldhemal kui 1976. aasta omad.
Andrew Albini artikkel ,Medieval Part” pakub
varskendavat vaatenurka Aja Loole, mida ta
kasitab pigem polimorfse kui tGhesuunalisena.
Artikli keskmes on keskaja kultuuripraktikad
ning plihade tekstide ja spirituaalsuse vahelised
|6ikepunktid; ning kisimus pole mitte keskaja
muusika jalgede tuvastamises Pardi muusikas,
vaid selles, kuidas teadmine keskajast (,keskaegne
korv”, k. 171) aitab kuulata-kogeda-méista seda
muusikat ka tanapaeval.

Helilooja ,vaikuseperioodi” ehk tegelikult
eksperimentaalse loomeperioodi ajaloolist kon-
teksti avavad pénevalt Karnesi ja May artiklid,
vastavalt ,Arvo Part’s Tintinnabuli and the 1970s
Soviet Underground”® ning ,Colorful Dreams:
Exploring Part's Soviet Film Music”. Karnesi

,This book stands, among other things, as an argument that Part’s genius lies not in an ex nihilo innovation but rather in

the creative adaptation and evolution of nascent themes that shaped an entire generation of musicians in his context -
something that by no means undermines the uniqueness of his oeuvre and its impact.”

the Ritual Moment in Riga, October 1977".

Karnesi artikkel on varem avaldatud 2019. aastal ajakirjas Res Musica (nr. 11) pealkirja all ,Arvo Part, Hardijs Ledins$ and
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muusikalooline detektiivitod on lihtsalt oivaline,
avades Pardi seost 1970ndate tudengikultuuriga
Latis ja Eestis ning killap lisades ingliskeelse
lugeja Pardi-teadmusse nii ménegi uue detaili
(Riia Politehnilise Instituudi Ulidpilasklubi kui
helilooja ,laboratoorium”, salapdrase tintin-
nabuli-teose ,Test” lugu ja identiteet jm.).
Samavérd uudne on May pdhjalik sissevaade
senini slvaanalldtilise tdhelepanuta jaanud
(et mitte delda: mahavaikitud) materjali — Pardi
ndéukogudeaegsetesse originaalfilmimuusika
partituuridesse. Selgub, et ka filmimuusika oli
heliloojale omalaadseks loomelaboratooriumiks,
senesevaljendusvabaduse voimaluseks” (lk. 43)
ja seda 1960ndate algusest kuni 1970ndate
I16puni! Artiklis toodud analiitsindited téendavad,
et Pardi filmimuusika ja kontsertmuusika on
kunstivaartuslikult, kompositsioonitehniliselt
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ja intertekstuaalselt omavahel marksa stigava-
malt seotud, kui seni tunnistatud. Miks originaal-
filmimuusika on Pardi-uuringutest seni valja
jadanud voi jaetud, on mitmetahuline kiisimus,
mida May veenvalt ka kasitleb.

Nii nagu pea koikidel autoritel, on ka Boute-
neffi Uks poéhikisimusi artiklis ,The Sound - and
Hearing — of Arvo Part”: mida me kuuleme, kui
kuuleme Arvo Pardi muusikat? Autorite Gldvastus
sisaldub muidugi kogumiku pealkirjas. Siiski, kui
vaadata koiki artikleid koos, tuleb jareldused ja
Uldistus, kuidas tekib helide koosméjul piihaduse
tunnetus inimese vaimus ja kehas, teha lugejal
endal. Uskudes, et juurdepdds pulha(duse)le,
plha(likkuse) tundele on seotud piihendumisega,
pakuksin, et (ks voétmeid on valmisolek
plhendunult kuulata.
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