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Scinem

innigst verehrten Lehrer

Herrn Dr. Fr. Wilken

Professor der Geschichte an der Universitit und Oberbibliothekar
der Konigl. Bibliothek zu Berlin

hochachtungsvoll gewlidmet.



Als ich vor ein paar Jahren, auflser zwei ver-
schiedenen, zeitraubenden Existenz - Beschifti-
gungen, und aufser dem Besuche mehrerer Kol-
legia, noch die andre Arbeit einer, spiter
gekrinten, Preisschrift iibernahm, da war es
mir, bei der Menge von Hiillsmitteln, die die
Aufgabe erforderte, blos durch Ihr besonderes
Wohlwollen und Ihre ungemein giitige Hiilfe
méglich, jene Preisschrift zu vollenden.
Erlavben Sie mur, Thnen hiermit 6ffentlich
emnen kleinen Theil meines Dankes abstatten zu
diirfen, blos zu meiner Freude; denn wie Sie
seltne freundliche Liebe mit der Pflicht Ihres
Amtes schin zu paaren wissen, ist unter den
Studirenden dieser Universitit, wie allgemein,

genugsam anerkannt.



Nehmen Sie diese Skizze — mehr konnte
es nicht sein, weil ich nur rein historisch ver-
fubr, mit dem lebhaftesten VWunsche, dals sie
einen Kunstkenner zu einer vollendeten Arbeit
veranlassen moge — und entschuldigen Sie Irr-
wege auf einem noch so dunklen Grunde im
Gebiete der Philologie — welcher- Heb- und
Siugamme der Geschichtsforschung Sie ja auch,
mit dieser gleichwerthig, Ihre unmittelbare Fiir-
sorge gewidmet haben — mit der Giite und
Nachsicht, die schon so lief empfunden hat

Thr dankbarer Schider
Carl Jokann Hoffmann.



So wahr es auch ist, dafs das Maafs nur durch die Zcit
sein kann, ja, dafs cs cigentlich nur die verkirperte Zcit
ist *), so miissen wir doch auch bei den Allen einen we-
senilichen Unterschied zwischen Rhythmik und Metrik
machen, den die Alien sclbst anerkennen und aufstellen.
Alle Zeugnisse sprechen nimlich deutlich dafir, dafs
auch die Alten dic Rhythmik, obwohl sic dicselbe, sehr
scharf und richiig, so viel als inﬁglich ganz rein, an und
fiir sich 2zt bestimmen sirebten, niher an den Ton, als an
den Laut anschlossen, sic mehr in Riicksicht anf Gesang
und Musik, als auf das sprachliche Metrum betrachteten.
‘Weil sic abet keine besondere musikalische Kunst-
sprache hatten, und darum hiufig dieselben Ausdriicke
fir dic Rhythmik uud Metrik gebrauchen, so mufs uns
ihre theorctische Sprache mnatiirlich dunkel und fast iiber-

*) Das crkannten selbst dic grammatischen Meteiker: Lon-
gin. zu Hephacst. p. 141, Xpdvos yag ovirafyy woist, culhed
8% 238x, Der Rhythmus ist ihnen aber mit Recht nicht allein
der Vater des Metrums, er ist i cigenitlichen Sinne der Hanch
und Athem, wic im fgiirlichen dic Secle desselben, mveiiuct

!(,érgov Schol. ad Herniog. p. 387., welthen schénen Ausdruck
Gaisfordt mit Unrecht fiindern will.
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all aweidentig crscheinen *). Diese Schwierigkeit wird
noch dadurch gesteigert, dals sie das Zeitliche nicht an
den Noten selbst bemerkten, dals sie anders zihlten, an-
ders cintheilten, als wir, wodurch jeder Begrifl nicht blos
zweideutig, sondern anch vieldeulig wird. Die Rhythmi-
ker sprechen auch tiberall vom Rhythmus fast nur in Ver-
bindung mit der Musik und im Gegensalze zum Meclos,
worin er auch in der That scine reichere und uneinge-
schrinktere Bedeulung hatte und scine eigeniliche Kraft,
weil im Mectrum durchaus nur 2 feste Zeilbestim-
mungen von Uranfang her galten. So sagt Mart. Ca-
pella p. 90: ., dividitur sane numerus in modula-
tione per arsin et thesin” und Aristides p. 43 u. 49:
1 TOV QEV guIudy ev doust xow Séoer mp oduiow Fxerm,
rd 8t pdrgov v ovllapads.” So ist auch der Fuls der
Rhbythmiker ein Notenfuls. ¢in rhylthmisch-melisches Glied,
Martia. Capella p. 191: Pes vero numeri prima est
progressio per legitimos €t necessarios sonos juncta,
und einen eben so verschiedencn Begrifl enibalien die
w2 der Masiker und Metriker,

Wir werden freilich aber mit der allen Rbythmik,
aulser der Mangelhafligkeit ibrer technischen Ausdriicke,
auch darum nicht ganz ins Klare kommen kénoen, weil
gerade die Musik, die vor ‘den iibrigen Kiinslen vorzugs-
weise in den tiefsten Schachten des Gefiihls arbeitet, nur
durch das Iebendige Gefiil, durch wirkliche Mittheilung,

———————

¥) So konnte z. B, ’t’mp.{iuq, 700X 0108, u’z’eo'x,g, >, nérgov,
Surude, xols; oUMMBG u. A, in beiden Dinge cothalten uud
bezeichnen, die in der Darstellung und Ausfilhrung schr von

einander verschieden waren.
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in ihrer Bestimmiheit gefalst werden kann. Ganz treiffend
aber geben die Alten dem Rhythmus den Vorrang, & uiw
~ag péhoc avevdpprrdy Tt el doxnudrioror UMyg exd-
yor Adyov (Aristid. p. 43.), und nennen iln das Le-
bengebende und Minnliche, Und eben darum, weil er
uns felbit, erschien Vielen die noch vorhandene Musik der
Alten armselig und von rohem, ungefilligem Ansehen, und
Burney konnie sic sogar neben die der Irokesen und
Ioltenlotten stellen. Damit wollen wir den Alten kei-
neswegs besseren Takt und schinecre Rbythmik zuschrei-
ben, als uns, und wean uns 80 viel von der zauberhaflen
Wirkung des griechischen Rbythmus erzibit wird, so lag
das wohl meht in der lebendigen Empfinglichkeit und
hingebenden Reigbarkeit dvs griechischen Volksgemiithes:
Allein selr grofs ditrfert Wwir uns denn doch den Abstand
zwischen uns und dem sinnigen Kunsivolke nicht denken,

Wie bel uns, trota allem Rei¢hthum und aller Man-
nichfaltigkcit des Rbythmns, die Taktnoten immer diescl-
ben einfachen Zeichen bleihen (unid im Gruude sind die-

r F § § ), so sagl auch Aristides

dic Rhythmopocie ~crleide sehr viele Verinderungen,

ses nur -

of 8% wéSeg ol onuowbuiSe rolg éir{i‘-‘uoﬁ.; azliig re
el 7 avrag asl Gerade so wie wir das Verhilt-
hifs uns¢rer Taktnoten durch Begriffe nicht gut anders
ausdriicken kénnlen, sagt Aristides p. 34: =xoly piv olw
foTe lﬂe’gog 700 wavrdg g‘ubluofv 8% ot 70v Olow xara-
l{xluj@(ivolumr, wihrend die Metriker sagén! woly sel ein
gewisses Maals von Sylben, durch welchen wir die Ce:
stalt des ganzen Metrums crfalsten. So sagen sie oft: der
. 1+
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ganze Rhythmus oder anch der grifste Fafs, wo es das-

scibe bedeutet, wie wenn wir von einer ganzen Takt.
nole sprechen, und so spricht Aristides von den, in
ganzen und halben Noten hauptsichlich gehaltenen, heili-
gen Ilymnen: & 8% S genwelirronw Xgovwr ouvufain ge-
vérZar rovg wddag S, und wegen ciner der metrischen
Bezeichnung iihnlichen #ufseren Darstellung gebrauchicen
sie auch wohl culdap@y fir onpusior, ohne dafs es das-
selbe wire, was die Sylbe in der Metrik, sondern es ist
dann die Zeiteinheit, von der sie in der Musik aus-
gehen, (so Bacchius p. 23. BoaxuvorirdBov, und Mart.
Capella vom doppelten Geschlecht: decem et octo syl-
labrs deducet). Es richtete sich auch die Rhythmik so
wenig pach dem Maalsverhiltnisse der Sprache, dafs vicl-
mehr umgekehrt die besseren Metriker die Mectrik in die
rhythmischen Verhiltnisse einzuarbeiten versuchten, wo-
bei sie uns noch sclbst zu verstehen geben, dals in der
Lautsprache die Rhythmik lange micht so vollstiindig aus-
filhrbar sci, als in der Tonsprache. Wie sollien sie auch,
und wie konnten sie in einer allgemginen Theorie des
Rhythmus sich etwa nur an dic gesungenen l{hythmcn,
ich will nicht sagen an das Metrum, halten, da wir sicherc
Naclirichten haben, wenn sich dieses auch nicht schon
vorausselzen liclse, dals sie Floten- und Kitharenkoncerte,

sogenannte Synaulien, und Ahnliches vorirugen. Diese

strenge Scheidung der Rhythmik, als Theorie des musi-
kalischen Takles, geht nicht nur aus der Fiirbung und
Haltung der Rede, sondern auch aus den Worten sclbst
des Aristid. Quinctil. p. 40 v, 41 hervor, was eine
anéehiingte Nebenbetrachtung iiber die Metrik ist,
insofern sic sich an die Rhythmik anschlofs, die also grade



5

hierher ans Ende pafsic*). Es leuchtet hervor, dals er
die Meirik als Nebensache beirachtet, die zwar nur eine
Annilerung an die Rhythmik bewerkstelligen kénne, die’
man aber nun doch cinmal einem musikalischen Werke
zuzufiigen gewohnt sei. Ja er selbst hat so wenig die
Metrik genau studirt, dals er verschiedene melrische Er-
scheinungen so behandelt, wie nur ein Laie dariiber spre-
chen kann. Er sieht auch gleich anfangs das Metrnm nur
insofern als einen Theil der Musik an, als es dem Ge-
sang uncntbehrlich war (p. 6). Wenn wir muin die dort
dargestellle Behandlung der rhythmischen Metriker erwi-
gen, so kann zwischen diesen und den Rhythrﬁikem cin
wescntlicher Unterschied nur der gewesen sein, dafs diese
in ihirer ausgedchnlesten, also in der musikalischen, Sphire
den Vorlheil der Melir-, zuniichst der Drei- und Vier-
Zeiligkeit, fir sich hatten. Betrachicten die Alten das
Melrum ganz io seiner Spliire, so hatlen sie ¢s mit Einer
Linge und Einer Kiirze, mit Buchstaben, Sylben, Kom-
posilion von Sylben ete. zu thun, und diese besondere
Behandlupgsweise hat Aristides selbst — und, wie sein
Beispiel zeigt, wobl die alten Musiker @berhavpt — in
sciner angehdngten Melrik befolgt.

Die cigenilichen Metriker basirten mit Recht dic Me-
rik auf, nur naliirlich dem Gegenstande nach modificirle
und beschriinkte, rhythmische Verhilinisse. Eine Mittel-
galtung bilden die {irefflichen lateinischen Grammatiker,

") Eben darum darf aber nicht, wie Marpurg in seiner
Licleitung zur Geschichte der Musik thut, was Aristides
dort von der Zusammensetzung der Semeien p 41 sagt, aul die
reine Rhythmik, sondern auf die durch das Metrum heengto
bezogen, und rufs blofs als Beispick betrachtet werden.
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an deren Principien sich verschiedene vorhandene Scho-
liasten reiben. Einen anderen Theil bildeicn die Schema-
tisten, die nach dem Vorhandenen blos annalimen, diescr
und jener Fuls findet sich in dieser und jener Form,
heilst se und so, und hiernach ganze Kompositionen ab-
theillen, und einen solchen empirischen Metriker haben
wir in Hephistion iibrig. Noch andere, wie z. B. der
von den Ilateinischen Grammatikern so sehr gelcierlo
Juba, suchten, nach griechischen Mustern, auf einem ei.
genthiimlichen Wege, nach festen obersten Principien —
uod in der That schr systematisch und scharfsinnig —
das VYorhandene zu erkliren.

Aristidos erwihnt aber diese cben so unbefangen
{oc 8% xwoidovres iréomg wowotiw), wie er von den rhyth-
mischen Metrikern sagt: sie hehiellen gewissermalsen
the technischen Ausdriicke der Rhythmiker bei
(-ﬁ(u m:.cg} g}u;‘:‘u(.ﬁv ronmﬁn;v IV rtmoz'm-rm 71‘-;1’ TELLO-
)AJ}'{(M'), uod vom Disemon anfangend schematisirien
sic blofs so fort pach Arsis und Thesis und andern
rhylhniisclien Verhiltnissen. Ein blofses Schematisiren
aber war es nicht an sich, sondern nur darum, weil, mit
Longin. zu sprechen (zu lephistion p. 139 ed. Gaisf):
70 pb":rgou ':re:tnytlirag gxu roﬁ.; %Q(;I'OUG [leg(;"u e nui
ﬁga)gt‘.m, o &F (:)ub"uag ag Bovderae £Axer oty xgé‘uovg,
aorhdxeg yofyv xat 700 ooty %povow moust oy,
Letateres, weil die metrische Kiirze so gut, wie dic Liinge
ginc Vierlelnole ete. haben, weil melire rhythmisché Fiifse
auf cine Sylbe fallen, und weil die metrischie Liinge rhyth-
misch eine kurze Note haben konnte, wihrend aul die
metriscbe und sprachliche Kiirze eine lange Note ficl.

So lchrt uyns auch Marius Vielorinus p. 2480, dals
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der Gesangesthythinus unzbhlingig von den melrischen
Fiilsen sei: non enim gradiuntur uédy pedum mensio-
nibus sed r/;_ytlm’zis currunt, indem er pes in det sireng
metrischen Bedeulung nimmt. Derselbe berichtet uns
auch, wie Andre, dafs der Amphibrachys, den die Melrik,
weeil er wie 1:3 sich verhalte, nicht gut zulassen kinne,
fir die Rhythmik sehr passend sei (das kann nichts an-
ders heifsen, als im musikalischen Takte), und in wie fern
diescs gilt, werden wir unten zeigen.

Dafs nun die Alten in dem, was sie Rhythmik nann-
ten, dasselbe hatten, was bei uns eine Betrachtung des
nuc von der materielleren Musik mehr abgelosten musika-
lisches Takles wiire, aus dem nur Einiges durch Ubertra-
gung auf das Metrum engewandt werde, sehen wir aufser-
dem noch aus viclen Stellen. — Mar. Victorin. p. 2484:
differt autem rhythkmus a wmetro, quod metrum in
verbis, rhythmus in modulatione ac motu corporis
stt, ct quod metrum pedum quaedam compaositio,
rhythmus autem temporum inter se ordo quidanm.
Derselbe vom Rhythmns: nam wt wolet protrahet tem-
pora, ita ut breve tempus plerumque longum effi-
ciat, lougum contrahat, d. h, so vicl: es kiimmert sich
der musikalische Takt nicht sehr genau um sprachliche
Liinge und Kiirze, wie bei uns. Mit Recht sagt er p. 1985:
ergo ¢t in metro non csty, nec potest ullo pacto incsse,
sed hoc distat a metro, quia rhythmus sine metro esse
polest, sine rbythmo metrum non potegt. Eben so rich-
tig sagt Attilius Fortunatus p. 2659, darauf sehend,
dats der Takt nur im Gesange scinen eigeatlichen
Werth hatl: der Unterschied sei: quod metrum circe di-

visionem pedum versatur, rlythnus circa sonum,
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quod ctiamn metrum sine psalmate prolatum propricte-
tem suqm scrogt, rhytlonus autem nmumnquane sine psal-
mate valebit. Ja cs galt, obwohl es hiufig einirat, mit
Recht fir ein dem Gesange Zufilliges, wonn die zwei-,
drei- und vierzeitige Note anl die melrische Liinge fiel,
Mar, Victor.: Plerumque casu quodem invenics
cltiam ratignem metricam in rkytlhmo (in dem des Ge-
sanges oder im Gesange) non artificii ratione observa-
tam, scd tono et ipsa modulatione ducente. Nur auch,
wenn wir guuos fir musikalischen Takt nchmen,
pafst, was Aristides ven Zeiten spricht, dic arpoyprAot
genannt werden, zu schnell laufende, und weprmido,
zu lang gedehnte und langsame. Wir stehen hier alsa
iiberall auf dem Baden der Musik, was zu beweisen fiir
unsre Unlersuchung von Wichligkeit war; denn nun sind
wir lberechtigt, alles, was in der von den Alten sogenann.
fen Rhythmik erscheint, um so mehr auf musikalischem
Wege, ganz und gar frei von dem beengenden Melrum,
zy erklirven, als die allen Rhythmiker selbst sich fir un-
abhiingig von der Metrik ankiindigen. — Damit wird in-
defs keineswegs behauptet oder zugegeben, dals das Me-
trum der Alten anf musikalischem Wege erklirt wer-
den miisse.

Unser. Vorliillnifs der £Note zu der ganzen war dic
erste und nichste, das Verhilinifs der Nolen in Takie
dic 2te Betrachlung, dic der Rhythmiker anslellen mufsle,
und 50 findet cs sich auch. Denken wir uns cinmal als
unsre cigne Nachwell, und sefzen, es habe uns ein Theo-
retiker unsre Musik durch Begriffe deatlich machen wollen,
Womit wiirde cr anfangen? Sall er sagen: s glibe cine
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ganze Nolc, dic aus 2, 1§, 33 etc, bestehe? Da sind
wir cben so klug, wic vorher, denn das i sowohl, wie
dic ganze Note kann ein sehir Verschiedenes sein. Die
Nachwelt wiirde nur um so viel oder vielmchr so wenig
besser daran scin, dals sie Zahlen vor sich hitle. Man
mufs in der That gestehen, es giebt nichts Biindigeres
und Bezeichnenderes, um einecm mit der Sache Unbekann-
len dicselbe zu verdeutlichen, als die Ausdriicke der Al-
len, die frejlich, anders wie wir, von der kiirzesten Zeit
ausgingen, und immer nur in dem vervierfachten Verhilt-
nisse jeder Kitrze blieben. —

VWie kinnen wir jene Zeit besser nennen, als wg@ros
atgbvog (erste Zeit oder Grundzeit)? TloGrog xgdvos, sagt
alsa ganz treflend Aristides, ist die erste ganze, un-
theilbare und kleinste Zeit; sie ist keineswegs an
sich die kleinste (p. 32), sondern nur in Bezichung
auf uns, unsre willkithrliche Annahme, unser Gefiihl; sie
ist kecineswegs an sich dic erste und einzige,
sondern sie heilst nur so in Bezng auf die folgenden Zei-
fen, an denen sie erst genau erkannt wird (p. 33). Es
ist gleichsam, wic Aristides sagt, die udvog, das Ein-
fache, Untheilbare, und ist also nicht seiner Grofse
nach das Kleinste, diese kanm mannigfach sein,
wie der Punkt in der Geometrie, sondern weil es
dic Einheit folgender Grdfsen ist. Es kann also dicses
unueton, um in unserer Sprache zu reden, cine Viertel,
Aclitel-, Sechzelintel-Note sein. Imuwter aber wird jede
von diesen Zeiten erst in Verbindung mit einer folgenden
angeschant werden kénnen.

Wic wollen wir nun, da uns — cinmal dicsen nach-
weltlichen Standpunkt festgehalten — dic Bezcichnung
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ducch Zablen, durch %, %, & cte. nichts hilit, das Ver-
hiltnifs anserer ganzen, halben, }-, $Noten u. & w. bes- .
ser durch Begriffe deutlich machen, als es Aristoxenus,
Aristides, Bacchius, und noch breiter, fiic uns frei-
lich besser, Martianus Capella gemacht haben? Ari-
stoxenus sagt, und wir werden unten noch einmal hier-
auf zuriickkommen: kein Fufs hat mehr, als 4 Zeiten,
und das ist, die folgenden Zeugnisse beriicksichtigt, wie
wenn wir sagten, keine ganze Note hat mehr als £, keine

OI melr als &, keine J mehr als 3% etc. Aristides
sagt dasselbe, indem er die Untertheilung dazunimmt:
es giebt einc Zeit, dic ist das Doppelte der ersten, eine
andere das Dreifache, einc andre das Vierfache (p. 33).
Odecr von dem Standpunkt des Bacchius aus gosprochen,
der nicht, wie Aristoxenus und Aristides, vom
reinen Rhythmus, er sei darch Instrumente oder Gesang
deutlich, sondern vom Rhythmus des Mclos, des Gesanges
handclt, wie selbst aus seinen kathechetischen Fragen
p- 19. hervorgeht, also sich enger an Ton und Laut und
Metrum bindet *), wie kinnten wir deutlicher sagen, als:
der Rhythmus besteht aus 3 Zeiten (p. 23), ciner kurzen,
ciner irrationellen und ciner langen (4, und hicrvon gin-
gen die Alten aus, enthiit 3 und 2 und 1); dic kurze
Zeit ist die kleinste, die lange deren Doppeltes, und die
irrationelle ist grofser, als die kurze und kleiner, als

%) Daher scheint auch die Verschiedenheit in Aufzihlung
der Iiifse, gegen Arcistides gehalten, erklirt werden zu kon-
nen, oder weil in der spiiteren Zeit, in der Bacchius schrich,
cinzelne ‘Takte nicht mehr iiblich waren, uad nur weno diese
sogenannten Fiifse musikalische Takte waren, war dies moglich,
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dic lange, und mit ihm miissen auch wir von unserer }-,
2., J?Note sagen: Omdue 8F furw Dawowy 1| peldov
6:(1. 70 20y0 ewon omdSoroy i adrob Tob cupBsBnrdrog
dhoyoy éxdian. Es hingt dieses genau mit dem Sprach.
gebrauche der Alten zusammen. und &Ao'yog heifst, wenn
cine Zahl nicht das Produkt, nicht das 2-, 3-, 4fache
der andercn ist. So nemnt z. B. Euclides, von den
kommensuraheln Linien spreckend, das Verhilinifs &ioyoq,
wenn die eine Linie einen Zoll enthilt, und die andere
15 Zoll. Ganz iiberzeugend dafiir, dafs die Alten genan
nicht nur vasre §, ystel cle., sondern auch punktirte
Noten halten, ist nun in Verbindung mit dem Vorigen
Martianus Capellap.184: monachronon quippe
dicitur temnpus etiam cumn longa ponitur, quae longo
duo temporae recipere consuevit: vel oum tria tem-
pora semel brevia collocantur, vel ecum suné
quatuor tempgra, queae omnic ad compuralioncin
longae syllabac computantur®). Man siehl, dals die

*) Nnch ein Andgres fihrt, ncbenher sei's gesagt, darauf,
Die Galliambischen Jonici erkliren die rhythmischen Me-
triker, durch eln aus der Musik heriibergenommenes Princip,
das der ardxroog, wihrend Andere sie auf andere VWeise er.
kliren. Diesc nimlich sagony cben weil durchaus — nach dem
Princip der Gleichzeitigkeit (dem ohersten der gricchischea
Metrik und Musik) aller einzelnen Fiifse, Vevse, Strophen, oder
wic sonst die Theile sein mochten — nicht nur 12 “Zeiten in
2 Jonicis sein mufiten, sondern auch 0 in jedem ginzelnen: der
Yers ist ein avaxuduivav, d. h. die ersie Linge der 2ten Di-
podie giebt cine Zeit von sich ab, und gicht sic der letuten
Kiirze der ersten Syzygie zu, und nur gemiils diesep oV ehadLe
oder #xi2zuds kann der Vers Lunc.hssux werden. Auch diese
merkwiirdige Erklirung biirgt fiar ein, unsercn punktirten No-
ten dhnliches, Vcrl‘ah;cu in der Musik, pach deren Verhiltnisson
sie gemadelt iat.
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Alien sehr systematisch zu Werke gingen, und sie sind
dadurch, dafs sic nicht mit Zalhlen, in der Art, wie wir,
benanolen, sondern mehr von Begriffen ausgingen, aaf der
einen Seite wieder viel verstiindlicher, als unsre Musik
uns sein wiirde, wenn sie die alte wire, weil der reine
Gedanke das Allgemeine auch darin nicht verliugnen
kann, dals er das Allen Gemeine ist. Wenn uns Bac-
chius als Beispiel der Verbindung von einer icrationellen
und einer langen Zeit opyv, und Mart. Capella fir
den Pes disemus, leo anfilhren, so ist dies nur nach der
gewdohniichen Weise der Alten zu betrachten, die gern
Gberall Beispiele geben, und zwar solche, die aus einem
Stoffe genommen sind, der selbst dem mit der Sache,
woven es sich handell, ganz Unbekannien dieselbe doch
deutlich 2u machen vermag. So wiihlte Bacchius
hicr, wie iiberall, sein Beispiel aus der Sprache, weil
in (’)Qy/] dgy ungefibr so in der Mitie zwischen o und
o gesprochen wurde, wie jener Ton in der Musik zwi-
schen einer langen und kurzen Note in der Milte stand.
Theils legt es in der Taktnalenbezeichnung der Alten,
welche aufserhalb des Gesanges sclbst gar nicht verstind-

lich war, so wenig wie unser | ]+ NN und Aln-
Yiches *).

*) Gar sehr miissen wir die rhythmischea Sprachkiinstler
von den rhythmischen Musikern uwaterscheiden, indem die er-
steren, die rhythmischen Verhiltnisse auch auf dic Sprache
iihertragend, oft in Spielersien verfielen, und 2 B. v fiir
langer als 79 und «%q» fiie linger als v erkliirten, und diir
fen die r]tytllmische Mchr- und Minderzeitigkeit damit
keincsweges zusammenstellen, so wenig wic wir sic auf dic an-
niherungsweise versuchton ‘Theorien der Mctriker beschriu.

ken diicfen,
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Was ihren Takt belrifft, so sagen die Alten ein.
stimmig, dafs der Rhythmus in Arsis und Thesis beruhe,
nnd cs haben diesc Worte einc doppelte Bedeutung. Sie
bedenten zwar die Hervorhebung der einen Zeit, die
Stimmchcbung, gegen die Andere durch die Senkung oder
den ictus, aber .der bei weiterh hiufigere Begriff ist die
blofse Ordnung der Zeiten, die Begrcnzung der
Zeiten, inibhrer Aufeinanderfolge im Takte und
Gesang, ohne Ritcksicht auf den icfus der Stimme.
Der Rhythmus ist ilnen dann die blofse Folge von Zci-
ten, und das, wodurch er geordnet, afficirt, gebiindigt
wird, die Arsis und Thesis, und es wurde Rhylhmns,
Arsis, Thesis in eben so verschiedener Bedeutung ge-
brancht, wic bei uns das Wort Takt, Taktstreich u. A.

Auch ist der icfus eigentlich schon ctwas Melodi-
sches, wilhrend Arsis und Thesis in jener weiteren Be-
deulung ein rcin zeitliches sind, nur als Zeitgrenze ge-
dacht. Zur sinnlichen Veranschanlichung dieses vorwal-
tenden Begriffes hatten sic Hebung und Senkung des Fu.
fses, und in dicsem und jencm Betracht konnte eine oder
mehrere, mit dem sprachlichen i¢fus versehene, Zeilen in
die Arsis oder Thesis fallen, das hatie hier weiter keinen
Einflufs. FEs ist also ganz dassclbe, wie unser Taktzihlen,
oder Takitheilen in Sclritte, nur dafs die Griechen, wih.
rend wir nach §, woll anch zur Erleichterung nach Steln
zihlen, blos nach Auf- und Niederschlag ordncten. Die-
sen Begriff legt Aristides zu Grunde, der nnr ‘sagt:
cine Reihe von Ténen, die eine gleiche Fortbewegung
hitten, also Gleichheit der Zeit, mache den Gesang nach-
druckslos; er sagt micht, dafs die Hebung and Senkung
der Siimme dieses verhindere, sondern der Wechsel von
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lingeren und kiirzeren Zeiten und die dicsen Ialt, Unter-
schied und Gliedertheilung gebende Arsis und Thesis;
p- 31: dguic pdv otw dom POQU TWUUTOG ETb TO Gpe,
Séoig 8% f1i 70 xurw, und nennt jene auch Jgnuie im
Legensalz zu dieser, wo der Fufs oder die Hand auflillt
und schallt, Yogos. Auch Bacchius p. 24: dgow Sraw
,(Le"rt‘(ugog ?i O wols, Twix v ,ué).-lw‘usv .s’luﬁou,'vsn', Séow
8¢ ruv meduevog; und cben so wie wir, nach 4 Vier.
teln den Takt zihlend und tretend, die Zwischenzeil fiir
nichts rechnen, sagt diesert =ov 8t dvd uivov i do-
cewg xul 71g évswg Kgdvow ovx dliov iy o dvra
T 76V xarc uégog, ik yag T PoaxilTira AurSiwer
xod VY S kel 9w oxonp. = Mar. Vietorin, p. 2482:
Arsis ct thesis, quns Gracei dicunt, i e. sublutio ct
positio, significant pedis motum; est cnim arsis
sublatio pedis sinc sono (die sonuic des Quintilian) the-
sis positio pedis cum sono (q)éq)og). Als mchr Nchen-
sache fiigt er noch hinzu: item arsis est elevaiio tem-
poris, soniy wocis: thesis depositio et quacdam cons
iractio syllubarum. Der ictus wor erst in den einzel-
nen Takten von Bedeutung, wie bei uns die einzelnen
Takte sich durch das Toktgewicht, welchea anf diese
oder jen¢ Zeiten fillt, anterscheiden, Die Haupisache ist
anch bei uns die Folge der Zeiten und deren Ordnung. —
Das Metrum fiel, fiir sich betrachiet, den Allen mit Recht
zunichst in die Kategorie des Riumlichen; wenn es
jedoch den flichtigen Rhythmus aulfingt, wird es,
ohpe datam die ganze Natur des Rhythmus, scin¢ Drei-
und Vicrzeitigkeit und andere Freilieilen anzunchmen,
erst cin Lebendiges, und ist in dieser Verbindang der,
auf einen bestimmten Theil seines Wirkungskreises be.
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schrinkte, extensive Rhylhmus. Doch kann auch aufser
dem Gesange die Sprache, und aulser dieser ein anderes
Maafs oder Gefils den Fliichtling fesseln, wie die Dlofsen
Hinde und Fiifse, die Instrumente, der Meilsel des Bild-
hauers, die Bildsinle sclbst und Anderes; der rohie Klum-
pen hat so wenig RhytHmuos, wie das Umherspringen ci-
nes YWahnsionigen, dagegen das geordnele Springen der
Freude, das -gercgelte Sclreiten des Ernsies, ilin kund
geben in der Form, wie er in dic Kunst gehért. — So
wie die Scele als Einleit und immer dieselbe doch an
verschicdenen Kirpern erscheint, und dadurch selbst ver-
schicden wird, so ist und bleibt der Rhylhmus dic sich
selbst gleiche Einheit, wird aber dennoch verschieden,
freilich nur darum, weil der Kérper, in dem er sich
aufhlt, verschicden ist von anderen. Der Rhylhmus
erscheint auch in der poetischen Sprache, diese kann
Ton oder Laut sein, und auch innerhalb dieser Einlieit
wird sich der Rhythmus, wie jene selbst, spalten miissen.
So ist auch bei den Alten der Rhythmus des Melos, der
Tonsprache, der Musik, wenn schon kein direkt Entge-
gengesctztes, doch ein unendlich Verschiedenes von dem
des blofsen Gedichies. Es war natiirlich, dafs in dep
gricchischen, in einer von Uranfang so streng quantitativen
Sprache, Linge und Kiirze und zejlliche Belrachtung
tiberall hereinkam, allein es ist in der That dieses kein
iicht rhythmisches Verhiltnifs, sondern ein gefestetes und
mehr réumliches, wonach die eine Zeit als halb so lang
nur nebep der anderen steht. Der Rhythmus wird hier
nur ein laatendes Maafs, im Gesang dagegen ein klingen-
des und lénendes, und war in beiden eben so verschic.
den, wic die Rede von der Musik. Diese hat durch Ilshe
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und Ticfe, Intervalle der Tdne, die Freiheit, ja die Noth-
wendigkeit, die Tine linger auszudehnen, und nur in ihr
konnte der Rhythmus mehr als zweizcilig werden. Wenn
wir daher im Gesang mehrzeitige Lingen annchmen, so
diicfen wir dieses nicht auf dic poctische Sprache iiber-
tragen. Der Dichter als solcher, als in der Multersprache
Befangener, als in der Sprache siberhaupt zuerst und zu-
niichst sich Bewegender, ging durchaus nicht tber die
cinzeitige Kiirze und zweizeitige Liinge hinaus. Die rhyth-
mischen Metriker konnten ebenfalls nicht anders, als von
dem sprachlichen Elemente -ausgehen, und mufsten die
feste Quantitit der Linge gegen die Kiirze gleich von
vorn herein annehmen. So findet es sich auch in der
That; sic sprechen durchgingis nur von diéser Einen
Linge und Kiirze, und nirgends ist eine Spur, dals die
Metriker oder Dichter, Spielereien Einzelner ausgenom-
men, von drei- und vierzeitigen Langen, welche der Ge-
sang auflser allem Zweifel hatte, aueh nnr das Geringste
wiifsten. Den Rhythmuos erklirep also die Alten als eine
blofse Folge van Zeiten und-weiter nichts, und als
dessen rhythmische Grenze, als Prinzip jener Grund.
lage, welches die Zeitenfolge fessélte und anschaulich
machte, Arsis und Thesis; diese sind ihnen das Nichste
und Frste, ohne: welches wir den Rbythmus gar nicht
erfassen kénnten, und das ist ganz der Begriff unseres
Takies. Diese Arsis und Thesis kann an der Hebung und
Senknng der Stimme im Singen, an dem icfus und Nicht-
jctus im Sprechen, an der Hebung uiid Senkung des Fu-
fses und an anderem Positivem und Negativem erscheinen.
Obwohl nan der Nachdruck, die grofeere Vernehmbarkeit
und Anschaulichkeit in jemem Sinne -auf dic Thesis, als

den
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den positivcn- Theil fallen mufs, so missen wir dieses
doch nur als den beschriinkteren Begriff ansehen. Auch
wywurde diesc Thesis bei den Alten durch hesondere Punite
in den Noten bezeichnet (Excerpte z. Bacchius bei
Mcybom). 8o kann also jene clezatio und positio va-
ciy cniweder in Arsis, oder auch in Thesis fallen, es kin-
nen mehrere clévaliones und positiones in cine Arsis
und Thesis fallen, und die Metriker, ¢s in ebcn diesem
Sinne nelihend, sagen daher bald Arsis fiir Thesis, bald
erkliren sie: es sci gleichgiiltiz, was man in Arsi und
was in Thest nclunen wolle; im Molossus habe bald die
Arsis, bald die Thesis um die ILilfle melir; beim Crelj-
cus habe hald die Arsis lang und kurz, die Thesis lang,
bald umgekehet (prout syllaba se obtulerit, id fict),
mud Abnliches. Eben so sagen sie: es miisse beim Bae-
ching immer Linge und Kiirze in Arsi, und Linge in
Thesi sein, aus dem rein zeiilichen Grunde, weil
sonst 1:4 cntstinde. — Ja icZus sclbst ist bei den Al-
ten hilufig dasselbe, was unser Taktstirieb, dic allgemeine
sinnliche Grenze, duarch die die Rcihcnfolge bemerklich
wird, und bedeutet das Dlofse Aulschlagen des Fy-
Ises, unl so sagen dic Alten z. B. vom Jambus, er habe
3 ictus, obgleich et spracblich 6 hat (denn feritur jam.
bus pedidus tér, sagt Diomedes u. A). Wenn Ari-
sloxecnus sagt: kein Fals habe melr, als 4 Zciten, so
wird die Erklirung dieses Ausspruches theils durchi die
Nalur der Sache, theils durch dic Art und Weise gege-
ben, wie die Alen in der Musik den Takt bezeichnelen,
durch welche ihnen das, was wip zwei-, drei- uod vier-
2
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zeilige Noten nennen, als Fiilse erschienen *). Die Alten
brauchlien nimlich zur Bemerkung des musikalischen
Rhythmus, om, wie sic sagen, dic spatia Zemporum
zu bezeichnen, dieselben Zeichen, die spiiter als Zeichen
der Prosodie, als Akzentzeichen, aus der Musik in die
Sprache heriibergenommen wurden, den Akut, den Gravis
und den Circumflex, und darum hiels der wg@rog yodrog
das onueior, und iberhaupt jede Zeit, wic beides Mar.
Victorinus, Brycnnius und Andere lchren. Mit die-
sen einfachen 3 Zeichen konnten nun in der That eine
Menge Verhiltnisse ausgedriickt werden. Wenn man z.
B. A fir die zwei- und vierzeilige Liinge,  fiic die drei-
zeilige, und / fiir die Kiirze selzt, und mit cinem Punkt

“im Semeion dic jedesmalige Avsis und Thesis bezeichnet,
A Th.

go wiirde sich im § Takt z. B. i !’ [' l r , ausdriicken
r ’ p- PP PPopoypr
7C DEF: | ; TYETY
lassenAI[(‘DFI’,/ y 5 ; b o
\ r 14 " ' r ' r '
AINCD DEFGAH;, y Y o, U]
A8 15 L F u. s w., und darch Ubung wiirde man
am Ende woll diesclbe Gelinfigkeit der Auflassung erlan-
gen, wic bei ubscrer Bezeichnung **). Die Alten konnlen

") Und eben dieses, dals sie das Maals, den Ton und
dic Zeit, jodes besonders bezeichneten, war nicht ohne
Einfluls darauf, dals auch dic theoretische Betrachtung der Mu-
sik in 3 werschiedene Theile, Harmonik, Rhythmik und
Metrik so strenge geschieden wurde.

**) Die Metriker, weil sic nur Linge nnd Kiirze hatten,
gebrluchten nur 2 Zeichen, B und M (Bgaxtie und ,llaxqrj,/),
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aber hier gar nicht svohl anders sich ausdriicken, eben
weil sie den Rhytbmus rein und fiir sich betrachieten.
Die Verdichtung der Zeiten, oder die Liinge, liegt erst im
Stoffe, an der Materie, an Ton oder A{&ic; rhylhmisch ist
die Vierzeitiglkeit immer, wenn ich v fiir eine Zeit nchme:
vuuu, nod nur indem sie auf einen Laut oder Ton [illt,
wird sie C_ou; d. h. nur erst im Wort oder Ton kann
ich ecine Zeit oder 4 durchloufen, und den Rhyihmus
lang machen.

Indem nun der P’es disemus ctwa bezeichnet wurde:

A. Th
’ A
der Triscm.. A v (oder auch s/[\)

der Zctrasem. A A
s0 hatte allerdings im Gesang kein Fufs mehr, als 4 Zei-
ten. Es kann nimlich cin solcher cinfacher Fuls auf eine
oder 2 oder 3 oder 4 Noten fallen, es bleibt derselbe
rbhythmisehe Fufs, und gleichgiiltis ist ¢s, ob ich diese
4 Zeiten auf Einen Ton aushalte, oder auf 4 Téne ver-
theile. So konnte also der Pes diserus aein:

A. Th A.Th,
(:‘ D oder €
der Zrisemus A, |Th
4
A [Th A.Th.
oder Fos ] D oder T
und der Tetrascmus
A 'Th.
co EF

2‘



ader A Th.
A A
;] D
oder A. Th.
AA
C

Hatte ich aber nun 5 Zeiten, so konnte ich nicht mehr
einen einfachen Fufs daraus machen, wie

A. Th.
AAY
54
sondern ich muls wenigstens 2 Noten in 2 Filse sclzen

A.Th. | A, Th,

(A AN

c D

Iire 4 Grundzeiten boten naliirlich 4 Verhilinisse
je nach Arsis und Thesis, z. B. die §Note als mpGrog

xgévug genommen,

1, 9 3, 4

Moo

oder die 3 Note J c‘ J )

oder die Yy - .R ‘h I J |

also 1:1 oder 1:2 oder 2:3 ader 3: 4, die alle fiir rhylh.
misch galten und die 4 Takigeschiechle bildeten. Letz-
teres war sehr sellen im Gebrauch, d. h. nicht als Takt
und nicht als Prototypus fiir eine Reihe anderer, aber cin
Verhilinils 4:3 konnte schr gt innerhalb eines anderen
Taktes vorkommen. Das Verhiiltnils 1:3 und 1:4 galt
fir durchaus unrhythmisch, d. h, 1 in Arsi und 3 in
Thesi, aber ncben einander konnte gar woll cin Fufs
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vorkommen 143 in Arst eder anch in Thesi, wolfiir,
aulser dem oben angelithrien Zeugnisse des Mar. Victor,
auch Baechius zcugt, der uns lehrt, dafs Kiirze und
Kiirze, Kiirze und Linge, Linge und Linge und beide
mit der irrationellen zusanmengestellt wurden (da-
gegen aber schlieflst er irralionell mit irrationel-
ler aus). Andre Verhillnisse: 2:5 oder auch 3:5 oder
4:7 und Abuliches, dic als ecinzelne Fiifse woll vorka-
men, da die Zeiten in Arsi und Thesi schr manaichfallig
sich verhalten konuten, gallen nicht fir unrhythmisch,
aber doch nicht gerade fiic schion, und Aristides sagt
von diesen Arten der Fiifse: xara corduoly uiilov i
oy E;I(Sn éu&jmm} (r(5§51v T &va}uoyl'aq. — Man unter-
schied ferner einfache und zusammengesetale Fiilse; aber
zusammengesetzt waren sie mur der Zeit nmach und inso-
fern, wie man etwa von den Choriamben und Antispasten
in der Metrikk sagen kann, e¢s sci ein zusammengesclzier
Fufs; so dafs wir, wenn dic Alten z. B. von Dodekase-
mon und Ahnlichem sprechen, keineswegs nach mehreren
Arsen und Thesen zusammengeslcllte Fiilse darnnier zu
denken haben. So liefs sich das Penlasemon pur in 2:3
theilen; das Ilexasemon dagegen:

4:2 A AJA

und 3:3 A Ay
was denn in Verbindung mit dem Melos auf 2 oder mehy
Noten fallen konnie. Auch konnle es mach Zeiten ge-
zihll werden:
Palrn] e
und Aristides zihlt darum diesen Fufs unler die nrxrof.
Das leplascmon Dot in sciner reinen rhythmischen Ge-
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stalt das Verhilinifs 4:3; und so gingen gie fort bis zu
einem Fuflse von 25 Zeiten, was nar bei einer 4zeiligen
Linge mdglich war, wiihrend die rhythmischen Metriker
avf’s Hochste nur einen 12zeitigen Fuls aunahmen, denn
eben wegen ilirer nur2zeitigen Linge konnten sie
nicht weiter gehen *).

") Weil nidmlich jeder Fufs hichstens bis auf 6 Sylben,
gleichviel, ob lange oder kurze, stieg, was durchgingig nach
Marius Victorinm,, Plotius, Aristides Quintil., dem
Schol. zu Hephiistion u. A. angenommen wurde, so erhicl-

ten diese folgendes Schema: .
v v dissyll, disem.
Y o— ” trisem,
—_—— » tetras.
vV trisyll. tris.
_—— ” tctras.
—_ — ’ pentas,
—_—_—— » liexas.
Vv tetrasyll. tetras,
—_—— vV ” pentas.
—_—— Y e 5 hexas.
—_———— » heptas,
——— — » aclas.
WEVEVEVEY peotasyll, pentas.
—_— Y W ”» lloxas‘
—_——_——uvuv ” heptas.
—_——— » octas.
—_————u " enneas.
—_—— e —— " deeas.
VEVEVEVIVEV hexasyll. hexasem.
_—uvuvuuy » lleplns.
—_——vuuuv » octas.-
—_——_— vy »”» enneas,
——— Y e ” decas.
—_— v ———— 1 hendecas.
—_—————— » dodecas.

6 in Arsi und 6 in Thesi oder auch 4 und 8.
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Bei den Rliythmikern entstand nun ebenfulls die
Frage, wemn ich z. B. im glcichen Geschlecht

1:1 (lchoh“J JI) cle.
eo (|QPIMMNJI I ae)

zusimmensetzen kann (sive unus ed duo, sive ad gua-
tuor gemini, vel quidguid ad duplum currit., Mart.
Capella, und so auch von den fibrigen 2 Geschlechtern:
velut forte acqualitas numerosa decurret), welches ist
dic absolut hichste Stufe, iiber welche hinaus die Em-
plindung diesen Rhythmus nicht mehr fassen kann? —
Sie bestimmten nun, dafs im gleichen Geschlecht, wel-
ches mit dem 2zeitigen Fuls natiirlich anfing, noch ein
Fuls erscheinen kionne von 16 Zeilen, der moly éxxcibe-

, (A. Th.
ndompos \ 8:8 ).

Das doppelte Geschlecht, anfangend vom 3zeitigen
A. Th.
Fufs ging bis zmm 1Szeitigen Fuls \ 6. 12 oder 12 6)

und im anderihalbigen Geschlecht, anfangend vom 5zei.
tigen Fufs, konnte noch der wous =mevrexausixoodonuog

A. Th.
15:10 gebrancht werden. Es kounten aber die zusam-

mengesetzten Fiifse in verschiedene Geschlechter fallen,
se bot z. B. der wods Sexdomuog die Verliltnisse:

A. Th
5:5
oder G : 4 (4 214 in der obersien

Form}
(vergl. Aristides Quintil. p. 41.).
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Nun gingen dic Alfen weiter, und seizien nach den
3 Gescllechiern verschiedene ganz besiimmte Fiilso
(Takte), wo denn einzelne Filse ganz fchlen, weil, wic
hei uns, nicht alles als Takt gebraucht wurde, was als Fufls
crscheinen konnte, oder weil doch cine gewisse Reiho
von Takien die gangharen und gewdhnlichen waren.

Indem es nun hichst walirscheinlich ist, dafs dia
Griechen — wenn nur, bei der fiir diesen oder jenen Ge-
sang vom Kompouisien angenommenen Grundzeit, die
rhythmischen Verhiltnisse genau beobachtet wurden —
nicht blos von cinem ganz feslen mpGroy xgovoe ausgee
gangen sind, also aach nicht gerade eine diesem streng
cotsprechende 2-, 3- und 4Zeciligkeit gehalit haben, so

dafs sich ctwa nor ‘NJ J cl durchgiingig in al-

Ien Verhiitnissen wiederholt biitte, bot eich dem Kompo-
pisten ein grofser Reichthum dar wnd eine weilere Man.
nichfalligkeil. Wir mégen gar wicht fiir uns anfihren,
dals Aristides sag{: er wolle sprechen megl moeirov
xpover, das kann grammatisch und auch auf eine andro
Weise soinc Erklirung finden; aber einzelne Fiifse wenig-
stens, wenn mnicht alle, scheinen als Takte, ein¢ von an-
dern verschiedene, feste Zeitgrofse gehabt zu haben. Dar-
anfl weist z. B. hin, dafs Aristides (p. 39) sagt, der
kretische Takt, aus dem piionischen Geschlechte, be-
stelie aus der Thesis des Trochins und der Arsis
des Jambus; denn warum gerade aus diesen, wenn nichl
in beiden dic Arsis und Thesis einen bekannien und be-
stimmlen Zeilwerth hatten? und anfser cinzelnen Audeu-
tungen p. 31, das, was Mart. Capella vom Orlhius
(p. 195) millhcilt, er habe cine gewisse Abnlichkeit mil
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dem Jambus, mit dem er in den 4 ersten Zciten
fibercinstimme, wonach denn der Werth der ersten
Vierzeiligkeit des Orthius dem jambischen Fufse gleich
gewesen sein mufs. Auch soll der Krelikus vom Pion
Diagyios, beide aus demselben Geschlecht, verschieden
gewesen sein, dem cr doch sonst darin ganz gleich war,
dafs er, wie dieser, aus Liinge, Kiirze, Liinge bestelt.
Die bleibende Unverstindlichkeit liegt ofter fiir uns darim,
dafs die Alten jede lange Note, sie mochte so oder so
beschaffen scin, gegen dic Kiirze gehalten, blofs dic Linge
nennen, und bald hiels dic zweizeitige gegen die einzei-
lige, bald die vierzeilige gegen die zweizeitige dic Liinge,
bald hiclsen, wie bei Bacchius, dic zwei- und vierzei-
lige zusammen die Linge, die cinzeitige die Kiirze, und
die dreizeitige, gegen die ganze Nole gehalten, die irra-
tionelle; und wenn wir unsere erste Zeit micht gerade
%Note nennten, kinnlen wir in diesem Falle auch in der
That kein rechtes Verhiltnify ausklriickcn, zumal wenn |
wir von keiner fester Einzeitigleit bis zur cin- fiiv alle-
mal fesigesolzten 2-, 3- und 4 Zeitigkeit fortstiegen. Auch
dieses lag in der von den Noten getrennten rhythmischen
Bezcichnung, wonach diese nur innerhalb des Melos selbst
verstindlich war, und den Alten fast unméglich, ilren
Rbythmus riiumlich in seiner ganzen Bedcutung darzn-
stellen, da die paar Striche nichts erklirten, wéswcgcu
sic ehen so oft zur Sprache ihre Zuflacht nehmen miissen.
Dic Zcit cntflicht natinlich der sinnlichen Anschauung,
je reiner vom Materiellen wir ihye Betrachtung halten
wollen. Die gangbaren Tukte im ~d1og fwoy gingen yom
Procelcusmatic. simplex, eine Kiirze in arsi und cino
Kiirze in thesiy bis zum Spondaeus major, der 4 Zeiten
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in arsd und 4 in thesi hatte; im wfvoy SerAdoiov vom
Jambus, ecine in arsi und 2 in thesi,- bis zum Orthius,
4 in arsi und 8 in thesi. Im yévog fudliov werden nur
2 cinfache Takie erwihnt, dic etwas sehr Unverstindli-
ches haben, wie z. B. der Piion Epibatus, lange Arsis
und lange Thesis, nad 2 lange Thesen und 1 lange Arsis
gehabt haben, und dennoch nur cin einfacher Fufs gewe-
sen, nud der Pion Diagyios, aus langer und kurzer
Thesis und langer Arsis, doch nur durch 2 Semeicn be-
zeichnet worden eein soll. Bei diesen Fiifsen nun ist za
bemerken, dafs sie theils als Takte, theils als Filso
betrachlet wurden. Wenn z. B. der Proceleusmati-
cus simplex oder der Pyrrhichius als Takt betrach-
tet wurde, so konnte wohl hochstens die 2zcitige Linge
hineinfallen.

A. Th A. Th,

A, Th. A. Th.
f o\ roy roa )
CD|EF |G A /4
Als Fuls dagegen, z. B. im daktylischen Takt, konnte nur

der Proccleusmaticus duplex vorkommen, hie und da
auch wohl der Pyrrhichius, aber, versteht sich, auch

dieser nur doppelt,
A. Th. A, Th. A. Th. )

(Z'B' 4{\4’\ d‘\I und JI\J‘ J\‘b

so dafs doch immer 4 Zeciten waren. — Daher sagt Mart,
Capella p. 194: ,, Proceleusmaticus, qui ad numeros
aptatur, quadrisemo cxordium debet accipere.”
Denn den Pyrrhichivs diirfe man, fiigt or hinzu, wegen
des bestindigen und gehiuften Fortlanfens von einer Kiirze
wur ander;{, wodorch keine rechte Grolse und kein clwas
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gehaltener Gang entsliinde, in jeglichem Gesange, der mit
ciner gewissen Wiirde vorgetragen werden miisse, nur
selten anwenden (wie Dbei mps im §Takt keine 32tel
vorkommen), sonst aber konne er innerhalb lingerer Fiilse
wohl gebraucht werden, um deren Gedehntheit durch
seine Lebhaftigkeit etwas zu kompensiren. Als Takt, in
ununterbrochener Folge, kam der Procel. dupl. in den
Waflentiinzen vor- So erkliirt der Scholiast zu Aristoph.
Wolken: - dvbxhion, €idog gusuod apds &v dgyodrra,
oelovreg 7& SwAa. und ein Anderer: QuSuds xard Sckx-
U0, &Qt&pnrmév éort ‘ue"rgo'v; IIesychius: 'm‘;v £v6-
ahov gxnow xal olwrovoy wudoiny Eeyov, $3ev sul
0 mugginos maly wwouaen.  Es werden ferner verschie-
dene Fiifse zusammengeselzt, und der daraus entstchende
Fuls eben so als Takt gebraucht, wie z. B. im Mctrum
Glykoncen, Dochmicn u. A. als metrischer Prototy-
pus angewendet wurden, mit verschiedenen Auflésungen
und Zusammenzichungen, die natirlich im musikalisclien
Takte gesetzlicher zugleich und mannichfaltiger scin mufs-
ten. Der zu Grunde gelegte Fuls oder Takt mochte aber
sein, weleher er wollte, so maofsten ihm die andern, durch
dic Auflosung und Zusammenzichung seiner Grundzeiien
im Melos entstehenden, Glieder oder Fiifse an Zeit genau
entsprechen, und wir miissen bei den Alten durchaus ge-
haltene Gleichlieit des Taktes anochmen, und nicht, wis
es geschelien ist, weil man sich nach dem Metrum rich-
tele und glaubte, die alte Rhythmik hitte sich ganz an
die Metrik gebunden und nach ihr geformt, Vermischaong
ganz verschiedener Takle in ginem und demselben Verse,
oder in einer und derselben grofscren Abtheilung voraus-
setzen, Wic z. B. der Pyrrhichius, weconn er in den
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Anapiistus a majori eintrat, durchaus doppelt vorkommen
muflste, cben so durfte im musikalischen Jambus weder
cin Daktylus, noch ein Anapiist ecintreten. Wenn schon
dic Metriker uberall streng auf Gleichheit der Zeit von
Fufls gegen Fuls und Yers gegen Vers sehen, so schr, dals
‘sie sich sogar in den galliambischen Jonicis a minori
dorch die awdxiacr; und auf andre Weise zu lhelfen
suchen, weil es ihnen was schr Aullaliendes war, so Lifst
sich dies moch weit sicherer von den Rhythmikern vor-
ausselzen. Bacehius, der cin Beispiel fir die rhythmi-
sche pera@ols giebt, fihrt auch nur den Ubergang von
Jamben in Trochden an, und Aristides sagt p. 99: nur
ein Wahnsinniger kinne Fiifse der 3 Geschlechter zusam-
menmischen. Ein slarker Beweis liegt anch darin, dafs
den Rhythmikern und Musikern die Antistrophie so gar
nichis gilty gar nicht erwithnt wird, und Aristides so
ganz wegwerfend sagt: da machen sie denn anch Gesiinge,
die sic dmoleluuéve und andere, die sie dvriorgédpovra
nennen, als ginge ikn das gar nichts an. Das kann nur
darin scinen Grund haben, dafs es rhythmisch, oder in
dem Takt der Musik, gar kein dwoelvuévor gab, noch
zeben konnte, wenn es nicht das Ohr entsetzlich verleizen
sollie, und in den Dithyramben war nur der metrische
Numerus ungebunden und ziigellos, nicht aber der musi-
kalische Takt. Daher batle auch die Antistrophic in der
Ruylhimik, die andersworin ihren Halt und ihre Kennzei-
clien halle, gar keine Bedentung, denn die rhythmische
Autislrophie oder dor regelmilsige Takt mufsie schon in
der Strophe cintrcten. Dagegen war sie freilich wieder-
um fir den musikalischen Charakter iiberhaupt eben so
Ledeutend, wie unsre Kirchenchorile cine eigenthiimliche
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Scite der Tonsctzung gegen unsre (ibrige Musik Dbilden,
ohne dafls darum in beiden der Takt cine Verschiedenheit
mache — und in diesem Sinne hat Aristoteles den anti-
strophischen Gesang in den Problemen der philosophischen
Betrachtung unterworfen — und eben so war sic metrisch
vom hdchsten Werth, da cin grolser Theil der Gesinge
daran eine Stiitze hatle, und dadurch in seinen Theilen
erkennbar wurde. Ging z. B. die Strophe im Spondaeiis
major, so war, das Metrun mochte sich gestalten, wie ¢s
wollle, der musikalische Takt, mit seinen erlaubten Zu-
sammenzichungen und Auflésungen, so regelmilsig, ganz
und rein in der Sirophe, wie in der Gegensirophe, und
dals-er in dicser eiwa wicederkehrte, war rhylhmisch ja
ganz unbedeulend, und der Takt war gerade so unabhiin-
gig von den melvischen Lingen und Kiirzen, wie wenn
wir z. B, den Gesang wxrig aediov im £ Taktscizen woll-
ten, wenn auch nichi, der Wirde des Gesanges wegen,
dic geschwindesten Noten, die méglich waren, vorkom-
men darften. — Nach den noch iibrigen geringen Resten
der alien Musik diefen wir nicht schliefsen, weil uns der
Rhythmus fehlt. Und daon, was wiirden kiinftige Jahe-
hunderie von unscrer Musilc halten, wenn nichts, als ein
paar Choriile ilnen erhallen wurdén? Wie kall und
armselig wiirde ilnen z. D. ctwa der Gesang crsclicinen:

4 6 48 ¢ o0

Allméchtiger, dich preiscn wir,

ddde & ¢ 90 o

Allgittiger, wir danken dir
u. s -w., wenn die rhylhmische Bezelchnung svegfiele.
Es mag woll scin, dals es gerade in den Hymnen, weil

v
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si¢c selir einfach gesetzt waren, hioreichend war, den Takt,
in dem sie gchen sollten, als e¢in Bckanntes, blos mit ein
paar Worten anzugeben, wie wir iiber den erhallenen
Noten, in dem Gesang an die Muse, Znufog Bowexziog ge-
schrichen finden. Doch kann es auch Zusatz eines Spi-
leren sein, der damit das Metrum bezeichnen wollte, und
antispastisch mals (der Anlispast hiefs auch iauRog xard
Baxyxerov Schol. zu Hephist. p. 160) *).

Auch crscheinen selbst in diesen kargen Resten oft
mehrere Noten fiiv eine metrische Sylbe, und es fehlt ja
sclbst das rhylbmische Schema, was die Alten, sicher

*) Auf jeden Fall trat ein schr ausgebildeter und manuich.
faltiger Takt, in der mimetischen, wenn auch nicht in der
diegematischen Musik cin (denn die Alten theilien ihre Musik
chen so, wie ilire Pacsie, nach dieser Veisc). In jener traten
auch die ,urou[in)m.?. ein, ﬁbcrgﬁnge von cinem Takt in den
endern (Aristox. harm. elem. p. 38, Euclid. p. 20, Mart

Capella p. 182). — Da nun die Altcn 3 Charaktere der Mu.
ak aufstellen, das 'q?og Scoorarrney, Gusranrmoy und faue
sraszendy, und fast nur den letzteren der dicgematischen Poc-
sic (Hymnen, Prosodien, Pacane ctc.) zuschreiben, die anderen
aber der mimetischen, so hahen wir den vollen Reichthum des
Taktes vorziiglich in der nomisch « dithyrambischen Dichtung,
dann auch in der Tragodie, in den agonistischen Einzelgesin-
gen und den =deuowe zu suchen, die ebenfalls sehr kiinstlich
musikalisch bearbeitet wurden. (Zwar baben wir das bestimmte
Zeugnils des Plutarch, dals die Tragidie das chromatische
Geschlecht nicht angewendet habe, aber das enharmonische,
von welchem Plutarch und Aristoxenus sagen, die Alten
hitten cs oft und germ gebraucht, und welches kein Zeugnils
ihr abspricht, bat sio gewifs in den skenischen Gesingen ange-
wendet. (Man vergl. Aristot. Probl. 19, 30., Polit. 8, 5,
Probl, 19, 49. und 6, 15, we ;}}og ,zucya.)..mrqev:}g heilst, was
Athenius 19 p. 523 auch craciudy, auverqgdv, Crigedw
nenat. ) )
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nichl ohne Grund, so wwenig, wie bei uns die Taktangabo,
vorn an zu setzen pfleglen.

Eine Reilie anderer Zeichen, aulser den 3 prosodi-
schen, welche Brycnnias angiebt, und die auf cine weit
grifscre Bedeutsamkeit und Mannichfalligkeit der Rhyth-
mik schliefsen lassen, wwurde vielleicht cben so von den
unwissenden Abschreibernt ausgelassen. Genug, wenn wir
auch wohl nie dahin gelangen, iiber den Takt der Alten,
darum auch iber ihre Musik, so lange uns ihre rhythmi-
sche Bezeichnung fehit, cin bestimmies und inhalireiches
Urtheil fillen zu kinnen, so viel ist durch sie selbst deul-
lich, so viel ist schon aus den wenigen, aber bestimmten,
Zeugnissen klar, dafs ibre Musik nicht Sklavin der Me-
trik war; so viel lifst sich von dem crslen und einzigeh
Kunstvolk der Geschichte, bei dem Alies in Anmuth um-
schlug, crwarten, dafs sic eimen schdnen, reichen und
wohlthuenden Gesang hatien. Wenn auch ihr Takt im
Ganzen nicht so ausgebildet whr, wie der unsrige, wenn
er auch durch sprachliche Riicksicht wohl etwas melr
beengt wurde, wenn er auf eine von uns verschiedene
Weise bewirkt wurde, so miissen wir sagen, dals der
Takt auf sehr verschiedene Weise bewirkt werden
kénne, ohne darum in jeder der verschiedencn Gestalten
mifstinend und uprichlig zu sein. Hinlinglich also sind
wir berechtigt, von der griechischen Musik wenigsiens
das auch zu sagen:

Grajis ingenium, Graojis dedit ore rotundo
Musa logui,




“Wir lassen absichilich die Unlersuchung ganz so fol-
gen, wie wir sie anstelien. — So weit war nimlich
diesc Abliandlung, als Nebenarbeit wihrend des Studinms
der griechischen Metrik, gedichen. Spiiter, bei besondc-
rer Zurathezichung der Aristorrenus, haben sich mir
dic damals gewonnenen Kesultate bestitigt und genauer
hestimmt,  Dicses Neugewonneue liegt im Folgenden, wo
ich die, Dei eincr Uberarbeitung unvermeidlichen, Wieder-
lrolungen von manchem oben Angefiibrien zu entschuldi-
gen bitle. ,

Takt war auch dem Aristoxenus, in seiner allge-
meinsten Bedeulung, cine wohlgefillig geordnete Zeiten-
folge *). Alles also,' was in cine gegliederte Bewegung
der Zeit fallen kann, ist in dieser Bezichung rhythmisch.
(Georgius Valla: Dhythmus, uwt Aristoxenus ait, cst
tempus divisum in wnumquodgue quod sub modulatum
cadcere potest und cben dort: Philoxenus, musicus longe
ccleberrimus, Qvgr‘ubv gl ¢Gp xgé'vam i e. ordinem
temporum esse definivit,) Natiirlich ist es, und Ari-
stoxenns sagt es auclr deatlich, dafs der Rhythmus,
je mnacth den verschieden¢én Gegenstinden, an denen
er sich zefgt, eine ganz verschicdene Gestalt habe (§ -e
gusnds ovdert raw  fupudondrev Lot 58 anrd.
Aristox.). Die Zeit selbst; sagt er, ist an und fiir

sich

") Noch allgemeiner war er deén Griechen das blofse §ewv,
das Nachcinander; daher sic auch sagten, eine Rildsiule habe
I{llythmus. Es Fliclscu diese Verhiltnisse gleichsam, sic be.
wegen sith, folgen nicht ncben, sondern nach cinander in ein.
zelnen Zcitmomenten, die an der Bildsiule selbst \sind, nicht

allein im Detrachter. =
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sich ein Ungetheiltes und Ganzes (6 uiv ggovos adrds
adrdy 0¥ Téuved); sie theilt sich aber, indem sie an
cinem Stofle sichtbar wird. Dieser, irgend welcher,
Stoff heifst guuéouevor, und dicser den Rhythmus auf-
nehmende Stoff — welcher daliecr theilbar scin, in em-
zelne Zeitglieder zerfallen muls — wird also zuniichst in
Erwigung gezogen. In der Kunst nun sind 3 (Queuds-
gieve) solcher rhythmischer Stoffe: 1) in der Musik, der
Ton; 2) im Metram, der Laut oder die Sylbe; 3) im
Tanze, der Pas. (A€, uélog, %IMOIS CopaTIA]" Stouge-
ez 88 O ypdrog Umd udv rig Aédrws T0lg nE ppau-
foae xod Tats cudeBa: Umo 6k 700 uédovs voly PIIy-
potg* o 8k Thg wUEwG Tols TE oRIpaTE xal 7O on-
peiog.) — Nun aber, fihrt Aristoxenus fort, wolle
er von dem Rhythmus reden, wie er in der Musik
erscheine (v0v &% Yuiv megi avrod Asxréov 7oU fv uou-
o] rarroufvou guauos). Von Metrik also ist hier im
Entferntesten nicht dic Rede, und es kann sich, wic wir
oben schon nachwiesen, die Betrachtung der Fiilse u, s. w.
gar nicht anf die Metrik beziehen. Der Rhythmus in der
Musik bezieht sich rein auf die Zeity aber er ist anch fiir
die Empfindung, welcher nicht jede Zeitenfolge wohl.
thuend, gewisse beleidigend sind (7 ukw ot meol rodyg
xgdvoug o7t nal M rolrov aivdnow ele.). Letateres
ist das Unrhythmische, dessen Grund alse allein darin liegt,
dafs die Empfindung gewisse Aufeinanderfolgen cinzeluer Zeit-
theile nicht mehr mit Wohlgefallen ertragen, wie sie.denn
andere dberhaupt gar nicht mehr fassen kann, Man sicht,
die Alten gingen sehr systematisch zu Werke, nod eigent-
lich noch vicl philosophischer, als wir es hier in der
Kiirze andeuten konnten.
3
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Ganz cben g0 miissen auch wir unseren Takt defini-
ren, als cino wohlgefilliy geordnete Folge vou Zciten.
Wodurch wird diese sichtbar? Zuniichst darch einzelne
Schritte, die wir mit 2 Takistrichen bezeichnen, und
eben so sagt Aristox., sie werde sichibar durch Fiifse,
die er mit Hebung und Senkung des Fufses bezeichnet. —

1 2
Wihrend wir also z.B. im % Takt n n

und damit einen Schritt machen, sagten dic Allen

A. Th
J-J J_!. l uod machten damit einen Fufs,

ond wie wir, zur Erleichtcrung, (z. B. im ZTakte

1 2 3
n n n) auch woll nach Achteln zihlen, so

bedienten sich wohl anch die Alicn mitunter einer rasche-
ren Bewegung des Fulses *), oder der Hand.

In der harmonischen Ubereinstimmung der durch Ar-
sis und Thesis gegliederten langsamen und schnellen Be-
wegung dec Tine, bestand ihm nun der musikalische

Rhythmus **), und diese Schritte, unendlich mannichfach
" A. Th.

d 4

z&hlen,

in sich, wie bei uns (wie wir z. B. und

* Suidas. v. §ududc: orav yag % raxeta xalfoadeTa
75y %8SV dgoig xal Dorg Moo Exoa zgos LAMpAG, §US-
udg ylverac,

. - - ¢

*) Suidas. §udeds & ylurrar 1§ ro¥ raxéos zal feadiog
O"U‘U.‘U,Efq{{l-
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Ifjf%

der villig gleich sein, was sie, als etwas ganz von selbst

ctc. setzen konnen), mufsien alle einan.

sich Verstehendes, gar niclit besonders anzaffibren fiir ng-
thig hielten, obwoll sie sich iiberall darauf beziehen;
deun es war ihnen diese Zeilgleichheit der einzelnen
Fiifse etwas go Natiirliches, dafs sie dieses oberste und
wichtigste Princip ihrer Metrik nicht einmal in
dieser voranstellen, sondern es anch hier, wie in der
Rhythmik, voraussetzen.

Hohe und Tiefe, Lidnge und Kiirze, kamen dabei nicht
in Betracht; das Metrum fiir sich ist ein Riumliches und
hat es blos mit Linge und Kiirze za thun (Suidast
6 &t e«n 70U ':rtgocpoglx.ov }nmov %ag% 70, ‘uaxgov xol
Bonx D & weg wbvag xad uéroov Adyerai); Porphyriust
das. Schnelle und Langsame sei verschieden von Hohe
und Tiefe des Tones; die Rhythmik habe es blos mit
dem Schnellen und Langsnmen zu thun, der Vortrag mit
Héhe und Tiefe (rgisv otw mchsmv gemoov‘u{vmw, Tol;
v xgrroe Guspodl, vals O 4 uerguan, sols 8} % avay-
‘vmo'nm’]).

Wir haben schon oben nachgewiesen, dafs die Alten’
zwei-, drei- und vierzeitige Noten hatten, was dich schon
aus dem einzigen Worte govdxgovoy, von Martianus
Capella far die 4zeitige Linge gebraucht, hinrcichend
ergiebl. Wir haben ferner gezeigt, wic auch wir, wenn
wir unsre Zahlenbenennung weglassen, gar nicht anders,
als, wie die Alten, von einer ersten Zeit ausgehend, sagen:
kénunen: es gibe eine Zeit, die dag Zwei-, Drei- und
Vierfache dieser ersten wwiire,

3 L]
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weil sich ja keine absolut kleinste Stofe bestimmen lifst,

und alles relativ ist, so dafs auch wir nicht sagen kon-
nen, wir hitlen etwa 5 Grundzeiten; demn man kann

noch Gber 64tel gehen, und .h, was gegen ein a .ein

wpGrog xQdvog ist, ist es ja gegen } nicht mebr. Wenn

man nun aber zweifeln kinnie, ob die Alten auch, wie

N :
wir, mehre Grundzeiten ( I ‘R ﬁ ‘E etc. nach

obigem Schema) gehabt hitten, so wird diese Ungewifs-
heit, die sich schon von selbst dadurch hcbt, dafs die Al-
ten nirgends sagen, sie hiilten nur ein wdros xgdvoc,
vielmehr von wmpuwwr npdvwy sprechen, und sie mit dem
Pankte in der Geometrie, der mannigfach sein konne,
vergleichen — noch durch deutliche Nachrichten gana
und gar Dbeseitigt. — Durch die Nachricht des Mart.
Capella, dals der Orthius in seinen 4 ersten Zeiten dem
Jambus gleichkomme, lernen wir zweierlei: 1) dals die
Griechen nicht von einem einzigen mpdrog %951104
ausgingen; denn in diesem Falle wire der Jambus (Kirze
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und der O:-

|
in A. und Linge in Th.) z. B. ' J <

thius (4 Zeiten 1‘n A. und 8 in Th.) l e llwes! l

geweaen; 2) fiirs erste g0 viel wenigstens, dals diese mit
Namen benannten and besonders hervorgehobe-
nen Fiifse, von einander verschicdene Zeiten und ver-
schiedene Arsen- nnd Tbesen- Verhiltnisse hatlen, die
aber ganz bestimmi waren, und so gestaltet, dafs cin
Theil derselben anf harmonische Weise in einander iiber-
gehen konute (wie wir sagen §Takt, ohne dafs lauter
4tel vorkommen),

War 2, B. die dem Jambus zu Grunde liegende Kiirze

J, so dafs der Jambus J cl l war, so mufste dic

dem Orthius untergelegte Grundzeit J‘ sein, wodurch

A, Th. l l
der Orthius 4 : 8 . ' O (& wurde, dessen 4 erste

Zeiten nun dem Jambus gleichkommen. Allein es kommt
nun noch das bedcatende Zeugnifs des Aristides Quintil.
hinzu, dafs selbst Jambus und Trochacus, sowohl in ihren
Kiirzen, als in ihren Lingen, verschieden waren. FEr
sagt: der Creticus, ans Liinge, Kiirze, Linge bestehend,
habe die Thes. des Troch., dic Ars. des Troch. und die
Ars. des Jambuns. Dicses konnle nur so sein, wenn der

N

|
| d- 4

- Creticus, der insofern ein zusammengesetzier Fufs war,

Troch. etwa wwar , und so entstand der
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A. Th.

s

aus Th. und A, des Troch, und aus der Ars. des Jambus,
Doch geben wir dieses blos evklirungsweise, da die ver-

schicdenen Kiirzen und Lingen leicht etwas kiirzer oder
linger, als die unsrigen, gewesen sein konnten, auf jeden
Fall aber so georduvel, dafs wohlthuende Verhiilinisse sich
bildeten, worauf das gebildete Ohr der Griechen so viel
hielt. — Dadurch wird es pun ziemlich gewifs, dafs auch
im daktylischen Geschlecht z. B., der Dactylus vom Anpa-
paest verschieden war, und wiederum der Spondaeas von
diesem verschicdene Zeitgrofse haile, wenn schon die
Alten pur sagen, der Dactylus a minori habe 2 Kiirzen
in Arsi und Linge in Thesi, der Dactylus a majori Lénge
in Arsi und-2'Kiirzen in Thesi, der Spondaeus simplex
Linge in Arsi und Linge in Thesi, da ihnen, ibrer ganzen
Bezeiclnung nach, jede. Linge nur die Linge, und jede
Kiirze nor die Kiirze biels.

Auf das Vorhandensein mehrer mo@yor xpover oder
Grundzeiten, weist auch, anfserdem, dals Aristoxenus
sagt: wocrog piv 7Qw xgc’n)wv, noch das Folgende
deutlich hin: der &{onuag habe 2mal das Maals der Grund-
zeit, der roirrgtog 3mal, der verpaonuos 4mal;  nach
diesem Verhiltnisse (von 1 bis 4) richteten sich aber
auch alle {ibrigen Grifsen (xam‘c vooree 8% xon dth
7o oo peydSew 1a Sréuora Z n) Eben so der
andre Ausdruck: 8flay & awaymaidy for ehvai Fvag
aylorovs xodvoug, was er micht gesagt hiilte,
wenn nur ein moarog ¥edvog Wire angenommen worden.
— Zar ﬁh’crzcuglmg wurde mir dicses endlich durch das,
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was Pscllus sagt: das Jambische Geschlecht wiirde bis
zum {8zeitigen Fuls vermehrt, so dafs der grélste Fufs
(néytorov wd8a, das grofste Takiglied) das sechsfache
des Kleinsten enthielle, das daktylische Geschlecht bis zu
einem 16 zeitigen, und das Paconische Geschlecht bis zum

25zeitigen Taktgliede: denn nun, um anzudeuten, dals
diese Vermehrung blos durch die Theilung der Zeiten in

kleinere ( J in ‘]\ } und ‘ﬁ> entstiinde,
und nicht eine eigentliche Vermelirung sei (wie wenn

sich J cl in demgelben Takte verwandeln konnte

in O Q) — fiigt er hinzu: die 3 Geschlechter wiir-
den darum aufs Mchrfache vergrofsert, weil jedes die-
ser Geschlechter mehre Grundzeiten habe (3n
adeioue onpelors Exdregoy alrew ygigon).  Auch
Aristox. warnt, man miisse ja nicht die Rhythmik mit
der Rhythmopoeie verwechseln; sie unterschieden sich,
wie Tonsystem und Melopoeie. Die Rhythmik nimlich
giebt blos die Takte an, und die obersten Gesetze,
wonach die Zeiten getheilt werden diirfen. Eben so wie

1 2 3
- -
'FIPPIPP

woraus denn die Praktik ungemein viel Theilungen der

?

bei uns gesagt wird, ;Takt ist

Zeit machen kann, sagt auch Aristoxenus: vonréov 8t
1 ’ 1 ~ 14 [4 ’ -~
AoQis T 7E rUV vOU Wodog Stwoyuur Qulacoovre onLEld
A \ L -~ [4 o)
ral vug UIO THG QUIMOTOLIUG PVoNEvag Siougioeis, und
v 2 ) ~ ¥
ferner: ore sa uiv Exdorov woddy omuein Sraufver oo
st v~y ~ \ -~ , . ¢ N~
orra wot TP GUING xxb TG ueydder, i 8t Umo wag

¢ -+ 4 ’ T4 r 4
QU LOTOIUG  pivopEvar 6lalgsa'€lg meip  Aeufoavovoy
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mowxidicv.  Es ist ganz dasselbe, wie wenn wir sogen:
das Schema eines jeden Taktes bleibt sich immer gleich
an Grifse und Zahlenverhiltnissen, die praklisclie Ansfiih-
rung aber wird aus diesem Schema, darch Theilung der
Zeiten in kleinere, gar Mannigfalliges bilden. — Eben so
sagt Aristoxenus, man miisse sich durch das, was er
gesagt habe, dafs nimlich der Fuls nicht mely, als 4 Zei.
ten habe, ja nicht irre maehen lassen, und glauben, es
habe iiberhaupt kein Fufs mehr, als 4 Zeiten; denn es
witrden Fiifsc ins Doppelte, ja ins viel Mehrfache getheilt,
nur aber wirde der Fufs mielt an und fir sich in
mehe Theile getheilt. Das ist gadz, wie wenn wir sagen,

l -] i ist der grifste Fufs; nun giebt es zwar Fiilse, dic

mehr Zeiten haben, z. B. ' ‘] ‘I drj p 5 dd l ’

aber dic 4zeitige Note Dbleibt darum an sich immier die-
selbe. —

Unwiderleglich sprechen diese verschiedenartigen Zeug-
nisse dafiir, dafs dic Verhiltnisse 4, 3,2, 1 in allen Grd-
fscn oder Lingen cintraten, wie bei uns, War z. B, dic

Linge des Troch. J, so konnte ich hereinbringen

J ‘h. ‘f‘ dk. , also setzen etatt l J "I\ , auch
l ‘s 4=J:;4 oder I J\ } cte.; das ‘l\

kennte ioh wioder auflésen [N R } E otc.
J g d

Es war den griechischen Theoretikern, bei ihrer van
den Nalen gelrennten rhythmisclien Bezeichnung, vicles
wiclitig, was es uns nichi mehr ist. So filut Acislax,
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fort: Wenn wir auf die praktische Anwendung se-
hen, so ist eine unzusammengesetzle Zeit diejenige irgend-
wie grofse Zeit, die von einem Ton umfafst wird, eine
zusammengesetzte aber die, wenn eben dieselbe Grolse

von mehreren Tonen umfafst wird. Also:

E ist eine zusammeng. w. I eine einf.Z.
) -
‘4 : ‘

7 I A

|
Il d

NS

ididdddd- s L
etc. Line schlechthin einfache (und er sagt nicht cinfach.
sle) Zeit sei dic, welche von keinem rhythmischen Stoffe

gelrennt werden konne, also ‘k im Gegensatz zn

J, ein ‘E‘ im Gegensatz zu "\; denn es ist klar,

dals iiberall nur von einer relativ-, nirgend von einer
absoluteinfachen Zeit die Rede ist. — Die einfach zusam-
mengeselate Zeit erklirt er fir die, welche von allen
Tinen oder von mehreren, oder auch von einem Tono

JJJJJddd

oder O, und eben so, wenn ich

oder

umfafst werde: also

e
4 ddd g
. ein ¢ oder Gtel zu Grande lege. —

Indem nun den Alten dic einzelnen Zeiten inner-

halb eines Taktgliedes wieder als Fiifse erschienen, (z B.
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J\ J\ oder ‘=4 J\ in dh J\ 4' JE d’\l)
erklirt cs sich, wie Aristoxenus eagen kann, das, wo-
durch der Rhythmus bezeichnet und verbunden werde,
sei der Fufs (wol;), einer, oder mehr, als einer.
Die kleineren Fiifse, fihrt er fort, sind leichter aufzu-
fassen und zu {ibersehen, die grofsen aber, wreil sie meh-
rere Semeien bLiitten, schwerer, wie bei uns im }Takd,
% leichter zu iibersehen sind, als wenn viele %, 5 etc.

vorkommen. —

Jeder Fufls ist nun zonichst rational, oder irrational;
letzteres wenn er zwischen 2 der Empfindung geliufigen,
vertranten, angenehmen Verhiltnissen in der Mitte liegt.
Das zeigt er noch deatlicher, indem er sagt: Wenn wir
2 Fiifse annehmen, den einen gleich in Arsi und in Thesi,

dJ

oder ‘P‘ }, JN .r‘, den andern 1 in Arsi und 2 in

J J ol J\

nun anfser diesen einen dritten (nmp ulv faow, o
atroi; G o égotg Lyoow *)s i 6% Srxlgeorw péoov ué-
PEDOG ExouTay 7OV &Qo'eum), in der Thesis einem jeden
der beiden gleich, in der Zeiitheilung aber von der mitt-
leren Grifse der beiden Arsen, so wiirde dieser sich im

jeden von beiden aber 2zeitig, also z. B, J J

Thesi, also J ‘I\ ‘,N’ und man nimmt

*) Bdoug, wie Bacchius lohrt, x88¢¢ xavarbérey.  Daler
anch = 3fois, weil da gleichsam der Fuls, indem er aufsetzi,
den Tritt oder Schritt erst schliefst. Auch in der Metrik
heilst Tei den Alten immer nur der zweite, wie ﬁbcrhwp,t der
letzte, Fufs Adois, nie der erste. '
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seiner eigenen Arsis und Thesis irrational verhalten, und
dieser irrationale Fufs, der in der Mitte zwischen den
beiden wolillgefilligen Verhiltnissen des gleichen und dop-
pelten Geschlechts ficle, hiefse irralionaler Trochius. In

der Mitte zwischen den beiden Arsen liegt nun J 2 oder

‘E i’sy und die Thesis, welche dem einen und dem an-

AN
oder g ¢ |; also wire ein

S ] o [

Man sicht auch hieraus, dals die Al-

dern gleich ist, ist J J

irrationaler Trochius

;&

ten Gberhaupt jede Linge und Kiirze in Arsi und Thesi

oder

Trochius nannicn, wovon wieder der Taktnam e Trochiius
zu unterscheiden ist (von einer ganz bestimmten Grélsc).
Die Alten, welche nicht, wie wir, sagen konnten, £ und
%5 bedurften ja auch ganz nothwendig solcher Benennun-
gen fiir ihre Musik, und eben so matiirlich ist es, dafs sie
vielumfasscnder und allgemeiner sind, als die unsrigen. —

Aristoxcnus warnt anch bicr, nicht zu irren (weil
man nimlich diesen Fuls iiberbaupt fiir irrational halten
und anuehmen konnte, er diirfe nicht vorkommen, wie

A. Th,

J I JJJ oder J lc) denn beide seien ra-

tional (also beide kimen vor in der Musik?); pur sei der
einc rational, der Natur des Rhythmus nach, der
andere, nach den Zahlenverhilinissen; d. h. 13:2
oder 3: 4, wie 4:5 etc. sind nicht dem Ohre widerstre-
bende Verhiltnisse, wie 1:3; allcin sie haben denn dach
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vicht die ein fir allemal aof die Natur des Rhythmus ba..
sirten Verhiltnisse, welche vorziiglich rhythmisch wohl-
thuend sind. — Eine rationale Grifse also, fiigt Aristo-
xenus hinzu, mufs nun zuerst eine von denen sein, die
in der Rhiythmopoeie Giiltigkeit haben, also keine 5zei-

: N
tige, sondern nur J & & o oder .h J J
d‘ etc.; dann aber auch ein rationaler Theil des Fulses,

in welchem sie sich befindet; d. h. J ist eine rationmale

Grdfse fir sich, allein wenn ich einen, véllig wohl-
thucnden, Fufs machen will, mufs ich ihn bilden

A, Th. A, Th.
IJ J J undnichtlJ. J J

Es fragt sich nun, ob diese irrationalen Fiifse nur in-
nerhald cines anderen Fufses vorkommen durften, z. B,

)R

¢ ¢ Jd
sie auch selbststindig vorkamen

Uns scheint, hochst wahrschemhch, das Letztere der
Fall gewesen zu sein. Die Alten bezcichneter nim-
lich nur den Unterschied, und sagten: die Verhilt-
pisse 1:1 — 2:3 — 2: 4, in der iilteren Zeit auch 3: 4,
sind dic allein wahrhalt rhythmischen; nun kommen auch
andere Fiifse vor, wia 4:5 oder 5:7 etc.; dicse. sind,
obschon sle sich finden, dennoch nicht Hcht rhythmisch.
Doch wollen wir unten, bei der praktischen Nachwei-
sung, diese Fiilse ausschliefsen, und auch ohne diese wird
sich genug Mannichfaltigkeit und Reichthum in dem alt-
griechischen Takle ergeben. ~— Die Sache stellt sich da-

ete. —

, oder ob
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her so: Rein unrhythmisch sind die Verhiltnisse 1:3

und 1:4; dicse konnen schlcchterdings keinen Fuls ge-

bildet haben. Nichtsdestoweniger behaupiet Mar. Victo-

rinus, die Rhythmiker kionnten den Tribrachys brau-

chen. Dieses scheint uns so erklirt werden zu miissen:
A. Th

' | .’\ J I konnte nicht vork'ommen, wohl aber

Th. A.
.h J , D , d. b. diese Verhéltnisse konnten keinen

Fuls far sich bilden, sondern nur innerhalb anderer vor-
kommen. — Alle andern Fiilse, 3:7 oder 7:8 oder 5:7
etc., sind rhythmoeidische, weder vollig rhythmisch, noch
vollig unrhythmisch, und natiirlich sind sie um so niher
dem Rhythmischen, je mehr sie sich den Verhiltnissen
1:4 — 2:4 — 3:2 nilhern, wie 5:0 oder 3:4 cte.,
um so niher dem Unrhythmischen, je mehr sie sich den
Verhiltnissen 1:3 oder 1:4 nihern, wie z. B. 5:7
oder 3:8 cle. Eben so natiirlich ist es, dafs, den allein
rhythmischen Verhiltnissen gepgenitber, auch die rhyth.
moeidischen unrhythmisch genannt werden, bald allein,
bald mit dem ganz unrhythmischen zusammen. —

Die Verschiedenheit der Filse ist nun, nach Ari.
toxenus, sichenfach:
1) pach der Grofse, z. B. wenn die Grofse der Flifse,
welche die Fiifse enthalien, ungleich ist (3mv r& ne-

’ ~ ~ o , ¥
YESY TOV modwr, w xuTégpue of modeg, dwoe 1),

wn | )4 M J O F

yon
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2) nach dem Geschlechie; wie
A : Th. A. Th.
PIPP JJdd]
3) der Rationalitit und Irrationalitdt nach; wie

mIJJ:c'J von mlJach;'ciJ

4) inwiefern sie zusammengeselzt oder unzusammenge-

von

setzt sind; unzusammengesetzte, dic nicht in Fiilse
getrennt werden; znsammengesetzte, die in Fiilse sich

Jddd

A.Th. A.Th

Jdlddl)

(denn ich kann wieder theilen

' T T T T 1
‘ d dddd dddd
5) durch die Trennung, wenn dieselbe Grofse in un.

gleiche Theile getheilt wird, sei es nun nach Zakl
* und Gréfse zugleich, oder nach einem von beiden.

zerlegen, z. B.

SIS

einfacher Fufs, von

oder von

7. B. nach Zahl und Grilse:

A. Th. A Th
“T] ITJ von “ 'hle

nach Zahl:

A Th
lfn JWI von

A.
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nach Grifse:
Th. A. Th.

A
BB NN l
P “ " J J ¢ s 4
6) Durch das Schema. Wenn dieselben Theile dersel-
ben Grofse nicht auf gleiche Weisc geordnet sind.

A, Th A.  Th
X 4]
z.s.[”;.ﬁ ‘R‘- J
7) Darch den Gegensatz. Wenn sie A. und Th. einan-
der entgegengesetzt haben. Z. B.

A. Th. A ‘Th.
lobJ JO‘N, Je J\JI
Wir lassen pun zunichst eine Tabelle der Zeiten

folgen, die den alten Musikern zu Gebote standen, deren
Anfang Aristoxenus selbst gegeben hat. Nur rechnen
wir die Verhaltnisse, die nicht 1:3 und 1 :4 haben, alle
unter die rhythmoeidischen, wozn uns eine Zurathezie-
hung der anderen Theoretiker berechtigt. Ihre allgemeine
Grinze ist der 25 zeitige Fuls des paeonischen Geschlechts,
denn im doppelten Geschlecht, wie oben gesagt, gin-
gen die Alten pur bis zu 18, und im gleichen nur bis
16 Zeiten. — '

Man darf aber nicht elwa sagen, das alles sei unbe-
stimmt gewesen, nicht theoretisch ausgebildet, so dals die
Praktiker das hitten machen .kiinnen, wie sie gewollt
hiitten; der Mange! und das Ungewisse liegt nur an uns,
die wir picht mehr die Alten gind, und daher Dinge, die
ganz bestimmt waren, aber nur im Gefithl deutlich zu
machen, nicht mehr in ibrer Bestimmtheit zu erfassen im
Stande sind.

von

yon

voa
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Tabelle

der rhythmischen Verhiltnisse fiir die Prakiik.

Zeiten. Fiifse.

A. Th.
1 —
2 1:1
3 1:2
4 1:3
2.2
5 1:4
2:3
6 1:5
2:4
3:3
7 1:6
2:5
34
8 1:7
2:6
3:5
4:4

e —

Geschlechte.

fiel ins gleiche oder dak.
tylische.

ins doppelte oder jambische

-‘ A. Th

(anc'hI aufzulésen 1:1-4-1).

unrhythmisch.

gleiche.

anrhythmisch.

paconische oder andert-
halbige.

unrhythmisch.

jambische (auch anflshar
2:242 oder 2: 1+ 141
+ 1 ete).

daktylische.

unrhythmisch.

rhythmoeidisch.
anrbythmisch.

rhythmoeidisch.
daktylische.



Zeiten, Filfse. Geschlochte.
A. Th '

? 15} sarhytbmisch.,
3 6 ;ambxscbe' '
4:5 rhythmoexdwcb.
N ;Z }.,“Prﬁythmuch :
3:7 rhyl;hmoemmeh. .
“4:6 pueenische.
© B8 diktyh%ehd'
i ; : ;0/} u,nrliythmm:h
3:8 :
4:7 rhyl,hmoadmch
5:6 :
12 1:11 f A
2:10 % unrhytiyndisch. -
9 ¥y 0
4:8  jambische: *
57 ﬂlythmoeﬁlucﬁ.
6:6 daktylische.
13 112y
2:11 } unrhythmisch. '
3:105 S
4:9 y° s
5:8 } thythmodidischt.
6:7 S
14 L:13, ., e
2: 12; unthytisnitéch. -
3: | :
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Zeiten. Fifse. Geschlechte,
A. Th
4:10 ;
5:9 E rhythmoeidisch.
6:8. S,
717  daktylische.
5 1:14 o
2: 13} urifythmisch.-
312 b
4: 11  rhytbmoeidisch.
6:10 jam_,bilche.
6:9 paconische. x
| "7:8  rhythmoeidisch.
16 1:15 L
2: 14 A
3;3( Wehytymisch.
4:12 . .
5:.11
6:10 rhythmoendhch;.
7:9.
8:8 daktyhsche,
. (s0 weit ging das daktylische
~ Geschlecht.)
17 1:16) .. ' ; ..
2: 150 onrhythmisch.
3:14
4: 13
TS |
6:11 thythmoeidisch. i
7 10 Lo LA
8:9 ] s



Zeiten,

18

19

6 4 1" :
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False. Geschlechte. -
A. Th.
1:17
2:16 : .
- uorhythmisch.
3:15 ythmlse
4:14
§:13  rhythmoeidisch.
6:12 'jimbilchq. - “
(%0 weit ging das jamb. Geschl)
7:11

g . 1} Fythmoeidisch.

9:9 daktylische, aber nicht mehr
.. angewendet.

unchythmisch.

7 : 12 > rhythmoeidisch.

3 :17 > unrhythmisch. .
4d:16 L
5:15

7:13 rhylhmqeljl:iufh:

8:12  paconische
4#




$2

Zeiten, Fifse.

A. Th,
9:11

21

10 ;

10

1:20

9‘:_19‘
3:

18

{117

Geschleaohte.

rhythmoeidisch.
daktylische , aber nicht mebr
gebraucht;

':uﬁrﬁythnhoh.s '

sbythmoeldisch.
jombische, aber nicht mehr gebr.

rhythmoeidisch.

uorhytbmisch.

\
.

rhythmoeidisch.
daktylische, micht mehr gebr.

unrhythmisch, -



a3

Zeiten.. Filse. Gelchlecht_c‘.,
A. Th, :

10 :
ll : 19

6: 17 -
7: ‘
8: rhythmoeidisch
9 : w )
24 : '
91 :
3 g aarbythmisch.

6 19

6: 18 .

7 :17  rhythmoeidisch.

8:16  jembische, nicht mehr gebr.

9:15 _
10: 14 { rhythmosidisch,

11:13 .' '
12 : 12 daktylische, nicht mehr gebr.
U
123
: 22
|
: 20
: 19
: 18
8:17 } rhythmoeidisch.
9:16
10 115  paconische.

' (So weit ging das pleon Geschl.)

25 .

unrhythmisch.

1

N AT WL
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Zeiten. Filse. Gesohlechte.
A. Th,
11 : 14
12 13§ "Uyibmpeldisch.

bis 25 Zeiten ging der hichste Fuls.

Nun wollen wir einmal versuchen, nach diesen Ver-
hiitnissen, einige Takte so auszubilden, wie eie der Prak-
tiker bearbeiten konnts. Wir nehmen dabei blos die gant
sichere Theilang und die 5ew6bnhchten Filse, die rhyth-
moeidischen einmal blos ah ‘theoretisch ansehend und

weglassend.

Gesetst, dor Jambus wu-J I J Die Linge hat
4 Moren, konnte also aufgeldst werden in 4 Achtel
Diese hatte wieder 4 Moren, konnte also in Sechzehntheil
aufgeldst werden, dieses, als Llngé betrachtet, in Zwrei-
uoddreiigtheil etc. Nach obiger Tabelle fallen in den
Jambus 1:2 — 2:4 — 3:6 — 4:8 — 5:10 — 6:12.
Also, Ktirze in A, Linge in Th,

A. Th

o3 )| o e o J] J Joier ] J])
IR

3:6 dk}dhl.dﬁ ﬂl

B rl¥rrrerrel
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) [——— p——
5=10F, === » l
d dddl dded ddddis
2 B = —
6: p | ] ‘,
Gdddddlddddddddaddd]

mit mannichfacheén Zusammeénziehungen in2:und 3 zeitige
Grdlsen, mannichfachen Stellungen, Versetzungen, Figu.
ren, Umkehrungen, iz jedem einzelnen Fulse. —

Eben eo war es mit dem Daktylus, als Takt. Ge-
A Th.

setzt, der Daktylas war A l J J ], s0- ergiebt sich
Lﬁnge in A., 2 Kiirzen in Th >

dlddemg 34 a]
PRIEDR

. \ “t . o

3:3 ) M TG e ] MR
1 A
J dr-.) ete),

4:4 |‘| o ‘1 ‘] ‘l " ‘l (oder durch Zﬁsammeﬁ-.

. (3:3) oder

cichang: | [ | Ipp

umgekehrt, oder J ."I J J I (2:2 etc)

4 dﬁlﬁdml
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6:6

H ='—"= oder =d

e !'l, .
dsddd | d¢d

d'-'J H ¢=¢ p 4 p Nm)
R NFFE N

mit einer Menge von Verinderungen, Verstellungen, Zu-
aammenznehungen, die sich von selbst ergeben. Die rhyth-
moeidischen, wie z. B. statt des Verhéltnisses 8:8 dieses

NER N h,::: |56etchaben

d dd ¢ dddd dd
wir hier, wie oben, ganz ibergangen. —

Die Alten hatten demnach &-, §-, _-_-‘,-etc; Noten; sie
hatten diesen eateéprechend® §, §, 3, Ganze etc.; sie hat-
ten ferner das, was wir pugkﬁrte Noten nenoen; sic hat.
ten Gleichheit der Zeit in den einzelnen Takigliedern; sie
hatten die Freiheit, wie wir, das Metrum diezen Verhilt.
nissen unterzuordnen; ja aus dem angeflhrten wolidxsg
des Longin und plerumgque des Victorin, folgt, dafs
sehr hiufig die metrische Linge kmurz, und die Kiirze
lang, im Gesange, wurde — so dals sich die Sache gerade
80 stellt, wic unsre Verse in eioexp modernen Liede, und
es mulste, bei den vielen Liingen der Alten und bei der Ei-
genthiimlichkeit fhrer Metrik, noch auffallender gewesen
sein, als bei ums — algo hatien die Alten nicht nur 1) ei-
nen vﬁllig' ansgebildeten, schonen Takt, sondern auch 2)
cinen vbllig wohlthuenden, von der Metrik unabhiingigen,
reicher und schinen Gesang. —
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Ubersetzung

der griechischen und lateinischen Beweisstellen.

Arist. p.43 und 49. Der Rhythmus bt seine VVesenheit
in Arsis und Thesis, das Mectrum aber in Sylben. —
Mart. Cap. p. 191, Fufs aber ist der erste Fort-
schritt des Rhythmus, durch gesetzmiilsige und noth.
wendige Tone gebildet.

Arist. Dis Fiilse aber, womit wir dis Rhythmen
bezeichnen, (erleiden) einfache und immer dieselbea
( Verfinderungen), — Arist. p. 34. Fufs also ist
ein Theil des ganzen Rhythmus, durch welchen wir
den vollatindigen fassen.

Longin. Das Metrum hat feate Zeiten, eine lange und
kurze. Der Rhythmus (musik. Takt) dehnt die Zei-
ten, wie er will. Oft macht er auch die kurze Zeit
lang. — M. Vict. 2485, Denn der Gesang schreites
nicht in den Maafsen der Fiilse (metrischen), sondern
liuft in Rhythmen.

M. Vict. 2484, Der Rhythmus aber nnterschaidet sich
vom Metrum, dafs das Metrum in VWorten, der Rhyth-

~ mus in Modulation und korperlicher Bewegung be.
steht, und dafs das Metrum eine gewisse Zusammen.
setzung von Filsen, der Rhythmus aber eine gewissa
Ordnung der Zeiten unter sich ist. — M. Vict, Denn
er wird die Zeiten ziehen, wie er will, so dafy er
die kurze (metr.) Zeit schr oft lang macht, die
lange aber kurz. — M. Vict. 1983, Also ist er nicht
im Metrum (gebunden, nicht vollstindig, nicht abhin.
gig), und kann es auf keine VWeisa soin, sondern ume.
terscheidet sich dario vom Metrum, weil der Rhyth«
mus ohne das Metrum sein kann, das Metrum aber
nicht ohne den Rhythmus.

P. 7. u. 8. Attil Fort. Dafs das Metrum, mit Eintheilung

von Fiilien (sprachl) sich beschiiftigt, der Rhythmus
sher mit dem Ton, dals auch das Metrum, ohne In-
strumente vorgetragen, seine volle Eigenthiimlichkeit
behile, der Rhytl‘umu aber nie ohne sie gehorig virkt.
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P. 8. M Viet. Meist wirst du finden, dafs durch eine Art

P.

P.

P,

11,

14,

38

Je.

von Zufall (im Komponiren) das metrische Verhilt-
nifs im Rhythmus (Takte des Gesanges) .beobachtet
wird, picht als wenn das die Kunst nothwendig
machte, sondern weil Ton und Modulation von selbst
dahin fijhren.

Mart. Cap. p. 194. Eine einzeitige Grofse wird
nimlich auch die Zeit genannt, wenn eine lange ge-
setzt wird, welche lange, 2 Zeiten umfalst; oder wenn
3 kurze Zeciten in eins zusammengefafst werden; oder
wenn es 4 ZLeiten sind, was alles zur Bildung doer
langen Sylbe (Zeit) zusammengercchnet wird.

Arist. p. 31. Arsis ist die korperliche Bewegung in
die Hohe, Thesis die nach der Tiefe. — Bacch. Die
Zeit in der Mitte der Hebung und Senkung kann
man bei der Berechnung nicht als Zcittheil in An-
schlag bringen, weil sie so kurz ist, dals sie dem
Gesicht und Gehdr entflieht.

Eben hiernach aber (nach diesen Zahlenverhiltnissen)
werden sich auch bei den iihrigen Grilsen die Benen-
nungen verhalten (d. i. alle Grofsen werden dies Ver-
hiiltnifs 1, 2, 3, 4 darbictemn). — Es ist klar, dafs es
nothwendig gewisse kleinste Zeiten geben mul.

Aristoxs Man muls aber ganz abgesondert die Zeiten
betrachten, welcha den allgemeinen YVerth eines Fu-
foes (Taktes) darstellen, und die Theilungen (in klei-
nere Zeiten), welche die Rhythmopoeie damit vor.
nimmt. Ferner: dafs die Zeiten jedes Fufses sich gleich
bleiber, an Zahl und ao Grofse, die durch die Rhyth-
mopoeie entstehenden Zertheilungen (dieses Fufses) aber
sehr vielfach und mannichfaltig sind. —

Dafiir, dals jene 16, 18, 25 Zeiten lanter klei-
nere, in einen Takeschlag (percussio) fallende, ein
Taktglied bildende, sind, dic wiederum, den Aristox.
dazu genommen, nicht mehr als eine Linge von 4 Mo-
ren bilden durften, kann noch zeugen, Quintil. 9, 4
(ubi) intervalla signant quibusdam notis sqq., welche
Stelle mir eben, bei 'ciner anderen Arbeit, zu Ge-
sichte kommt. .

Berlin, gedeucht bei Trowitzsch snd Sekn.
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