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EESSONA

Inimene vG6ib mitte kiilastada kunstinditusi ja kontserte,
raadio voi televiisori kinni keerata, loobuda raamatuist,
teatrist, kinost. Kuid ta ei saa enesest eemale torjuda arhi-
tektuuri. Oigemini — ta ei saa ise eralduda arhitektuurist.
Inimene siinnib, elab, armastab, tootab, puhkab ja sureb
keskkonnas, mille on kavandanud (voi kavandamata jat-
nud) arhitektid.

Mis on arhitektuur? Kas kunst voi tehnika?

Arhitektuur oli, on ja jaab kunstiks. Koige piisivamaks,
koige kallimaks, kdige populaarsemaks kunstiks.

Arhitektuur Kkoneleb inimestega arhitektuurikeeles.
Arhitektuurikeelest saavad suuremal voi vdhemal mddral
aru koik, kuigi tavaliselt ei tunta eriti pohjalikult selle
«grammatikat» ega reegleid. Arhitektuurikeele iitheks alg-
opetuseks piitiab olla kdesolev raamat, mille sissejuhatava
peatiiki l6petab autor sonadega: «Muidugi tajub enamik
inimesi arhitektuuriteostes esmajoones nende emotsio-
naalset mojujoudu ja alles seejdrel tdarkab soov teada,
miks iiks v6i teine hoone on pistitatud, milliste tehnilis-
konstruktiivsete vahenditega on ehitus teostatud. Just
sellepdrast on siin peatdhelepanu pooratud arhitektuuri
ideelis-vormilisele kiiljele, mis on tihedalt seotud vastava
epohhi toekspidamiste ja sotsiaalse keskkonnaga.»

Niisugust autoripoolset suhtumist arhitektuuri tunnetab
lugeja igal lehekiiljel. Autori jarjekindlus on t6o6le iihe-
aegselt nii plussiks kui ka miinuseks. Arhitektuuri emot-
sionaalsusele senisest suurema rohu asetamine on kahtle-
mata vdga teretulnud eriti praegu, kuna viimase kiimme-
konna aasta kestel on ehituste emotsionaalsusest ja
ideelis-kunstilisest mojust lubamatult vdahe rdaagitud ning
kirjutatud.

Arhitektuur on spetsiifiline ja tihtlasi véga vastuoluline
kunstiharu, milles paljud eri kiiljed pdimuvad keerukas
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dialektilises thtsuses. Arhitektuur peab iiheaegselt rahul-
dama esteetilisi, funktsionaalseid, konstruktiivseid, o6ko-
noomilisi ja linnaehituslikke vajadusi. Mbonele tksikule
kiiljele peamise tdhelepanu osutamine mitmete teiste
arvel jatab kasitlétavast ainest pisut thekiilgse ettekuju-
tuse. Uhekilgsust stivendab ka autoripoolne detailsemalt
kirjeldatud tiksikobjektide valik, mis koosneb eranditult
varasematesse epohhidesse ja kaasaega kuuluvatest uni-
kaalehitustest.

Teatavasti ei iseloomusta, aga ndoukogude arhitektuuri
mitte tiksikud kallid unikaalhooned, vaid massiline ehitus-
tegevus, miljonid elumajad, kiimned tuhanded koolid,
lasteasutused, haiglad, kultuurihooned, suurejooneliste
linnaehituslike {iilesannete lahendamine, gigantsed t60s-
tuslikud ja agrotehnilised kompleksid, erilise rohu aseta-
mine industriaalsetele ehitusmeetoditele, konstruktiivsu-
sele, tehnoloogilisusele, tektoonikale, 6konoomiale. Kahtle-
mata peaks ka kaasaegne kapitalistlik arhitektuur lugejais
dratama killaltki suurt huvi. Kahjuks on autor aine kasit-
lemisel ja ndidete valikul valtinud neid tanapdeva arhitek-
tuuri koige poletavamaid, aktuaalsemaid ja diskussiooni-
lisemaid probleeme.

Enesestmoistetavalt ei saa eessOnas oluliselt muuta ega
tdiendada autori kavatsusi. Siiski kasutaksin voimalust
lugeja tdahelepanu juhtimiseks monele arhitektuurikiisimu-
sele, millega ligem tutvumine teiste allikate abil aitaks
avardada ja siivendada kaasaegse arhitektuuri moistmist,
holbustaks orienteerumist paljude ristuvate probleemide
tihnikus.

Arhitektuur on kunst, mille hindamisel ei ole véimalik
piirduda ainutiksi kujutava kunsti méddupuudega. Kui
kunst peegeldab elundhtusi kunstivahenditega, siis arhi-
tektuur moodustab ise ruumi, keskkonna koéigi eluprotses-
side kulgemiseks. Veelgi enam — arhitektuur aitab ise
koige aktiivsemalt neid eluprotsesse organiseerida ja suu-
nata. Seega ei rahulda arhitektuur mitte liksnes inimeste
esteetilisi tarbeid, vaid ka — ja isegi eelkdige — mate-
riaalseid vajadusi.

Viimasest asjaolust on monikord tehtud ennatlikke
jareldusi. Teatavasti on Noukogude Liidus seoses ehitus-
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tegevuse tormilise industrialiseerimisprotsessiga viimase
kiimne aasta jooksul ptiitud projekteerimist ehitamisele
voimalikult lahendada. Vastavatest organisatsioonilistest
umberkorraldustest ja wuutest alluvusvahekordadest on
monel pool jareldatud, nagu oleks arhitektuuri tahetud
taielikult maha kanda kunstide kirjast ja kuulutada puhta-
kujuliseks tehnikaks. See arvamus on uhtaegu nii vaar
kui ka kahjulik.

Pole mingit pohjust eitada ehitustegevuse industriali-
seerimise revolutsioonilist tdahtsust ja positiivseid, iga pde-
vaga aina kdegakatsutavamaid tulemusi eelkdige massilise
elamuehituse kvantiteedi alal. Praegu ehitatakse Nouko-
gude Liidus aastas iga tuhande elaniku kohta vdhemalt
kaks korda rohkem kortereid kui mistahes tehniliselt
enamarenenud kapitalistlikul maal (kaasa arvatud Amee-
rika Uhendriigid, Inglismaa, Saksa FV, Prantsusmaa jt.).
Niisugused suurepdrased kvantitatiivsed tulemused on aga
kahjuks iihes osas ehitusega seotud inimestes tekitanud
kerge peapoorituse ja pohjustanud liigset enesega rahul-
olu. Ent modelgem jarele: Kkirjeldatud markimisvadrsed
resultaadid ei ole ju uksikisikute geniaalse tegevuse, vaid
ndukogude korra ja meie Kkiirelt areneva rahvamajanduse
edusammude tulemus ning alles teises jdrjekorras ehita-
jate, ehitusmaterjalide tootjate, teadlaste, inseneride ja
arhitektide tegevuse tulemus, mille kvaliteet jdatab esialgu
veel liigagi palju soovida.

Monotoonsus, hallus, iiksluisus, materjalide piiratud
valik, lohakas t66 — need on meie kaasaegse arhitektuuri
peamised hddad. Oigemini kiill — iisna seadusparased
lastehaigused, sest kiimmet aastat, mille jooksul meie
madratul kodumaal on juurdunud majade monteerimine
konveiersiisteemis suurtest tehaseliselt toodetud elemen-
tidest, tuleb sona otseses ja kaudses mottes tdepoolest
lugeda lapseeaks. Meenutagem kas v0i gootikat, mille
16plikuks valjaarenemiseks kulus iile kolmesaja aasta. Ent
sellal ei muutunud {ildse ehitustegevuse tehniline baas —
kividest laoti miilire enne ja parast gootikat. Praegu on
aga taielikult muutunud just tehniline baas, ehitusmater-
jalid, toste-, transpordi- ja montaazimehhanismid, viimist-
lusvotted. Loomulikult kulub veel mitmeid aastaid, enne
kui industriaalsed meetodid ka arhitektuuris leiavad tdius-
likuma tblgitsuse, enne kui avastatakse ja Opitakse tdieli-
kult kasutama ko&iki uues meetodis peituvaid voimalusi
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ning suudetakse véltida senitundmatul kursil varitsevaid
karisid.

Enesestmdistetavalt ei saa ehitusto6d industrialiseerida
ilma konstruktsioonide laiaulatusliku ja range standardi-
seerimiseta, projektide tiipiseerimiseta. Ent koik eelnev
ei tohi viia arhitektuuri kui suure kunsti eitamiseni, iga-
vuse ja stambi populariseerimiseni miljonilistes tiraazides.
Liiati veel niiid, kus lugematutel tehnikaaladel on astu-
tud tohusaid samme toodete esteetilise kujunduse ja kva-
liteedi tostmiseks, maailma parimate standarditeni joud-
miseks. Eriti niiiid, kus teistpidi vottes ka paljud kunsti-
alad on asunud intensiivselt otsima uusi, tdiuslikumaid ja
kaasaegsemaid lahendusi mitte ainult sisus ja vormis, vaid
ka tehnikates — julgetes novaatorlikes teostusviisides ja
varem tundmatute materjalide kasutamises.

Pole kahtlust, et dige pea hakkavad ka industriaalselt
piistitatud ehitused tdiel mddral rahuldama mitte iiksnes
kasutajate utilitaarseid ja ratsionaalseid, vaid ka esteeti-
lisi vajadusi. Iseseisvana, veelgi enam aga siinteesis kuju-
tavate kunstidega on ju arhitektuur alati suutnud dratada
emotsioone, suuri iildinimlikke tundeid, meeleolusid,
siivendada mitmesuguseid inimestes peituvaid jooni: elu-
r6dmu voi masendust, meelitilendavat jou- ning kindlus-
tunnet voi lootusetut alistumist, diinaamilist rahutust voi
staatilist rahu, egotsentrilist pillavust v0i tasakaalukat
tagasihoidlikkust, tuumakaid motisklusi voi pinnapealset
huvi, pidulikkust v6i halli igavust, 6ilsat lihtsust voi tithist
kirevust, selget suurejoonelisust voi vaiklast vormisega-
dust, voidu triumfaalsust voi leina raskust, Ohurikast
avarustunnet voi umbset kokkusurutust jne. jne. Vorrel-
gem mottes kas vOi Saaremaa vanu taluehitusi moisa-
hoonetega, voidukaart vennaskalmistuga, kergeid komu-
tekitavaid naitusepaviljone Lenini mausoleumiga, Rio de
Janeiro linnakeskuse pilveléhkujaid ja luksushotelle sama
linna ddres losutavate kiimnete tuhandete plekitikkidest
kokkukdgardatud héddaonnikestega, suurtel kruntidel
uhkeldavaid iksikelamuid tiirikasarmute pimedatesse
kaevutaolistesse siseduedesse pornitsevate kook-tubadega.

Arhitektuuri emotsionaalset méju ei tohi alahinnata.
Vist ei ole tikski loosung nii méjuv kui silmaga nahtavad
uued ehitused, autoteed, pargid. Eriti tdnapdeval, kus
sidevahendite areng, ajakirjanduse vahetamine ja turism
on loonud suureparaseid voimalusi vaatlemiseks ja vord-
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lemiseks, on arhitektuuri tdhtsus ideoloogilise mo6jutamis-
vahendina madaratult kasvanud. Ei ole juhus, et Ameerika
Uhendriigid organiseerisid 1965. aastal Moskvas, Lenin-
gradis ja Minskis nimelt arhitektuurindituse, mille polii-
tilistes taotlustes ei saanud tekkida mingeid kahtlusi.

Kapitalistlik arhitektuur teenib klassihuve. Iga suure-
parase kvaliteediga kallihinnalise administratiivhoone,
katedraali vOi erakolledzi pistitamise tottu jaid tdendoli-
selt kusagil agulis ehitamata kaugelt hddavajalikumad
koolid, haiglad, korterid. Pdikeses satendavad roostevabast
terasest ja peegelklaasist pilveldohkujad ei suuda mingil
maadral muuta fakti, et veel tdanapdeval peab kolm neljan-
dikku maakera elanikest labi ajama ilma veevarustuse,
kanalisatsiooni ja sanitaarseadmeteta. Isegi Pariisis on
ainult 16%-1 korteritest vannituba. Londonis elavad poo-
led perekonnad ilma keskkiitteta. Indias, Ladina-Ameerika
maades, Aafrikas ja mujal magavad kiimned ja kiimned
miljonid perekonnad meie moistete jargi alles lausa tdna-
vail.

Kapitalism ei sea oma eesméargiks nende faktide muut-
mist, kiill aga nendelt tdhelepanu korvalejuhtimist. Selle
ulesande teenistusse on rakendatud ka arhitektuur. Ja
mis siin salata — kapitalistlik arhitektuur tuleb kiillalt
sagedasti selle lilesandega ka toime.

Kapitalism ei sea oma eesmadrgiks rahuldavate ehituste
pustitamist sadadele miljonitele, vaid piirdub eeskujulike,
lausa kadestamisvadrsete hoonete ehitamisega valjavali-
tuile. Seda teame meie, seda teavad ka teised. Ent paraku
ununevad karmid faktid, vaadeldes hinnalistest materja-
lidest lausa juveliirse tdpsusega ehitatud suureparaseid
hooneid, mille iga kuupmeetri hind on vdhemalt kolm,
sageli aga kiimneid kordi kallim meil massiliselt piistita-
tavate ehitustega vorreldes. Arhitektuuri emotsionaalne
moju osutub tugevamaks ratsionaalsetest vastuvdidetest,
asjalikest kaalutlustest ja murrab Kkriitilise suhtumise.
Seda aastatuhandete jooksul draproovitud kogemust kasu-
tasid tulemusrikkalt suguharude pealikud, vaaraod, kiriku-
isandad, viirst Potjomkin, tsaarid, linnavalitsused, aktsia-
seltsid, trustid, kontsernid, rahamehed. Originaalne hdsti
kavandatud ja eeskujulikult ehitatud hoone on selle val-
dajale suurepdaraseks propagandavahendiks.

Kapitalistlik kosmopoliitiline arhitektuur on minetanud
rahvuslikud traditsioonid, kohalikud materjalid ja ehitus-
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paiga eritingimusi tunnetavad kohalikud arhitektid. Nagu
igasugused kaubad, on ka kunst ja kunsti loojad muutu-
nud eksport- ja importartikliteks, kellelt ostetakse voi
keda varvatakse suurtel rahvusvahelistel oksjonitel —
arhitektuurivdistlustel. Selle tagajarjel puudub kapitalist-
like linnade arhitektuuris sageli stiililine kooskodla —
naabruses asetsevad hooned ptiiavad iiksteist iga hinna
eest iile trumbata. Ehituste valdajate vaheline konkurents
véljendub kujukalt ka arhitektuuris, kus liigagi tihti
tuuakse sensatsioonilisele vormile ohvriks hea maitse,
kaetakse efektsete materjalidega kinni sisulise lahenduse
puudujaagid.

Kapitalistlike maade kaasaegset arhitektuuri tutvusta-
takse kirjanduses tavaliselt ndidetega iiksikehitustest. Nii
on ka loomulik, kuna tingitult maa eraomandist on suurte
ehituskomplekside kavakindel vdljaehitamine takistatud.

Ka industriaalsete ehitusmeetodite kasutuselevGtmine
kulgeb kapitalismimaades aeglaselt ja on mahult lisna pii-
ratud. Selle tagajarjel on kasitsitoo osatdhtsus ehitusplat-
sidel esialgu veel vdga suur, mis omakorda tostab ehituste
maksumust ja piirab ehitustegevuse ulatust.

Sotsialismimaades areneb ehitustegevus eelkdige suurte
kompleksidena, mida ehitatakse industriaalsete meetodi-
tega. Uhtlasi on eelneva toimel tunduvalt muutunud arhi-
tektuuri iildine mastaap. Meie tingimustes ei ole 16petatud
arhitektuuriteoseks harilikult mitte tiksikhoone, vaid suu-
rem tervik — linnaehituslik tksus, olgu see siis uus
elamumassiiv, toostuss6lm voi kolhoosiasula. Sellist ter-
vikut ei hairi juhuslikult asetsevad iiksteisest lilekarjuvad
tiksikhooned. Igal ehitusel on niisuguses kavakindlalt
rajatud ansamblis oma konkreetne linnaehituslik iilesanne.
Nii nditeks moodustavad industriaalselt ehitatud erinevate
korruste arvuga ritmiliselt vahelduvad elamud harmoo-
nilise fooni, mille keskel kontrastselt tdusevad esile indi-
viduaalsemaid jooni omavad tihiskondlikud hooned (kau-
banduskeskus, kultuurimaja, kool, lasteaed, kino jne.).
Enesestmdistetavalt liituvad arhitektuuriga lahutamatult
ka héasti kavandatud interjoorid, haljasalad, dekoratiiv- ja
monumentaalkunstiteosed, mitmesugused vaikevormid
(valgustusmastid, istepingid, basseinid, trepid, vdravad
jne.). Nendegi kavandamine kuulub arhitektide iilesannete
hulka.

Maa eraomandi puudumine annab sotsialismimaade



arhitektidele erakordseid voimalusi mitte iiksnes linnade
kavakindlaks projekteerimiseks, vaid Iubab lahendada
veelgi laiaulatuslikumaid tlesandeid. Nimelt projekteeri-
takse meil, lahtudes perspektiivse planeerimise iilesanne-
test, kompleksselt ilisna suuri territooriume: oblasteid,
koguni terveid vabariike. Nendes nn. rajooniplaneerimise
kavades lahendatakse paralleelselt toostuse, pollumajan-
duse ja transpordi arenguprobleeme, samuti kiisimusi, mis
on seotud maapduevarade, veeressursside, metsade, mere-
randade ja puhkekohtade kasutamisega, elanikkonna arvu
kasvu ning vaba t66jou rakendamisega, uute asulate ja
linnade loomisega. Rajooniplaneerimise kavade alusel on
voimalik suunata kapitaalmahutusi uute toostuslike, pdllu-
majanduslike, transpordi- ja tsiviilehituste piistitamiseks
koige kaugendgelikumalt ja ratsionaalsemalt valitud asu-
kohtades. Uhtlasi aitab rajooniplaneerimine saastlikult
kasutada looduslikke ressursse, kaitsta ja arhitektuurselt
kujundada maastikku ka valjaspool linnu ja asulaid.

Arhitektid aitavad meil kaasa lugematute suure tdhtsu-
sega riiklike tlesannete lahendamisele, mille eesmargiks
on luua soodsamaid elutingimusi vordsetel alustel k&iki-
dele tootajatele.
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SISSEJUHATUS

Kuidas moista arhitektuuri, kuidas aru saada selle ajuti
nii keerukast iseloomust? Ei kujuta ju arhitektuur midagi
konkreetset nagu graafika, maalikunst, skulptuur. Kuid
me teame, et arhitektuuriteosed voivad edasi anda palju-
sid ideid, esile kutsuda erinevaid tundeid. Voime endale
holpsasti ette kujutada sobralikku, justkui kutsuvat maja,
kus on nii hubane, kus tunned end hasti, kus tahaksid
voimalikult kauem viibida. Aga me tunneme ka silingeid,
isegi eemaletoukavaid hooneid, millele ei taha liginedagi.
Juba ainuiiksi see sunnib meid arhitektuuri pidama kuns-
tiks, omapdraseks, suure vdaljendusjouga kunstiks, mis
peegeldab nii ajastu teatud vaateid kui ka mingi sotsiaalse
keskkonna tihiskondlikku teadvust.

Meie kaasaegne, suur ndukogude arhitekt V. A. Vesnin
on hasti piiritlenud neid arhitektuuri omadusi. Ta ei pida-
nud arhitektuuri mitte lihtsalt ehitamiseks kdige odavamal
ja ratsionaalsemal viisil, vaid suureks ja keeruliseks kuns-
tiks, kunstiks selleparast, et arhitekti mottelaad, loomin-
guline protsess paistab silma motlemise kujundlikkuse
poolest. Teise vdljapaistva noukogude arhitekti, I. A. Fo-
mini arutlus pole vahem oluline. Ta jutustas, et juba telli-
mise saamisel mingi projekti koostamiseks kerkivad tema
silme ette tulevase teose kontuurid. Siigavale maa alla
rajatud metroojaam, mis néuab voimsaid tugesid, siinnitas
soovi luua sellised arhitektuursed vormid, mis suudaksid
edasi anda tugede vb6imsust, kogu joudu, millega nad tasa-
kaalustavad neile méjuvat raskust, selleks et inimese
teadvust ei rusuks maa-aluse ruumi tunnetamine.

Ent arhitektuuri mdiste ei ole kaugeltki ammendatud
tema kui kunsti omadustega. Umbes kaks tuhat aastat
tagasi mddras rooma arhitekt Vitruvius ldhidalt, kuid
oigesti kindlaks arhitektuuri olemuse: arhitektuur peab
olema tugev, mugav, ilus. Moelgem selle mddrangu ile —
see on vaga Oige.
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Arhitektuuri mugavuse all mdistame nii voi teisiti rith-
mitatud tubade, saalide v6i muude ruumide vastavust
varem piistitatud praktilisele eesmargile. Nii elutoad kui
ka tiihiskondliku otstarbega saal peavad olema omamoodi
mugavad. Kui saalis on kerge ja meeldiv balle korraldada,
siis elada on seal vdimatu. Loomulikult séltub ruumide
rithmitamine — hoone plaan — alati vastava epohhi vaa-
detest, véiljakujunenud kommetest, eluolustikulistest har-
jumustest ja nende inimeste sotsiaalsest seisundist, kellele
hoone on maaratud. Nii nditeks suhtume tdnapédeval tipris
Kkriitiliselt 1dbikdidavatesse tubadesse, XVIII sajandil olid
aga sellised toad ning saalid dukonna ja aadli elus lausa
hdadavajalikud. Sel ajal hinnati mitmekesiselt sisustatud ja
arvukate kiilaliste jaoks moeldud avaraid, suuri tube. Sel-
listes voorastetubades, kabinettides, saalides ja s66gituba-
des vdis veeta aega kas huvitavas vestluses, tantsida voi
16unastada. Labi koigi nende suurepdraselt kaunistatud
ruumide sammus lossi omanik kiilaliste juurde, veel enam,
ldks neile pidulikult vastu, selleks et ndidata oma voim-
sust ja korget positsiooni seltskonnas. Korraldati isegi
rongkdigutantse, mis olid arvestatud tervele reale saali-
dele.

Mingit arhitektuuriteost vaadeldes peame teadma selle
ehitamise pohjust voi eesmadrki, teiste sdnadega, peame
endale hasti ette kujutama ajaloolist olustikku, teose loo-
mise ajastut. Hoone plaaniga tutvumine aitab meil pal-
justki aru saada ja ehitist vadriliselt hinnata.

Arhitektuuri vastupidavuse all moistame vastavate
materjalide ja neist valmistatud konstruktsioonide vastu-
pidavust. Need konstruktsioonid moodustavad niihasti
ehitise kesta ja kondikava kui ka selle iiksikosad — sei-
nad, vahelaed, vilis- ja sisetoed.

Loomulikult s6ltub koigi elementide vadlimus materja-
lide — puidu, kivi, raua, raudbetooni omadustest ja ise-
loomust. Tuhandeid aastaid on arhitektid t66tanud selleks,
et leida erinevatest materjalidest ehitatud hoone konst-
ruktiivsetele elementidele kunstipdraseid vorme. Nii on
suurtest kiviplokkidest laotud sambal oma kunstiloogika,
oma iseloom, oma valjenduslaad, aZzuurne metalltugi on
jalle teiste omadustega ja jarelikult teise, kivile mitte-
omase valjenduslaadiga. Ent kui huvitav iiks voi teine
konstruktsioon ka ei oleks, peame alati silmas pidama
nende soOltuvust kindla hoone pustitamisel arhitekti ees

11



seisnud tiildisest eesmairgist. Samuti tuleb meeles pidada,
et tiisna tihti jaab arhitektuuri tehniline, konstruktiivne
kiilg vohiku silmale médrkamata. Aga kuidas ka ei oleks
varjatud hoone tehnilis-konstruktiivsed elemendid, alati
on vaja nende vastu huvi tunda, sest need kajastavad
konstruktiivse motte arengut, materjalide omaduste kasi-
tust, ehituse praktiliste tilesannete ratsionaalseimat lahen-
dust ja hulgaliselt spetsiaalseid teadmisi.

Selles toos ei suudeta koiki neid arhitektuuri mitme-
kesiseid omadusi vajaliku stigavusega haarata. Seeparast
on kédesoleva vaikese raamatu eesmargiks jutustada luge-
jale nii kauge mineviku kui ka kaasaja arhitektuuriobjek-
tide pohjal arhitektuurist ainult kdige tldisemates joontes,
panna alus selle moistmiseks, avades seal, kus see on
voimalik, arhitekti t66 professionaalseid voiteid.

Muidugi tajub enamik inimesi arhitektuuriteostes esma-
joones nende emotsionaalset méjujoudu ja alles seejarel
tarkab soov teada, miks iiks voi teine hoone on pistita-
tud, milliste tehnilis-konstruktiivsete vahenditega on ehi-
tus teostatud. Just sellepédrast on siin peatdhelepanu po6-
ratud arhitektuuri ideelis-vormilisele kiiljele, mis on tihe-
dalt seotud vastava epohhi téekspidamiste ja sotsiaalse
keskkonnaga.

EGIPTUSE TEMPEL

Kuidas moista mitme aastatuhande eest ehitatud egip-
tuse templi arhitektuuri? Kuidas orienteeruda selle koigis
osades, koigis detailides? Muidugi, kui hakkame tdhele-
panelikult uurima iga kivi, kdigele ndhtule ja vaadeldule
seletust otsima, siis taipame 16ppude 16puks palju, paljugi
saab meile selgeks. Ent on ka teine tee, mis voimaldab
saavutada hoopis madrgatavamaid tulemusi. See tee on
seotud tolle ajastu inimese, tema tdekspidamiste, tema
looduse- ja maailmakésituse tundmadppimisega. Kui niiid
meie Oonneks jouab sellest sltigavast minevikust meieni kas
voi liks ridagi, mis rdagib nende arusaamatute, monikord
lausa salapdraste ehitiste loojate vaadetest, siis saame
kédtte juhtniidi, voGtme meid huvitavate teoste olemuse,
nende kompositsiooni, koostisosade, toovotete ja detailide
moistmiseks, mis tervikuna madaaravad arhitektuurse idee.

Antud juhul oli saatus meie poolt. Meieni on joudnud

12



Teeba preestrite poolt (Teeba — Egiptuse pealinn nn.
Uues riigis, XVI—XI saj. e. m. a.) peajumal Amonile omis-
tatud: kone raidkiri, milless Amon pé6rdub vaarao poole:
«Ma andsin sulle jou ja voidu koigi maade lle, ma levi-
tasin sinu au koikjal, hirmu sinu ees kuni taeva nelja
sambani... ja paiskasin sinu vaenlased pérmu sinu jal-
gade alla... maa on pikiti ja laiuti, ladnes ja idas sinu
vdimu all.» Kui juba vaaraol oli egiptlaste arvamuse jargi
selline m&aratu joud, iilevus ja au, milline pidi siis veel
olema jumal Amon ise! Just see jumaluse ebamaine joud
ja suurus leidsid viljenduse iile kogu maailma kuulsates
grandioossetes Vana-Egiptuse templites — Karnakis, Luk-
soris ja Edfus. Koik oli siin rakendatud jumaluse ja tema
maapealse asemiku — vaarao tiilistamise teenistusse.

Ajaloost on teada, et tempel oli tolle aja inimeste ette-
kujutuse kohaselt jumala maapealne eluase. Seepdrast
pole tempel arhitektuurse kompositsiooni mahu, gran-
dioossete arhitektuursete masside suuruse, peenelt valja-
arvestatud emotsionaalse jou poolest vorreldav selle
epohhi valitseja lossiga, olgugi et iiksikosades siiski sOl-
tub sellest. Kuid see sdltuvus, see side pole juhuslik.
Tempel ehitati ju vaarao varast ning oma ajastu suurima
toona tilistas vaaraod — ehitise tellijat ja innustajat.

Selleks et templisse padseda, et olla vaadrt selle piiha-
dust, et tajuda jumaluse kogu iilevust, tuli egiptlastel
labida mitmeid etappe — «puhastusastmeid». Sel eesmar-
gil oli vdlja tootatud egiptuse templi osade kindel jar-
jestus, mille tajumine toimus vastavalt edasiliikumisele,
aegamooda. Selline siisteem h&mmastab meid praegugi
labimoeldud ja tdhelepaneliku suhtumisega igasse detaili
(111. 1).

Kahe kilomeetri pikkune korgetele postamentidele ase-
tatud tihesuguse kuju ja suurusega sfinkside-jadrade allee
viib korbe piirile ehitatud templini. Nende skulptuuride
paigutuse moddetud riitm, ithesugune valimus tekitas aeg-
laselt liikuvast protsessioonist osavotjatel kindla meele-
olu. Koik sfinksid on varustatud detailiga, mis loob neist
omapadraseist skulptuuridest modduvas inimeses ettekuju-
tuse nende osast ja tahtsusest: iga sfinksi pea toetub vai-
kesele inimfiguurile. Mo6tmete vahe on niivord suur, et
esialgu vo6ivad need figuurid markamatuks jddada, aga
kordumine ei sunni 16puks pilku neil mitte tiksnes pea-
tuma, vaid ka figuure loomade monumentaalsetele vormi-
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1. Tempel Karnakis. XII saj. e. m.a. Plaan.

dele vastandama. Kuna aga inimene on harjunud end
vordlema — vahel isegi intuitiivselt — tajutava maailma
mitmesuguste objektidega nende mootmete kindlaksmaa-
ramiseks, siis ka sfinksid nagu kasvaksid tema teadvuses,
sellal kui inimene tahtmatult hakkab end tundma maara-
tult vaiksena, isegi tiithisena nende templi saladuslike,
tardunud valvurite ees. Selline mastaapide vastandamine,
mis pidevalt kordub egiptuse templi arhitektuuris, voi-
maldas vanade egiptlaste teadvuse orjastamisel erakord-
selt efektseid tulemusi saavutada.

Lopuks seisame templi, 6igemini, selle sissekdigu ees,
sest templihoonet ennast ei ole kahe laia ja korge seina —
piillooni tagant ndha. Pliloonid varjavad seda meie pilgu
eest. Vanasti asusid kahel pool templit korgete miiliridega
piiratud aiad. Need kuulusid ainult preestritele, nii et
templit ei saanud ka kiilgedelt ndha.

Mbolemad iilespoole kitsenevad piiloonid eraldavad
vilisilma sellest, mis ootab meid nende taga. Piiloonide
ette on paigutatud neli hiiglasuurt vaarao, templi ehitaja
raidkuju, mis nagu kaitsesid sissepddsu ja thtlasi tilistasid

14



vaaraod. Piiloonide seintel on mitme meetri pikkune vaa-
rao figuur kihutavas s6javankris hdvitamas vaikesi vaen-
laste figuure. Taas suurendab see figuuride mootmeline
vastandamine ndiliselt piiloone, teeb need tdesti grandi-
oosseks. Sama eesmadrki teenis ka teine, juba puhtarhitek-
tuurne vote, mis sunnib veel tugevamalt tunnetama arhi-
tektuursete vormide kogu kolossaalsust. Piiloonide vahele
on paigutatud templi sissekdigu portaal. On kerge mar-
gata, et selle suurus on kooskdlas skulptuuride ja kuju-
tiste mootmetega piiloonil. Ent millalgi asus selles portaa-
lis teine, tunduvalt vdiksem inimestele maaratud puit-
portaal. Selle «inimliku» portaali vastandamine suure
kivist portaali ja puloonidega radgib rohkem kui ikski
teine detail siseneva inimese tiihigusest, vorreldes vaarao
kujutistega ja jumaluse pitha eluaseme arhitektuuri
endaga.

Labime portaali ja jouame avarasse korgete kivisein-
tega piiratud hoovi. Piki seinu kulgevad kolonnaadid, mis
kaitsesid palverandureid korvetavate pdikesekiirte eest.
Ent ka siin ei kao arhitektuursete vormide kolossaalsuse
tunnetamine. Pililoonide tagakiiljel ndeme neidsamu gran-
dioosseid figuure, mis on teravalt kivisse 1digatud kon-
tuurjoontena — uuretena. Vaadates neid kujutisi ndaeme,
et muster ei arvesta tihti seinte kivimttritist. Veel enam,
milir on vahel just nagu allutatud joonisele, sest erineva
suurusega kiviplokid ei asu sirgetes ridades, vaid kuju-
tavad kompaktset massi, nn. tsiikloopset ladu, mida mooda
jooksevad figuuride read. Siin tasub meenutada ja endale
ette kujutada oOiseid rongkdike, mida Vana-Egiptuses nii
vaga armastati. Torvikute ebaiihtlane, tantsisklev valgus
mitte tiksnes ei teinud jumalikke figuure selgemini nah-
tavaks, vaid muutis thtlasi saladuslikult nende kontuure
tdnu wvalguse ja varju kiirele vaheldumisele. Figuurid
oleksid nagu elustunud, liikkunud, muutunud.

Oskust rakendada valgust ja varju seinte massiivsuse
vialjajoonistamisel kasutas vana-egiptuse arhitekt ptilooni
krooniva osa juures. Miiritise massiivist nagu valjatun-
givad koverjoonelise kontuuriga paisutused ja krooniva
plaadi rippuv poolkaar «modelleerivad» arhitektuurse
vormi, voimaldavad tunnetada piiloonide paksust, eralda-
vad seinte siledad, helkivad pinnad kuumast taevast, mis
on valmis seintega iihte sulama. Vote «vormida» varju-
dega arhitektuurivorme on tile kantud ka detailidele.
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2. Jumal Amoni templi hiipostiilsaal Karnakis. XIV saj. 1opp —
XII saj. algus e. m.a.

Samasuguse jarjekindlusega on rakendatud optiliselt ras-
keid proportsioone, mis valjenduvad tavaliselt tdisarvudes
(meenutame egiptuse kolmnurka kiilgede suhtega 3:4:5)
ja on nii hasti kooskodlas egiptuse arhitektuuri inertsete
kivimasside koigutamatusega.
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Hoovi taga asub hiipostiiiil — jumaluse «ilmutuste saal»,
- mis on tdis voimsaid, lage kandvaid massiivsetest Kivi-
plokkidest sambaid (ill. 2). Sambad l6pevad kapiteeliga,
mis kujutab endast kord kokkutdmbunud Giepunga, kord
Niiluse piiha lille — puhkevat lootosedit. Sambad sarna-
nesid kivimetsaga, mis oli sirgunud vaarao tahtel, sinine
kuldsete tdhtedega ja lendavate lindude kujutistega lagi
aga siimboliseeris taevast. Siin, selles saladuslikus, hédma-
russe mahkunud paigas voisid viibida ainult valjavalitud.
Valgus tungis siia kas ukse voi lae alla paigutatud akende
kaudu, mis asetsesid seal, kus 166vi korged sambad asen-
dusid madalamatega. Hiipostiiili taga asus tdiesti pime
piihamu, kuhu véisid siseneda ainult preestrid.

On kerge mirgata, et egiptuse templi arhitektuurne
kompositsioon, kogu selle komplekti grandioosne ulatus
on rajatud kindla aja jooksul jargnevatele tajudele. Koige-
pealt valmistab pikk sfinkside allee inimest ette templisse
sisenemiseks. Sellele jargneb nailiselt Kkitsas sissepdads
gigantsete piiloonide vahel, mille taga avaneb templihoov.
See asendub omakorda hiipostiiiiliga — «ilmutuste saa-
liga», mis rabab sisenevat inimest oma massiivsete sam-
maste metsaga. Hamarus loob meeleolu millegi ebahari-
liku tajumiseks. Ja 16puks ilmus see ebaharilik jumaluse
kujutus, mida kandsid preestrid, vdib-olla hetkel, kui loo-
juva pdikese viimane Kkiir tungis saladuslikku piihamut
valgustades 1dbi ettekavatsetult teineteise vastu paiguta-
tud uste.

Milline jérjekindlus ja loogika kompositsioonis, mis oli
nii tihedalt seotud maailma ning looduse tunnetamisega
sel kaugel ajastull '

PARTENON

Kui vana-egiptuse arhitektuur on loodud otsekui inimest
allasuruvate ning alistavate tliinimlike joudude poolt, siis
antiikse Kreeka arhitektuur rajaneb vastupidistel printsii-
pidel. Inimene, tema moéistus, tema tunded, tema ilutunne-
tus saavad arhitektuuri kriteeriumiks.

Kreeka arhitektuuri suur volu ja kunstiline taiuslikkus,
mis vaimustab meid ka praegu, leidis suurima valjendus-
likkuse kuulsas Atena Partenose («neitsi Atena») templis,
mille ehitasid Iktinos ja Kallikrates 447.—432. a. e.m. a.
Akropolise kingule Ateena ldhedal (ill. 3).

2 Arhitektuuri moistmise alused 17



3. Iktinos ja Kallikrates. Partenon. 447.—432. a. e. m.a.

Tsiteerime meie kaasaegset, arhitekt A. Burovit, kes
voib-olla koige taielikumalt on avanud selle surematu
teose olemuse.

«Ma tousin mooda juurdepadsutee siksakki, mooda pro-
pileede treppe, ldabisin portikuse — ja seisatasin. Otse ees,
pisut paremal, kaljulohedega kaetud Akropolise valjakul
ujus tousva kiinkana minu poole nagu madssavaist laine-
test kasvav helesinine marmorist Partenon.

... Praegu, mitu aastat hiljem neid ridu kirjutades, haa-
rab mind uuesti seesama erutus — vapustava ilu tunne.

... Partenoni ehitanud geeniuse kasi tungis Kkivisse,
lahendas ja lahutas sambaid, kus seda oli vaja, painutas
neid, koverdas antablemente, tostis iilespoole frontooni-
nurki — ja elustusid niihdsti materjalid ning konstrukt-
sioon kui ka skulptuur, peripteer ja kalju, millel tempel
seisab. Ja see on sundinud 2500 aasta jooksul koiki, kes
silmitsesid v6i meenutasid Partenoni, labi elama taielikku,
keerulist tunnetegammat — eepilisest rahust kuni siiga-
vaima ilu vapustuseni.

... Te el murra pead selle ile, kust vanad kreeklased
toimetasid kohale sellised hiiglasuured kivid ja kuidas nad
neid tles vinnasid, kui osavalt, peenelt ja tdpselt nad
materjali toétlesid. Midagi sellist ei eksisteeri. Kogu loo-
ming — mootmed, materjal, selle kaal ja tootlus — koik
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on inimese, suure tdhega Inimese, inimese, aga mitte orja
reaalse jou piirides, k6ik peale vdimaluse Partenoni kor-
rata. Koik toetub kindlalt, rahulikult maapinnale, muutu-
des vastavalt kérgusele kergemaks. Materjali kaalu plas-
tiline vdljendusrikkus ei ileta selle fiiiisilist raskust ja
vastupidavust, ei ole liiga suur, vaid on kdiges kooskdlas
inimese jou ja inimliku tajuga — koturnidele t&stetud,
monevorra suurendatud inimese mastaabis. Sellised olid
Kreeka jumalad.

Klassikalise stiili pdhijooni, mida ma katsusin véljen-
dada Feidiase oletatavas vastuses «ma piiiidsin vormi
lahendada kivile ja kivi vormile», vbiks tdiendada jarg-
miste sonadega: «inimlikele joududele ja md&tmetele».

Koik on kooskdlas niihdsti omavahel, looduse kui ka ini-
mesega ning ei tileta tema joudu ei loomises ega ka loomis-
tehnika tabamises... Partenon... ei réhu teid moot-

| mete, raskuse ega suursugususega — pigemini olete
rusutud omaenese teenimatust suurusest, mida tunnete
| templi ldheduses.»

Kuidas on saavutatud see 1ilim tadiuslikkus kreeka demo-
kraatia kuldsel ajastul, mil muistsed ateenlased ehitasid
oma ja liitlaste rahaga selle templi ning kaunistasid selle
Feidiase skulptuuridega? '

4. Iktinos ja Kallikrates. Partenon. 447.—432. a. e. m.a. Plaan.
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Mootmeilt vdike tempel (73)X34X21 m) on paigutatud
nagu alusele — astmelisele postamendile. Nii tekib vaja-
dus tbusta seinteni igast Kkiiljest, kuigi sissepdadsud on
paigutatud ainult hoone otstesse (ill. 4). Vastupidi astmete

horisontaalidele on peahoonet — cella't — umbritsevad
sambad rohutatult vertikaalsed. Sambaid katvad poolringi-
kujulised vaod — kanneliiiirid — tugevdavad oma val-

guse-varjuménguga veelgi nende vertikaalsust. Samal ajal
nided selgesti, et sambad lihtsalt ei {imbritse peripteerset
templit, vaid kannavad ka neile toetuvat antablementi,
millele kunagi tugines katuse konstruktsioon. Selline
mulje on saavutatud sammaste vaevalt margatava paisu-
tamisega korguse esimesel kolmandikul. Sambad oleksid
nagu natuke vajunud laiemaks keerulise konstruktsioo-
niga antablemendi raskuse all. Samal ajal kordab antable-
mendi horisontaalne vorm astmelist alust — stiilobaati.
Uurime antablemendi ehitust: me avastame siin palju
vaartuslikku, mérkame nii arhitekti kui ka skulptori
kunsti. Sambaid iihendavad kivist talad — arhitraav. Ule-
misest osast — friisist — eraldab arhitraavi kerge ja lihtsa
profiiliga liist. Friis ise mdjub samuti kergena. Ta koosneb
poikkividest — triglitifidest, mis vdljuvad fassaadile ning
on kaunistatud vertikaalsete vagudega. Trigliitifide vahe-
kohtadesse on paigutatud kvadraatsed plaadid — metoo-
bid, mis on kaunistatud korgreljeefidega. Reljeefide ja
kunagi mdélema templiotsa frontoone ehtinud skulptuuride
plastiline tdius vastab marmori peaaegu skulptuursele
tootlusele, millest on ehitatud Partenon.

Silmitseme {ihesuurustest marmorplokkidest laotud cella
seinu, uurime tdhelepanelikult trumleid-silindreid, mis
moodustavad sambad, ning markame, et siin puudub siduv
mort. Jah, seda ei olnud. Kivide ja plokkide kiilgede lihv
.oli niivord ideaalne, et igaiiks neist sobis tdpselt teisega.
Ainult sisemised metallkinnistid sidusid neid omavahel
eriti vastutusrikastes kohtades.

Partenoni tdhelepanelik vaatlus toob meid jareldusele,
et selle osad — astmeline alus, sambad cella'ga ja antable-
ment katusega — kujutavad endast nagu tdiesti iseseisvaid
elemente. Nende esialgsed varvid — sinine, kollane ja
punane — toonitasid veelgi enam iga osa tdhtsust. Ent
koos sellega moodustavad nad harukordse kunstilise tdius-
likkusega valmistatud lahutamatu harmoonilise terviku.
Koik Partenoni konstruktiivsed elemendid olid korge

20



kunstilise vormiga, kaotamata oma tehnilist loogikat. Just
nimelt hoone konstruktiivse kiilje kunstiparasus, tksik-
osade vahekordade selgus ja plastiliste vormide loogika
andsid Partenonile selle vorreldamatu tektoonilisuse, mis
kujunes paljude sajandite iiletamatuks ideaaliks.

GOOTI KIRIK

Vanad legendid ja parimused on korduvalt péérdunud
onneliku tdotatud maa teema poole, kus maistest dnnetus-
test, vaevast ja haigustest vabanenud inimene v6iks elada
igaveses Ondsuses. Keskaegne ristiusk osutas suurt tdhele-
panu Opetusele paradiisist. Paradiis eksisteeris tolle aja
inimeste ettekujutuses tdiesti reaalselt. Seal saavad vaari-
lised usklikud kiriku Opetuse kohaselt suhtlemisel juma-
laga tunda ulimat hingednne. Need toekspidamised siinni-
tasid teoseid, mis 10id inimesel ettekujutuse tGotatud tae-
vasest elust, — gooti kirikud.

Kaugele tile majakatuste mere paistab gooti kirik, mille
tornid sirutuvad tiles taeva poole (ill. 5). See on nagu
majakas, suunanditaja, mis juhib liikluse iidse linna kitsas-
telt ja koveratelt tdnavatelt kiriku fassaadi ees laiuvale
linnavdaljakule.

Esialgu on raske orienteeruda pilgule avaneva kiriku
fassaadi keerukas kompositsioonis, mis hammastab kivist
oskuslikult vdljaraiutud detailide ohtrusega. Siin on hiigla-
suured niSSidega sarnanevad nooljad portaalid, mille ehi-
tus on selline, et tahtmatult tekib soov siseneda kirikusse.
Portaali kohal on {immargune roosaken, mis oleks nagu
kaetud kivist punutise dmblikuvorguga; azuursed galeriid,
korgusesse véljavenitatud aknad, voimsad, korruselt kor-
rusele tousvad sambad ja ebatavalised, keerulise, lausa
kristalse ehitusega tornid, mis sirutavad oma teravikke
kiimnete meetrite korgusele. Kuid mida kauem me uurime
ko6iki neid hdmmastavaid detaile, mis nagu polekski val-
mistatud kivist, vaid mingist ebatavaliselt tugevast mater-
jalist, seda selgemini mdistame arhitekti soovi luua ehitis,
mis, vaatamata oma suurtele m&otmetele, ei mojuks ini-
mesele rusuvalt, nagu seda tegi vana-egiptuse arhitek-
tuur, vaid piitiaks teda timbritsevast argipdaevast vilja kis-
kuda, dratada ja raputada tema teadvust, juhtida teda
kindla eesmaérgi poole. Ja kui palju kordi te gooti kirikuid
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ka ei ndeks, kui kararikas ja ere elu ka ei pulbitseks
nende seinte iimber, ikkagi jdtavad need ebatavaliselt
suured ehitised tugeva mulje, sundides inimest enne
kiriku jahedate pikkade 166vide hédmarusse sisenemist
keskenduma.

Juba kiriku fassaadi vaadates markame, et korguse kas-
vades muutuvad selle vormid iiha intensiivsemalt sihva-
kamaks. Korrus-korruselt ahenevad ja soostavad tilespoole
sambad, iitha piiiidlikumalt venituvad védlja oma korguselt
ennendgematud aknad — fassaadis kasvab erutav liiku-
mine, valmistades meid ette silmitsema seda, mis avaneb
kiriku sisemuses. Ja siis astume iile ldve, ldbime eeskoja,
viikestena naivad uksed ja... peatume tahtmatult, haara-
tuna arhitektuursete joonte arusaamatust, ohjeldamatust
piirgimisest kdrgusse (ill. 6). Seal laiub fantastiline, keeru-
kalt kokkupdimunud ribidest kate — roidvélvid. See lak-
kamatult voolav, korgusesse piitidlev joonte voog, millel
pole vdrdset, sunnib meid tunnetama tugede-sammaste,
volvide, avade — arhitektuuri koigi materiaalsete elemen-
tide siisteemi ja loob iihtlasi ainulaadse ruumiitaju. Sellele
instinktiivsele tundele on vdimatu vastu panna. See vallu-
tab teid niisuguse jouga, et unustate vilismaailma ja loo-
duse. Olete taielikult teadvust vapustanud ruumitaju
voimuses. Ja kui samal ajal hakkab helisema orel ning
kostab ndhtamatu koori laulu, siis voite tdie digusega rad-
kida helisevast arhitektuurist.

«Kiriku avarust, hamarust ja vaikust rebestasid oreli
uskumatult mitmehaalsed helid, nad tdusid korgusse, por-
kasid tagasi, ja haaratuna uutest, iseennast tagaajavatest
helidest, lendasid taas tiles. Helid liuglesid, haarasid, pdi-
musid sammaste timber, tungisid hdmarusse ning kandsid
ja toetasid volvide aimatavaid kontuure.

... Arhitektuur lakkas olemast kivi. Ja koik lendas,
lendas, lendas... Ad majorem Dei gloriam.»' (K. A. Bu-
TOoV.)

Jah, arhitektuur lakkas olemast kivi, inertne materiaalne
mass. Ta muutus vallutavaks ruumiks, haaras meid, kandis
koori juurde, kus salapdaraselt helendavad purpursetes,
sinistes, kollastes ja rohelistes toonides vitraazid.

Kui me aga saame jagu vdlismaailmast loobumise tuge-
vast tundest, mis siigavalt puudutas teadvust ning sundis

1 Lad. k. — jumala suuremaks auks.
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5. Kirik Kélnis. XIII—XIV saj. Lopetatud XIX saj.

meid nagu kokku sulama arhitektuuriga, ja kiisime endalt,
kuidas on saavutatud selline unustamatu mulje, siis seisab
meil ees raske, kuid koitev analiiiis.

Kaalutuna tunduvad, peaaegu massita postid-sambad
on tegelikult kiillaltki massiivsed. Postide niiline kergus
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6. Kirik Kélnis. XIII—XIV saj. Lépetatud XIX saj. Sisevaade.

on saavutatud tdnu nendega liidetud poolsammastele, mille
abil muudetakse sammaste vOimas tivi omalaadseks
peente «vosude» kimbuks, mis on tdiesti sobimatu tikskoik
millise raskuse kandmiseks. Liigselt vdljavenitatud pool-
sammaste kapiteelid margivad kord keskloovi korvall6o-
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videst eraldavate nooljate kaarte kandu, kord hargnevate
mitmetahuliste volvide aluseid. Volvide roided pdimuvad
pea kohal nagu puuoksad, moodustades 16putuid mustreid,
mis komplitseeruvad perspektiivis ja kordavad aknaavade
kiviraamistust. Mida tdahelepanelikumalt uurida koéiki neid
loendamatuid detaile ja vorme, vorrelda neid iiksteisega,
seda teravamalt hakkab silma nende kooskdla, isegi nagu
thettitbilisus. Just nimelt nende mitte eriti mitmekesiste
detailide iihtsus méngib tdhtsat osa gooti kiriku arhitek-
tuuri harmoonias. Peenike véljavenitatud sammas ja nool-
jas kaar on selle juhtmotiivideks.

Kiriku 166ve moéodda liikudes saame ettekujutuse selle
plaanist (ill. 7). Hoone on tugevasti valja venitatud piki
iiht telge — sissepddsust koorini, kus asub altar. Pikas
saalis seisavad hammastavalt kerged tugisambad. Valgus
tungib kirikusse korgetest kitsastest akendest, mis ldika-
vad ldbi seinad, aga samuti ka labi akende rea, mis asub
otse volvide all piki keskmist, peal6ovi. Nii on kiriku kdik
osad hasti valgustatud. Koor, kiriku idapoolne osa, ldheb
ule koverjoonel asuvate nisSide — kabelite reaks, mis
idpetab perspektiivis koik kiriku 160vid. Viimaste suur
vdljavenitatus pole tingitud mitte ainult soovist koguda
kirikuvolvide alla peaaegu koik linnaelanikud, vaid ka
maaliliste protsessioonide — katoliku kirikus korralda-

7. Kirik Amiensis. XIII—XV saj. Plaan.
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tavate vdaga peenelt valjatootatud pidulike rongkdikude
iilesehitusest, mis vidga koitsid tolle aja inimest. Ent kui
tihelepanelikud me ka ei oleks suurepdraste keskaegsete
malestusméarkide arhitektuursete detailide vastu, kuidas
me ka ei imetleks virtuoosselt valjaarvestatud konstruk-
tiivseid elemente, mille kdik osad on valmistatud tadieliku
kunstilise kiipsusega, siiski on gooti kiriku arhitektuurne
ruumilisus peamine, mis meid rabab.

KIRIK FILIS

Pokrovi kirik Filis (ill. 8) on vene arhitektuuri ajaloos
iikks parim ja tttpilisim malestusmark XVII sajandist, mil
nii vdga hinnati «imepdarast ornamenti», mis muutus tolle
sajandi kogu kunsti vaieldamatuks ideaaliks. Toepoolest,
juba léhenemisel sellele varvikuse ja maalilisuse poolest
suureparasele teosele koidavad tdielikult meie pilku hoone
rikkalikud dekoratiivsed detailid. Neid on nii palju, et
esialgu on isegi raske orienteeruda hoone kompositsioonis.
Avarad trepid, lahtise soklikorruse volvid, pidulik-toredad
aknapealised ja ukseportaalid, peened sambakesed arhi-
tektuursete masside nurkades ja tahkude servadel, kar-
niisipealsete kaunistuste rikkalik pits ja kuplite kuldsed
sibulad moodustavad sellise voOrreldamatu pidurtd, mis
sunnib alati seda méalestusmarki tajuma kui piiritu r66mu,
juubelduse, vaimustuse véaljendust. Ja miks ei oleks pida-
nud ka rodomustama selle tellija, bojaar L. K. Naroskin,
noore Peetri onu, kes 1689. aasta riigipoorde tulemusena
tousis theks maa silmapaistvamaks aukandjaks. Pokrovi
kirikut Filis Naroskini moisas vOoib pidada Peetri esimese
voidu omalaadseks malestusmargiks. Ent kiriku tdhtsus on
maddratult suurem ja ideeline sisu vorratult siigavam, kuna
seda loonud meistrid juhindusid ilu iildrahvalikest kuju-
telmadest.

Kuidas siis saavutati ideaali nii kdrge kunstiline teostus?
Voib ndida, et kiriku arhitektuurne kompositsioon pohineb
fassaadide vordvdarsuse printsiibil, seda enam, et iga
poolringikujulist véaljaehitist, mis liitub pdhiosaga, kroonib
iseseisev kuppel. Ainult kolme trepi paigutus véimaldab
peatuda keskmisel, ldénefassaadil kui peamisel. Ent vGttes
vaatluse alla hoone plaani (ill. 9), ndeme, et léunas ja
pohjas on valjaehitised — eeskojad — vdiksemad kui
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8. Pokrovi kirik Filis. 1693—1694.

ladnes ja idas, kus asetseb altar. Nii rajas tundmatu
arhitekt peene, markamatu vottega oma kompositsiooni
lddne-ida teljele ja andis arvukaile kirikusse sisenejaile
parima voOimaluse nautida haruldaselt ilusat ikono-
staasi.

Kiriku ildine kompositsioon on erakordselt lihtne ja
viitab sGltuvusele puust prototiiipidest. Vaadelgem seda
tdhelepanelikumalt. Tsentris asub nelinurkne ruum. Seda
kroonib avar kaheksanurkne hooneosa, mille akendest
tungib kirikusse rikkalikult valgust. Selle kaheksanurkse
osa kohal korgub veel iliks korrus, mida ldabivates avades
rippusid kellad. Nii oli kirik samaaegselt ka kellatorniks.
Kaheksanurksel kellatornil asub kaheksatahuline kuplit
kandev trummel. Ainuiiksi see vormide kordamine mdaarab
nii kiriku suuremate osade kui seda kaunistavate elemen-
tide kordumise. Vailjaehitiste-eeskodade poolringikujuli-
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9. Pokrovi kirik Filis. 1693—1694. Plaan.

sed vormid mitte ainult ei 16peta hoone iildist astmelist
ulesehitust, vaid loovad ka harukordse terviklikkuse ja
iopetatuse mulje. Seejuures lubab suuruselt peaaegu vord-
sete valjaehitiste-eeskodade paigutus keskosa timber raa-
- kida ehitise tsentrilisusest.

Karniisipealiste pidulik pits ning aknapealiste ja por-
taalide leidlik 10petus, vaatamata neid moodustavate ele-
mentide sarnasusele, annavad hoonele harukordselt deko-
ratiivse silueti. Ent arhitektile oli sellest vahe. Sellepdrast
paigutas ta oma kiriku korgele volvitud soklikorrusele,
mille plaan kordas hoone pdhiosa plaani. Sel viisil nagu
tosteti hoonet, lastes nii rohkem modjule paaseda dekora-
tilvsusel ja vOimaldades ehitist ndha suurelt kauguselt.
Laiad wvadlistrepid (alumine osa on parast 1812. aastat
umber ehitatud) sidusid ndiliselt kirikut vdikese kiinkaga,
millel see asub.

Meister on oma teoses ldbi moéelnud iga detaili. Nii
loovad rombikujulised vored akendel, vaatamata neid
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10. Pokrovi kiriku ikonostaas Filis. 1693—1694.



moodustavate raudvarbade tiihisele paksusele, erilise
dekoratiivse elemendi aknaavades. Nelinurkse hooneosa
nurkadesse on paigutatud kolmest peenest sambakesest
koosnevad kimbud. Pange tdhele, et keskmine sambake -
oma diagonaalasendiga nagu «ldikaks» nurga maha. Sellest
vottest voib mérgata meistri soovi sundida vaatajat tajuma
kirikut kui mahukat, tsentraalse kompositsiooniga ehitist.
Léhemalt tuleb vaadelda ka nelinurkse osa kaheksanurk-
sete akende raamistust. See on véga lihtne ja ldheneb oma
iseloomult puitarhitektuuri detailidele. Niisama «puust
tehtuna» ndivad ka karniisid, mis 10petavad nelinurkse
ja kaheksanurkse hooneosa.

Ent pruugib vaid astuda tle lave, ja dekoratiivsus, mis
nii tdiuslikult vdljendus kiriku valisarhitektuuris, nagu
kahvatuks veel rikkalikumate sisekaunistuste ees. Juba
ladnepoolsest eeskojast on 1dbi korge volvkaare, mis eral-
dab seda kiriku keskosast, ndha kullast sddelev nikerda-
tud ikonostaas. Muidugi, vaadeldes selle iiliosavasti niker-
datud ruumilisi, azuurseid detaile, avastab silm siiski nii
konstruktsiooni tugielemente kui ka nikerdatud taimorna-
mentide motiividega tlekullatud «fooni». Kuid selleks
kulub kiillaltki palju aega. Algul oleme lihtsalt rabatud
valgusest tulvil kaheksanurksesse ossa tdusvate dekora-
tiilvsete vormide enneolematust rikkusest (ill. 10). Ikono-
staasi paigutatud ikoonid, mille jaoks see tegelikult ongi
loodud, paistavad pigem omalaadi «pausidena», et tldse
oleks voimalik orienteeruda selles dekoratiivses hiilguses.
Dekoratiivsus hammastab meid koéikjal: niihédsti hinnalises
altarit eraldavas kullaga tikitud eesriides kui ka kiilgkliii-
rostes ja loozis, mis oli madadratud selle ilu ning teostuse
meisterlikkuse poolest toeliselt harukordse monumentaalse
ja dekoratiivse teose omanikule. Esialgne kuldse azuurse
nikerduse must foon muutis ikonostaasi veelgi dekoratiiv-
semaks.

Kui me dekoratiivsusest kergelt vasinuna toibume, siis
tekib tahtmatult kiisimus: milline oli inimene, kelle jaoks
loodi kogu see hiilgus? XVII saj. aukandjate, L. K. Na-
roskini ja tema kaasaegsete portreed annavad sellele
otsese vastuse. Neil on uhke riiht, mille pohjuseks on
teadlikkus nii isiklikest teenetest kui ka luksuslik riietus,
kus samuti valitseb kuld, kus isegi kaftani kaelus, holmad,
alumine aar ja kdanised on palistatud kuldse pitstikandiga
ja adristatud tumeda, ndhtavasti sooblinahaga. Just selli-
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sed véimukandjad vodisid endale lubada tellida ja ehitada
niisuguseid kirikuid, nagu on Filis, kus nad siis oma allu-
vatele ning teenijaskonnale nédisid maapealsete jumalus-
tena.

KIZI KULAKIRIK

Arhitektuuri ajaloost on teada, et mitmeid arhitektuuri-
teoseid on piistitatud rahvaste elus tahtsat osa etendanud
iihe voi teise siindmuse malestuseks. Nii nditeks kuulus
Pokrovi peakirik, «mis asub vallikraavil» ja on rohkem
tuntud Vassili Blazennéi peakiriku nime all, ehitati Kaa-
sani vallutamise malestuseks. See siindmus, mida tdhistati
kui taielikku ja 16plikku voitu, kui Vene riigi eksisteerimist
dhvardanud sajanditepikkuse tatari ohu likvideerimist,
stinnitas vorreldamatu, maailma arhitektuuri varasalve
kuuluva teose.

Kizi kiilakiriku uurija arhitekt A. V. Opolovnikov arvab,
et kuulus kahekiimne kahe sibulaga puust PreobraZenije
kirik Kizis ehitati Poltaava vo0idu madlestuseks, mis on
tdaiesti voimalik (ldheduses asub teine puust kirik iiheksa
kupliga ja kellatorn).

Vaadeldes lahemalt seda arhitektuuriimet (ill. 11), mille
korgus on 35 m ja mis vaimustab meid sibulakujulistel
katustel asetsevate kuplite rohkusega, ndeme, et siin on
puidus lahendatud kunstiline iilesanne, mis on ldhedane
sellele, mida imetlesime Filis. Kuid seal, Filis, oli meistri
kéasutuses vastupidav tellis ja valge kivi, Kizi kiriku ehi-
taja saavutab aga rabava efekti ainuiliksi puiduga. On
teada, et puidu kui ehitusmaterjali voimalused on piiratud.
Nii naiteks palkidest, mis laotakse seina horisontaalselt, ei
ole vbimalik ehitada timarate vormidega hoonet. Puit jaab
vastupidavuselt maha teistest ehitusmaterjalidest. Ent vene
puusepad oskasid need puidu puudused iiletada ja luua
teoseid, mis vaimustavad meid nii kunstiliste votete taius-
likkuse kui ka labimdeldud konstruktsiooniga. Kirik KiZzis
on selle eredaks naiteks.

Kirik ehitati 1714. a. iihele Oneega jarve saarele ja see
teenindas mitme kiila elanikke. Just sellepdrast asendati
tavaline nelinurkne ruum kaheksanurksega, mis otsekohe
muutis hoone avaramaks. Peale selle, sarnaselt valja-
ehitiste-eeskodadega Filis, sai see kaheksanurkne ruum
neli juurdeehitist, milledest liks, mitmetahuline, jaab altari
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11. Preobrazenije kiilakirik Kizis. 1714.

alla. Need juurdeehitised, mis avanevad kogu korguses
kiriku peaosa sisemusse, suurendasid selle pinda ja mahtu.
Sellist kirikuplaani (ill. 12) — «liimmargune, 20 seinaga» —
tunti vanasti hasti, kuid kiriku mahuline tlesehitus oli
lahendatud taiesti uut moodi.
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Et omaparase, kaugele paistva piliramiidiga sarnaneva
ehitise dekoratiivsust veelgi suurendada, tegi ehitaja iga
juurdeehitise kaheastmeliseks, paigutades igale astmele
kupliga kroonitud sibulakujulise katuse. Kuplite ja sibula-
kujuliste katustega 10pevad ka kaheksanurkse pohiosa
kiiljed. Jargneb teine nelja kupliga kaheksanurkne ruum
ja 16puks viimane, kolmas kaheksanurkne ruum, millel
asub suur krooniv kuppel. On kerge margata, et see arhi-
tektuurne kompositsioon on tiiles ehitatud kindlate, teine-

12. Preobrazenije kiilakirik y
Kizis. 1714. Plaan,

- M

8 Arhitektuuri moistmise alused



13. Preobrazenije kiilakiriku vdlistrepp Kizis. 1714.

teisega sarnaste vormide — kaheksanurksete hooneosade
ning iliksteisele vdga ldhedal asuvate sibulkatuste ja kup-
lite kordusele. Tanu kuplite maksimaalsele ladhendamisele
korruste kaupa ja nende liitumisele seina vastu alumistel
korrustel, tdnu nende taga asuvatele sibulakujulistele
katustele luuakse niihdsti kogu teose monoliitne tervik-
likkus kui ka ehitise koigi vormide ja joonte pidev tdus
korgusesse.

Esialgu voib ndida, et koik kiriku kuplid on tihesugused
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ja ainult tilemine, peamine, on teistest suurem. Ent tege-
likult on teise korruse kuplid vaiksemad esimese korruse
omadest, mis suurendab perspektiivsel koondamisel arhi-
tektuurivormide kasvu korgusesse. Kolmanda korruse
kuplid on suuremad kahe alumise korruse omadest, mis
tostab esile nendega parjatud pohimise kaheksanurkse
ruumi, samal ajal kui neljanda, eelviimase korruse kuplid
on vaiksemad koigist tilejadnuist, juhtides uuesti pilgu
iilespoole — suurimale kroonivale kuplile. See mang kup-
lite suurusega, nii nagu nende asetuski, muudab gran-
dioosse kiriku Kizis ehitiseks, mis oma plastiliste vormi-
dega ldheneb skulptuurile.

Suure dekoratiivse tdhtsuse omandavad sellised detai-
lid, nagu kuplite soomustatud katted ja «punased» sind-
lid — ornamenteeritud otstega 6hukesed lauakesed, mis
moodustavad katuse. Just nimelt sindliotste valjaldigete
tottu, millel on eriline muster, langeb puitseintele hambu-
line, dekoratiivne vari, mis elustab nende méningast tiks-
luisust. See «varjudega kaunistamine» on tuntud vdte,
mida on tihti kasutatud wvana-vene puitarhitektuuris.
Sugugi mitte vdhem kunstipdarane pole kahekdiguline
valistrepp, mis kinnitub vdimsatele palkidest konsoolidele
(i11. 13). Nikerdatud sambakesed, mis toetavad valistrep-
pide katuseid vo6i trepimademeid, laudadest rinnatise «vooli-
tud kdasipuupostid» ja samuti veerennid kordavad oma
vormidega dekoratiivseid votteid, mis nii taiuslikult aval-
duvad selle ilult harukordse teose arhitektuuris.

Sisenemisel {illatab meid kiriku pearuumi suhteline
madalus. See ruum haarab vaid iihe neljandiku hoone
uldmahust. Sellega piitiab arhitekt veel kord rohutada, et
kiriku vélisilmet, seda kahekiimne kahe kupliga piiramiidi
tuleb pidada meie vaatluste peamiseks objektiks. Isegi
suhteliselt lopsakas ikonostaas, mis on nii selgesti tajutav
kaheksatahulises avaras ruumis, ei tekita eriti tugevat
muljet, vorreldes selle unustamatu klnku valiste arhitek-
tuursete vormidega.

Me ei saa teisiti, kui peame vaatama ka hoone konst-
ruktiivset kiilge. See on peaaegu tdielikult peidetud nende
nii rabavate dekoratiivsete votete ja detailide taha. Ometi
on konstruktsioonil suur osa. Kiriku kaheteistkiimnekandi-
lise ripplae — «taeva» kohal asub sisemine kahepoolse
kaldega katus, mis kaitseb laemaali niiskuse eest. Siia on
paigutatud ka tdiendavad vihmaveerennid ja seintele
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joude tlekandvad kallaktoed. Isegi juurdeehitised mdangi-
vad omamoodi kontraforsside osa. Ent eriti ldbimoeldud
-on vihmaveerennide ja kiriku iilaosast niiskuse eemalda-
miseks ettendhtud konstruktsioonide slisteem, mis oli vaga
tdahtis niivord keerulise ehitise juures.

Kuigi me tutvusime harukordselt dekoratiivse teosega,
tuleb meeles pidada, et isegi kiilapuusepa koige lihtsamas,
kdige vdahendudlikumas ehitises v6ib vahel avastada vai-
mustavaid arhitektuurseid votteid ja originaalset meister-
likkust. Vaatlusvoime koos meie teadvust erutavate «iga-
veste» kilisimustega — millise sihiga, kuidas, kus ja miks
on ehitatud, mis on dekoratiivsete detailide mote — annab
alati positiivseid tulemusi. Kdige selle iile jarele mdeldes
areneme palju edasi arhitektuurikunsti siigavamas méoist-
mises.

PASKOVI MAJA

Moskva ilusaimaks hooneks peetakse seniajani Paskovi
maja, kus praegu asub V. I. Lenini nim. Riiklik Raamatu-
kogu. Millised omadused, millised arhitektuursed votted
tingisid selle korge hinnangu?

Tuntud vene arhitekt V. 1. Bazenov ehitas aastail
1784—1786 selle maja Mohhovaja tédnavasse (praegu
Marxi prospekt) eruleitnant P. Paskovile (ill. 14). Silmit-
senud maja terasemalt, tuleme jdareldusele, et see ei ole
suur. Ometi ndib ta suuremana, kui tegelikult on, tanu piki
tanavat kulgevale galeriidereale, mis iihendab peablokki
ja uhtset arhitektuurset kompositsiooni lopetavaid tiib-
hooneid. Selline kolmeosaline kompositsioon, mis koosneb
tsentraalsest hoonest, galeriidest-koridoridest ja tiibhoo-
neist, ei ole arhitekti kapriis — see on tingitud tolleaegsest
elust. Peahoones paiknesid omaniku elutoad ja vastuvéotu-
saalid. Tiibhoonetes asus k6ok, elas teenijaskond ja peatu-
sid kilalised. Koridorid-galeriid voimaldasid tiibhoonetest
peablokki jouda majast valjumata, mis oli eriti oluline
halva ilma puhul voi talvel.

' Paskovi maja kuulub suhteliselt vdikeste elumajade
tiitipi, mis on kohandatud kéikvoimalikeks pidustusteks ja
ballideks, see on nn. «meelelahutusliku» hoone tiilipi maja,
mida nii vdaga armastati XVIII sajandil. Kuid oleme siiski
sunnitud jareldama, et selle nii maalilises vadlisilmes on
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14. V. I. Bazenov. Paskovi maja. 1784—1786.

kahtlemata iihiskondliku ehitise elemente. Milles need siis
avalduvad? Vaadake, hoonet ei piitita eraldada tdnavast,
sulgeda oma territooriumile. Vastupidi, maja asetseb
tinava adres korguval kiinkal, nii et ta on ndha juba
iisna kaugelt. Ténu sellele, et maja peafassaad on pooratud
tdinava poole, kdrgub selle kohal, sulab tanavapildiga
iihte, olles hasti ndhtav mitmelt poolt (iile tanavaristme),
ja seisab 16puks esikiiljega Kremli poole, on majal paleele
iseloomulikke jooni (paleehoone kétkes tol ajal kujutlust
ithiskondliku tahtsusega arhitektuuriobjektist). Paleelikkus
viljendub Paskovi maja arhitektuurse kompositsiooni
iildises siisteemis. Sellele on omane teatav pidulikkus,
esinduslikkus, paraadlikkus. Vormide harmoonia t&ttu
tajutakse seda maja alati kui pidulikku hoonet, milles iga
osa, iga detail on 16petatud ja tdiuslik. Et tugevdada mul-
jet hoone arhitektuuri ithiskondlikust osast, kasutas arhi-
tekt arkaadset soklit, mis tdstab hoonet, ja see vdimaldab
paremini hinnata tema kunstilis-arhitektuurseid omadusi.
Tihedalt asetatud, iilespoole viljavenitatud aknad ei ole
ainult heaks valguseandjaks tubadele ja saalidele, vaid
sunnivad meid uuesti terasemalt silmitsema seda valgus-
kiillast, pidulikku ehitist. Eriti margatavad on need hoone
omadused 6htul, kui valgustatud akende rida otsekui
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teatab, et siin on kdimas pidu, on kokku sbitnud palju
kiilalisi, rodult kélab muusika ja iga hetk peab algama
tants (unustame, et praegu asub siin raamatukogu luge-
missaal). Aga niisugune pidutsemine, ball, kiilalised olid
tolleaegse tihiskondliku elu osa.

Nitd aga pililiame analiitisida hoone iildist komposit-
siooni (ill. 15), mis annab meile vdimaluse hinnata arhi-
tekti meisterlikkust ja tundma Sppida tema loomingu loo-
gikat. Paskovi maja ehitati klassitsistliku stiili valitsemise
ajal, mil nii vdga hinnati selgesti viljajoonistatud, timb-
ruses hasti ndahtavat terviklikku hooneblokki. Tdepoolest,
selge joonega viljapeetud hoone maht on kohe tajutav
oma kolmes mé&dtmes, kuna sellega kiilgnevad madalad
galeriid ja tiibhooned on paigutatud nii, et voimaldavad

15. V. I. Bazenov. Paskovi
maja. 1784—1786. Plaan.




pilgul kohe haarata hoone keskmist osa. Ent sellise tles-
ehitusega vois kergesti rikkuda tildise kompositsiooni ter-
viklikkust ja thtsust. Selle valtimiseks kasutas arhitekt
moningaid votteid, mis takistasid arhitektuurse komposit-
siooni lagunemist iliksikuteks, tksteisest isoleeritud osa-
deks. Nimelt selleparast rakendas ta soklis arkaadi motiivi,
mis 1dbib kogu hoone fronti. See motiiv thendab omavahel
koiki ehitise osi, ehkki erineva paksusega seinte ja tugi-
vaheseinte juures on see iiksikutes l6ikudes eri varjun-
ditega. Selles on kerge veenduda, korvutades keskosa
sokli kaari galeriide kaartega. Seesama arkaadi vormide
tihtsus sunnib galeriisid ja tiibhooneid liilitama maja pohi-
osa koosseisu, mis ndib seetdttu suuremana, kui tegelikult
on.

Kuid vaatamata meistri kiindumusele selgetesse, rahuli-
kesse mahtudesse, ei lase ta silmist, et tema teos asub
Kremli ldhedal. Kremli iiheks eriliseks jooneks on maali-
line, dekoratiivne siluett. Tornide tipud, hambulised seinad,
kirikute kuplid, tornikujulised majad ja teised ehitised
moodustavad hapra ja terava kontuuri, mis eraldub sel-
gesti taeva foonil ja mida inimesed Vana-Venes vaga
hindasid. Seesama spetsiifiline joon Moskva Kremli ilmes
madraski ndahtavasti Paskovi maja harukordse silueti. Arhi-
tekt piitidis siduda, ehkki nadiliselt, Moskva Kremli arhi-
tektuurist tdiesti erinevat teost pealinna vanade kuulsate
malestusmdrkidega. Sel eesmdrgil kroonis ta peahoone
vdikese Uimmarguse belvedere'ga. Sellele oli paigutatud
skulptuur, mis hdavis 1812. a. Moskva podlemise ajal. Bel-
vedere koos skulptuuriga 16i unustamatu silueti ja rohutas
samaaegselt hoone keskosa mahukust. Tiibhoonetel olid
kolmnurksete frontoonidega kaetud sammastikud, mille
laius vordus tiibhoone laiusega. Frontoonid ei tosta mitte
ainult esile tiibhoonete siluetti, vaid juhivad oma valimiste
haarade suundadega pilgu peahoonele ning seda krooni-
vale belvedere'le. Niisugune peen vote seob taas tiibhoo-
ned ndiliselt tsentriga, moodustades koos viimasega kom-
positsioonilise kolmnurga, millesse on kujundatud kogu
tdnavapoolne fassaad. Kolmnurga tipuks oli seesama bel-
vedere koos seda kunagi krooninud kujuga.

Téanavapoolse fassaadi ildist kompositsioonilist kolm-
nurka ning tiibehitiste frontooni pidi toetama analoogiline
vote peakorpuse arhitektuuris, milleta see oleks méjunud
monevorra vOoOraparasena, eraldatuna tilejaanud osadest.
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Sellepédrast arvestab arhitekt hoone portikuse sokli kuue
samba jaoks, paigutab sellele aga ainult neli, asendades
aarmised sambad skulptuuridega. Tanu niisugusele vottele
moodustub maja keskel uus vordhaarne kompositsiooni-
line kolmnurk, mille haarasid tdhistavad kujud portikuse
nurkadel. Samuti tuleb silmas pidada, et skulptuurid por-
tikuse ees on seotud skulptuuriga belvedere'l.

BazZenov paigutab joonia sambad tiibhoonete portikustel
olse maapinnale, peahoone korintose stiilis sambad on aga
tostetud koérgele soklile. Tuntud meistri kirge niiliste,
nagu teineteist nautivate kompositsiooniliste kolmnurkade
vastu fassaadi ehituses ei tule pidada ainult rafineeritud
manglemiseks vo6i kapriisiks. Vastupidi, siin tuleb ndha
meisterlikku arhitekti, kes seob hdsti hoone koik tiksikud
osad terviklikuks arhitektuurseks kompositsiooniks, mis
koidab meid nii oma tiihtsuse kui ka vormide mitmekesi-
susega.

Selline meisterlik kompositsiooniline {ilesehitus, kus
korgele asetatud krooniva belvedere’ osa on tugevasti alla
kriipsutatud, hoidis dra hoone seinte vertikaalse liigesta-
tuse. Nimelt sellepdrast on koéigile akendevahelistele sein-
tele paigutatud pilaster. On loomulik, et pilastri vertikaal-
sed jooned korduvad portikuse sammastes ja muudavad
koos nendega kogu hoonebloki ndiliselt kergemaks. Sel
eesmadrgil on ka sambad ja pilastrid kaetud kanneliitiri-
dega, mis suurendavad seinte vertikaalsust ja {ihtlasi
tdiendavad neid peene valguse-varju ménguga, andes
hooneblokile erilise plastilisuse.

On loomulik, et antablemendi ornamentaalne vooling ja
krooniva parapeti postid dekoratiivsete vaasidega asuvad
rangelt iga samba ja pilastri kohal, moodustades koos
harmoonilise ja kauni seinte liigestuse arhitektuurse siis-

" teemi.

Sellele silisteemile vastavad korgusse vdljavenitatud
aknad, mis asetsevad suhteliselt tihedasti. Arhitektuuri
pidulikkuse tugevdamiseks asetab arhitekt sokli akende
kohale ja tilemise korruse aknapealiste servadesse vooli-
tud girlandid. Antablemendi ornamentaalne vooling, orna-
menteeritud kabikesed, mis on riputatud joonia stiilis sam-
maste kapiteelide voluutide juurde, ja ka parapeti dekora-
tiivsed vaasid teenivad sedasama eesmadrki. Jameda
rustikaga sokkel, mis reprodutseerib suurtest kiviplokki-
dest miudtritist, rohutab ehitise {ilemise osa pidulikku
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kergust. Lovimaskid sokli akende lukukividel ning akende
poolringikujuline kaarlahendus peavad kujundlikult tdaien-
dama muljet selle hooneosa vastupidavusest ja joust.

Olles analiilisinud Paskovi maja tdnavapoolse fassaadi
arhitektuuri, kiillalt imetlenud selle elegantsust ja ilu,
moodume majast ning siseneme hoovi, kus asub hoone
peasissekdik. Lahenedes majale poiktdnava poolt votavad
meid vastu keerulise kompositsiooniga védravad. Paljud
detailid ndivad tuttavatena. Nii on vdrava joonia stiilis
sambad lahedased tiibhoonete portikuste sammastele ning
varava koverjooneline iilemine osa oma dekoratiivsete
vormidega meenutab monevorra peahoone belvedere
dekoratiivseid elemente.

Labi vdrava kerge voremustri avaneb vaade juba tutta-
vale peahoone fassaadile (hoovipoolne fassaad kordab
pohiliselt tdnavapoolset). Ent mis on siin siiski uut, mis
sunnib meid juba ndhtud arhitektuurseid vorme teisiti
tajuma? Maja seisab niilid rangelt meie ees tasasel platsil,
ning jarelikult peab vdlja ndgema teisiti ja lisaks omama
teisi arhitektuurseid elemente, juhul kui arhitekt arvestas
muutunud vaatenurka ja hoone asendit. Bazenov kui ande-
kas arhitekt métles ja ndgi ette tekkinud muudatusi.

Pole raske margata, et hoone on viidud varavast suhte-
liselt kaugele. On see vahemaa selleks vajalik, et hinnata
hoone arhitektuuri? Ei, sest maja kompositsiooni vallutav
ilu koos galeriide ja tiibhoonetega ei ole sellest kiiljest
ndhtav. Pealegi on hoone vdrava juurest ndhtav rangelt
frontaalsena ning, nagu me teame, pole selle korpuse maht
suur. Jarelikult on vahemaa suurus tingitud paratamatust
asukoha isedrasusest, ja sellepdrast tuli siin vajaliku mulje
loomiseks kasutada teisi arhitektuurseid votteid.

Et nadiliselt tuua hoone ldhemale hoovi sisenejale, pai-
gutas autor vdravast paremale ja vasakule petikarkaadi-
dega dekoratiivsed seinad. Need suunduvad maja poole
nurga all, moodustades nii lehtrina avaneva koridori. Ori-
ginaalne vote hoovi piiravate seinte asetuses ning pers-
pektiivis tihenevad kaared juhivad pilgu mujale. Aga
maja nagu soostab meile vastu. See saavutatakse vottega,
et meile tdnavapoolsest fassaadist tuttaval soklil on kiilge-
dele tehtud valjaehitised. Nagu peafassaadilgi on neile
asetatud skulptuurid. Seega on hoone hoovipoolne fas-
saad 1les ehitatud astmelisena: ettenihutatud nelja
sambaga portikus sissekdigu kohal, sellele jargnevad sokli
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kilgmised valjaehitised skulptuuridega ja 16puks juba
peahoone seinad. Fassaadi «astmelisuse» pohjusteks on
sageli niihdsti krundi territoorium kui ka ainuvoimalik
vaatepunkt. See peab ndiliselt vdhendama vahemaad
hoone ja vdravate vahel, aga samuti réhutama, et meie ees
ei ole lame fassaad, vaid terviklik arhitektuurne maht, mis
on pooratud siseneja poole. Peale selle on portikuse suur
valjaulatuvus, mis kergelt yarjab selle taga asuvaid seinu,
tingitud hoovipoolse fassaadi orientatsioonist pohja. PGhja-
fassaadid Moskva geograafilises tsoonis saavad aga pai-
kesevalgust védga lithikest aega — kesksuvel, ja sedagi
ainult varahommikul ning 6htul hilja. Jarelikult nédgi arhi-
tekt ette arhitektuursete vormide halba valguse-varju
voolingut selles hooneosas. Ettenihutatud port1kus kom-
penseeris monevorra kaotatud omadusi.

Maja siseviimistlus héavis 1812. aasta tulekahju ajal.
Hiljem, XIX sajandi teisel poolel kohandati hoone raa-
matukoguks, mis kannab praegu V. I. Lenini nime. Endis-
test saalidest ja tubadest ei ole midagi sdilinud. Paskovi
maja on oma valisilmelt imekaunis hoone. Selle vailis-
kilje tahelepanelik vaatlus voimaldas meil tutvuda ehitise
kompositsioonilise loogikaga, jdlgida selle mahu arhitek-
tuurilis-plastilist t66tlust ja vaariliselt hinnata autori —
V. 1. BaZenovi talenti.

SUVEAIA JA KAASANI KIRIKU VORED!

Killaltki suurt huvi pakub meile vaikeste teoste arhitek-
tuur, mida tavaliselt nimetatakse arhitektuuri vaikevormi-
deks. Sellised on aiamajakesed, paviljonid, vored. P66rame
oma tdhelepanu just viimastele. Nende hulgas on niisugu-
seid, millel on vdljapaistev koht maailma arhitektuuris.

1770.—1784. aastal piistitati Peterburis piki Neeva kal-
last Suveaia ette «suvemajast kuni Galerii aiani» vore,
arvatavasti J. Felteni projekti jargi (ill. 16). Arhitekti
ulesandeks oli luua selline iseseisev piirdeaed, millest
paistaksid hésti 1dbi nii jée avarus kui ka pargi rohelus,
selle alleed ja neid kaunistavad skulptuurid.

Voreosad ja varavad on kinnitatud massiivsete granii-
dist dooria stiilis postide vahele. Need postid-sambad loo-

! Selles kirjutises on kasutatud arhitekt L. Kapitsa vaatlusi.
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16. J. Felten. Suveaia véred. 1770—1784.

vad selge iihtse riitmi, mis ei lase vorel muutuda perspek-
tiivis 16pmatuks lindiks. Rasketele postidele on vastanda-
tud kerged, elegantsed liilid — taravored ja varavatiivad,
mis on erakordselt lihtsad ja loogilise kompositsiooniga.
Vore on moodustatud piikidest, mis toetuvad kindlalt gra-
niidist soklile. Uleval, otse piigiteravike all, kulgeb
kullatud friis — piikidega seotud taimelemendid. Et tege-
mist on aiavorega, siis piiiidis arhitekt vahendada selle
sbjakat iseloomu, mille pdhjustas piikide motiiv. Selle-
péarast vottis ta kasutusele tdisnurksed raamid, mis haara-
vad iga paaritu piigi, ei vidhenda aga voOre kergust ning
harmoonilisust, vaid lisavad sellele teatavaid maalilisi
peenelt dekoratiivseid jooni.

Iga raami keskele paigutatud rosetiliili taotleb sama ees-
maérki. Peale selle seovad nad hasti vore elemente iiks-
teisega ja annavad peentele vertikaalsetele varbadele tea-
tava hadavajaliku, siinkohal ndilise tugevuse. Vore friisi
liitumine postikaelaga ja alumise horisontaalse varda lii-
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17. A. N. Voronihhin. Kaasani peakiriku véred. 1811.

tumine postibaasiga seob veel tugevamini omavahel koiki
vOreosi. :

Varavatiibade ehituse aluseks on sama metallvarbade
vertikaalse asetuse printsiip mis taraski. Ainult nende alu-
mine osa on ehitatud horisontaalsena, olles vastavuses
massiivse sokliga. Iga vdravatiib koosneb raamist, millesse
on kujundatud samadest varbadest kontuurjoonis: post-
alus ja sellele paigutatud vaas lilledega. Vastupida-
vuse suurendamiseks ja raami joonise elustamiseks toob
arhitekt selle koosseisu siduvad rongad. Tuleb markida, et
rongaste struktuuri ndilise iihtsuse ja tugevuse eesmaérgil
on nad asetatud raami mitte vélise kontuuriga (nagu seda
oleks teinud vdhem andekas arhitekt), vaid sisemisega,
mis seob neid kindlalt mddratud kohaga. Lilledega vaasid
vdravatiibadel ja samuti vaasid postidel viitavad vore
pargilikule iseloomule. Vére ju ei varja parki, vaid ainult
eraldab seda kaldapealsest.

Vore taimelementidest friisi asemel on véravatel kasu-
tatud kreeka meandri geomeetrilist ornamenti. Liikumine,
mis saab alguse vdravate friisi meandris, leiab vastukaja
ja tugevneb vdravapealise tihedalt keeratud voluutides.
Fontdanina purskuvate lehtede jooned hargnevad tsent-
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rist dartele lihtsustuvate ja norgenevate spiraalidena ning
ldahevad posti vaaside taga tile piigiotsteks.

Silmitsedes suveaia voret, poorates tahelepanu igale
detailile, isegi kdige vahemtdhtsale, taipame seclle rauast
sepistatud suurepédrase teose kunstilise motte erakordset
ithtsust. Vore on kunstiliselt niivord tdiuslik, et raske on
oelda, kas see on Suveaia imekaunis piirdeaed vO6i on
Suveaed imekauniks fooniks sellele suurepédrasele arhitek-
tuuriteosele.

Kaasani kiriku aiavore Leningradis, mille tilesseadmise
16petas projekti autor A. N. Voronihhin 1811. a., erineb
printsipiaalselt Suveaia vorest (ill. 17). See oli mdeldud
Kaasani kiriku tildise kompositsiooni lahutamatu osana,
millel Voronihhini 16pliku kavatsuse kohaselt pidi olema
teine kolonnaad ldunakiiljes, vastu Nevski prospekti.
Kuna see 1ounakolonnaad jai vdlja ehitamata, vdib vore
tunduda tdnapdeval kiriku ehitamise ajalugu mittetund-
vale vaatajale vdhe Gigustatuna, oma paigutuse poolest
isegi arusaamatuna.

Voronihhin projekteeris vore piirdeaiana, mis hélmaks
poolringikujulist vdljakut kiriku ldadnesissekdigu ees.
Voimsa poolringina kaardudes oleks vore pidanud toe-
tuma vastu kahe apostli gigantsete graniidist skulptuuri-
dega pjedestaali, sobides hdésti kiriku massiivsete,
aukartustdratavate vormidega. Need monumentaalsed
pjedestaalid vore kiilgedel jdid piistitamata, mistottu ei
saa voret tdielikult 10petatuks ja orgaaniliselt kirikuga
seotuks pidada.

Massiivsed graniidist dooria stiilis post-sambad, mis on
kaetud kanneliiliridega ning kroonitud kuulidega, jaota-
vad vore suurteks monumentaalseteks liilideks, mille ritm
vastab kiriku kuulsa kolonnaadi riitmile.

Kuna vorega tuli piirata poolringikujuline vaéljak
ladnesissepddsu ees, sundis see asjaolu podrduma selgelt
valjendatud liikkumise poole nii vore ildises ehituses kui
ka selle iiksikutes elementides. Vore igal lilil on keskel
rombikujuline, horisontaalsuunas valjavenitatud keerulise
akantusornamendiga dekoratiivhe «medaljon» ja post-
sammastega kiilgnevad «medaljoni»-pooled. Nimelt need
pooled koos poolitavate post-sammastega ja terve «medal-
joniga» moodustavadki vore iildises kompositsioonis eri-
lise «voolava riitmi».

Poorake tdhelepanu ka spiraalina keerduvale, samuti
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«voolavale» lilledega akantusfriisile vore tilaosas ja ham-
bulistele kolmnurkadele, mis asuvad friisi peal. Vaata-
mata vormide erinevusele, on siin k&ik lksteisega seotud,
liitunud, ldabimoéeldud ja terviklik. Vore dekoratiivsed
elemendid kasvavad vahetult védlja selle konstruktsioonist.
Kulgevad ju postist postini véimsad malmlatid. Ulemine
toetub postidele, alumine aga viimastele juurdelisatud
malmtugedele. Lattide vahele on «riputatud» friis, alumise
lati vertikaalsetele varrastele on aga «riputatud» «medal-
jonid». Just nimelt «riputatud», sest peened vardad, mis
toetuvad vore all olevale graniitsoklile, ei suudaks wvastu
pidada massiivsetele, rasketele «medaljonidele», mis ei ole
sepistatud rauast, vaid nagu friiski, valatud malmist.

Massiivne graniitsokkel, lai voolav friis, laiuses vélja-
venitatud rombid mé&aravad vore kompositsiooni peaprint-
siibi — horisontaalse {iilesehituse, sundides pilku liikuma
kaart moédda ja tajuma voret kui pingutatud vibu. Puud
vore taga ei ole eraldatud ruumiliseks keskkonnaks, vaid
vore fooniks. See on vist peaaegu ainus néaide, kus vore
ei «isoleeri», vaid laiendab ruumi enda ees.

TOIDUAINETE LAOD

Mida lahedasem meie kaasajale on mingi arhitektuuri-
teos, seda enam avaldub selle paigutuses, vormis ja isegi
detailides arhitekti soov siduda teost tihedalt {imbritsevate
hoonetega ja maakoha isedrasustega. Need jooned aval-
duvad eriti selgesti linnades pustitatud hoonete juures.
Sellised on nditeks laialt tuntud Toiduainete laod Mosk-
vas, mis ehitati aastatel 1832—1835 V. P. Stassovi 1821.
-aasta projekti jargi (ill. 18).

Mis voiks arhitektuuris olla utilitaarsem laohoonest,
-ehitisest, mis on madratud toiduainete ja majapidamis-
tarvete hoidmiseks! Néib, et on kiillalt, kui piistitada vaid
neli seina, katta need katusega, ehitada mugavad juurde-
sOiduteed ja ratsionaalselt paigutada peale- ning maha-
laadimisseadmed — ja arhitektil pole siin midagi rohkem
teha. Ent V. P. Stassov nagu ka tema lihemad kaasvditle-
jad kunstis arutlesid teisiti.

Toiduainete ladude hooned Moskvas olid kavatsetud
-ehitada vana pealinna thele tdhtsamale viéljakule —
Krimmi valjakule, mis kuulus Sadovoje ringteele paigu-
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18. V. P. Stassov. Toiduainete laod. 1832—1835.

tatud valjakute siisteemi. Jarelikult, vaatamata ehitiste —
ladude utilitaarse kiilje tdhtsusele, ei vdinud need olla
lihtsad «karbid», kus mugavalt saaks hoida vajalikke pro-
dukte.

Peale selle oli arhitektil hasti meeles, et laohooned ehi-
tati Moskvasse, linna, mis oli 1812. a. tulekahju ajal tih-
jaks jaanud, linna, kus tehti nii palju kui voimalik, et
taastada selle endist veetlevat ilmet, ja kus taastamist60-
dele vaadati kui rahvuse au kiisimusele. Samuti on loo-
mulik, et Napoleoni vigede iile saavutatud voit ei voinud
jatta mdjutamata arhitekti teadvust, ei saanud jdada aval-
dumata tema teoste iseloomus. Ent Stassov teadis ka
suureparaselt, et laohooneid kavandades ei vOi ta pusti-
tada «epohhi malestusmérki», kus rahvusliku uhkuse pee-
geldus, soov iilistada rahva suuri tegusid allutaks koik
ilejaanu. Minnes sellist teed pidi, oleks ta loonud hoone-
dekoratsiooni, mitte aga tdiusliku, korgelt kunstilise arhi-
tektuuriteose, kus harmooniliselt seostuksid utilitaarne,
konstruktiivne ja kunstipdrane, mis omavahel on thenda-
tud selgelt védljendatud ideedega. On ilmne, et nii Stassovi
kui ka iga teise arhitekti kavatsuste moistmiseks peame
teadma ajalugu, selleks et tolleaegsete elutingimuste, olu-
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kordade, maa arengu ja -ajastu vaadete valgusel &ieti
orienteeruda arhitektuuriteoste omapéras, siiveneda idee
olemusse ja tksikasjalikult vaadelda selle kehastamist
praktikas.

Nagu eespool margitud, koostati kivist ladude projekt
1821. a. tiuiipprojektina — see tdhendab, mitte seotuna
mingi konkreetse kohaga. Hoone kujutas endast korpust
modtmetega 30 XX 80 m ja oli sees jaotatud kahekorruse-
lise kivist kaarestikuga. Sellele toetusid katuse sarikfer-
mid ja puitkonstruktsioonid, mis sidusid pikiseinu oma-
vahel. Ja sedasama tlilipprojekti tuli kasutada ehitamiseks
Krimmi valjakul tisnagi ebasobival krundil.

Stassovi linnaehituslikud véimed avaldusid selles, et
loobumata oma projekti korgetest arhitektuurilis-kunsti-
listest omadustest, paigutas ta hoonete korpused nii, et
need moodustasid kompositsioonilt 16petatud ja iihtse
arhitektuurse grupi. Planeerimise raskused seisid selles, et
ténav (Ostozenka, niiid Metrostrojevskaja), mille nur-
gale tuli paigutada iiks laokorpus, suubus Krimmi vélja-
kule nurga all. Umbes samasuguse nurga all oli ka korra-
pdratu kujuga krundi vastaspiir. Jarelikult oli vdimatu
paigutada sellele krundile ladude korpusi ilma mé&ningate
muudatusteta. Ometi oskas Stassov sellest raskest olukor-
rast vélja tulla vdga lihtsalt, muutmata projekti iildist
arhitektuurset iilesehitust. Ta andis tdnavanurgal seisvale
korpusele plaanis trapetsi kuju, ebameeldivalt vastastikku
paiknevad korpused, mis nagu asuksid teineteise otsas —
see torkab eriti silma véljakupoolse krundiosa siigavuses,
«Kattis» ta aga suhteliselt tiheda vorega, mis koosnes
piigiteravikega kroonitud {immargustest varrastest. Nii
moodustus valjaku darde pikk hoonete front, mis arhitek-
tuurilis-kunstiliselt on harukordselt {ihtne, kompositsioo-
nilt terviklik, lakooniline ja véljendusrikas — neid oma-
dusi hinnati vdga Venemaal klassitsismi epohhil.

Jdlgides vanade kreeklaste pidrandit, hindas Stassov
arhitektuuriteostes nende eneste ilu, mitte aga neid kau-
nistavaid detaile. Minimaalsete detailidega arhitektuursete
vormide puhtus ja selgus jouavad Toiduainete ladudes
korgeima astmeni. Koos sellega saavutab arhitekt teose
erakordse viljendusjou, mis tahtmatult sunnib meenutama
Vene armee vaprust, suurt véitu vaenlase iile.

Vaadeldes massiivseid, isegi majesteetlikke laohooneid,
mis ei ole muide kuigi korged, tuleb jdlgida kolme kor-
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puse kogu frondi oskuslikku iilesehitust. Ladude hooned
ei kujundanud mitte ainult vaikese viéljaku iht kiilge,
vaid olid ka hoonestuse alguseks kunagi siin olnud Krimmi
bulvari sisemisele sdiduteele. Selleparast rakendab Stas-
sov nende paigutamisel kindlat, rahulikku, piki tanavat
kulgevat neli korda korduva fassaadi suurte ja I6petatud
osade ritmi. Ta varieerib ainult detaile, sidudes neid
korpuste asendiga. Nii nditeks korpuste puhul, mille otsaa
valjusid valjakule ja endisele bulvarile, paigutab ta fas-
saadile vertikaalsed aknad. Need madrgivad rutmilise rea
algust ja 16ppu ning on seotud tsentraalse, korpuse kesk-
ossa paigutatud samasuguste akendega. Uldvormilt ras-
keis, nagu maadligi, laiakslitsutud korpustes korduvad
tsentraalse korpuse kiilgmiste osade valjavenitatud tdis-
nurksed tiihjad aknapiirded. Need on omakorda seotud

19. V. P. Stassov. Toiduainete laod. 1832—1835. Detail.
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keskmise osa rustikas kujundatud seinaga, kus krohvis on
imiteeritud suurtest kivikuupidest véimsat muritist.

See detailide kooskodlastatus ja vastastikune seos, nende
kordumine moodustab ladude arhitektuuri iseloomuli-
kud jooned ilma tiiksluisuse ja monotoonsuse varjundita,
vaatamata valgele varvile, millega on vérvitud seinad ja
koik detailid. Vérvi tiihetaolisus tiihendab orgaaniliselt
massiivseid pindu, egiptusepdraseid kaldseinu, portaalide
pealiseid, kroonivat dooria stiilis triglitfidest friisi ja
imekauni mustriga, lintidega péimitud véidupargi — need
on ainsad skulptuursed detailid, mis kaunistavad joult ja
ilult tdiuslikke hooneid (ill. 19).

Toiduainete ladude tildilmes pole sugugi viike osa suh-
teliselt korgetel katustel. Horedalt paigutatud, kuid
mastaabilt sobivad katuseaknad on kooskdlas uste portaa-
lide kohal olevate poolringikujuliste akende reaga. Por-
taalide trapetsikujuline ehitus ei vasta mitte ainult seinte
kaldele, vaid kriipsutab {ihtlasi alla nende osatdhtsust hoo-
nete arhitektuuris. Sama eesmadrki teenib ka portaali val-
gest kivist miiiiritis, eriti 16petavas, kergelt ettepoole
kaarduvas osas, mis krohvitud seinte foonil silma paistab.
Kiilukujuliselt laotud kivide muster on hammastavalt
taiuslik, rohutades samaaegselt laohoonete arhitektuur-
sete vormide monumentaalsust.

V. I. LENINI MAUSOLEUM

Kogu maailm tunneb V. I. Lenini — revolutsiooni juhi
ja esimese sotsialistliku riigi rajaja mausoleumi. See haua-
kamber, mis ndib ebatavaliselt lihtsana, on nii orgaanili-
selt seotud Moskva Punase véljakuga, et me ei kujuta
véljakut ilma mausoleumita ettegi.

Ent Lenini mausoleumi autoril A. V. Stsussevil tuli palju
moelda ja tootada, et saavutada neid korgeid arhitektuur-
seid omadusi, mis meid nii vdaga kodidavad selles endist
puust mausoleumi 1924.—1930. a. asendanud hoones
(i11. 20).

On loomulik, et koha valik mausoleumi piistitamisel
langes Punasele véljakule. Olid ju siia, Kremli miiiiri
darde maetud 1917. aasta Oktoobripdevil langenud vbit-
lejad, siin esines rahvale mitu korda V. I. Lenin, siin,
Punasel viljakul, toimusid ja toimuvad alati rahvarohked
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20. A. V. Stdussev. V. I. Lenini mausoleum. 1924—1930.

demonstratsioonid. Ent valitsuse iilesanne ei ndinud ette
mitte ainult monumentaalse ehitise loomist, milles valjen-
duks rahva lein. Oli vaja luua selline maélestusmdrk, mis
toestaks ka, et Lenini iiritus elab edasi ja innustab rahvast
suureks kangelasteoks.

See raske iilesanne, mida pakuti StSussevile, viis ta mot-
tele iihendada tulevase mausoleumi vorm tribilniga,
millelt Noukogude valitsuse vdljapaistvad tegelased voik-
sid poorduda Noukogude Liidu kodanike poole pidulikel,
tahtsatel ja meeldejdadvatel paevadel maa elus.

StSussevi ette seatud tilesande komplitseeritust suuren-
das veel see, et mausoleumi kohaks oli wvalitud just
Punane valjak. Vaadelge tdahelepanelikult vdljaku vormi
ja moo6tmeid (ill. 21). Vidljak ei ole tegelikult kuigi suur,
ta on ainult veidi laiem pealinna uutest prospektidest ja
vanadest laiendatud tdnavatest, nditeks Gorki tdnavast
vOoi Sadovoje ringteest. Samal ajal on valjaku suhe piki-
ja poikisuunas (2:1) selline, et seoses Moskva kesklinna
viivate peamiste tdnavate laiendamisega vOiks kergesti
tekkida mulje véljaku faktilisest kadumisest, selle muutu-
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21. Punase viljaku plaan.

misest magistraalildiguks, mis suundub Gorki tdnavalt
ja Maneezi viljakult rekonstrueerimisele madratud Zamo-
skvoret$jesse. Pruugiks ainult nditeks Ajaloomuuseum tei-
sale nihutada, nagu mitu korda StSussevile soovitati, ja
Punast véljakut ei olekski enam eksisteerinud. Selleparast
ei jargnenud St3ussev sellele ebadigele nduandele. Ta
lahtus iilesande lahendamisel vdljaku olemasolevast peri-
metraalsest ehitusest. Kujundasid ju Kremli ja Ajaloo-
muuseumi tornide vertikaalid, Ulemise Kaubahoovi (prae-
gune Riiklik Kaubamaja — GUM) koérged katused, samuti
Vassili Blazennodi peakiriku tornikujuliste kirikute grupp.
pikliku védljaku ruumi, andsid sellele 16petatud arhitek-
tuurse ilme ja koos sellega takistasid — eriti Ajaloomuu-
seum ja Vassili Blazennoi peakirik — valjaku muutumist
tiheks pealinna laiaks magistraaliks.

Muidugi, vdljaku suletuse muljet oleks véimalik olnud
tugevdada, paigutades mausoleumi selle tsentrisse vOi
tsentri lahedale. Ent StSussev ei kasutanud seda meie ajal
digustamatut votet. Just sellises otsuses ilmnes andeka
kunstniku. ettendgelikkus, suure arhitekti-linnaehitaja
oskus, kes métleb tiha areneva kaasaegse suurlinna reaal-
setele vajadustele, kus sellist titpi vdljakud on peaaegu
kaotanud motte.

Jalgige, kuhu ja kuidas on paigutatud mausoleum. Ta
asub Kremli miiiri dares kuulsate Spasski ja Nikolski
tornide vahel, tiildtuntud etteulatuva osana, mis otsekohe
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silma torkab. Uhtlasi on mausoleumi tsenter, kus asub
sissepdds, orienteeritud vdhemargatava Senati torni tel-
jele, mis jaotab siin Kremli miiiiri peaaegu kaheks vord-
seks osaks. Niisugune mausoleumi asend vastab valjaku
tsentraalsele poikteljele ja langeb samal ajal kokku
Senatihoone — praegu NSV Liidu Valitsushoone kupliga,
mis ehitati Kremlisse XVIII sajandil. Sujuv ja rahulik,
kogu viéljaku arhitektuuris ainulaadne kuppel, mille kohal
lehvib Noukogude Liidu punane lipp, tostab esile tsentri
ja omab ka tahtsat kohta mausoleumi {ildilmes. Kuppel
mausoleumi kohal nagu varjutaks ehitist, samal ajal kui
Senati torni vertikaal nagu jatkaks korguses mausoleumi
astmelisi vorme. Selle arhitektuurse kompositsiooni koik
kolm osa — mausoleum, torn koos temaga kiilgneva
Kremli miitiriga ja valitsushoone kuppel — moodustavad
tervikliku ning lahutamatu arhitektuurse grupi, nagu
oleksid nad koik planeeritud ja ehitatud theaegselt.

Nimetatud ehitiste peen arhitektuurilis-ruumiline kaas-
allutamine sailitas valjaku ajalooliselt valjakujunenud
ilme. See kaasallutamine tugevdas kogu vdljaku arhitek-
tuurilis-ruumilisi omadusi, andis' valjakule uue, Lenini
mausoleumi ehitamiseks hddavajaliku suursugususe.

Ent selleks, et tugevdada kogu valjaku iilevat ilmet,
tuli arhitektil paljulegi moelda. Péorake tdhelepanu sel-
lele, et tulles Punasele valjakule iikskdik kas Maneezi
véljaku v6i Moskva joe ja selle kaldapealsete poolt, aeg-
lustame tahtmatult sammu, liigume tha aeglasemalt ja
aeglasemalt. Arhitekt nagi selle liikkumise aeglustamise
ette. Ta tahtis meid ette valmistada astumiseks pealinna
tahtsaimale valjakule, tahtis likvideerida igasuguse rutta-
mise, kuna astume valjakule, kus puhkab V. I. Lenini,
meie Tiigi rajaja porm. Selleks et saavutada vajalikku
muljet, rahulikku ja aeglast liikumist, tosteti wvaljaku
pinda tervelt meetri vorra, mis tekitab vajaliku pidu-
likkuse tunde ja valmistab inimest ette meisterliku pano-
raami tajumiseks. Samal pohjusel ei kaetud valjakut
asfaldiga, vaid sillutati kiviparketiga, mille kivide moot-
med maddrasid mausoleumile ldheneja sammude riitmi ning
uhtlasi vdljaku seose seda limbritsevate tellistest hoone-
tega.

Poorates tdhelepanu Punase valjaku koigile isedrasus-
tele, moistame arhitekti meisterlikkust. Ta suhtus tdhele-
panelikult kéigisse tingimustesse, kdigisse elementidesse
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ja detailidesse keskkonnas, kuhu tal tuli paigutada oma
teos.

Memoriaal-hauaehitiste piistitamise maailmapraktikas
on vilja kujunenud kaks suunda. Esimene oma pliramiidi-
kujulise vdi astmelise vormiga tduseb kdrgusse hauapealse
kiinka-kurgaanina; teine po6érdub silindrilise mahu poole,
kuna silindri pdhja piirav ringjoon, millel ei ole algust
ega 16ppu, simboliseerib igavikku ning jarelikult igavest
malestust kadunust. On ilmne, et viimane mausoleumititip
voimaldab vaba paigutust ruumis ilma mingi kindla seo-
seta ldhedal asuvate hoonetega. Nimelt sel pdhjusel loo-
bus StSussev sellest ehitustiiiibist ja poordus plaanis tais-
nurkse vormiga, mahuliselt kasvava, omamoodi krooniva
astmelise piiramiidi poole. Viimane 16peb omakorda vai-
kese astangulise iilaosaga, mis kinnitub madalatele posti-
dele. Nimelt niisugune lihtne, kuid valjendusrikas mauso-
leumi vorm on kooskdlas Punase véljaku ilmega, vastab
fooniks oleva Kremli miiiiri lakoonilisusele ja joule.

Poorame tdhelepanu detailidele. Kaks eenduvat risaliiti
sissepddasu kiilgedel rohutavad sissepddsu. Tribiitinidele
viivate ja eenditel asetsevate trepirinnatiste astmeline
vorm kordab mausoleumi tildist siluetti. Keskel, sissepddsu
kohal, asetseb kogu esikiilge katval hiiglasuurel mas-
siivsel kiviplokil ainus lakooniline séna «LENIN». Vaa-
delge tdhelepanelikult neid tdhti! Milline darmuseni vii-
dud lihtsus! Milline joud peitub selles lithikeses sénas —
nii sisus kui ka iga tdhe vormis. Viimane on saavutatud
sellega, et iga tdht kujundati ruudu kontuuri ja on sel
viisil kooskdlas niihdsti kiviplokiga, kuhu ta on paiguta-
tud, kui ka mausoleumi arhitektuurse vormiga.

Mausoleumi konstruktiivne kiilg baseerub raudbetoon-
konstruktsioonidel ja tuksikute seinte tellismiitiritisel.
Kuid on selge, et kerged raudbetoonkonstruktsioonid ega
ka tellis ei oma ehitusmaterjalidena wvajalikku nailist
monumentaalsust, pikaaegset vastupidavust, mida me
kujutluses omistame looduslikule kivile, selle massiivse-
tele monumentaalsetele plokkidele. Nimelt sellepdrast
kaeti mausoleum suurte tumepunasest graniidist plaati-
dega, millesse liideti mustast labrodoriidist leinavéo. Plaa-
tide kuju ja mootmed, mende poleering ning vuukide
minimaalne paksus mojuvad meie tajule: ehitis ndib
monoliitsena, nagu oleks ta vélja tahutud thestainsast
gigantsest graniitkalju tiikist. Mausoleumi kdigi vormide
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ja detailide lihtsus ning lakoonilisus, nende puhtus ja sel-
gus aitavad kaasa sellise mulje tekkimisele. Need omadu-
sed, vaatamata hoone suhteliselt vdikestele moédtmetele,
andsid talle sellise monumentaalsuse ja arhitektuurse jou,
et mausoleum mitte iiksnes ei kannata vdlja Punasel val-
jakul asuvate suuremate ja originaalsemate hoonete naab-
rust, vaid muutub ise valjaku ' tsentraalseks, peamiseks
ehitiseks. Suurel mddral, nagu juba ndgime, aitab sellele
kaasa mausoleumi hasti labimdeldud paigutus.

Arhitektil ei jaanud silmapaari vahele mitte ikski detail
ei planeerimises ega ka mausoleumi valiskujunduses.
Tema tdhelepanelik silm muutus veelgi teravamaks, kui
tekkis vajadus paigutada mausoleumi korvale tribiitinid
demonstratsioonipdevil Moskvas viibivatele Kkiilalistele.
Pole raske maérgata, et niihdsti tribiitinide liugjas astme-
line vorm (arhitekt I. Frantsuz) kui ka rinnatised vastavad
mausoleumi arhitektuurile. Ent kui nad oleksid valmista-
tud sellestsamast punasest v6i mustast graniidist, voiks
nende kiillaltki suur ulatus ndiliselt vdhendada mauso-
leumi osa. Sellepdrast otsustati jdtta tribiilinidele nende
helehall «betooni» toon, kasutades seal, kus vaja, sama
tooni viimistletud halli graniiti. Nimelt see hall, neutraalne
varv tostab esile mausoleumi ja koos sellega harmonee-
rib valjaku tumehalli kivisillutisega.

Ldbinud mausoleumi ukseportaali, poordume vasakule,
laskudes alla modda treppi, mis viib sarkofaagiga leina-
saali. Vaikse, keskendunud liikumise ajal ei tomba tkski
detail meie tahelepanu korvale. Kéik on siin lihtne, tagasi-
hoidlik ja lakooniline, kooskdlas mausoleumi tildideega.
Vidlja paaseb kiilgmisest uksest, mis wvdimaldab mauso-
leumi sisenejate voolul takistamatult liikuda.

A. V. Stsussevi projekti jargi ehitatud V. I. Lenini mau-
soleumi vO6ib oOigusega pidada lheks parimaks meie
aja arhitektuuriteoseks. Seda tostavad esile sligav idee-
lisus, lihtsate wvormide modjuv valjendusrikkus, korge
arhitektimeisterlikkus, mis avaldub nii tervikus kui ka
detailides. Arhitektuurikunst avaldub siin kogu oma jous.
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KONGRESSIDE PALEE

Moskva Kremlis, kirikute ja Troitski torni vahelisel alal
korgub uus hoone — Kongresside Palee, mille ehitas aas-
tail 1960—1961 arhitektide rithm M. V. Possohhini juhti-
misel (A. A. Mdojants, E. N. Stamo, P. P. Steller,
N. M. Stsepetilnikov) (ill. 22). Sellise suure, ruumika ehi-
tise loomine kaasaegsete insenerikonstruktsioonide ja
arhitektuursete vormide baasil on iseenesest raske tles-
anne. Raskused kasvasid veelgi selle tottu, et uueilme-
line hoone tuli ehitada nii vastutusrikkale kohale nagu
Moskva Kreml koos oma ajalooliste madlestusmarkidega.
Oli ju vaja luua hoone, mis koosneks suurest istungite-
saalist kuuele tuhandele inimesele, mitmest fuajeest, gar-
deroobist, eriotstarbelistest ruumidest, nende hulgas suur
lavaruumide grupp, ja banketisaalidest, millest suurim
peab mahutama 2500 inimest. Kubatuuriarvutus
(400 000 m?) naitas, et niisugune ehitis voib optiliselt ker-
gesti «lammatada» koik Kremli ajaloolised madlestised.
Nimelt sellepdrast otsustati abiruumid, nagu garderoob ja
teised, paigutada maa alla, nii et Kongresside Palee pea-
mass ei uletaks Kremli hoonete tildist keskmist korgust.

Kaasaegne arhitektuur, mis baseerub raudbetoon- ja
metallkonstruktsioonidel, kasutab {ildises mahulises iiles-
ehituses koige sagedamini risttahuka lihtsat vormi ning
peaaegu tleni klaasitud fassaade, mis parandavad tundu-
valt tubade, saalide ja muude ruumide valgustust. Need
kaasaegse arhitektuuri omadused avalduvad selgesti
kaubamajade, lennujaamade ja néitusepaviljonide hoo-
nete puhul. Suured klaaspinnad, mis asendavad tavalisi
seinu, tekitavad mulje ehitise darmisest kergusest, mingi-
sugusest ebaharilikust 6hulisusest ja samaaegselt maskee-
rivad valjastpoolt hoone konstruktiivset pdhimikku, sel
ajal kui hoone sees seisavad need konstruktsioonid vaa-
taja ees tihti ebameeldivalt «alasti». Niisuguse «ndituse-
paviljoni» ehitamine Kremlisse poleks juba pohiideelt
vastanud hoonele, mis on maadratud parteikongresside labi-
viimiseks, rahvusvahelisteks konverentsideks ja suure-
jooneliste teatrietenduste korraldamiseks.

Kui ahvatlevad ka on tanapdeva arhitektuuris nailiselt
kerged «paviljoni»-vormid, poleks nendest saanud luua
antud tlesandele vastavat hoonet. Just sellepdrast jaidki
arhitektid oma valikus peatuma ddrmiselt lihtsal prismaa-
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22. M. V. Possohhin, A. A. Mdojants, E. N. Stamo, P. P. Steller,
N. M. Stsepetilnikov. Kongresside Palee. 1960—1961.

tilisel ehitise tildmassil, ja kasutades tdnapdeva arhitek-
tuurile omast klaasi, piitidsid nad pd&himassi kujundava-
tele wvalistele piiloonidele anda teatavat materiaalsust,
tugevust ja vastupidavust. Seejuures koik piiloonid nagu
astuksid ette, markides niiviisi hoone ildist mahukust.
Trapetsikujulise ristldikega kolmetahulised piiloonid,
mis on kaetud valge marmoriga, kasvavad vahetult vilja
maapinnast, saavutavad kergesti tajutava riitmi ja sula-
vad koos sellega perspektiivis kokku katkematuks, mono-
liitseks seinaks. Anodeeritud alumiiniumist kullavarvi
raamistus aknaavades rohutab marmoripinna heledust.
Tahulised piiloonid noudsid l6petuseks kiullalt vdimsat
tthendavat katet — arhitraavi. Selle pind on piiloonide
otste kohal kaetud ' lihtsa geomeetrilise «maleornamen-
diga», mis moodustuks nagu arhitraavi sisse pressitud
teravate piirjoontega pliramiidikestest. See ornamentaalne
vOO naitab, et siin pole tegemist hoonet pdrgava lihtsa
tasapinnalise «lindiga», vaid oma olemuselt ruumilise
arhitektuurse elemendiga, mille iilesandeks on lopetada
hoone ning kanda pealisehitist, kus asub banketisaal.
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Uurige selle pealisehitise arhitektuurseid vorme — see
erineb tdiesti alumisest, hoone pohiosast. Siin on niihasti
iileni klaasitud horisontaalsed aknaavad kui ka nende-
vahelised lihtsad siledad seinad. Klaasimine on tdiesti
kooskolas vaheseintega. Koik need votted teevad hoone
tunduvalt kergemaks. Kaugele ette nihutatud klaastam-
buur ustega margib pohiosa ja selle kergelt korgusse tous-
vate piiloonide mastaapi.

Pdarast sisenemist ldbime fuajee ja laskume eskalaatori-
tel garderoobi. Vaatamata suhtelisele madalusele ei tundu
ruum madala ja kitsana. Vahelage kandvad timmargused
postid, mis on kaetud tihedate poolringikujuliste joontega,
ndivad tunduvalt sihvakamatena ja {iihtlasi plastilisema-
tena. Koverjooneline valgustatud astang laes ning kerged
taisnurksed valgustid, mis on paigutatud malekorras, man-

23. M. V. Possohhin, A. A. Mdojants, E. N. Stamo, P. P. Steller,
N. M. Stsepetilnikov. Kongresside Palee. Istungite saal.
1960—1961.




24. M. V. Possohhin, A. A. Mdojants, E. N. Stamo, P. P, Steller,
N. M. Stsepetilnikov. Kongresside Palee. Banketisaal. 1960—1961.

givad iisna suurt osa garderoobi arhitektuuri elustamisel
ja annavad sellele erilise, range dekoratiivsuse.

Jéatnud tleriided garderoobi, poordume tagasi peafua-
jeesse. Suure ja valguskiillasena toonitab see hasti hoone
iihiskondlikku iseloomu, kusjuures seda voOib ka just
nagu arhitektuurselt kujundatud valisruumiks pidada, mis
ilmneb eriti tugevasti hoonele ldhenemisel (meenutame
Kremli valjakuid, Kremlit timbritsevaid Aleksandri aeda
ia Punast vdljakut). Avarusetunnetus, arhitektuursete
vormide kergus pole saavutatud mitte ainult sihvakate
sammaste tottu, vaid ka valgustava lae abil, mille lamedad
kassetid kordavad porandaplaate. Niisama suur osa on
valgel marmorkattel, mis sekundeerib valiste arhitektuur-
sete vormide valgele varvile. Seda varjundavad poranda
varv, mosaiikvapid ja -friis, mis annab peafuajee arhitek-
tuurile kindla, kuid tagasihoidliku maalilisuse.

On loomulik, et Kongresside Palee suure istungitesaali
loomisel seisid arhitektid raskuste ees (ill. 23). Vbéimatu on
paigutada 6000 inimest amfiteatrina planeeritud saali nii,
et viimased read ei asuks lavast liiga kaugel. Sellepdarast
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tuli kasutada kahekordset rodu. Ent sellisel saali planeeri-
misel v6ib kergesti tekkida mulje, et parter on lahutatud
rodust, mis samuti ei olnud soovitav.

Uurige votteid, mille abil arhitektid iiletasid nende ees
seisnud takistused. Nad lasksid alumiselt rédult parterisse
erilised pandused,. kuhu samuti paigutati publiku iste-
kohad, ja tihendasid parteri ning rodu sel viisil teinetei-
sega. Peale selle on kiilgloozide asetus ja arhitektuurne
vorm samuti seotud ettenihutatud rédudega, mis loob tiht-
suse saali arhitektuurses kujunduses. Taiendavad arhi-
tektuursed votted tugevdavad seda tihtsust. Valged kaar-
jad alumiiniumpaneelid, millesse on peidetud valgusalli-
kad, kordavalt paigutuselt istmeridu. Suur osa on saali
seinakatte joonisel — heledad kuldsed liistud anodeeri-
tud alumiiniumist vorestiku ja kunstnahaga.

Rangelt kujundatud, tosisteks iilesanneteks maéaadratud
suur saal noudis eredat kunstilist elementi, mis avaks saali
ideelise motte. Selleks sai metallist vermitud dekoratiivne
eesriie, mille pinnal hiiglasliku tdusva paikese kiirtes on
lahti rullunud grandioosne punalipp Lenini pea barel-
jeefse kujutisega. Sellega on eesriie tegelikult maaratu
suureks, tugeva vdljendusjouga pannooks muudetud; rit-
milt lineaarse, just nagu gofreeritud pinnaga eesriie on
tihedalt seotud saali seinte t66tlusega. Lakooniliselt kujun-
datud ruumi koik elemendid ja detailid ei satu iiksteisega
vastuollu, vaid moodustavad arhitektuurse terviku, mis
on jarjekindlalt 1dbi viidud nii hoone sise- kui ka vélis-
kujunduses.

Peame podrama tdhelepanu veel thele Kongresside
Palee isedrasusele. Ukskoik kust me seda ka ei silmitseks,
missuguses ruumis ka ei viibiks — koikjal ndeme kaas-
aegseid arhitektuurivorme ja -votteid, kdnelemata konst-
ruktsioonidest ja uutest materjalidest (plastmass jne.)
(i1l. 24). Koérvutades seda uut ndukogude arhitektuuri
suurteost samatiitibiliste ehitistega védlismaal, peame rahul-
dusega markima, et arhitektid piitidsid ja saavutasid vaiel-
damatu iseseisvuse, kindla omapdra, mis lubab kinnitada,
et kaasaegsetes, kogu maailmas laialt levinud arhitektuuri-
vormides voivad avalduda ka kaasaegsed rahvuslikud ele-
mendid.
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METROOJAAM «LENINI PROSPEKT»

Metroopaviljonid ja maa-alused jaamad kuuluvad
tahtsa arhitektuurielemendina meie linnade ilmesse.
«Kaunistuste ja liialduste» perioodil v6is tihti kuulda, et
chitades metroosid peame looma maa-alused paleed.
Skulptuurid, grandioossed mosaiikpannood, nikerdused,
tohutud pronksliihtrid ning metroojaamade ja -paviljo-
nide ilepakutud mootmed olid iseloomulikud sellele
perioodile. Kui palju riigi ja rahva vara kulutati neile
kasutuile kaunistustele!

Luua ilus, elegantne ehitis — see ei tdhenda sugugi,
et koik peaks seal olema kaetud freskodega vO6i mosaii-
giga, ule kuhjatud ornamentide ja teiste dekoratiivele-
mentidega. Moskva ja Leningradi metroodes on mit-
meid jaamu, kus téeline arhitektuurikunst avaldub koige
lihtsamates vahendites ja voOtetes. Peatume Moskva
metroojaamal «Lenini prospekt», mis ehitati 1962.
aastal.

Kaluuga linnaosa valjaku dares kohtame vdaikest maa-
pealset paviljoni (ill. 25). See on erakordselt lihtne. Kiilg-
seinad ja uksed on iileni klaasitud ning radagivad otsekohe
hoone iihiskondlikust otstarbest. Ent vdikese paviljoni
muutmine «klaaskarbiks» oleks olnud mottetu. Selleparast
osutas arhitekt eriti tdhelepanu ehitise sissepaasuosale.
Veidi korgemale inimese pikkuse piirist on sobitatud kiri,
mis selgitab hoone otstarvet. Sisse- ja vdljapadsud on kae-
tud varikatusega, mille kohal paistab hoonet 16petava
atika betoonist vore, mis on oskuslikult kujundatud iiksi-
kutest horisontaalsetest ja vertikaalsetest elementidest.
Traditsiooniline tdht «M» — metroo — rohutab fassaadi
siummeetriat omalaadse aktsendina.

Sees on vidike saal eskalaatoritega. Sileda lae asemel
on laineline kate, mis peab ndhtavasti elustama selle kau-
nis utilitaarse ruumi liigset rangust.

Laskudes jaama perroonile, pdorame tdahelepanu eska-
laatoridahti laele. Kaldu laskuva «toru» ($ahti) asemel on
erilised gigantsed eendid (astmed). Niisugust eska-
laatorisahti katet kasutati siin selleparast, et jaam ei asu
siigaval maa all ja jdrelikult polnud motet teha tavalist
silindrilist vblvi. Seejuures osutusid need lae «astmed»
just nagu juhtmotiiviks jaama arhitektuuris. Pikkusesse
tugevasti vdljavenitatud saali on projekteeritud samuti
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25. A. FE. Strelkov, J. V. Vdovin, V. G. Polikarpova, A. A. Marova,
N. A. Aljosina. Metroojaam «Lenini prospekt». Maapealne pavil-
jon. 1962,

omalaadne «astmeline» lagi, mis toetub seintele ja kahele
piki perrooni paigutatud sirgele postide reale (ill. 26).

Vaadeldes tdhelepanelikult lage, ndeme, et astmed
kujundavad lihtsa arhitektuurse vottena sileda lae ning
seinte ja postide tiihenduskohti. Seejuures moodustab
nende astmete riitm laes kindla kunstilise elemendi, luues
niisuguse joonte liikkumise ja riitmi, mis muudab tehnilise
votte kunstiliseks.

Ka tugiposte tasub vaadata (ill. 27). Kerge on margata,
et need laienevad iilespoole. Postide laienemine ei sega
aga liikumist piki jaama perrooni, sest nad laienevad ainult
tihes, saali telje suunas. Niisugune postide kuju annab
arhitektuursele lahendusele erilise teravuse, sest postid
ndivad pikisuunas sihvakatena ja O6hukestena, kiilgsuunas
aga laiadena. Et poste ndiliselt veelgi kergemaks teha,
paigutab arhitekt lae ja postide vahele viimaseid nagu
ahendavad plaadid, mis sunnib samaaegselt pddrama
tahelepanu nende originaalsele valimusele.

Samal eesmadrgil — teha saal nailiselt kergemaks — on
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seinad kaetud keraamiliste plaatidega, mis pole laotud
horisontaalsete ridadena, vaid rombidest «vdrguna». Sel-
line plaatide asetus raagib, et pole tegemist miitiritise,
vaid nimelt kerge kattega. Valge lagi, halli marmoriga
kaetud sambad ja pisut kollakad keraamilised plaadid on
tdielikus vastavuses kogu saali arhitektuurse iilesehitu-
sega. Saali poranda varvilisest graniidist (hall ja pruun)
ning marmorist (kollakaspruunid «vaibakesed» postide
all) katted varjundavad jaama tldist heledat tooni. Uks-
nes graniitplaatide sihilikult korrapdaratu kuju on wvastu-
rdadkivuses jaama arhitektuuri geomeetrilise rangusega,
makstes 16ivu kaasaegsele moele.

*

Vaatlesime koos mitmeid, nii kauges kui ka ldhemas
minevikus loodud hooneid. Tahaks loota, et see vadike
raamat aitas teil lahti motestada ja moista nii Vana-
Egiptuse templi, gooti kiriku, Paskovi maja kui ka Kong-
resside Palee arhitektuuri. Iga kord tungisime nii hasti kui
voimalik arhitekti ideelis-kujunduslikesse kavatsustesse,
kes piitidis oma teose utilitaarset kiilge orgaaniliselt liita

26. A. F. Strelkov, J. V. Vdovin, V. G. Polikarpova, A. A. Marova,
N. A. Aljosina. Metroojaam «Lenini prospekt». Perroon. 1962.




27. A. F. Strelkov, J. V. Vdovin, V. G. Polikarpova, A. A. Marova,
N. A. Aljosina. Metroojaam «Lenini prospekt», Perroon. 1962. De!ail.

teda erutavate kunstiliste kavatsustega. Sel eesmairgil
kasutati kivi, tellist, puitu, raudbetooni, metalli, millede
omadused, igaithel omamoodi, avaldusid nii hoone iildises
kompositsioonis kui ka detailides. Niisama suur osa oli
konstruktsioonidel, mis lubasid realiseerida mdoeldut tege-
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likkuses. On arusaadav, et teadmiste areng arhitektuuriga
seotud teadusharudes kajastus piistitatud hoonetes. Egip-
tuses ndagime veel arhitekti tdielikku soltuvust materja-
list — kivist, gootika epohhil valitses aga inimene tdieli-
kult kivi omadusi ja allutas kivi oma ideedele. Samuti on
seaduspdrane, et igale epohhile omased maailmavaated ja
looduse tunnetus leidsid vastava kajastuse arhitektuuris.
Arhitektuuri erinevate kiilgede iihtne vaatlemine lubab
moista iga lksiku teose olemust ja ka tungida sligava-
male selles suures ning keerulises kunstis.

5 Arhitektuuri moistmise alused
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