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SISSEJUHATUS

Ténapideva muusikas kasutatakse jarjest rohkem mittekvadraatseid taktimodte. ,,Nii Ida kui
Liédne heliloojad on teadlikult iile votnud vdorapéraseid elemente ning saanud inspiratsiooni
maailma teisest otsast™ (Vahi 2004, 1k 102). Kaasaegsed eesti ja lddne heliloojad loovad uusi
teoseid, kasutades nii klassikalisi kui ka ebatraditsioonilisi votteid (nditeks mittekvadraatseid
taktimdote). Selleks, et kaasaegset muusikat méngida, on vaja neid votteid kdigepealt mdista
ja osata. Mida varem hakkab laps nende riitmifiguuridega tutvuma, seda lihtsamaks ja
omasemaks siisteem muutub. ,Lddne avangardistide helitoodesse ilmusid pea sama
komplitseeritud riitmid XX sajandil, ja inimaju on ju 18puks suuteline vélja motlema veelgi
keerukamaid riitme. Ent peaaegu uskumatuna niib, et tdiesti ebasiimmeetriliste falade pdhjal
on India muusikud suutelised improviseerima ja vajadusel riitmi baasmustrist siinkoopidena
korvale kalduma, st neil on sedavord ebakorrapérased riitmid ,,veres* samuti nagu meil 2/4,
3/4, 4/4, 6/8 (Vihi 2004, 1k 97). Selle pdhjal voib delda, et meie riitmitaju on otseses seoses
meie kultuuri ja keelega, kuid kui me tahame Oppida ja kasutada teiste kultuuride elemente,
siis peame tegema samme nendest arusaamiseks ja mida varem sellega tegelema hakata, seda

paremat tulemust on vdimalik saada.

Olles tootanud kuusteist aastat Vanemuise stimfooniaorkestris 166kpilliriithma riihmaméngija
ja kontsertmeistrina, olen tdheldanud, et sellised muusikalised votted nagu mitterkvadraatsed
taktimdodud voi paaritud jaotused (trioolid, kvintoolid, septoolid jne), digemini nende
lugemine ja esitamine tekitavad orkestrantidel teatuid raskusi. Kaasaegse muusika esitamisel,
mis on iilalmainituid elemente téis, ei kdla orkester iihtlaselt ja proovides kulutatakse viga
palju aega sellele, et teose riitmiline osa oleks esitatud korrektselt. Siiski on tihtipeale tulemus
kesine — orkestrandid ei motle uhtselt. Paistab kohe silma, et inimestel ei ole iihtset
lugemissiisteemi mittekvadraatsete jaotuste ja taktimdotude jaoks, kuid just see on iiheks
tdhtsamaks faktoriks hea orkestri voi ansambli kooskdla jaoks. Kusjuures huvitav on see, et

kui esitatakse kvadraatse meetrumiga palu, siis sellist probleemi kas ei esine iildse voi esineb



vaga harva. Orkestrandid on ju ometi professionaalsed, korgelt haritud muusikud, kes
oskavad lehest mingida viga korget tehnilist taset ndudvaid lugusid. Omavahel kolleegidega
radkides selgus, et inimestel selliseid asju ongi keeruline méngida, ja tdepoolest, kdik loevad
erinevalt. Aastaid tagasi oli Vanemuises eelmise 160kpilliriihma kontsertmeistri initsiatiivil
korraldatud mittekohustuslikud riitmikatunnid orkestrantidele. Neid polnud kahjuks palju, sest
koik toimus vabatahtlikult ja ei olnud kellegi poolt finantseeritud, kuid need muusikud, kes
osalesid, olid tulemustega vdga rahul, kuna nende riitmilised oskused said natukenegi

stistematiseeritud ja sisemine pulsi lugemine korrastatud.

Eelnev on juhtinud mu téhelepanu sellele, et paljudes muusikateooria ja solfedzo dpikutes (nt
Krigul 2009; Peetsalu & Petersoo 1999) toetuvad autorid n-6 kvadraatsele viltusvarastule —
viltuste omavaheline suhe on iiles ehitatud geomeetrilise jada pohjal (Eesti Noukogude
Entsiiklopeedia 1988 sub geomeetriline jada). See kasvatab lastel kvadraatset motlemist ja
vormitunnetust. Harlapi sdnul (1978) harjub inimaju kvadraatse mdtlemisega nii &ra, et
kuuldes kvadraatse vormiga teose algust, tekib juba peas n-6 Sabloonne ettekujutus loo
arengust. See on kiill kasulik kvadraatse taktimdddu ja vormiga muusika méngimisel, kuid
segavaks faktoriks mittekvadraatsete vormide ja taktimddtude lugemisel. Kaasaegses
muusikas aga kasutatakse tdnapdeval jarjest rohkem ebatraditsioonilisi riitmika elemente nagu

néiteks mittekvadraatsed taktimoodud.

Kirjeldatu tekitas huvi, kuidas ja kui palju Opetatakse Eesti muusikakoolides
mittekvadraatseid jaotusi ja taktimodte ning milliseid meetodeid, materjale, lugemissiisteemi
ja silpnimetusi kasutatakse. Jéi silma, et riitmika aine ei ole kohustuslik isegi Eesti Muusika-
ja Teatriakadeemia klassikalise muusika osakonna tudengitele erinevalt pedagoogika ja
jazzmuusika osakondadest, kus on see pohiainete sees (EMTA, vastus selgitustaotlusele

06.05.2019).

Ulalpool toodud info pdhjal piistitasin hiipoteesi, et Eesti muusikakoolide solfedzodpetuses

pOoratakse mittekvadraatsetele taktimootudele ning jaotustele vdga vihe tihelepanu, millest



tulenevad iilalmainitud probleemid.

Antud uurimistd6 keskendub solfedzo riitmika osale. Uurimuse eesmaérgiks on vilja selgitada,
kui palju pooratakse tdhelepanu mittekvadraatsetele taktimdotudele riitmikadpetuses ning
kuidas neid késitletakse. Mittekvadraatsete vormide, gruppide ja taktimodtude valdamine
annab muusikule - {iikskoik kas alles kooli- vdi juba professionaalsel tasemel - teatud
vabaduse méingimisel, kaasaegse muusika arusaama ja oskuse mittekvadraatseid riitmifiguure
lugeda. Seega on téhtis selgitada vilja, kui palju solfedzo tundides mittekvadraatseid

taktimd0te dpetatakse, sest just sealt saavad alguse muusikute riitmilised oskused.

Uurimisprobleemist ldhtuvalt piistitasin jargnevad uurimiskiisimused, mis suunaksid antud

temaatika analiiiisi:

1. Kui palju ja mis east alates Opetatakse Eesti muusikakoolides mittekvadraatseid
taktimoote?

2. Kuidas mittekvadraatseid taktimdote Eesti muusikakoolides dpetatakse?

Kiesolev t60 koosneb kolmest osast. Esimeseks on teoreetiline osa, mis keskendub
muusikateooria helide viltuste osale, nimelt riitmile, jaotusele, meetrumile, taktile ja
taktimdodule. Samuti teen siin lihililevaate Eesti muusikakoolide solfedzo Sppekavast,
Opikutest ja muudest kasutatavatest materjalidest, uurin, kui palju on nendes pdodratud
tdhelepanu mittekvadraatsetele taktimodtudele. Lopuks toon mittekvadraatsete taktimodtude
kasutamise nditeid kaasaegsest muusikast, toetudes Vanemuise teatri siimfooniaorkestri
repertuaarile. ToO teises osas kirjeldan ldbiviidud uurimuse metoodikat ja protseduuri ning

esitan saadud tulemusi. T60 16pus arutlen tulemuste {ile ja teen jéreldused.



1. UURIMUSE TEOREETILINE KASITLUS

1.1 Riitm

Kdigepealt oli riitm. Riitm iildmdistena on inimkonna elu tiks suuri osasid, mis timbritseb
meid, mis kéib meist ldbi, millele toetub meie olemus inimestena. Riitm on selgelt mérgatav
igal pool, alates 60 ja pideva vahetusest, siidameldokidest, hingamisest, Iopetades aja ja ruumi
korraldatusega. M. Pullerits (2004) kirjutab, et inimene on argielus tihedalt seotud tema
timber olevate riitmidega, tema timber on nende néiteid tohutult palju. Inimene ise oma
kehaehituse ja siseprotsessidega on riitmiline ja siimmeetriline. Riitmile toetudes on ka
Oppimine ja meeldejitmine efektiivsem. Meie riitmide tajumine tootab koos visuaalse,
auditiivse ja kineetilise tajuga, arendades meie riitmioskusi (Pullerits 2004). Sellest hetkest
kui inimene hakkab teda iimbritsevat maailma tajuma, olles veel emaiisas, hakkab ta tajuma
ritmi — ema siidamel6dgid, ema sammud — need on organiseeritud ajas, ja neid on voimalik
ka taktiilselt tajuda, isegi ilma kuulmisorganita. Seega on riitm iiheks tdahtsamaks osaks

muusikadppes (Harlap 1978).

1.2 Muusikaline takt

Muusikaline takt on iiks elementaarseid mdisteid, millega muusik tutvub juba oma dpingute
alguses ja mille jirele motleb ta tulevikus harva. Néib loogilisena, et muusika peab olema
struktureeritud ajas, et selle igal helil peab olema oma pikkus, mis on vdrreldav teiste helide
pikkustega, jarelikult muusikas on vajalik modt ehk meetrum (Harlap 1978). Nii nagu ruumi
modtmisel kasutame mingeid iihikuid, on ka muusikas selliseks mddduks teatud korduv ja

piisiv vadrtus. Koige lihtsamaks selle vddrtuse mootmise vahendiks on nd takteerimine ehk



takti 160mine — rida looke, mis on eraldatud vordsete vahedega. Muusikas ja tantsus
kasutatakse juba iidsest ajast erinevaid 166ke, plaksutamist, 160kpille jms. Sonaga takt — (lad.
tactus 100k, puudutus®) hakati nimetama selliste ,,puudutuste” abil mdodetud 1oiku.
Prantsuse keeles nimetatakse sellist 10iku lihtsalt modduks — (pr. mesure ,,md0tma, moot),
siit tuleb viljend takti lo6ma — (pr. battre la mesure), mis vastab saksakeelsele Takt schlagen
(Harlap 1978). Uheks levinumaid takteerimise viisiks on suuline lugemine, kus 166gid on
asendatud rohkudega sobivates sonades. Dirigendi Zestid voi lugemine peas on vaiksed ehk
kuuldamatud takteerimise viisid. Kui vahed pohilodkide vahel on liiga pikad, vOib jagada
neid vordseteks osadeks norgemate 160kidega, mis omakorda jagunevad vordseteks 16ikudeks
veel ndrgemate 160kide abil. Sedaviisi, peale ajalise vordsuse, tekib taktil veel iiks tunnus —
erineva tugevusega l60kide seaduspdrane vaheldumine, 160kide gradatsioon tugevuse jargi,
mis kehtib ka pohilodkide sees. See annab vdimaluse jagada aega muusika sees jarjest
viiksemateks voi lithemateks ldikudeks, mis on varustatud nootide ja pauside mérkidega —
poolikud, veerandid, kaheksandikud jne. Kd&ik need pikkused on iseenesest suhtelised, st
nende absoluutne pikkus soltub tempost — muusika litkumise kiirusest, mis on margitud
sonadega v0i, mis on tdpsem variant, metronoomilise numbriga — antud noodipikkuste

arvuga minutis (Harlap 1978).

1.3 Meetrum, taktimoot ja nende liigid

Eesti Entsiiklopeedia jérgi on taktim6dt "meetrumi struktuur, mis médrab takti rShuliste
(tugevate) ja rohutute (ndrkade) osade arvu ja véltuse" (Eesti Entsiiklopeedia 1996 sub
taktim0ot). Ene Krigul oma solfedZo Opikus esimesele klassile (2007) kirjutab jargmiselt —
,meetrumit viljendab noodirea algusesse mérgitav taktimodt, mis koosneb kahest numbrist —
niiteks 2/4 vdi 3/4 vdi 4/4. Ulemine number niitab pulsilookide arvu, ehk mitu 166ki on
taktis. Alumine number niitab, kui pikk on ks 166k, ehk pulsiloogi pikkust (lk 17).

Pulsilookide all peab Krigul silmas jéllegi meetrumit. Seega, toetuvad modlemad



definitsioonid meetrumile. Muusikateooria opiku jargi (2019) on “meetrum vordse viltusega
ajaliksuste perioodiline kordamine”. Kui {iks 160k on tugev vdi rohuline, teine on rohutu, siis
tegemist on kaheosalise meetrumiga. Kui aga iihe rohulise 166gi jérel on kaks réhutut, siis on
see kolmeosaline meetrum. Kaheosaline ja kolmeosaline meetrum kuuluvad lihtmeetrumite
hulka. Need on piltlikult véljendades telliskivid teiste meetrumite ehitamiseks. Kahe voi enam
tthesuguse lihtmeetrumi liitmisest tekivad erinevad liitmeetrumid: kahest lihtmeetrumist
kahejargulised (nt 4/4 vdi 6/4 taktimdoddud), kolmest kolmejérgulised (nt 9/8), neljast
neljajargulised (nt 12/8). Kui aga iihendada omavahel kahte vO0i enamat erinevat
lihtmeetrumit, nditeks kaheosalise ja kolmeosalise (2+3), tekib segameetrum. Need vdivad
samuti olla kahejargulised (nt 2+3 ehk 5/8), kolmejirgulised (nt 2+2+3 ehk 7/8) voi
neljajargulised (nt 3+3+3+2 ehk 11/8) (Muusikateooria dpik 2019).

Meetrum ja taktimddt on védga sarnased mdisted, kuid siiski on neil vahet. Erinevalt
meetrumist, midrab taktimodot iga noodi suhtelist pikkust. Naiteks 2/4 taktimdot iitleb meile,

et taktis hakkab olema kaks veerandnoodiga mérgitud jagu (vt joonis 1).
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Joonis 1. Meetrum ja taktimoéot (Muusikateooria opik 2019)

Kuna taktimdot viljendab meetrumit, liigitatakse taktimdote sama siisteemiga kui

meetrumeid: lihttaktim6odud, liittaktimo6dud ja segataktimoodud.



Taktimdotu tihistatakse hariliku murru abil. Ulemine number niitab 166kide arvu taktis,
alumine, milline helivéltus vastab {ihele 166gile. Taktimddtu pannakse {liks kord teose alguses,
parast votmemadrki. Kui heliteose iseloom nduab taktimdoddu vahetust, kirjutatakse uus
taktimoot kohe pirast taktijoont, mis eraldab jargmises taktimoddus loiku ja kestab kuni
jargmise taktimdoddu vahetuseni. Sellist votet kutsutakse vahelduvaks taktim6dduks.
Poliimeetria on iliheks mitmehéélsuse voimalustest, kus kaks v0i enam taktimodtu esineb

iitheaegselt (Muusikateooria dpik 2019).

Poliimeetria ja vahelduvad taktimdddud on muusikateooria kaks suurt ja mahukat osa, kuid
nende uurimine ei aita kdesoleva t00 temaatika analiiiisi, selle tottu ma siin nendel rohkem ei

peatu.

1.3.1. Mittekvadraatsed taktimoodud

Kvadraat (1d. quadratum < quadratus nelinurkne) tdhendab ladina keeles ruutu. Kvadraatne
on sel juhul ruudukujuline (Voodrsonade leksikon 2015 sub kvadraat, kvadraatne).
Muusikateooria Opiku (2019) kohaselt “vdib muusika pdhineda ka mittekvadraatsel
meetrumil. Tegemist on meetrumiga, milles kdige rohulisem osa tekib tavaliselt iga 5 vdi 7
osa jdrel. Erinevalt tavapidrasest ehk kvadraatsest meetrumist, ei jagune sellises meetrumis
kahe kdige rohulisema osa vahel moodustuv vahemik omakorda kaheks voi kolmeks vordseks
osaks. Mittekvadraatset meetrumit viljendab mittekvadraatne taktimdot. Takti sisemine
liigendus ja viltuste grupeerimine sellises taktimdddus ei ole reeglipdrane ning soltub
helilooja taotlustest”. Voime siis oelda, et mittekvadraatsed taktimdodud on iiheks
segataktimodtude liigiks. Sellesse gruppi jadvad 5-, 7-, 11-, 13-, 17-, 19-, 23, 25 (jne) pealsed
taktimdddud. Seda progressiooni vOib jétkata 10pmatuseni, kuid muusikalises praktikas {ile

13-166giliste taktimootude kasutamine on haruldane. Kui aga rddkida solfedzodpetusest



lastele, siis vOib kasutada selliste meetrumite pohiseid taktimdote, mille lugemine on
voimalik kahe kéde nédppudel, nimelt tihest kiimneni. Sellisel juhul jadb mittekvadraatseid

taktimodte nende hulgast ainult kaks: viiesed ja seitsmesed.

Termineid “kvadraatne” ja “mittekvadraatne” voib kohata ka Tartu H. Elleri nim.
muusikakooli veebipdhises Opikus “Periood” (Kulikova 2019). Peatiikis “Struktuur” kirjeldab

autor kvadraatse ja mittekvadraatse ehk vaba muusika perioodide tilesehitust.

Toetudes iilalnimetatud teooriale, koostasin joonise, mis annab piltliku {ilevaate taktimodtude

liikidest ja nende omavahelistest seostest (vt joonis 2).
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1.4 SolfedZodpetus

SolfedZo (it. solfeggio) on muusikalised harjutused, millega arendatakse helikdrgus- ja
-véltussuhete taju. Solfedzodpetus on praktilis-teoreetiline distsipliin, mille eesmérgiks on
arendada inimeste muusikalist kuulmist, riitmilist taju, muusikalist mélu, intonatsiooni,

koordinatsiooni jms (Mégi 2013).

Emile Jaques-Dalcroze, Sveitsi helilooja ja tunnustatud pedagoog, riitmika rajaja kirjutab
oma raamatus “Riitm”, et riitmi ja heli muusikadpetuses peab eraldama, kuna riitmiharjutusi
on voimalik teha ilma instrumendita (Jaques-Dalcroze 2002). Kusjuures riitmidpetust peab
alustama instrumendiOpetusest palju varem, sest ldbi riitmiharjutuste Opib kogu keha
muskulatuur tajuma riitmi ja meetrumit, tekib lihasmilu efekt, mis annab tulevikus vabaduse
musitseerimisel. Optimaalseks vanuseks muusikadppe alustamiseks nimetab ta 6-10 aastat,

soovitades kasutada seda aega riitmika ja litkumise jaoks (Jaques-Dalcroze 2002).

Selle pohjal voib odelda, et riitmiharjutusi, sealhulgas ka harjutusi erinevate taktimodtudega
peaks olema solfedzodpetuses palju. Eestis on aga tugev laulutraditsioon ja meie
solfedZzodpetajate esmaiilesandeks on alati olnud viisipidamise ja noodist lugemise dpetamine.
Kuid kui muusikakooli 16petanud laps hakkab tulevikus mingima orkestrimuusikat, peaks tal

olema vastav valmidus ja ettevalmistus.

1.4.1. Eesti muusikakoolide solfedZodpetuse ainekava

Eesti Muusikakoolide Liidust saadud info kohaselt ei toetata juba aastast 1997 Eesti
muusikakoole riiklikult, vaid need on iga omavalitsuse finantseerida. Selle tottu ei ole

tdnapdeval Eestis iihist solfedzo ainekava (EML, vastus selgitustaotlusele 04.05.2019). Eesti

10



Muusikakoolide Liidu poolt on koostatud solfedzo soovituslik ainekava (EML, viimane

versioon 2016), mis on muusikakoolide jaoks aluseks oma solfedzo ainekava koostamisel.

Kuna koikide Eesti muusikakoolide solfedZzodpetuse ainekavade analiiiis on liiga mahukas ja

aega ndudev protsess, otsustasin kdesolevas t60s toetuda iilalnimetatud dppekavale.

Soovituslikust dppekavast iihtegi mittekvadraatset taktimodtu ei ole dnnestunud leida. EML-i
poolt on muusikakoolides Oppimiseks soovitatud 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8, 2/2, 3/2 ja 6/4

taktimoodud.

1.5 Mittekvadraatsed taktim6otud Vanemuise siimfooniaorkestri repertuaaris

Selles peatiikis toon nditeid mittekvadraatsete taktimootude kasutamisest Vanemuise
simfooniaorkestri repertuaarist. Nagu sissejuhatuses juba mainisin, olen oma 16-aastase
karjadri jooksul Vanemuise siimfooniaorkestris ménginud orkestri koosseisus hulka teoseid,
kus esineb mittekvadraatseid taktimoote. Kuna Vanemuine on viie zanri teater (kuhu
kuuluvad ooper, ballett, muusikal, siimfoonilised kontserdid ja draamaetendused), tuleb
miéngida mitte ainult klassikaliste traditsioonide pohist, vaid ka kaasaegsemat muusikat.

Moned naited:

A. James MacMillan, “Veni, Veni, Emmanuel. Kontsert 16dkpillidele ja
siimfooniaorkestrile”. Kogu teos on vahelduvas taktimoddus, kus iiks mittekvadraatne
taktimoOt vahetab teist. Siin on esindatud nii 5/8, 7/8 kui ka 11/8 taktimoodud.

B. Igor Stravinski “Soduri lugu”. Suurel hulgal on esindatud 5/8, 7/8, 5/16 ja 7/16
taktimoddud.

C. Tauno Aintsi ballett “Mowgly”. Esimene pilt algab kohe 7/8 taktimdddus. Sama autori

lasteooperis “Guugelmuugelpunktkomm” ja ooperis “Rehepapp” esineb uuritavaid

11



taktimdote mitmes kohas.
D. Andrew Lloid Webber, muusikal “Evita”. Laul “And the money kept rolling in” on

kirjutatud 7/8 taktimodddus.
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2. UURIMUSE METOODIKA JA TULEMUSED

Jargmine peatiikk kirjeldab uurimise andmete kogumise meetodit ja ldbiviimise protseduuri.

2.1 Uurimuse meetod

Andmete kogumiseks valisin kiisitluse, milleks kasutasin ankeetkiisimustikku Google Forms'i
abil. Andmete kogumine toimus ajavahemikul 18.04.2018-15.05.2018. Kiisitluse sihtgrupiks
olid Eesti muusikakoolide solfedZodpetajad. Kokku sai saadetud 101 e-kirja Opetajatele
muusikakoolidesse, mille meiliaadressid leidsin Eesti Muusikakoolide Liidu kodulehelt. Selle
ajaga joudis ankeetkiisimustiku téita 24 solfedZzodpetajat 23-st Eesti muusikakoolist. See teeb
vastamise midraks 23,8%. Vastajate geograafiline asend hodlmab {iheksat maakonda:
Harjumaa, Ladnemaa, Raplamaa, Jogevamaa, Ida-Virumaa, Pidrnumaa, Viljandimaa,

Tartumaa ja Polvamaa.

Ankeedi koostasin ise ldhtuvalt oma uurimiseesmérgist. See sisaldas kokku 21 kiisimust.

Kiisimustik on toodud lisas 1.

2.2 Uurimuse tulemused

Tabel 1 annab iilevaate vastajate iildinformatsioonist. Peab mainima, et dpetajate sugu ma

eraldi ei kiisinud, kuid nimede alusel oli néha, et kdik vastajad olid naised.
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Vastuste variandid

Vastuste arv

Osakaal protsentides (%)

Mees 0 0
SUGU
Naine 24 100
20-30 a 3 12,5
31-40 a 3 12,5
VANUS 41-50 a 8 333
51-60 a 7 29,2
61 ja enam a 3 12,5
Keskharidus 0 0

Kesk-eriharidus 2 8,3
HARIDUSTASE Bakalaureusekraad 4 16,7
Magistrikraad 14 58,3
Muu 4 16,7

1-5 aastat 6 25
o . 6-10 aastat 7 292

TOOSTAAZ
SOLFEDZOOPETA 11-20 aastat 2 8,3
JANA

21-30 aastat 6 25

31 ja enam aastat 3 12,5

Tabel 1. Kiisimustiku tditnud opetajate kirjeldav statistika.
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Selle pohjal vdib oelda, et keskmine Eesti muusikakooli solfedzodpetaja on naisterahvas

vanuses 40-60 aastat, kes omab magistrikraadi.

Tabelist 2 on ndha, mis klassides Opetavad solfedzot kiisitluses osalenud dpetajad.

Osakaal
Klassid Vastuste arv
protsentides (%)

1 19 79,2
2 18 75

3 19 79,2
4 20 83,3
5 17 70,8
6 16 66,7
7 16 66,7
8 3 12,5
9 3 12,5

Tabel 2. Kiisitluses osalenud opetajate muusikakooli klasside jaotus.
Muusikakoolides kasutatakse kdige rohkem Ene Kriguli ja Silja Aaviku solfedzo opikut.

Samuti maérgiti kdige populaarsemateks Ene Kriguli toovihikuid. Kuus Opetajat ei kasuta

toovihikuid tldse.
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Kiisitlusest selgus, et osa Opetajaid hakkab mittekvadraatseid taktimodte Opetama 3.-4.
klassis, kuid suurem osa hakkab seda tegema alles 6. klassist: 29,2% vastanutest valis
sobivaks klassiks just selle. Esimest klassi ei valinud iikski pedagoog. Kolmandik dpetajatest
(33,3%) hakkab neid ka 6. klassis lastega praktilistes iilesannetes kasutama. Opetajate

vastuste osakaal on toodud joonisel 3.

8
7
6
5

Fid
i 4
k7] 4
-
k7
©
= 3

2

2 2
0 1 0
0
1.klassis 2.klassis 3.klassis 4.klassis 5. 6. 7. 8. 9.

klassis klassis klassis klassis klassis

Joonis 3. Vastuste jaotus mittekvadraatsete taktimootude lastele esmakordse tutvustamise

osas.

Uurimus nditas, et nii laulmisel kui ka riitmiharjutuste nédol kasutatakse mittekvadraatseid
taktimdote pigem véhe: 50% Opetajatest valis skaalal, kus iiks tdhendas “ei kasuta tildse” ja
viis “kasutan pidevalt”, number kahte. Ka kdigi Opetajate keskmine vastus oli 2 skaalal iihest

viieni.

62,5% Kkiisitlevatest ainekava viliseid dppematerjale ei kasuta. Ulejdéinust 37,5 protsendist e

iiheksast inimesest kasutab viis enda koostatud iilesandeid. Uks Opetaja vastas, et kasutab
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muusikalisi néiteid kuulamisanaliilisi jaoks ja diktaatidena. Mainiti ka Ying Ying Ng opikut
“Music theory for young musicians 5", Virgo Sillamaa raamatut “Teooria opik” ja Kodaly

materjale ja rahvalaule.

Kiisitluses osalenud Opetajate enamus arvas, et laste optimaalne vanus tutvustamaks neile
mittekvadraatseid taktimdote esimest korda on 12-13 aastat. Rohuv enamik arvas, et
“muusikakooli solfedZo ainekava peaks ainult tutvustama uuritavaid taktimodte lastele,
stivitsi tegeldakse sellega korgema astme koolides”. Just see kuuest minu poolt pakutud
lausetest osutus kdige populaarsemaks (79,2%) — 19 vastajat 24st. Teisel kohal oli véide, et
“pigem on pohjendatud, sest tulevikus annab lastele teatud vabaduse interpreteerimisel ja
improviseerimisel” — 33,3% ehk 8 Opetajat. Selgitasin ka vélja, et oma tddkogemuse pohjal
ikkagi arvatakse suuremas osas, et lastel on huvi selle teema vastu, kusjuures eriti huvitavaks

teeb seda lastele Opetaja asjakohane ldhenemine teemale ja head dppematerjalid.

Mittekvadraatsete jaotuste suhtes selgus, et kvintoole ei kasuta iildse 79,2% ja septoole 83,3%
kiisitlevatest. Kolmeseid jaotusi kasutatakse moddukalt. Vastused nditasid, et {ihist
hidldamise slisteemi kolmeste, viieste ja setsmeste jaotuste jaoks ei ole. Trioolide jaoks kdige
rohkem mainiti sonu “ku-ke-ke” ja “ti-ti-ti”, mis oli mitme Opetaja kasutusel. Rohkem {tihiseid

variante polnud.

Lopuks selgitasin vélja, et kiisitletava grupi pedagoogid arvavad, et mittekvadraatsetele
taktimootudele ei pdorata siiski muusikakoolides piisavalt tihelepanu. Paljude arvamusel ei
ole selleks lihtsalt piisavalt aega. Mitu Opetajat maérkis, et vdga palju soltub lastest —

aktiivsemad haaravad kiiremini.
Kiisimusele “Kas ndustute, et vaatamata sellele, et meie kultuuriruumis rakendatakse

mittekvadraatseid taktimodte vihe, on nende dpetamine siiski oluline, sest see arendab lastes

ka iildist musikaalsust?” vastas 91,7% kiisitletavatest positiivselt.
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3. UURIMUSE JARELDUSED

Kéesoleva t06 eesmirgiks oli selgitada vélja, kui palju on mittekvadraatsed taktimddodud
esindatud Eesti muusikakoolide solfedZodpetuses. Selleks kiisitlesin muusikakoolide
Opetajaid kiisimustiku abil. Labiviidud uurimus on nédidanud, et vaatamata sellele, et enamik
Opetajaid peab mittekvadraatsete taktimddtude Opetamist lastele kasulikuks ja arendavaks, on

sellega seotud mitu kitsaskohta:

e vihene tihelepanu mittekvadraatsetele taktimddtudele ja jaotustele,
e alternatiivsete Oppematerjalide nappus,

e terminoloogia segasus.

Solfedzo ainekava eessOnast ndeme, et koostamisel 1&htusid autorid tihtlustamise pohimottest.
On arvestatud sellega, et tdnapdeval saadetakse lapsi muusikakooli rohkem huvitegevuse
eesmargiga. Kuna koolide finantseerimine kidib omavalitsuste tasemel, on arusaadav, et nende
voimalused on erinevad. See tdhendab, et paljudesse Eesti muusikakoolidesse voetakse koik
soovijad vastu, ilma konkursita. Musikaalsemad lapsed ldhevad pdhidppesse, teised

huvidppesse, kuid isegi pohidppe ainekavas ei ole uuritaval teemal piisavalt rakendust.

Uurimusest selgus, et piistitatud hiipotees on saanud kinnituse — mittekvadraatseid taktimdote
késitletakse Eesti muusikakoolide solfedZodpetuses vdga vdhesel médral. Selle pohjuseid on
mitu: Uhtlustatud ainekavad, toetumine muusikateooria klassikalistele traditsioonidele,
Opetajate iildine arvamus, et antud temaatika jaoks ei ole muusikakooli programmis piisavalt
ruumi, seega peaks selle dppimine jidma kutse- ja kdrgkoolide iilesandeks. Minu arvates ei
ole selline ldhenemine pohjendatud, kuna lapsed, kes tulevad muusikakooli, oskavad reeglina
kiimneni lugeda. Ja isegi kui mitte, siis nendel on kiimme sdrme, mis on alati abiks meetrumi
lugemisel. Indias kasutataksegi seda siisteemi Konokoli dppes. Néib ilmsena, et nédppudel

voib edukalt lugeda nii kolme, nelja kui viie voi seitsmeni. Meie traditsioonidest 1dhtuvalt
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eelistavad Opetajad taktimodte lugeda kahe, kolme, nelja, kuue ja kaheksani, kuigi védga lihtne
on siit edasi minna ja lugeda ka viieni ning seitsmeni ning juba olemegi astunud sammu
muusikamaailma erinevuste rikkusele lihemale. Oma pedagoogilises praktikas riitmika ja
160kpillide Opetajana olen tdheldanud, et lastele sellised teemad siiski meeldivad, dpetaja
iilesandeks on piltlikult 6eldes “dige serveerimine”: asjakohaste materjalide leidmine ja sobiv
lahenemine. Voib oletada, et kdnealuse teema véhese kisitlemise iiheks pohjuseks on
Opetajate endi klassikaline ettevalmistus muusikateoorias ja madal valmisolek siiveneda
iseseisvalt uuritava temaatika teooriasse ja praktikasse. Seda rohutab ka Marko Mégi oma
magistritods (2013), kirjutades, et muusika huvihariduse siisteem on ajalooliste faktorite tdttu
veidi liiga konservatiivne, sest toetub véga pikale klassikalis-akadeemilisele traditsioonile.
Kuid nédib ilmsena, et kaasaegses siimfoonilises muusikas minnakse jérjest rohkem ajaga
kaasa, mitmekesistades kompositsioonilisi votteid, lisades uusi huvitavaid elemente. Seega

olen arvamusel, et ka muusikaharidus peab ajaga kaasas kdima.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva t06 eesmérgiks oli uurida, kas ja kui palju Eesti muusikakoolide solfedzodpetuses
Opetatakse mittekvadraatseid taktimodte, milliseid dppematerjale ja meetodeid seoses selle
temaatikaga kasutatakse. Selleks oli autori poolt koostatud kiisimustik, mille abil sai 2018.
aasta aprillis ja mais viidud 14bi solfedZoopetajate kiisitlemine. Kokku osales kiisitluses 24

Opetajat 23st Eesti muusikakoolist.

Uurimustod esimene osa on teoreetiline, kus autor vaatab tile mittekvadraatsete
taktimodtudega seotud aspekte — riitmi, takti, taktimdote, solfedzodpetust jms. Teooriast tuleb
vilja, et muusikakoolis mittekvadraatsete taktimdotude Opetamiseks on sobilikud viiese ja
seitsmese meetrumi pohised taktimdoddud. Samuti analiilisib teoreetilises osas autor Eesti
Muusikakoolide Liidu poolt koostatud soovituslikku solfedzo ainekava, mille baasil
koostatakse solfedZo ainekavasid muusikakoolides. Tulemusena selgub, et selles dppekavas

mittekvadraatseid taktimoote el esine.

T60 teises osas kirjeldab autor uurimuse metoodikat ja annab iilevaate uurimuse tulemustest.
Kokku sisaldas kiisimustik 21 kiisimust. Nende abil selgus, et Eesti keskmine solfedzodpetaja
on magistrikraadiga naisterahvas vanuses 40-60 aastat. Uurimuses osalenute vastuste pdhjal
selgus, et enamik leiab mittekvadraatsete taktimddtude dpetamist lastele vajalikuks, kuna see
arendab nende iildmusikaalsust. Samal ajal arvab enamik, et antud teema on siiski liiga
keeruline, et muusikakooli tasemel seda Oppida. Nii alustatakse mittekvadraatsete
taktimddtude Opetamist suures osas alles 6. klassis ja vdiksemal mééral 3.-4. klassis. Koolides
kasutusel olevates Opikutes ja todvihikutes uuritavaid taktimddte ei esine. Laulmisel ja
ritmiharjutustes kasutatakse mittekvadraatseid taktimoote minimaalselt. Ka kutse- ja
korgkooli tasemel ei pruugi dppurid puutuda kokku mittekvadraatsete taktimdotudega piisaval
miiral, mis voib olla raskuste allikaks muusikute professionaalses tegevuses, kuna kaasaegne

muusika sisaldab taolisi taktimodte suurel hulgal. Just selleks, et tulevikus mittekvadraatsete
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taktimootudega teoste esitamine oleks sujuvam ja lugemine kergem, oleks siiski vajalik nende

mddtude Opilastele tutvustamine laiemas ulatuses ja voib-olla ka varasemas eas.
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LISAD

LISA 1. Ankeetkiisimustik solfedZodpetajatele

LR R R R R R R T R S S R R SR SR R S R SR SR R R SR SR R SR S R R SR TR SR R S S S R LR R S S R R SR R SR S SR R LR R S S R R SR R S S R R SR R S S R TR R

Lugupeetud solfedZoopetaja!

Olen Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia tudeng Ilja Sarapov. Oma bakalaureuse t66
kdigus tahan selgitada wvidlja, kui palju Eesti muusikakoolide solfedZotundides
mittekvadraatseid taktimdote (segataktimdote) kasutatakse (mittekvadraatsuse all mdtlen
koigepealt 5; 7; 9; 11 jne peale harjutusi ja palu, kolmeseid taktimoddte jatsin meelega vélja,
kuna nad kuuluvad hoopis lihttaktimodtude gruppi ja on saanud meie kultuuriruumis iisna
traditsionaalseks). Seega palun Teie abi antud ankeedi-kiisimustiku tditmise nidol. Ankeedis
on 21 kiisimust, vastamine v3ib votta umbes 10 minutit aega. Saadud vastuseid kasutan ainult
oma bakalaureuse t66 jaoks, KOIK ANDMED ON KONFIDENTSIAALSED, NIMESID EI

AVALDATA, neid on vaja ainult andmete to6tlemiseks ja sorteerimiseks.

Téanan osalemise eest!

LR R R R R R S R R R R R S R SR SR R S R SR R SR S R R R T SR S S S R R S S SR R SR R R S SR R R R R S R R SR R S S R R R R S R R R
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MITTEKVADRAATSED TAKTIMOODUD JA
MUUSIKAKOOLIDE SOLFEDZOOPETUSES

Kiisimustik solfedzodpetajatele

1. Teie nimi.

2. Teie vanus.
[120-30
[(131-40
[141-50
[J51-60

[161 ja enam

3. Teie haridustase.
[IKeskharidus
[IKesk-eriharidus

[ IBakalaureusekraad
[IMagistrikraad
CIMuu

4. Muusikakool, kus opetate.

5. Teie toostaaz solfedZoopetajana.
[J1-5 aastat

[16-10 aastat

[111-20 aastat

[121-30 aastat

[ 131 ja enam aastat

NENDE ESINDATUS EESTI
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6. Mis klassidele Te solfedZot 6petate? (Valige iiks voi enam)
11
12
K]
(14
5
LJ6
17
18
19

7. Milliseid solfedZo opikuid Te kasutate? (Valige iiks v6i enam)
[JEne Krigul "Solfedzo I klassile"

[JEne Krigul "Solfedzo II klassile"

[LJEne Krigul "Solfedzo III klassile"

[JKatri Peetsalu, Anneli Petersoo "Solfedzo IV klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo V klassile"

[ISilja Aavik "Solfedzo VI klassile"

[ISilja Aavik "Solfedzo VII klassile"

[JAnne Metsala "SolfedZo algastmele: I-IT klass"
[IPriit Raik "Solfedzo I: opik"

[IPriit Raik "Solfedzo II: opik"

[IPriit Raik "Solfedzo III: opik"

[JPriit Raik "Solfedzo I'V: dpik"

[IPriit Raik "Solfedzo V: opik"

[IPriit Raik "Solfedzo VI: dpik"

[IEls Aarne "SolfedZo opik 1"

[IElIs Aarne "Solfedzo opik I1"

[LIMuu:
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8. Milliseid solfedZo toovihikuid Te kasutate? (Valige iiks v6i enam)

[ISilja Aavik "Solfedzo 1, toovihik I klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 2, toovihik I klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 3, to6vihik II klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 4, toovihik IT klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 5, toovihik III klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 6, to6vihik III klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 7, toovihik IIT klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 8, toovihik IIT klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 9, to6vihik IV klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 10, to6vihik IV klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 11, to6vihik IV klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 12, to6vihik IV klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 13, t66vihik V klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 14, to6vihik V klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 15, to6vihik V klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 16, t66vihik V klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 17, to6vihik VI klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 18, to6vihik VI klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 19, to66vihik VI klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 20, to6vihik VI klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 21, to6vihik VII klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 22, to6vihik VII klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 23, t66vihik VII klassile"
[ISilja Aavik "Solfedzo 24, to6vihik lisaastmele"
[Priit Raik "Solfedzo I: t66vihik"

[IPriit Raik "Solfedzo II: to6vihik"

[IPriit Raik "Solfedzo III: t66vihik"

27



[JPriit Raik "Solfedzo IV: t66vihik"
[IPriit Raik "SolfedZo V: t66vihik"
[IPriit Raik "Solfedzo VI: t66vihik"
LMuu:

9. Mitmendas Kklassis tutvustate lastele mittekvadraatseid taktimoote esimest korda?
1
12
13
14
L5
16
17
18
19

10. Mitmendast Kklassist alates hakkate koos lastega kasutama mittekvadraatsete
taktimootudega praktilisi iilesandeid?
11

12

L3

(14

15

Ll6

17

18

19

11. Kas ja kui palju kasutate mittekvadraatsete taktimootudega harjutusi lastega
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laulmisel?

Ei kasuta lildse 1 2 3 4 5 Kasutan pidevalt

12. Kas Kkasutate mittekvadraatsete taktimootudega riitmiharjutusi (plaksutades,
koputades jne)?
Ei kasuta tildse 1 2 3 4 5 Kasutan pidevalt

13. Kas kasutate oma tundides ka ainekava viliseid materjale, mis on seotud
mittekvadraatsete taktimootudega (vilismaa oOpikud, isetehtud harjutused, laulud,
méngud jne)?

[Jah, kasutan

[IEi kasuta

14. Palun Kkirjeldage liihidalt eelmises kiisimuses mainitud dppematerjale (kui eelmisele

kiisimusele vastasite "ei kasuta', pange lihtsalt kriips).

15. Milline on Teie arvates laste optimaalne vanus, et tutvustada neile mittekvadraatseid
taktimoote esimest korda?

[14-5 aastat

[16-7 aastat

[18-9 aastat

[110-11 aastat

[112-13 aastat

[J14-15 aastat

[]16-17 aastat

16. Kas Teie arvates on mittekvadraatsete taktimootudega tegelemine muusikakooli
solfedZo tundides pohjendatud voi on see pigem kutse- ja korgkooli iilesandeks (valige

iiks voi enam)?
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[IEi, see pole muusikakoolis tarvis, kuna on véikestele lastele liiga keeruline

[ISolfedZo tunde on niigi vihe, et selle peale aega raisata, sest see ei anna lastele eriti midagi

[IMuusikakooli solfedzo ainekava peaks ainult tutvustama neid lastele, siivitsi tegeldakse
sellega kdorgema astme koolides

[JOn kiill pohjendatud, sest see on huvitav teema laste jaoks

[1Jah, on igati pohjendatud, sest see arendab sisemist pulssi ja riitmitunnet, ja mida varem
sellega hakata tegelema, seda paremat tulemust saavutada voib

[1Jah, pigem on pohjendatud, sest tulevikus annab lastele teatud vabaduse interpreteerimisel

ja improviseerimisel

17. Lahtudes oma tookogemusest, valige palun laused, mis Kirjeldavad koige tipsemalt
laste huvi mittekvadraatsete taktiméotudega harjutuste vastu (valige iiks voi enam).
[JReeglina ei ole iildse huvitatud, kuna see teema osutub nende jaoks liiga komplitseerituks
[JTundub, et see teema on laste jaoks huvitav, kuid keerukuse tottu pelutab neid

[ILapsed on alati vdga huvitatud, sest see teema on lihtne ja loogiline

[ITavaliselt ei teki lastel arusaamisega probleeme, kui dpetajal on huvitavaid teemakohaseid
materjale

[ILaste huvitatus on korge, kuid praktikas kasutamine on voimatu

[(OOpetaja dige lihenemine, head materjalid ja korrektne esitamine on vdtmeks laste

adumisele

18. Kui palju kasutate Opetamisel mittekvadraatseid viltuste gruppe nagu trioolid,

kvintoolid, septoolid jne?

1 Ei kasuta 2 3 4 5 Kasutan
iildse pidevalt
Trioolid ] ] ] ] Il
Kvintoolid ] ] ] ] ]
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Septoolid L] L] (] L] L]

19. Palun Kkirjutage, milliseid silpnimetusi voi sonu kasutate trioolide, kvintoolide ja

septoolide hiildamiseks?

20. Kas Teie arvates pooratakse Eesti muusikakoolide 6ppeprogrammis
mittekvadraatsetele taktimootudele piisavalt tihelepanu? Palun podhjendage paari

lausega oma vastust!

21. Kas noustute, et vaatamata sellele, et meie Kkultuuriruumis rakendatakse
mittekvadraatseid taktimoote vihe, on nende opetamine siiski oluline, sest see arendab
lastes ka iildist musikaalsust?

[ INGustun

[JEi noustu

Tanan Teid!
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SUMMARY

“Complex time signatures and their use in the music theory classes of Estonian music

schools”.

The objective of the research in question was to find if and to what extent complex time
signatures were touched upon during solfége lessons in Estonian music schools. For this
purpose, a questionnaire was put together and later completed by 24 independent solfége

teachers from all across Estonia.

Theoretical research was conducted first and mainly involved the author studying different
aspects of complex time signatures, such as rhythm and bar length. As a result, it was
concluded that quintuple and septuple meter-based signatures were best suited for being the
starting points in teaching the subject. It is also worth noting that after reading through the
general solfége teaching programme used in most Estonian music schools, it became apparent

that complex time signatures were not a part of it.

The second part describes the methods used by the author for gathering information as well as
the results of the questionnaire, which can be summed up to the following: most solfege
teachers agree that the topic of complex time signatures, despite being necessary for a diverse
musical knowledge, may prove to be too complex to be tackled at such an early point in
studying music theory as a music school. There is, however, a need for more time to be
devoted to studying complex time signatures, as they are vastly utilised in modern music and

may often pose a challenge to newfound musicians.
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