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Sissejuhatus

Noukogude Liidu periood Eestis holmab mitmeid aastakiimneid, mis jéttis oma siigava jélje range
tsensuuri, massilise kiiliditamise ning muude karmide sanktsioonidega teisitimotlejate vastu.
Noukogude Liidu tsensuur tungis siigavalt selles piirkonnas elavate inimeste ellu: range kontrolli
alla sattusid muuhulgas ka erinevad kunstialad. Tsensuuriga {ritati inimeste motlemisviisi muuta
ning eneseviljenduse voimalused neilt dra votta. Tugevalt puudutas tsensuur neid, kelle erialane voi
tooalane tegevus oli seotud loominguga. Nende sekka sattusid kahtlemata kunstnikud. Kunstnike
loomingule olid kehtestatud ranged piirid, mille eiramine vois endaga kaasa tuua karmid tagajirjed.
Pohimatteliselt oli eneseviljendus ning kunstnike loomingule vajalik piiramatu vabadus Noukogude
Liidus praktiliselt vélistatud. Teiseks keelatud ja mingil mééral isegi ohtlikuks teemaks muutus
noukogude ajal religioon ning kunagi pilihaks peetud kombed asendati ateistliku ideoloogiaga.
Kédesoleva magistritdd uurimisobjektiks on sakraalne maalikunst. Tegemist laia teemaga, mida
esindatavate autorite arv on suur. Seega otsustasin ma keskenduda ainult iihele kunstnikule, kelleks
on oma maaliloomingus digeusu sakraalse temaatikaga tegelenud vene péritolu eesti maalikunstnik

Nikolai KormasSov.

Uurimistoo fookus

Kuna kidesolev magistritod hdlmab mitut valdkonda (maalikunsti, religiooni ja nende vahelisi
suhteid ndukogudeaegse poliitikaga), siis pidasin asjakohaseks neid magistritdd teoreetilises osas
vidlja tuua ning anda nendest liihililevaade. Peale teoreetilise osa ning iildise hoiaku véljatoomise
saavad koik tilalmainitud aspektid késitletud vene paritolu eesti maalikunstniku Nikolai Kormasovi
loomingu néitel. Sellel valikul on mitu pShjust. Esimene pdhjus seisneb kunstniku huvis sakraalse
kunsti vastu, mis kajastub nii tema poolt kogutud ikoonide kollektsioonis ning ldbivalt tema
kunstiloomingus. Teiseks pohjuseks on asjaolu, et tegemist on Eesti NSV-s elanud ning tegutsenud
kunstnikuga, kelle loomingu ning iihtlasi eluloo néitel saame uurida, mis olukord valitses just selle
piirkonna kunsti- ja religioosses maailmas. Vaatamata sellele, et Nikolai Kormasov on tuntud kunsti
ringkondades nii andeka maalikunstniku kui vanavene ikoonide asjatundjana, jdib siiani
ebaselgeks, kas tema loomingus on nédha sakraalseid jooni voi muud laadi ikoonimaali mdju ning
juhul, kui eelnevalt esitatud kiisimusele antakse uurimistd6 kdigus jaatav vastus, siis kohe tekib ka
teine uurimist vajav teema: kui palju sakraalseid motiive Nikolai Kormasovi loomingus tegelikult
on? Kéesoleva uurimist60 fookuses oleva ajavahemiku alguseks on 1957. aasta, mil Nikolai
Kormasov I0petas Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi, millest sai tegelikult alguse tema
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professionaalne areng eesti kunstimaailmas ja 10ppdaatumiks olen valinud 1991. aasta, millega
16ppes Noukogude Liidu eksisteerimine ning millal sai iihtlasi taastatud Eesti Vabariigi iseseisvus.
Seega uurimisobjektideks valitud nii kunstniku maaliteosed kui ka nende retseptsioon périnevad

nimetatud perioodist, mis vdhendab tunduvalt analiiiisitud materjalide hulka.

Eesmiirk

Kéesoleval magistritool on mitu eesmaérki: esiteks, tuua esile Nikolai Kormasovi ndukogude ajal
avaldatud loomingus késitletud religioosset aspekti ning siimboolsust. Teiseks aga uurida, kuidas
suhtuti Nikolai Kormasovi nii sakraalset laadi maalidesse kui ka loomingusse iildiselt ndukogude
ajal, kui palju kirjutati kunstnikust ning kui tihti lubati ka niitustel osaleda. Vorrelda eestikeelseid
ning venekeelseid Nikolai Kormasovi ja tema loomingut késitlenud artikleid ning juhul, kui
eestikeelsed artiklid erinevad venekeeletest, tuua vilja, milles tdpsemalt seisneb nende erinevus.
Samuti magistritodle seatud eesmirkide seas on ndidata, kuidas aja jooksul muutub suhtumine
religioossesse kunsti Eesti NSV-s Nikolai KormaSovi loomingu retseptsiooni nditel. Vaatamata
sellele, et Nikolai KormaSov oli tuntud ja markimisvddrne kunstnik, kelle loomingut kisitleti
korduvalt nii kohalikus perioodikas kui mitmetes monograafiates, ei ole tema sakraalse sisuga
teoseid ja nende retseptsiooni varem pdhjalikumalt analiiiisitud. Erandiks voib pidada vaid
kunstiajaloolase Mai Levini poolt kirjutatud monograafiat, millest sai iiks kdesoleva magistrit6o

peamisi materjale.

Meetodid

Kéesolevas magistritdds prevaleerivad kaks meetodit: esimene on kunstiteoste (sh ikonograafiline)
analiiiis, mille kdigus tOmmatakse paralleele Nikolai KormaSovi sakraalse sisuga teoste ning
kuulsamate ikoonimaalide ja mdnede religioossete kontseptsioonide vahele. Teiseks meetodiks on
vordlev analiilis, mis on eriti ndhtav neljandas peatiikis. Kolmandaks olen ma kasutusele votnud ka
biograafilise meetodi, tdnu millele osutus vdimalikuks paralleele tdommata kunstniku isiksuse ja

tema loomingu vahele.

Historiograafia
Magistritdd teemat toetav materjal on mitmekiilgne ja informatsioonirohke. Selleks, et anda
iilevaade Eesti NSV-s valitsenud olukorrast, kasutan ajalooalast kirjandust. Heaks

informatsiooniallikaks v3ib pidada raamatut ,,Riik ja usulised iihendused®, mille autoriks on eesti



kirikuloolane Priit Rohtmets.! Vaatamata sellele, et eelmainitud raamat ei piirdu vaid
noukogudeaegse kontekstiga ning kasitleb Eesti NSV ja religiooni vahelisi suhteid palju laiemas
mottes, on raamatus antud teavet enam kui piisavalt ndukogude ajal valitsenud olukorra tdsidusest
arusaamiseks. Lisaks olen magistritdds kasutanud ,,Eesti ajaloo* raamatusarja kuuendat koidet? ning
mitmeid internetis avaldatud artikleid, mis on piihendatud nii Noukogude Liidus kehtestatud

poliitilisele reziimile kui suhetele valitsuse ja Oigeusu kiriku vahel.

Kuna kéesoleva magistritoé fookuses on just Nikolai KormaSovi looming, ei piirdu
historiograafiline loetelu vaid iilalmainitud kasutusele voetud allikatega. Kdige sisukamate allikate
seas on Nikolai KormaSovile plihendatud raamatud ning monograafiad, mis annavad pdhjalikku
ilevaadet tema kunstnikuks saamisest ning loomingu eriperioodidest: nende seas on raamat nimega
,Plhalik kaasaeg. Nikolai Kormasovi 1960. aastate maalid“, mis sai vidlja antud Eesti
Kunstimuuseumis eksponeeritud samanimelise ndituse saateks.3 Minu arvates sai kunstniku
loomingus esinevate sakraalsete motiivide teemale suurema tdhelepanu pdoramine alguse just
eelmainitud raamatust. Teiseks oluliseks biograafiliseks teoseks kdesoleva magistritod kontekstis
voib pidada kunstiteadlase Boriss BernsSteini poolt kirjutatud raamatut ,,Nikolai Kormasov:
maalikunst” (originaalis ,, Huxonaii Kopmawos: scusonucey”).* Kindlasti vadrib tdhelepanu 2023.
aastal ilmunud raamat ,,Nikolai KormaSov - maalija“, mille autoriks on kunstiajaloolane Mai
Levin.5 Lisaks eelmainitud raamatutele votsin analiilisimiseks kaks sisukat intervjuud kunstnikuga,
mis tdiendasid olemasolevatest allikatest saadud materjali. Esimese kasutusele voetud intervjuu
autoriks on ajakirjanik Valentina Siigé, teises on intervjujeerija rollis hoopis Saveli JamstSikov.”

Kéesolevale magistritoole annab lisavédirtuse ka kunstniku noorema poja Orest KormaSoviga

1 Priit Rohtmets, Riik ja usulised iihendused (Tallinn: Siseministeerium, 2018).
2 Ago Pajur, Tonu Tannberg, Lauri Vahtre jt, Eesti ajalugu VI (Tartu: llmamaa, 2005).

3 Kadi Talvoja, Piihalik kaasaeg : Nikolai Kormasovi 1960. aastate maalid (Tallinn: Eesti Kunstimuuseum,
2013).

4 Boriss Bernstein, Nikolai Kormasov: zhivopisj (Moskva: Sovetskij hudozhnik, 1985).
5 Mai Levin, Nikolai Kormasov - maalija (Tallinn: OU Kormgraaf, 2023).

6 Valentina Siig, ,,On rodilsja s ikonoj v rukah®, Baltika: hudozestvenno-literaturndj i publitsistitseskij
zurnal, nr 1, 2005.

7,,Kto mo - bez Rossii?“, Redaktsija Zavtra, https://zavtra.ru/blogs/2004-10-2082 (vaadatud 15.02.2023).
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labiviidud intervjuu, mille k&igus vastas ta mitmetele sakraalset loomingut puudutavatele

kiisimustele ning toi selgust teatud vastuolulistesse véidetesse.8

Noukogudeaegsete artiklite analiiiis saab kdesoleva magistritod lahutamatuks osaks. Too6tasin ldbi ja
analuisisin nii eestikeelsed kui venekeelsed Eesti taasiseseisvumiseni ilmunud artiklid, kus leidis
mainimist Nikolai KormaSov ise vo0i sai kisitletud tema looming. Eestikeelsete artiklite arv

prevaleerib suurel miéral venekeelsete iile.

Too struktuur

Magistritdd jaguneb neljaks osaks. Esimene peatiikk ,,Oigeusu kirik ja Noukogude Liit“ annab
lithikese tilevaate voimu ja kiriku vahelistest suhetest erinevatel ndukogudeaegsetel perioodidel.
PShimotteliselt vastavad selle alapeatiikid mitmele kdesoleva magistritdd raames olulistele
kiisimustele: kuidas tldiselt suhtuti religioosesse teemasse nii Noukogude Venemaal kui ka Eesti
NSV-s; kuidas erines suhtumine olenevalt konkreetsest ajaperioodist ja millest olid muutused
tingitud; mis olukorda sattusid usuasutused Eesti NSV-s. Teises peatiikis ldhenen juba kunstile ning
vaatlen iildist Noukogude Eesti kunstimaailmas tekkinud olukorda. Kolmas peatiikk on tervikuna
plihendanud Nikolai Kormasovile: esimene alapeatiikk kannab pigem abstraktset iseloomu, kus ma
annan liihiiilevaate kunstniku eluloost, tuues esile tdhtsamaid aspekte ning muid kunstniku elust
parinevaid huvitavaid fakte, mis vdisid avaldada mdju tema loomingule; teine alapeatiikk on
plihendatud Nikolai KormaSovi suhtumisele religiooni ning sellele, mis rolli méngis religioon tema
elus. Kolmas konkreetsem ning loomingulisele aspektile ldhedasem alapeatiikk puudutab kunstniku
loomingus leitavaid sakraalseid motiive. See alapeatiikk on jagatud mitmeteks punktideks, mis
kujutavad endast kunstniku konkreetsete, suuremal voOi vidiksemal mééral, sakraalse sisuga
maaliteoste analiiiisi. Analiilisitavad teosed on paigutatud kronoloogilisse jirjekorda. Oodatust
mahukamaks kujunes magistrit6o neljas peatiikk, mis on tervikuna pithendatud Nikolai KormaSovi
nii religioosse kunsti kui tema loomingu iildisele retseptsioonile Eesti NSV-s. Magistritoo 10pus
esitan kokkuvotte, milles kajastuvad t66 kdigus saadud tulemused ning esitatud vastused

magistritod eesméarkidest ldhtuvatele kiisimusetele.

8 Alina Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga (Tallinn, 13.03.2025), intervjuu salvestus autori valduses (vt
»Lisad®).



1. Oigeusu kirik ja Noukogude Liit

Vaenlikule suhtumisele religioonisse Noukogude Liidus avaldas suurt mdju Karl Marx, kelle
ideoloogia andis uut hoogu sotsialistlikule doktriinile. Karl Marxi rajatud Opetus marksismi iiks
alusmotteid seisneb iihiskonna erinevate sotsiaalklasside olemasolus, mille huvid on omavahel
permanentses vastuseisus ning mis viib paratamatult klassivditluseni. Uhiskonnas tekkinud olukorra
paranemisele aitaks kaasa vaid klasside kokkuporge, mille tulemuseks oleks loodud uus sotsiaalset
ebavordsust tasakaalustav iihiskonnamudel. Eesmérgi saavutamiseks leidsid nii Karl Marx kui tema
kaasvoitleja Friedrich Engels vajalikuks teatud reformide ldbiviimist, mille seas olid nditeks
astmeline tulumaks ning tasuta haridus.® Oma ideoloogia kujundamisel lahtus Karl Marx paljude
kaasaegsete filosoofide Opetustest: liheks neist oli saksa materialist Ludwig Feuerbach, kes pidas
inimest filosoofia universaalseks keskpunktiks, vilistades igasugust abstraktset subjekti ning andes
sensuaalsusele erilise tdhenduse kaasaegses filosoofias.!® Mis puudutab religiooni, siis on tema
arvates tegemist ,,lihe inimliku olemuse vdorandumise vormiga, millel puudub omaenda sisu®!!.
Karl Marx mdtles ise religiooni all pigem sotsiaalse tegevuse toodet, mis allub iihisele
tootmisseadusele. Eriline koht on Marxi filosoofial inimolemuse vodrandumisel. Religioon satub
filosoofi kriitika alla ka jargmisel pOhjusel: vaatamata sellele, et religiooni allikaks voib pidada
inimkonna maistust ning tegemist on kdigepealt sotsiaalse tegevuse tootega, on sellel domineeriv
positsioon inimese enda iile. Samas toob filosoof esile selle kompenseerivat funktsiooni, mis teeb
religioonist Marxi poolt nimetatud ,,rahva oopiumi‘. Karl Marxi jérgi on religioon pigem inimest
piirav ndhtus, mis nditab koos mitmete metafooridega filosoofi negatiivset suhtumist.!? Kuna
Venemaa vottis 20. sajandi alguses iile marksismi pdhimdtteid, millest kujunes edaspidi vélja uus
ideoloogia nimega marksism-leninism, ei ole midagi imekspandavat selles, et ka seal valitsesid

religioonivastased suundumused.!3

9 Liisi Pabstel, ,,Marxism®, Vasakpoolsus Eesti kunstis 1930. aastatel Aino Bachi, Andrus Johani, Nikolai
Kummitsa ja Kaarel Liimandi nditel. Magistritoo (Tartu: Tartu Ulikool, 2015), 1k 13. Allikas: https://
dspace.ut.ee/server/api/core/bitstreams/3c63d5d4-e0f3-4886-a08e-006d3af364ed/content

10 Jgor Jablokov, ,,Karl Marks o religii“, Cyberleninka, https://cyberleninka.ru/article/n/karl-marks-o-religii/
viewer, 1k 4 (vaadatud 20.02.2025).

11 Samas, 1k 6.
12 Samas, 1k 7-8.

13 Pabstel, Vasakpoolsus Eesti kunstis 1930. aastatel Aino Bachi, Andrus Johani, Nikolai Kummitsa ja Kaarel
Liimandi nditel, 1k 14.
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Ilmne vastuseis kiriku ja valitsuse vahel sai alguse 1918. aastal, millal vdeti uus seadus vastu ning
eraldati kirik riigist. Seaduse vastuvotmise tulemusena ei jatkanud kirikud juriidiliste isikutena
eksisteerimist, lisaks said kirikutele kuulunud maad natsionaliseeritud kiirkorras. Pohimotteliselt
kaotasid kirikud ametlikult oma esialgse funktsiooni ning jdid kasutusse pigem erinevate
mittereligioosset laadi iirituste toimumiskohtadeks. Kiriku eraldamise seadus tdi vaimulike ellu
markimisviirseid korrektiive, mille seas olid hddlediguse kaotus ning maksude hoogne kasv.!4

Stalini surmale jargneva perioodiga kaasnes kehtestatud poliitika liberaliseerimine, mis véljendus
nditeks paljude poliitvangide vabastamises.!5 Pohjuseks on Stalini isikukultuse timber liikkkamine,
mis oli tingitud Nikita HrusStSovi konest Moskvas toimunud kommunistliku partei kongressi
istungil.!¢ Sulaajaks nimetatud periood pehmendas olukorda peaaegu koikides valdkondades,
erandiks jdi aga religioon. Pohimdtteliselt jétkas 1953. aastal vGimule tulnud Nikita HrustSov tema
eelkdija poolt ettevoetud kirikuvastast poliitikat, mis véljendus repressioonides, vaimulike
tagakiusamises ja kirikute likvideerimises: esimese nelja aastaga suleti ligikaudu 10000 kirikut.
Paljud kirikud hévitati lausa fiitisiliselt, konfiskeerimisele kuulusid ikoonid ning muud vééartuslikud
sakraalsed esemed.!” Karmide meetodite hulka voib arvata kiriku iile range kontrolli rakendamist
ning religioosses tegevuses aktiivselt osalenud inimeste arreteerimist.!$8 Religioonivastase
poliitikaga jitkati ka 1980. aastatel, mida peetakse eelnevate ndukogudeaegsete aastakiimnetega
vorreldes suhteliselt rahulikumaks ajajarguks. End avalikult usklikuks tunnistamine vois viia ka

haridusasutustest eksmatikuleerimiseni.!®

1.1 Suhtumine religioosesse teemasse Eesti NSV-s.

Seoses sellega, et Eesti NSV-s pidid kehtima kdik Noukogude Liidu poolt véljakuulutatud seadused,
sattus ka siin religioon surve alla. Véga pohjalikku iilevaadet Eesti NSV-s kirikuvastasest poliitikast

annab eesti kirikuloolane Priit Rohtmets oma 2018. aastal ilmunud raamatus ,,Riik ja usulised

14 Geoffrey Hosking, ,,Religija i nacionalndj vopros SSSR®, Istorija Sovetskogo Sojuza 1917-1991
(Smolensk: Rusits, 2000), 1k 215-216.

15 Mart Laar, Krasnoi terror: repressii sovetskih okkupatsoonnoh viastei v Estonii (Tallinn: Grenader, 2005),
1k 44.

16 Sirje Helme, ,,Erinevad modernismid: impressionistlik realism, modernistlik realism, hiibriidne realism,
ilus (poeetiline) realism®, Eesti kunstiajalugu 6. 1940-1991. I osa (Tallinn: Tallinna Raamatutriikikoda,
2013), 1k 233.

17 Hosking, ,,Religija i natsionalndj vopros i dvizenije dissidentov®, Istorija sovetskogo sojuza, 1k 425-427.

18 Samas, 1k 427-428.

19 Vahtre, ,,Usuelu®, Eesti ajalugu VI, 1k 353.



tthendused”. Kuna 1940. aasta juunis sai Eesti territoorium okupeeritud, hakkas ka siin kehtima

Noukogude Liidus kehtestatud seadusandlus, mis mojutas tunduvalt erinevaid {iihiskonnaelu
valdkondi. Religioosne tegevus ei saanud erandiks. Esimesed mérkimisvddrsed muutused leidsid
aset Eesti okupeerimise aasta juulis, mis joustusid muudetud perekonnaseisu seadusega, vastavalt
millele pidid vaimulikud perekonnaseisuametnikud oma tegevuse 1dpetama.2® Usuelu piiramist
jatkati ka edaspidi, mis véljendus nditeks usulise t60 keelamises. Keelamisele ning enamikul
juhtudel hivitamisele kuulunud usulist laadi kirjandus sai asendatud ateistlike véljaandetega.
Religioosse avaliku tegevuse jdtkamine osutus vOimatuks iilesandeks: sama aasta siigisel sai
rakendatud usutegevust reguleeritav kriminaalseadustik.2! Kirikutelt ja teistelt
usuorganisatsioonidelt voeti dra nii juriidilise isiku digused kui vara (sh kinnisvara), mis sai
riigistatud. Teise maailmasdja kdigus hadvitatud kirikud kaotasid oma esialgse funktsiooni:
sakraalsus sai asendatud pragmaatilisusega, mis ldhtus valitsenud reZiimi vajadustest. Paljud
purustatud ning edaspidi taastatud kirikuhooned vdeti kasutusele ladudena?2: nditena vdib tuua
Narvas asuva Aleksandri kiriku23, kuid kogu muudetud kasutusviisiga sakraalsete hoonete nimekiri
ei piirdu kindlasti vaid tihe objektiga. Sajad vaimulikud olid sunnitud ndukogude Eestist pdgenema
ning oma usutegevust vidlismaal jatkama.24 Kirikuloolase Priit Rohtmetsa sonul erines
ndukogudeaegne kirikuvastane poliitika eri ndukogudeaegsetel aastakiimnetel oma religiooni
korvaldamise meetodite ja nende tugevuse poolest: kdige karmimaks perioodiks peab ta sdjajargset
Stalini valitsemisperioodi, mille tulemuseks olid sajad inimesed Eestist deporteeritud ainult
religioosse tegevuse eest.25 Uldine pilt oli veel traagilisem: vastavalt julgeolekuorganite andmetele
viidi aastatel 1940-1952 Baltimaadest dra iile 203 000 inimese.2® Arvukate vangistuste ning
mobiliseerimise korval peeti tdhusaks meetodiks ka tervendamise eesmérgil vaimulikke

vaimuhaiglatesse saatmine, mis leidis aset peamiselt 1960. aastatel.2”

20 Priit Rohtmets, ,,Tagasivaade ndukogude religioonipoliitikale®, Riik ja usulised tihendused, 1k 166.
21 Rohtmets, Riik ja usulised iihendused, 1k 167.

22 Samas, lk 168.

23 Merike Ivask, ,,Aleksandri kirik®, Kreenholm (Narva: Narva Muuseum, 2017), 1k 141.

24 Rohtmets, Riik ja usulised iihendused, 1k 170.

25 Rohtmets, Riik ja usulised iihendused, 1k 171.

26 Tannberg, ,,Annekteeritud Eesti“, Eesti ajalugu VI, 1k 274.

27 Atko Remmel, ,,Noukogude religioonipoliitika Eesti NSV-s inimdiguste ja sdnavabaduse aspektist vaadel-
duna®, Tuna, https://www.ra.ee/wp-content/uploads/2017/03/RemmelAtko N6ukogude religioonipoli-
ittka TUNA2013 3.pdf, lk 79 (vaadatud 7.05.2025).
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Kirikute tegevuse iile kontrolli teostamiseks rakendati erinevaid meetodeid: iiheks neist oli
vaimulike seast agentide virbamine, mis kaasnes tavaliselt &hvarduste ja muude sellist agressiivset
laadi votetega. Sisetegevuse kohta edastatud informatsioon andis riikliku julgeoleku organile
kontrolli kiriku ja sellega vahetult seotud isikute iile. Mis puudutab kehtivat seadust rikkunuid
vaimulikke, siis eksisteeris kaks erineva ranguse astmega karistusvormi: kdige sagedamini méérati
vaimulikele leebem administratiivkaristus (nt. rahalised trahvid, suuline voi kirjalik hoiatus jt),
karmimaks karistuseks peeti aga usuiihingu sulgemist voi tegevuskeeldu.28 Religioossed asutused
olid sattunud veelgi suurema surve alla ka majandusliku teguri tottu: kiriku tegevusele avaldas
negatiivset mdju ka suurenenud kindlustus-, hoonete- ning nendepohine maamaks. Lisaks sellele
ndrgestasid religioossete asutuste esindajate tegevust ka 33 protsendini tdusnud tulumaks,
suuremaks ldinud iilir ning korgendatud elektri- ja kommunaalteenuste (ehk nt. kiitmise) tariif.
Kiriku raha oli lubatud hoida vaid iihes pangas, milleks oli Riigipank.?® Peale finantsilise oli
religiooni vastastel varuks ka teised kiriku positsiooni norgendavad meetodid, mille seast vdib
nditena tuua religioonivastast propagandat. Temaatilise ateistliku kirjanduse korval tdombavad
endale tdhelepanu peaaegu kohustuslikuks saanud ateistlikku laadi loengud, mille arv ulatus aastas
5000-ni. Ateistlik propaganda viidi l&dbi nii populaarteaduslike artiklite kui religioonikriitilise
ajakirjanduse abil. Mis puudutab vaimulikku kirjandust, siis oli selle triikk vilistatud. Vélismaalt
toodud religioosset laadi teosed kuulusid ka konfiskeerimisele. Juhtumeid, millal said temaatilised
raamatud siiski publitseeritud, peeti pigem eranditeks ning seostati ndiliku triikkivabaduse
demonstreerimisega. Ateistlik propaganda mdju haridusele oli pigem varjatud ning véljendus
eelkdige ateismiteema kasitlemises, religioonivastaste temaatiliste diskussioonide ettevotmises ning

ateistliku iseloomuga ainete dppeprogrammisse rakendamises.30

28 Atko Remmel, ,,Noukogude religioonipoliitika Eesti NSV-s inimdiguste ja sdnavabaduse aspektist vaadel-
duna®, Tuna, https://www.ra.ece/wp-content/uploads/2017/03/RemmelAtko N6ukogude religioonipoli-
itika TUNA2013 3.pdf, Ik 71 (vaadatud 7.05.2025).

29 Samas, 1k 72-73.

30 Samas, 1k 74-76.
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2. Kunst Eesti NSV-s

Mis puudutab ndukogude Eesti kunsti, siis peetakse kdige karmima perioodi alguseks just 1944.
aastat. Kunstile hakati seadma rangeid Noukogude Liidu valitsuse poolt kehtestatud ning
aktsepteeritud reegleid, tegutsemine viljaspool Jaroslavlis loodud ning edaspidi votmerolli
ménginud Eesti Noukogude Kunstnike Liidu oli praktiliselt vélistatud. Olukord hakkas halvenema
1946. aastal keskkomitee mitmete langetatud otsustega, mis tdid 16puks kaasa igasuguse omapéra
viljendamise keelu (k.a kunstis).3!

Noukogude Liidu ajal jagati kunsti kaheks liigiks: ametlikuks ning mitteametlikuks kunstiks.
Mitteametlikust kunstist rddkides kasutas kunstiajaloolane Sirje Helme oma teadustdos alternatiivse
kunsti mdistet ning kirjeldas seda kunsti liiki kui ,,pealiinist kdrvalejadvat®, teisisonu kehtestatud
reeglitest kdrvalekalduvat.32 Lahtuvalt eeltoodust voib jareldada, et ametliku kunsti all voib moelda
valitsuse poolt heaks kiidetud ning koikidele méératud kriteeriumidele vastavat kunsti, mis ldbib
kergesti tsensuuri, teine mitteametlik on pigem valitsuse seisukohtade ning pohimdtetega vastuolus.
Sakraalne kunst kuulub kahtlemata teisse riihma. Iseenesest kunsti peeti suureks vahendiks, millega
oli voimalik inimeste motlemisviisi tugevasti mojutada, mistdttu uute vaatenurkade 14bi kunstiteoste
massauditooriumile esitamine tekitaks ebasoodsat olukorda tol perioodil valitsenud reziimi jaoks.
Kunstimaailma esindajatega ametlikel kohtumistel kokku saades kehtestasid valitsuse ametnikud
teatud reegleid, millest pidid kunstnikud ja teiste kunstialade esindajad kinni pidama oma teoste
loomisel ning eksponeerimisel.33> Uhe Eesti NSV-s vilja antud ajalehe numbris on mirgitud
tolleaegse parteijuhi Nikita HruSt§jovi tsitaat, mis peegeldab iisna tdpselt 1964. aastal aset leidnud
kunstimaailma olukorda: ,,Voitluses kommunismi eest, mida me peame, on kdigi inimeste harimine
kommunistlike ideaalide vaimus iilimalt tdhtis. Ja see on praegu partei ideoloogilise t60
pohiiilesanne. Meil on vaja tuua lahingukorda koik partei ideoloogilised relvad, mille hulka

kuuluvad sellised voimsad kommunistliku hariduse vahendid nagu kirjandus ja kunst“34.

31 Sirje Helme, Jaak Kangilaski, ,,Eesti kunst stalinismi voimuses 1944-1955%, Liihike eesti kunsti ajalugu
(Tallinn: Kunst, 1999), 1k 125-127.

32 Sirje Helme, ,,Viitekirjaks esitatud tekstidest”, Sojajdrgse modernismi ja avangardi probleeme eesti
kunstis (Eesti Kunstiakadeemia: 2013), 1k 11.

33 ,Hudoznik i vremja“, Molodjoz Estonii, 7.03.1964, nr 47, 1k 3.

34 Samas.
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Suured muutused leidsid aset peale Stalini isikukultuse iimber liikkamist nii poliitikas kui ka
kultuurielus. Arhitektuuris toimunud muutused véljendusid kuluka stalinistliku arhitektuuri
pragmaatilisema paneelelamutega asendamises, samuti ka {ileliigsest dekoorist loobumises.
Uhesdnaga, oli tolleaegsetes reaalides asjakohane piiiida lihtsama ning praktilisema lahenduse
poole. Tekkis uus modernismi haru, mida nimetati ndukogude modernismiks. Kujutavas kunstis anti
taas eelistuse sotsialistlikule formalismile ning osutati lubatuks prantsuse impressionismi, kriitika
alla sattusid aga edaspidi abstraktsionismiga asendatud formalism ning Sabloonsed
kompositsioonid.35 Mis puudutab ndukogudeaegset modernismi, siis ei piirdu see vaid iihe suunaga.
Kunstiteadlane Sirje Helme toob oma kunstiajaloolises artiklis mitu ndukogudeaegsest
modernismist tulenevat arengusuunda: nende seas on modernistlik realism, mis jaguneb
sOjajargseks modernismiks ning ndukogude kaasaegseks kunstiks, klassikaline modernism, mis
erines ndukogude omast ning mis oli koige iseloomulikum 20. sajandil vélja arenenud eesti
kunstile. Lisaks toob kunstiteadlane esile modernismi paradigmasse kuuluvat kaks realismi suunda:
impressionistlikku ning modernistlikku realismi.3¢ Noukogude kaasaegse kunsti alla kuulub karm
stiil37, mille suureks esindajaks oli Eesti NSV-s just Nikolai Kormasov. Karmi stiili hoogne areng
oli ndukogudeaegses kunstimaailmas tingitud nii tehnilise ja teaduse keskkondade arengust kui 20.
sajandi keskpaigaks tagaplaanile kalduva sotsrealismi alternatiivi leidmise vajadusest. Kéesolev stiil
on kergesti dratuntav oma ekspressiivsuse, joonte teravuse ja pinnalisuse jirgi ning leidis koige
rohkem kajastust figuraalsetes kompositsioonides ning industriaaltemaatikat kujutavates
maaliteostes, kuid seda kasutati pidevalt ka teistes ka neutraalsemates maaliZzanrides.38

Noukogudeaegses kunstis jagunesid ka zanrid kahte riihma. Esimeseks on aktsepteeritud zanride
rihm, mis moodustasid nii neutraalsemat laadi zanrid nagu natiilirmort, maastikumaal ja
portreemaal ning temaatiline maal, mida peeti eriliselt oluliseks ning soodsaks tolleaegsele
poliitilisele siisteemile.3® Vorreldes neutraalse zanri maaliga, oli temaatiline maal sageli rohkem
ideologiseeritud. Mis puudutab neutraalsemaid Zanre, siis just need andsid kunstnikele voimaluse
mingil méiral abstraheeruda wvalitsuse poolt kehtestatud reeglitest ning ndukogudeaegsele

kujutavale kunstile seatud kaanonitest. Sellel pdhjusel podrdusid eesti kunstnikud tagasi sdjaeelse

35 Helme, Eesti kunstiajalugu 6. 1940-1991. I osa, 1k 234.
36 Samas, lk 238.

37 Samas, lk 257.

38 Samas, 1k 266-267.

39 Samas, lk 239-242.
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temaatika ning pallasliku realismi juurde, mis leidis kdige rohkem kajastust neutraalsemat laadi
zanrides ja stiilides.#0 Abstraktne kunst kuulus vaieldamatult teisse rithma, mida moodustasid
valitsuse poolt aktsepteerimata jadnud kunstizanrid ja -stiilid. Oma artiklis podrab Sirje Helme
tahelepanu asjaolule, et reeglina ei eksponeeritud sellist tiilipi kunstiteoseid avalikel niitustel -
iiksikud juhtumid jdid pigem eranditeks.#! Niitena voib tuua Elmar Kitsi 1967. aastal Tallinnas
korraldatud isikunditust, kus esitles kunstnik oma poolabstraktseid kompositsioone ning mis kestis
vaid nddal aega.4?

Peale Stalini isikukultuse hukkamdistmise olid muutused kunstielus tingitud ka Kunstnike Liidu
juhtkonna valimiste demokratiseerimisest ning lddnest parineva kunstikultuuriga tutvumisest, mis
osutus voimalikuks vdlismaa autorite ndituste eksponeerimise kaudu ning mis avaldas moju siinsele
kultuuriruumile. Sellise 1d4nega suhete taastamise poliitikaga kaasnesid ka kohalikud Noukogude
Liidus korraldatud néitused, kus esitleti ldéne kunstnike maaliteoseid.*3 Suurimat moju kunstielule
avaldanud siindmusteks vOib pidada 1957. aastal Moskvas toimunud noorsoo- ja iilidpilasfestivali,
mis mitmekesistas siinse kultuuriruumi mitmete kunstinditustega, ning 1959. aastal korraldatud
Ameerika néitust, mille lahutamatuks osaks sai abstraktne kunst.44

Olenevalt konkreetsest perioodist leidsid nn kunstipoliitikas aset mitmed keelud, tsensuuri
kriteeriumid ning loomulikult nduded, millele pidid teosed vastama. Suurema 166gi ja kriitika alla
jaid kujutava kunsti koige abstraktsemad vormid, mida peeti sageli liberaalseteks ning soovitati
tungivalt véltida.4> Vastavalt kehtestatud ndukogude reziimile ei jddnud ametlikule kunstile
enamasti muud kui olla proletaarseks voi kodanlikuks, mis olenevalt aastakiimnest sai tdiendatud
uute vabaduse poole kiputavate voolude ning joontega. Kujutava kunsti valitsevaks zanriks sai
temaatiline maal, mis kajastas pahatihti ndukogude ideoloogiat. Kuigi kunsti esteetilist ja
emotsionaalset koostisosa oli raske vilistada ka karmimatel perioodidel.#¢ Néiteks 1964. aastal

loodud eesti kunstnike riihmitus andis oma eelistuse avangardismile, peamiseks funktsiooniks peeti

40 Helme, Eesti kunstiajalugu 6. 1940-1991. I osa, 1k 245.

41 Samas, 1k 242.

42 Samas, lk 257.

43 Samas, 1k 235.

44 Samas, 1k 236.

45 Jaak Kangilaski, Eesti kunsti ajalugu. 6. Kdite Il osa (Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2016), lk 16.

46 Vahtre, ,,Kujutav kunst®, Festi ajalugu VI, 1k 344,
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esteetilist védrtust.47 Koige vabameelsemaks sai eesti kunst 1970. ning 1980. aastatel, kui
ladnelikute joonte prevaleerimine kohalike iile osutus voimalikuks.48

Eeltoodud asjaolu kinnitab 1980. aastatel Moskvas toimunud eesti kunsti nditus, mis sai korge
hinnangu ka kohalike kunstikriitikute poolt. Eriti suurt tdhelepanu pdoras endale néditusel
eksponeeritud kauaoodatud avangardism.4® Ulaltoodud lihtudes vdib jireldada, et ndukogude ajal
oli suhtumine kunsti ja sellele seatud piirangutesse kahtlemata muutuv, 16puks oli kunst ise

jéarkjarguliselt vabamaks saanud.

Oma kunstiteadlikus artiklis seostab Anu Liivak 1960. aastate kunstis esinenud ning varasematel
perioodidel veel tundmatuid tendentse kdigepealt iihiskonnas toimunud protsesside ning iseteadvuse
kasvuga, mis oli tingitud mitmetes valdkondades toimunud hoogsa arenguga.’® Uheks suureks
1960. aastate kunstis tekkinud muutuseks vOib pidada nn karmi stiili,>! mida leidub sageli ka
Nikolai Kormasovi maaliteostes. Ulalmainitud perioodi eesti kunstimaailmale omased jooned
saavad alguse 1950. aastatest, mis on jddnud kunstiajalukku oma erksama ning vérskema koloriidi,
maalides prevaleeriva intiimsuse ning emotsionaalsusega. Hakati rohkem kippuma nn sisemise ehk
ka mingil maidral filosoofilise komponendi poole: eriti selgelt oli selline ldhenemine néhtav
portreemaalis, kus isiksuse omapdrasus hakkas prevaleerime vilise sarnasuse iile.52 1950. aastate
kunstimaailmas tekkinud tendents ei jddnud tagaplaanile jirgmisel aastakiimnel, vaid sai vastupidi

uusi voimalusi edasipidiseks arenguks.53

47 Vahtre, ,,Kujutav kunst®, Festi ajalugu VI, 1k 345.
48 Samas, lk 346.
49 Kangilaski, Eesti kunsti ajalugu 6, 11 osa, 1k 25.

50 Anu Liivak, ,,Moningatest tendentsitest eesti maalikunsti arengus 1965-1970%, Kunstist Eestis ldbi aegade
(Tallinn: Kunst, 1990), 1k 7.

51 Samas, 1k 8.
52 Samas, 1k 9.

53 Samas, 1k 12.
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3. Nikolai Kormasov

3.1 Ulevaade eluloost

Nikolai Kormasov (1929-2012) oli maalikunstnik ning iihtlasi iiks silmapaistvamaid vene kultuuri
esindajaid Eestis. Nikolai Kormasovi elu oli tihedalt Venemaaga seotud. Ta siindis Muromi linna
kandis asuvas kiilas ning tema tee kunstimaailmas sai alguse ka Venemaal, kus ta lopetas Ivanovi
kunstikooli. Peale kooli 1dpetamist ehk 1951. aastal saabus Nikolai KormaSov Tallinna ning astus
Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituuti.>* Nikolai KormaSovi Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituuti ning
iihtlasi Eestisse sattumist voib pidada saatuslikuks hetkeks, mis néditab omakorda, kui voimas on
tegelikult juhus ja kui palju voib see miirata edasise elukdigu. Noore kunstniku sattumist Eestisse
vOib pidada tdiesti juhuslikuks, spontaanseks otsuseks. Esialgses plaanis oli tal jitkata dpinguid
Moskvas asuvas Surikovi-nimelises Kunstiinstituudis. Venemaa pealinn osutus aga liiga larmakaks
ning suureks kunstniku jaoks, mistottu tegi ta valiku Peterburi ehk Repini-nimelise Kunstiinstituudi
kasuks. Kuid selle valikuga tekkis majanduslik probleem: raha jédtkus ainult Tallinna poole pileti
ostmiseks, Peterburi rongipilet osutus liiga kalliks. Teine argument Tallinna kasuks peitus Eesti
NSV Riikliku Kunstiinstituudi heas maines - haridusasutus oli tuntud ka mujal Noukogude Liidus.
Vaatamata suurele konkursile, onnestus tal instituuti sisse astuda.55 Nii joudis Nikolai Kormasov
Tallinna, kus jitkas oma eluteed ning hakkas vabakutseliseks kunstnikuks. Uheks mdjuvaks
pohjuseks Eestisse jaddmiseks oli Nikolai Kormasovi abikaasa - keraamik Luule Kormasova, kellel
polnud kiill plaani Eestist dra minna.>¢ Nii sai vene kunstniku elu Eestiga seotud ning tema panust
kohalikku kunsti hinnati nii korgelt, et 1960. aastateks sai Nikolai Kormasov eesti kunsti juhtivaks
figuuriks, mida kinnitavad isikundituste ulatuslik arv ja mitmed riiklikud véérikad autasud.57

Nikolai Kormasovi 1960. aastate loomingus on niha Noukogude Liidu piirkondades vélja arenenud
karmi stiili, mis teeb kunstniku teoseid kergesti dratuntavateks. Enamgi veel, Nikolai KormaSovi
peetakse ainukeseks kunstnikuks, kelle loomingus esineb eelnimetatud stiil kdige puhtamal kujul.58
Kunstniku teostes véljendub eelmainitud stiil eelkdige geomeetriliste vormide kasutuselevotus.

Vaatamata sellele, et enamik kunstniku teoseid kajastab ndukogudeaegsele kunstile omast

54 Bernstein, Nikolai Kormasov: zhivopisj, 1k 7.

55 Siig, ,,0n rodilsja s ikonoj v rukah®, 1k 166.

56 Talvoja, ,,Algus®, Piihalik kaasaeg : Nikolai Kormasovi 1960. aastate maalid, 1k 19.
57 Samas, 1k 24.

58 Helme, Kangilaski, ,,Sula ja illusioonid®, Liihike eesti kunsti ajalugu, 1k 140.
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toolistemaatikat, jaab Nikolai KormaSovi looming puhtakujulisest poliitikast voi iileliigsest
ametlikkusest ikkagi kaugemale: isegi koige temaatilistes maalides saab ndha idee siigavust ning
mingil mééral isegi filosoofilisust.5 Kuid Nikolai KormaSov oli tuntud mitte ainult silmapaistva
kunstnikuna, vaid ka ikoonide kogujana. Huvi ikoonide kogumise vastu tekkis tal veel 1960.

aastate].o0

3.2 Religioon kui osa Nikolai KormaSovi elust

Eesti kunstiajaloolase Boriss Bernsteini sonul hakkas Nikolai koguma ikoone iisna varakult ning
nende kogunemisega kaasnes tema professionaalne areng.6! Arvatavasti sai kunstniku suhtumist
religiooni mojutada ka teda timbritsev keskkond: iihes Nikolai Kormasovi aastapdevale plihendatud
artiklis mainib autor Muromi linna, kus veetis kunstnik oma lapsepdlve. Uhe ndukogudeaegses
véljaandes ilmunud artikli autor Mai Levin kirjeldab KormaSovi varasemate aastatega seotud
elupaika kui maalilist linnakest, mis oli tdidetud 16. ning 17. sajandist périnevate kirikutega, lisaks
mainib tema ka kohalikku muuseumi, mis oli tuntud kiilastajatele k.a oma piihamaalide
kollektsiooni poolest.2 Uhes intervjuus mainis kunstniku noorem poeg Orest Kormagov, et ikoonid
moodustasid pdhimodtteliselt Nikolai KormaSovi maailma.®3 See viljend leiab kindlasti kinnitust nii
tema sakraalsuse poole kalduvusega loomingus kui kogutud ikoonide kollektsioonis, millele

plihendas ta mitmeid aastaid oma elust.

Kuid religiooni mdju Kormasovi elule oli palju siigavam ega piirdunud vaid tema professionaalse
tegevusega. Religioonist sai omamoodi eraldiseisev osa kunstniku elust - seda asjaolu kinnitavad
mitmed Kormasoviga tehtud intervjuud, kus ta rddkis oma teekonnast kunstnikuna ning iihtlasi
eluloost. Uheks sisukamaks vdib pidada eesti ajakirjaniku Valentina Siia intervjuud, mis on
ptiihendatud kunstniku 75. juubelile. Intervjuu peamiseks teemaks sai 2004. aastal korraldatud

néitus, mis kandis siimboolset, mitmekihilist ja motlemapanevat nime ,,Minu kodu pole mu kindlus®

(originaalis ,, Moit dom - mos ne kpenocms”). Samas ei piirdu see kindlasti ainult Kunstnike majas

59 Talvoja, Piihalik kaasaeg: Nikolai Kormasovi 1960. aastate maalid, 1k 14.
60 Samas, lk 44.

61 Bernstein, Nikolai Kormasov: Zivopis, 1k 7.

62 Mai Levin, ,,Linii Zizni“, Sovetskaja Estonija, 3.10.1989, 1k 4.

11113

63 Natalja Veeber, ,,Orest Kormasov: ,,Ikono boli moim estestvenndm okruzeniem s detstva
3.04.2020, 1k 8.

, Linnaleht,
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eksponeeritud nditusega, vaid puudutab kunstniku elu sligavamaid ja isiklikke aspekte. Nikolai
KormasSovist kirjutades on raske religioosset osa vilja jétta ning magistritoos kasitletud vestlus ei
saanud erandiks. Vastates intervjueerija mitmetele kiisimustele, meenutas ta oma esimest muljet,
mille digeusu kirik talle jéittis. Nikolai oli kdigest kaheaastane, kui ema toi ta Florose ja Lavrose
kirikusse. Eriti tugevat muljet avaldas temale seinamaaling viimsepdeva kujutamisega: inglitest
kiirgav valgus tundus lapsele nii uskumatu, vorreldamatu, jalustrabav, et aastakiimneid hiljem oli

see hetk ikkagi meeles.o4

Intervjuus kunstiteadlase, restauraatori ning ajakirjaniku Saveli JamstSikovaga voib tutvuda teise
médrava hetkega, milleks on kunstniku teekonna alguses langetatud otsus Petseri kloostri
kiilastamisest. Viimasel ohtul kohtus kunstnik seal arhimandriit Alipiga, kelle abiga soetas Nikolai
endale maja Petseris, mis asus kloostrist koigest kahe kilomeetri kaugusel. Selle tutvusega
kaasnesid olulised muutused kunstniku nii loomingus kui ka terves elus: uus maailmavaade,
elukombed ja muud kohtumisega kaasnevad teisendused, mis tOid sakraalseid jooni tema

loomingusse.65 Lisaks kaasnes selle tutvustusega ka kunstniku huvi ikoonide kogumise vastu.66

Kolmandaks punktiks ehk maéadravaks hetkeks voib pidada kunstniku tervislikku seisundit, mis
hakkas halvenema 1960. aastate 16pus. Eelmainitud intervjuus mainis Nikolai Kormasov oma
haigust, milleks oli lilisamba osaline halvatus. Selle haigusega seoses hakkas kunstnik toortoidu
dieeti jargima, mis andis oma panuse tema vaimsesse arengusse.%’ Lisaks avaldas haigus mdju tema
iildisele suhtumisele elusse: kunstnik ei votnud igat saabuvat pdeva enesestmoistetavaks, vaid tajus
seda pigem ettemédratuse ning saatuse vOi Jumala poolt tehtud kingitusena.t®8 Mis puudutab
kunstniku maaliteoste sakraalsust, siis mainis Valentina Siig oma artiklis, et ikoonimaalist laenatud
jooned olid kindlasti ndhtavad Nikolai Kormasovi loomingus. Intervjuus rddkis Nikolai Kormasov

ise, et ikoonimaalisse suhtus ta kui kaanonisse.®

64 Siig, ,,On rodilsja s ikonoj v rukah®, 1k 166.

65 Kto md - bez Rossii?“, Redaktsija Zavtra, https://zavtra.ru/blogs/2004-10-2082 (vaadatud 15.02.2023).
66 Siig, ,,On rodilsja s ikonoj v rukah® 1k 168.

67 Kto mo - bez Rossii?“, Redatsija Zavtra, https://zavtra.ru/blogs/2004-10-2082 (vaadatud 15.02.2023).
68 Siig, ,,On rodilsja s ikonoj v rukah®, 1k 164.

69 Samas, lk 167.
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3.3 Sakraalsed motiivid Nikolai KormasSovi kunstis

Boriss BernStein kirjutas oma Nikolai KormaSovile pilihendatud biograafilises teoses tema elu
vaimsest ehk religioossest poolest, kuid samas rohutas, et esialgselt polnud selline aspekt tema
loomingus iildse kajastatud. Huvi sakraalse huvi vastu véljendus pigem Kormasovi kogutud
ikoonide kollektsioonis.” Olen juba eelnevalt rdhutanud seda, et kunstniku varasemas loomingus
prevaleerivad pigem olmelised teemad: maalidel kujutatud peamisteks tegelasteks saavad just

toolised.

Nikolai KormaSovi loomingus saab ndha mirkamisvéérseid muutusi juba 1960. aastate 16pus. Karm
stiil, mis sai tema varasemate teoste lahutamatuks osaks, ei leia enam loomingus suurt kajastust:
joon muutub pehmemaks ja filigraansemaks, varvipalett aga harmoonilisemaks, soojemaks, isegi
erksamaks. Tahaplaanile on jdinud mitmed teemad, mis on aastaid olnud kunstniku lemmikuteks.
1960. aastate lopust hakkasid jarkjarguliselt 16uenditelt kaduma industriaalsus, monumentaalsus,
tooliste argi- ja tooelu ja teised ndukogude kunstile omased teemad, mida kasutas kunstnik
korduvalt oma varasemas loomingus.”! Sellel jarsul muutusel voib olla mitu pohjust. Esiteks, nagu
oli mainitud kédesoleva magistritod esimestes Noukogude Liidu poliitilist elu puudutavates
pealkirjades, olid 1970. aastateks mérgatavad olulised muutused, mis viljendusid ka tsensuuri
ndrgenemises. See tdhendas omakorda, et 16puks said kunstimaailma esindajad kétte kauaoodatud,
kuigi veel mitte tdieliku, vabaduse. Soltumata kunstialast hakkas teostes ilmuma autorite kaekiri,
saadud vabadus esines nii loomingulisemates ideedes kui ka kasutatavates vormides. Suhtumine
religioonisse hakkas muutuma, mis vdis julgustada ning isegi inspireerida kunstnikku sakraalseid
motiive kajastamiseks oma loomingus. Sellest vabadusest rddkis ka Nikolai Kormasov iihe
intervjuu osalejana, mille viis 1dbi Saveli JamstSikov. Nikolai rohutas, et vabadus joudis
Baltimaades elanud kunstnike kétte juba peale Moskvas 1957. aastal toimunud noorsoofestivali.”2
Kunstiajaloolaste Jaak Kangilaski ja Sirje Helme sonul oli tegemist markimisvairse ning kunstnike
tugevalt mdjutava siindmusega, mille ainulaadsus seisnes moodsa kunsti esmakordses

eksponeerimises.”

70 Bernstein, Nikolai Kormasov: Zivopis, 1k 7.
71 Samas, 1k 101-102.
72 Kto mo - bez Rossii?*, Redaktsija Zavtra, https://zavtra.ru/blogs/2004-10-2082 (vaadatud 15.02.2023).

73 Helme, Kangilaski, Liihike eesti kunsti ajalugu, 1k 137-138.
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Religioosne mdju Nikolai KormaSovile on niivord suur ja eriti saab seda mirgata pérast Petseri
kloostri talvist kiilastust ning arhimandriit Alipiga tutvumist. Ikooni taasavastamine andis oma
panuse kunstniku loomingusse, millest rdédkis kunstnik ise oma intervjuus: karm stiil maalikunstis
on muutunud plastilisemaks, todstuslikud teemad jdévad tagaplaanile. Temaatiline erinevus hakkas
aset leidma 1960. aastate 16pus ning veelgi stivenema 1970. aastatel.’ Samal perioodil on juba néha
sakraalseid motiive. Vorreldes kunstniku maalide iildise arvuga, on tegemist pigem eranditega, mis

ei vihenda aga nende tdhtsust tema loomingus.

Mis puudutab maaliteostes esinevat sakraalsuse madiste definitsiooni, siis ei saa jitta mérkimata, et
see pdrineb koigepealt ikoonimaali kunstist. Selleks, et kunstniku maaliteos annaks sakraalsuse
edasi, ei piisa vaid autori meisterlikkusest ning isegi kujutamisele valituks saanud religioossest
stizeest. Ikoonimaali prantsuse spetsialist Michel Quenot leiab, et sakraalse sisu saab edasi anda just
autori l1duendile vormiliselt peegeldatud vaimne visioon, mitte vastupidi. Tdelisel sakraalsel teosel
ei prevaleeri fiilisiline ning materiaalne ilu vaimse iile: viimast peetakse koige olulisemaks
komponendiks.”S Relevantsed siinses kontekstis Nikolai Kormasovi maaliteosed vastavad ilmselt

sellele kriteeriumile.

Juba 1960. aastatel ei hoidunud sakraalsetest motiividest korvale Nikolai KormaSov.7¢ Sellist votet
saab ndha tema mitmetes teostes, néditena voib tuua kaks maali ,,Uue kiila inimesed* (1970) ning
»~Maa sool” (1963-1966): maalidel kujutatud ndoilmeid vaadates on lihtne tdmmata paralleeli
kanoonilise piihamaaliga. Selleks, et kunstniku loomingus aset leidnud muid sakraalseid motiive
esile tuua, soovisin teha Nikolai Kormasovi teoste pohjalikku analiilisi, mis sai kéesoleva
magistritdd lahutamatuks osaks. Igale maaliteosele, millel esineb sakraalne sisu suuremal voi

vdiksemal maiiral, on pithendatud eraldiseisev 16ik.

3.3.1 ,,Raudbetoon* (1965)
Nikolai KormaSovi maaliteoste tdlgendamisele aitas kaasa intervjuu, millest vottis osa eesti
maalikunstnik, ikooniloolane ja iihtlasi kunstniku noorem poeg Orest Kormasov, kes vottis parast

isa surma ka ikoonide restaureerimise t00 iile. Nikolai Kormasovi pojaga ldbiviidud intervjuust

74 Kto md - bez Rossii?“, Redaktsija Zavtra, https://zavtra.ru/blogs/2004-10-2082 (vaadatud 15.02.2023).
75 Michel Quenot, lkoon. Aken Kuningriiki, (Tallinn: Logos, 1998), 1k 76.

76 Mai Levin, ,,Linii Zizni®, Sovetskaja Estonija, 3.10.1989, 1k 4.
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selgub, et kdige varasemad viited sakraalsusele périnevad tema iihest varasemast maaliteosest
,,Raudbetoon®, mis sai valmis 1965. aastal. Suuremahuline 6limaal on detailirohke: teost vaadates
hakkavad esimese asjana silma kdrged sambad ning mitu inimtegelast, kelle ndod on vaataja poolt
on justkui varjatud. Olles oma isa loominguga aastate jooksul tuttav, leiab Orest KormaSov, et
maalil esinevad sakraalsed siimbolid just kaudses vormis ning pdimuvad antiiksusega:
raudbetoonist tehtud konstruktsioonid meenutavad oma vormi ja kdrguse poolest antiikasjast
parinevaid marmorisambaid. Orest KormaSov leiab, et sakraalsusele viitavad ka seljaga vaataja
poole istuvad figuurid, mis voivad omakorda siimboliseerida jumalikust elust loobumist.”” Selle
votte juurde naasis kunstnik tagasi ka jargmises kdesoleva magistritoé raames analiiiisitud maalis.
Mis puudutab ,,Raudbetooni, siis peale seljaga istuvatele tegelastele viitab sakraalsusele ka
paremal kujutatud inimfiguuri asend, mis on pooleldi peidetud iihe samba taha. Erinevalt teistest
kujutas Nikolai KormaSov just seda tegelast polvedel istumas, mis tekitab assotsiatsiooni palvetava
inimesega, viidates religioossele aspektile. Veel itheks kdesoleva magistritod kontekstis relevantseks
detailiks vdib pidada eespool istuvat inimfiguuri, kes on hdivatud tundmatu objekti
meisterdamisega. Konkreetselt selle teose ning kunstniku loomingus esineva sakraalsuse iile

motiskledes eeldab Orest Kormasov, et meisterdatud objekti puhul voib tegemist olla Paabeli torni

SR N N j

Teos 1; Nikolai KormasSov. Raudbetoon.
1965. Oli, 1duend. Eesti Kunstimuuseum

versiooniga.”® Piiblis on Paabeli torniks taevani ulatuv torn, mille rajasid uhketeks ldinud ning tihte
keelt rddkivad Paabeli elanikud eneseiilistuse eesmargil. Selle takistamiseks pani Jumal inimesi

rddkima erinevaid keeli, mistottu lakkasid nad tliksteisest mdistmast ning jétsid seega torni ehitamise

77 Alina Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga (Tallinn, 13.03.2025).

78 Samas.
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pooleli.” Nii antiikajast périnevad elemendid, Paabel torn kui inimfiguuride asetus viitavad

jumalikust elust loobumisele.

3.3.2 ,,Soomaaeg“ (1968)

Kunstniku uue, nn sakraalset laadi loomingu alguseks voib pidada 1968. aastat, millal sai valmis
maal nimega ,,S00maaeg”. Arvestades kéesoleva maali lugematut hulka mainimist

noukogudeaegses nii kunstialases kirjanduses kui tolleaegses kunstisiindmusi valgustavas
ajakirjanduses, vOib viita, et tegemist on vOimsa teosega, mis iseloomustas teatud maédral
ndukogudeaegses kunstimaailmas valitsenud Ohkkonda. Néiteks oli Nikolai KormaSovi maal
valitud iihe ndukogudeaegse maalikataloogi illustratsiooniks: tegemist on 70 eesti kunstnike
reproduktsiooni esindanud kataloogiga, mis ilmus 1987. aastal. Teiste Eesti kunstnike maalide
korval pélvis tdhelepanu ka Nikolai KormaSovi teos ,,S60maaeg*.80 Esmapilgul voib arvata, et
kdesoleval maalil esineb religioosne aspekt pogusalt voi iildse puudub. Kusjuures maalil kujutatud
detailidele siigavamat tdhelepanu poOodrates vOib leida, et karmide joonte ning massiivsete
inimfiguuride taga seisab midagi palju peenemat ning isegi sakraalsemat. Noukogude Liidu
ideoloogia asemel toob kunstnik esile kristlikku vaimsust, mis seisneb mitmetes tunnustes.8!

Maali kompositsiooni keskel on suur kandiline sd0gilaud, mis kohe tdmbab endale tdhelepanu.
Kuid eriti suurt tdhelepanu nduavad laua peale asetatud esemed, mille seas on leib.

Kuid peab mainima, et sakraalsus peitub mitte ainult leivas iseeneses, vaid selle toiduaine laua
peale paigaldatud tiikkide arvus. Nimelt maalil on kujutatud just kolm leivatiikki, mis voib
omakorda ka vaimsusele viidata.82 Tegemist on kodige slimboolsema, erilisema ning isegi
miistilisema arvuga. Numeroloogias seostatakse kolme loovuse, optimismi ning universaalsusega,$3
tegemist on ka kirjanduses enimlevinud arvuga, mis esineb mitmete maailmatuntud kirjandusteoste
nimetustes. Vanakreeka matemaatik ja filosoof Pythagoras pidas kolme eriliseks ning isegi
ideaalseks arvuks. Selleks olid tal nii geomeetrilised pdhjused kui kontseptuaalsed: tegemist on

ainukese arvuga, mis peegeldab alguse, keskosa ning Idpu kontseptsiooni, millest omakorda

79 ,Paabeli torn“, Wikipedia, https://et.wikipedia.org/wiki/Paabeli_torn (vaadatud 23.03.2025).
80 Enn PSldroos, Noukogude Eesti kunst (Tallinn: Kunst, 1987), Ik 15.

81 Talvoja, Pithalik kaasaeg: Nikolai Kormasovi 1960. aastate maalid, 1k 24.

82 Samas, 1k 26.

83 Enn Kristi, ,, T$islo 3%, Numerologija (Moskva: Kolibri, 2020), 1k 34.
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koosneb mistahes maailmas eksisteeriv kas materiaalne v3i hoopis vaimne komponent.84 Selle arvu
ja religiooni omavahelisest seosest riadkides tuleb esimesena ette ristiusu peamine Opetus ehk Piiha
Kolmainsus, mis tdhendab Jumala samaaegset eksisteerimist kolmes isikus (Isa ja Poeg ja Piiha
Vaim).85 Just Pitha Kolmainsus annab eelnimetatud numbrile sakraalsust juurde ning pdhjustab
sellesse erilist suhtumist kristlikus maailmas.

Mis puudutab maalile antud nimetust, milleks on ,,S66maaeg”, siis v0ib oletada, et kunstnik vois
inspireeritud olla kasvoi Leonardo da Vinci maailmakuulsast meistriteosest nimega ,,Piiha
Ohtus6omaaeg“ voi teisest seda piiblisiizeed kujutavast samanimelisest maalist. Kuna
tagasihoidlikuma nime ning 1960. aastate 1dpule omase proletaarse temaatika all peitub mitu
sakraalset siimbolit, v3ib arvata, et kunstnik andis maalile sellise nime mitte juhuslikult, vaid hoopis
piiblistseeniga maalile viidates. Maalile antud nime vdib interpreteerida veel iiheks sakraalseks
stimboliks, millega on Kormasovi hilisem looming tdidetud. Samas on tegemist vaid voimaliku
teooriaga, mis ei pruugi reaalsusele vastata: raamatuses ,,Piihalik kaasaeg. Nikolai Kormasovi 1960.
aastate maalid® sai selline tdlgendus iimber lilkatud. Autor viitab hoopis venekeelsele maali
nimetusele ,,7paneza“, mida on juba keerulisem asetada dialoogi nditeks ,,Pitha Ohtus6omaaeg”
maali nimega.86

Kui eespool mainitud maaliga on KormaSovi oma sarnane just nime poolest, siis kompositsioonist
radkides voOib paralleeli tdommata hoopis vene tuntud ikoonimaalija Andrei Rubljovi kdige tuntuma
meistriteosega ,,Kolmainsus“.87 Piihamaalil on kujutatud Vanast Testamendist pédrinev siizee
,,Aabrahami kiilalislahkus“. Erinevalt paljudest eelnevatest autoritest keskendus Andrei Rubljov
kolmele rindurile, seega vdib delda, et Kristluse peamine Opetus ehk idee Jumala samaaegselt
kolmes isikus eksisteerimisest on teoses iile antud pigem siimboolselt.88 Esmapilgult v3ib tunda, et
15. sajandil valminud Rubljovi tippteoseks peetud ikooni on raske vorrelda ndukogudaegse, kuigi
vaimsete teemade poole pdordunud maaliga. Eelnimetatud teoste kompositsiooni vorreldes voib

ikkagi leida nende vahel esinevat sarnasust: nii ikooni kui maali kesksel kohal on kujutatud lauda,

84 Pythagoras - three is the perfect number, The Book of Threes https://www.bookofthrees.com/pythagoras-
three-is-the-perfect-number (vaadatud 16.02.2024).

85 Enn Auksmann, ,,Piibel ja teoloogia®, Eesti Evangeelne Luterlik Kirik https://eelk.ee/inc.vastus.php?
id=30&liigi_id=3 (vaadatud 15.02.2024).

86 Talvoja, Piihalik kaasaeg: Nikolai Kormasovi 1960. aastate maalid, 1k 28-29.

87 ,,Néddala teos: Nikolai KormasSov. S66maaeg”, Eesti Kunstimuuseum,
https://kumublogi.ekm.ee/2020/05/07/nadala-teos-nikolai-K ormasov-soomaaeg/ (vaadatud 25.04.2024).

88 Oksana Majakova, ,,Troitsa: t§to nuzno znat o samoj izvestnoj russkoj ikone“, https://www.culture.ru/
materials/257265/troica-chto-nuzhno-znat-o-samoi-izvestnoi-russkoi-ikone (vaadatud 18.04.2024).
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mille iimber kogunevad teatud tegelased. Ikooni puhul on tegemist Vana Testamendi siizeest
parinevate tegelastega, Kormasovi maalil kujutatud isikute pédritolu on raske méérata ning teised
kannavad pigem abstraktset iseloomu. Vaatamata sellele, et sakraalse sisuga maal ning kanooniline
ikoon on ikkagi kaks erinevat teost, vdib sarnaseid jooni nende vahel ikkagi leida: pean silmas just
suuremoOdOtmelisust, kuna mdlema teose tegelased votavad suurema osa teosest enda alla ning

praktiliselt ei jéta teistele objektidele ruumi.

Kuid eelmainitud piithamaali ning KormaSovi teose vahelised sarnasused ei piirdu vaid
kompositsiooniga. Jargmisele lihisjoonele podras tihelepanu ka kunstiteadlane Mai Levin, kes toi
oma hiljuti ilmunud monograafias kunstniku nn kiipsemat loomingut kisitlevas peatiikis vélja {ihe
fragmendi. Nimelt pooras kunstiteadlane tdhelepanu vaataja poole seljaga istuva inimfiguuri
sormede asendile. Oigeusu kiriku kombest ldhtudes 166vad usklikud risti kolme sdrmega. Esile
toodud maali fragment poorab endale tdhelepanu maalil kujutatud tegelase kolme sdrme asetusega.
Nagu oli Mai Levin oma Nikolai KormaSovile piihendatud monograafias mirkanud, vaib sellest
fragmendist rddkides taas paralleeli 1dbi tdmmata eelnevalt juba mainitud Andrei Rubljovi
ikoonimaaliga. Mai Levin tdi esile mdlema teose fragmendid, tinu millele sdrmede asetuses

esinenud sarnasuse tdhelepanuta jatmine osutub peagi vdimatuks.8?

Mis puudutab maali kajastust meedias, siis vOoib mainida, et aja jooksul on auditooriumi taju,
arusaam ning ettekujutus sellest teosest muutunud. Kui tédnapdeval ndhtakse KormaSovi maalis
kristlikku vaimsust ja sakraalsust, siis ndukogude ajal tdlgendati teost (ning kunstniku loomingu
iildiselt) hoopis teisiti. Ainult iiks asi on jadnud muutumatuks: nii kaasaegsest vaatenurgast kui
ndukogudeaegse kunsti seisukohalt arvati maali tugevamate teoste hulka. Sellist hinnangut kinnitab
30. augustil 1968. aastal ,,Sirp ja Vasar* véljaandes ilmunud artikkel, mille autor Lehti Viiroja andis
iilavaate Komsomoli (liihendatud ULKNU) juubelile piihendatud niitusest. Oma hinnangut andes
viitas eesti kunstiteadlane teose kasutusse votmata jdinud teisele nimetusele ,,Uksi“, mis annab
maalile masendava noodi ning mis avab, autori arvates, maali sisu ning tdhenduse suuremal mééral.
Vaatamata sellele, et maalil kujutatud tegelased on kogunenud iihe laua taha, tekitavad need aga
pigem eraldiseisvate ning isegi iiksinduses olevate inimeste mulje, keda ei saa isegi {ihine tegevus

siduda (sel juhul on tegemist {ihise einega). Vaatamata sellele, et tegelased on fiiiisiliselt koondatud

89 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 168.
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tihte paika, ei ole nad tegelikult koos. Samas leiab autor, et neid voib siduda nt ithine mure, mis

annab ka teosele mingi traagilisuse.0

Usna detailselt kisitles kdiesolevat maaliteost ka kunstiteadlane Maire Toom: tegemist on ,,Sirp ja
Vasar® ajalehes 1974. aasta mairtis ilmunud artikliga, kus autor tutvustab lugejatele Nikolai
KormasSovi isikunditust ning annab iilevaate eksponeeritud teostest, tuues neist esile koige
tugevamaid ning mirkimisvéirseid niiteid. Uheks neist sai maal ,,S66maaeg”. Kunstiteadlane
rohutab, et massiivsete kramplikku hoiakusse asetatud inimfiguurite ning masendust tekitaval
maalil kujutatud olukorra taga peitub austus t66 ehk teenitud leiva vastu, millel on kunstniku

loomingus eriline koht.%!

Teos 2. Nikolai KormaSov. S66maaeg. 1968.
Oli, 16eund. Eesti Kunstimuuseum

3.3.3 ,,Sodade ohvritele*“. Triptiihhoni osa (1969)

Nikolai Kormasovi 1969. aastast parinev maal nimega ,,S0dade ohvritele” on veel liks nidide
kunstniku vaimsete teemade poole pddrdumisest oma loomingus. Eriti langeb magistritoo
kontekstiga kokku just triptithhoni parempoolne osa, milleks on teos ,,.Lesed*.

Kéesoleva teose sakraalsed motiivid esinevad ka nendes joontes, mis on kanoonilisele

ikoonimaalile omased. Nende seas on niiteks objektide vormide geomeetrilisus, rangus ning

90 Lehti Viiroja, ,,Noored ja noortest®, Sirp ja Vasar, 30.08.1968, 1k 5.

91 Maire Toom, ,,Igavesti teel®, Sirp ja Vasar, 29.03.1974, nr 13. 1k 9.
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kontuuride rangus, mis on eriti ndhtavad naiste rGivaste drapeeringus.®2 Mis puudutab maali
keskosas kujutatud leinaja néoilmeid, siis esimesena tdmbavad endale tdihelepanu siigavad kortsud,
millega kujutatakse pithamaalis sageli munkade niod.%3

Maalil kujutatud siizee traagilisusele viitavad pigem kujutatud naiste poosid ning nende teod:
leinavad naised kogunesid kokku, piiiides leida tuge ja lohutust. Mis puudutab nende ndoilmet, siis
tekitab see pigem rahulikku muljet kerge kurbuse noodiga. Emotsionaalsus pole iseloomulik
kanoonilisele ikoonimaalile.* Seda asjaolu v0ib kinnitada mitmetel ikoonidel kujutatud
neutraalsemad nédoilmed. Sama vote on mingil maéddral kajastatud ka analiiiisitud maalil:
traagilisusele viitab kolmeosalise teose kontseptsioon, samal ajal on vilistatud liigne
emotsionaalsus. Lisaks on maalil nihtav veel iiks ikonograafiline tunnus, mis seisneb otsese
valgusallika puudumises.?S Vaatamata maalil kujutatud valgusele ja varjudele, osutub kindla
valgusallika leidmine raskeks iilesandeks.

Nii maalide kui ikoonide kontekstis ei tasu alahinnata ka kunstniku poolt kasutatud vérvide
tadhendust. Varvidpetus kui distsipliin pédrineb juba iidsest antiikajast: vdrvi ja psithholoogia vahelise
seose vastu tundsid huvi mitmed Kreeka filosoofid, kelle seas olid néiteks Aristoteles, Demokritos,
Pythagoras. Juba antiikmaailmas avastati seost vérvide ja emotsioonide vahel. Aristoteles pidas
varvi kui ,keha energiasisalduse signaali“.%¢ Virvi psiihholoogilisele mojule podras tdhelepanu ka
saksa kunstnik ja psiihholoog Heinrich Frieling, kes uuris selle teadlikku kasutamist ruumides.9’
Virvide mdju leiab aset nii puhtalt psiihholoogilisel kui ka fiisioloogilisel tasandil, mis tuleneb
valguskiirguse kvaliteedist mojutatud inimese hormonaalsest taustast ning organismi rakutasandil
toimuvatest baasprotsessidest. Virvile omistatakse ka ravitoimet ning kasutatakse seda
alternatiivmeditsiinilistes valdkondades nagu virviteraapias: punase valgusega saab ravida
maohaavad ja arme, sinise valgusega aga imikute kollatdbe ning eritiilipi pdletike. Véarvide moju on
niivord suur, et need vdivad muuta alateadlikult inimese taju, meeleolu ning tuju. Selle

intensiivsusest soltub ka saadud efekti tugevus.%8

92 Sergei Aleksejev, ,,lkona i kartina®, Zrimaja istina. Entséklopedija pravoslavnoj ikoné (Sankt-Peterburg:
Neva, 2003), Ik 61.

93 Quenot, Tkoon. Aken Kuningriiki, 1k 92.

94 Aleksejev, Zrimaja istina. Entsoklopedija pravoslavnoj ikono, 1k 59.

95 Samas, 1k 66.

96 Marje Tammert, Virviteooria, Vdrviopetus teoorias, (Tallinn: Aimwell, 2002), 1k 45.
97 Marje Tammert, Vdrviteooria, (Tallinn: Aimwell, 2017), 1k 32.

98 Tammert, Vdrviopetus teoorias, 1k 91.
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Virvi peetakse energia allikaks, mis on stimboolne iseenesest ja millel on oma tdhendus. Vaatamata
sellele, et ikooni eesmaérgiks ei ole tekitada vaatajal tundeid ega emotsioone, avaldab virv ikkagi
mdju ikooni kujutisele tajumisele.” Eriti suurt rolli médngib virv just vene ikonograafias: virvide
valimisel 1dhtuti ka nende keemilistest omadustest, mis tagasid omakorda piihamaali séilivuse.!00

Lahtuvalt Nikolai Kormasovi noorema poja Orest Kormasoviga ldbiviidud intervjuust selgub, et ei
olnud kunstnik iikskoikne vérvivaliku suhtes, pigem vastupidi: Nikolai Kormasov kasutas virvi
oma maalides vastutustundlikult ning mdistis, mis joud vdib selles peituda.l0! Seoses sellega arvan,

et maalil kasutatud varvide analiiiis on asjakohane kéesoleva magistritoo raames.

Jatkates virvide teemaga vOib kohe mirgata, et kdesoleval maalil prevaleerivad just tumedad
toonid, mis mangivad kaasa 16uendil kujutatud tragéodiaga. Maali virvipaletist rddkides voib esile
tuua kolm pohivirvi, milleks on punane, must ja pruun. Punast virvi peetakse olulisemaks varviks
viahemalt kahel pdhjusel: esiteks, tegemist on pohivirviga, mille segamisel teistega vOib saavutada
praktiliselt mistahes védrvil02, teiseks seostatakse punast sageli eluvajaliku kehavedelikuga ehk
verega, mis annab juurde kidesolevale virvile erilise tdhenduse. Punane virv voib kanda nii
positiivset kui negatiivset konnotatsiooni, siimboliseerides nii altruismi, armastust ja ilu kui ka
hoopis sdda ning viha. Michel Quenot mainib oma raamatus, et lisaks iilalmainitule aktsepteeritakse
kristluses punast virvi kui ohverduse stimbolit.193 Lihtuvalt maaliga méératud kontekstist voib
jareldada, et sellisel juhul kasutas Nikolai Kormasov punast virvi pigem sdja ning ohverduse
stimbolina. Teiseks on esile toodud mulla vérviks peetud pruun, mis on iisna levinud ikoonimaalis:
nditeks kasutatakse seda tavaliselt piihakute ndgude kujutamisel!®4. Iidsest ajast 1dhtuti pigmendi
valimisel mitte ainult selle fiilisilisest, vaid ka keemilisest omadusest, mis vodis tagada ikooni
parema sdilivuse. Sellel pdhjusel eelistati teatud mineraalseid ning orgaanilisi pigmente.!9 Nende
seas on ka ooker, mida voib pidada ikoonimaalijate poolt enim kasutatud pigmendiks.10¢ Maali

viimasele pohivarvile viitab keskosas kujutatud naissoost leinaja, mis tdmbab tdhelepanu oma

99 Quenot, Tkoon. Aken Kuningriiki, 1k 102.
100 Samas, 1k 103.

101 Avloi, Vestlus Orest KormaSoviga.

102 Quenot, Tkoon. Aken Kuningriiki, 1k 105.
103 Samas, 1k 111-112.

104 Samas, 1k 90.

105 Samas, 1k 103.

106 Samas, 1k 113.
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kontrastse musta riidega. Ikonograafias on mustal vérvil oma tdhendus: selle ala prantsuse
spetsialist Michel Quenot rohutab, et ikoonidel kujutatud must mungariiii tihendab ,,Joobumist
maailma edevusest, mis on tingimus jumaliku valguse nigemiseks“197. Selline definitsioon sobib ka
selle maaliteose kontseptsiooniga kokku: arvestades visuaalset sarnasust, on lihtne paralleeli 1dbi

tommata mungariili ja keskel oleva naise riiete vahele.

Nikolai KormasSovi maalidel on sageli naissoost isikud kujutatud kas loori voi ritikuga kaetud
peaga, mis viitab ka digeusu kiriku traditsioonile. Naiste peakatmise kommet mainitakse Vanas
Testamendis: ,,Kui Rebeka oma silmad iiles tdstis ja ndgi lisakit, siis ta laskus kaameli seljast ning
kiisis sulaselt: ,,Kes on see mees, kes meile viljal vastu tuleb?” Ja sulane vastas: ,,See on mu isand!”
Siis Rebeka vottis loori ja kattis ennast” (1Ms 24:64-65).108 Vaatamata sellele, et alguses oli
iilalmainitud komme levinud nii nais- kui ka meessoost usklike isikute seas, 1dpuks jdid peakatmise
traditsiooni jdrgima peamiselt naised. Peakate stimboliseeris omakorda hirmu ning austust.!09

Pea katmisest Jumalateenistusel on kirjutatud Uues Testamendis jargmiselt: ,,Ma kiidan teid,
vennad, et te mind igati meeles peate ja hoiate parimusi, nonda nagu ma need teile andsin. Aga ma
tahan, et te teaksite: Kristus on iga mehe pea, aga mees on naise pea, ja Jumal on Kristuse pea. Iga
mees, kes kaetud peaga palvetab voi prohvetlikult koneleb, hdbistab oma pead. Ja iga naine, kes
paljapéi palvetab voi prohvetlikult koneleb, hdbistab oma pead, sest see on otse ndnda, nagu oleks
ta paljakspoetu. Kui naine ei kata oma pead, siis ta lasku ka oma juuksed maha 1digata; kui aga
naisele on hdbiks lasta juukseid 1digata voi pead paljaks piigada, siis ta katku oma pea kinni! Mees
ei ole kohustatud oma pead katma, kuna ta on Jumala kuju ja aupaiste, naine aga on mehe aupaiste.
Sest mees ei ole ju naisest, vaid naine mehest, ega ole ka mees loodud naise parast, vaid naine mehe

parast” (1Kr 11:2-9).110

Kéesolevale teosele andis hinnangu kunstiteadlane Irina Solomdkova oma Nikolai KormaSovi
nditusele pithendatud tilevaatlikus artiklis: tema sonul on tegemist omalaadse maaliteosega, mille

intensiivset kontrastsust voib seostada kunstniku tugeva kodanikupositsiooniga.!!! Kui 1dhtuda teose

107 Quenot, Tkoon. Aken Kuningriiki, 1k 114.

108 Esimene Moosese raamat®, Piibel.net, https://www.piibel.net/1ms-24.html (vaadatud 9.05.2024).
109 Pokrovenie golovd®, Azbuka verd, https://azbyka.ru/pokrovenie-golovy (vaadatud 26.02.2024).

110 Pauluse esimene kiri korintlastele®, Piibel.net, https://piibel.net/1kr-11.html (vaadatud 16.02.2024).

111 Trina Solomd&kova, ,,Probleemne ja poeetiline”, Rahva Hddl, 11.08.1985, 1k 3.
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valitud siizeest, siis vOib oletada, et peale usulise motiivi esineb kunstniku kodanikupositsioonis ka
patsifism. Nikolai KormaSov rédédkis ise selle maaliteosega kaasnevast ideest jargmiselt: ,,Oma
maaliga ,,S0dade ohvritele” tahan 6elda: ohvrid pole ainult need,
kes hukkusid, vaid ka miljonid leinajad“!!2. Arvatavasti polnud
kunstnikule voorad ka filosoofiline 1dhenemine ega empaatilisus,

mida viljendas ta sageli oma maalides.

Teos 3. Nikolai Kormasov. Lesed. De-
tail. Variant triptiihhoni parempoolsele
osale. 1969. Poliiviniiiil, puitkiudplaat.

Perekond Kormasovi kogu.
3.3.4 ,,Suur Isamaasoda* (1969)

Sakraalsed motiivid peituvad ka perekonna arhiivis asuvas maalis, mis pole kunagi varem
eksponeeritud olnud: nii ndukogude ajal kui ka parast Eesti Vabariigi iseseisvuse taastamist. Sellest
radkis Orest KormaSov {isna detailselt intervjuus, mille fookuses oli tema isa sakraalne looming.
Tegemist on 1969. aastal valminud maaliga, mis kannab nime ,,Suur Isamaasdda®. Maalist
detailsemalt rddkides pooras Orest Kormasov tdhelepanu, et maal on oma temaatiliselt tihenduselt
avaram Il maailmasdja kontekstist. Tegemist on universaalse teosega, mille pdhiteemaks on sdja
pohjustatud kannatused ning sellega kaasnev destruktiivne mdju, millega satuvad kokku koik
mistahes soOjasse kaasatud inimesed: sQjavielastest tsiviilelanikeni. Orest KomaSovi sonul
iseloomustab maal dudset tragdddiat, mida Oigustada ei saa.!!3> Maali universaalsus seisneb ka
jargmises asjaolus: vaatamata sellele, et maali valmimisest on moéddunud {iile 50 aasta, ei ole selle

maali teema kaotanud aktuaalsust ka tdnapédeval - paraku puhkevad sdjad jatkuvalt ka 21. sajandil.

Sarnaselt eelmise analiilisitud triptiihhoniga pdimuvad ka selles maalis patsifismiga 1dbi immutatud
filosoofiline 1dhenemine sakraalsete motiividega. Maal kujutab endast mitmete siimbolite kogumit,

mille tdlgendamine aitab kaasa maalil kajastatud idee analiiiisile. Maal on jagatud mitmeks osaks:

112 Nikolai Kormasov, ,,Autogramm ,,Sddemele“”, Sdde: lasteleht, 19.10.1977, 1k 4.

13 Avloi, Vestlus Orest KormasSoviga.
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tahelepanu tdombab endale maali keskosas kujutatud suuremdotmeline punane sfdér, mille fookuses
on vaiksemat sfadri hoidev figuur. Sellest detailist rddkides voib paralleeli tdommata iihe Jumalaema
kujutava ,,Eleusa“ ikonograafilise tiitibiga. Selle maali puhul iseloomustab sfiiri keskosas kujutatud
figuur Jumalaema, tema kites olev viiksem sfddr aga Jeesuslast. Selle ikonograafilise tiiiibi teeb
kergesti dratuntavaks Jeesuslapse asetamine Jumalaema pdse vastu.!l4 Maalil on selline motiiv
kujutatud monevorra teistmoodi: viiksema sfaéri poole kaldub just figuur, mitte vastupidi. Lahtudes
maali kontseptsioonist, vOib eeldada, et figuuri kétes hoitud sfddrina on kujutatud véiksemal kujul

terve Maa, mis sai tugevalt kannatada Il maailmasdjas.

Nikolai Kormasovi maalides leiab sageli aset jagunemine maapealseks ja taevaseks sfadrideks.
Sellist ldhenemist on ndha ka kdesolevas maalis: ldhtuvalt kujutatud detailidest voib maali keskosas
asuva punase sfadri all moelda taevast sfdiri, teose alumises osas paistab aga veel iiks juba halli
varvi sfadr, mida ei ole tervikuna nidha. Vaatamata sellele, et summutatud virvipaleti tottu podrab
maali alumine osa endale esmapilgul vihem tdhelepanu ja tundub vorreldes silmatorkava punasega
palju tagasihoidlikum, peidab just alumine sfddr endas mitu sealhulgas sakraalset siimbolit.
Religioossete stimbolite riihma voib arvata nii nn maapealse sfdéri keskele paigutatud laukapuu
oksad kui nendest paremal poolel asuvat tuvi. Laukapuu kui siimbol kannab erakordselt negatiivset
konnotatsiooni ja seda mitte ainult kristlikus siimbolismis kui ka laiemas religioonist véljaspoolses
kontekstis. Piibli jirgi on kibuvits kannatuse siimbol, mis véljendub Kristuse pdhe asetatud
okaskroonis ning sellest pdhjustatud valus. Laukapuu oksad stimboliseerivad ka Jumala kohtuotsuse
tagajdrgi, karistust ning kasutust.!!> Hoopis teise tdhenduse omistati tuvile nii kristlikus
siimboolikas kui ka teistes kultuuriruumides: niiteks, siimboliseerib tuvi Vanas Testamendis
lunastust ning uut algust, kristluses on see Pithavaimu stimbol, Jaapani kultuuris seostatakse tuvi
sOjajargse taastumisega. !1¢ Ko&ik need tuvele kui siimbolile omistatud tdhendused kannavad
positiivset konnotatsiooni ning ei ole omavahel vastuolus. Nii siimbolid kui teised kunstniku poolt
kasutatud detailid viitavad sellele, mis kannatust toob sdda endaga kaasa ning mis katastroofiliste

tagajargedega satuvad kokku need, kes said sotta kaasatud kas vabatahtlikult voi sunniviisiliselt.

114 Eleusa ili umilenie®, Pravoslavnoi russko-estonskij slovarj, https://ru.orthodox.ee/orthodic/06 e/
eleusa.html (vaadatud 03.05.2025).

115 Ternije, ternovnik®, Slovar biblejskih obrazov, https://azbyka.ru/otechnik/Spravochniki/slovar-biblejskih-
obrazov/953#source (vaadatud 02.05.2025).

116 Anastassia Listopad, ,,Ot potopa do krestSenija: tSto simvolizirujet golub v hristianstve?*, Zurnal FOMA,
https://foma.ru/ot-potopa-do-kreshhenija-chto-simvoliziruet-golub-v-hristianstve.html (vaadatud
02.05.2025).
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Kiesolev teos peegeldab selgelt seda patsifistlikku mdtlemisviisi, millega on l&bi pdimunud mitmed

Teos 4. Nikolai Kormasov. Suur Isamaasdda. 1969.
Poliiviniiiil, 1duend. Perekond Kormasovi kogu

kunstniku maalid ning millest rddkis Orest Kormasov intervjuu kdigus.

3.3.5 ,,Uue kiila inimesed* (1970)

Nikolai Kormasovi maal ,,Uue kiila inimesed* pélvis korduvalt tidhelepanu mitmetes kunsti
arvustavates artiklites ning seda peetakse ,,filosoofiliselt analiiiitiliseks maaliks*.117 Seda maali vOib
arvata relevantsete teoste rithma kiesoleva magistritoo kontekstis, kuna sellele ei ole ka sakraalsed
motiivid voorad. Nagu olen eelnevalt ka dra mérkinud, siis valitud maalil kujutatud ndoilmeid
vaadates tekib assotsiatsioon kanoonilise pithamaaliga. Selleks, et maalil esinevat sakraalsust esile

tuua, tuleb taas tagasi poorduda viimase poole.

Maalil on viis kahte erinevasse pdlvkonda kuuluvat isikut: keskel on kolm eestvaates kujutatud
vanemas eas tegelast, paremal ning vasakul poolel aga kaks noorukit, keda ndeme hoopis profiilis.
Piihamaali prantsuse asjatundja Michel Quenot p6drab oma raamatus tdhelepanu asjaolule, et
ikoonimaalija kujutab otsevaates just kanoniseeritud ehk pithadeks peetavaid isikuid, profiilis aga
neid, kes sellesse rithma ei kuulu.!!'® V§ib aimata, et sellisel viisil eristab kunstnik kaks maailma:

maali keskkohta koondatud sakraalsusest tulvil ning sellest poordeliselt erinevat tavamaailma.

117 Martin Smutov, ,,Suri maalikunstnik Nikolai Kormasov®, Postimees, 23.08.2012, https://kultuur.pos-
timees.ee/948674/suri-maalikunstnik-nikolai-kormasov (vaadatud 14.04.2024).

118 Quenot, lkoon. Aken Kuningriiki, 1k 90.
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Piihamaali loomisel pddratakse plihakute ndoilmete kujutamisele suurt tdhelepanu. Isegi siis paneb
ikoonimaalija rohku just sisemisele ilule, mida 16uendil kujundatud vilimus vaid rShutab voi isegi
siivendab.!!® Seda hiipoteesi toetab meeleelundite kujutamine erilisel viisil: suured silmad kui
ilestunnistus Piiblis kirjutatule, korvad kujutatakse sissepoole pOdratuna, et tavamaailma
tegelikkusest abstraheeruda, samal pdhjusel kujutab ikoonimaalija nina eriti kitsana, kuna selle
fiisioloogiline funktsioon on asendatud vaimse omaga ega seisne enam IGhnade tajumises ja
hingamises. Samuti suuga, mis on kujutatud iisna viikse ning kitsana erinevalt tavalise inimese
omast, sdrmed on vastupidi kujutatud pikendatuna. Pohjus seisneb jillegi vaimse osa
prevaleerimises fiilisilise lile. Koik piihamaalil kujutatu on suunatud Jumalale, mis viljendub ka
kdige pisemates detailides.!20 Sama ldhenemist ndeme Nikolai KormaSovi maaliteose keskosas.
Kodige rohkem vastab iilalmainitud punktidele meessoost isikute vahel istuv naisterahvas, kelle
ndoilme on kujutatud ikoonimaali kaanonite jargi: tdhelepanu podoravad iilemédra suured ning
avarad silmad, nina on kujutatud ebaproportsionaalselt pika ja kitsana, huulte kujutamisel kasutas
kunstnik sama printsiipi. Lisaks tdombavad endale tdhelepanu ka pikad sormed, mille kujutamine

sellisel viisil on iseloomulik just plihamaalile.

Peale kunstniku maalimismaneeri voib pidada ikoonimaaliga sarnaseks jooneks ka kunstniku
kasutatud maalitehnikat, milleks on seekord tempera. Munaemulsioon-temperat peetakse
ikoonimaali kodige levinumaks maalitehnikaks, mis on iiletanud nii antiikasjast parinevat enkaustikat
kui ka teisi kaasaegseid meetodeid.!?! Kunstniku maalitehnika valikut voib pidada siimboolseks

ning isegi sakraalseks, mis néitab omakorda, et Nikolai Kormasovi religioosse taustaga looming on

Teos 5. Nikolai Kormasov. Uue kiila inimesed.
1970. Tempera, louend. Eesti Kunstimuuseum

119 Quenot, Tkoon. Aken Kuningriiki, 1k 90.
120 Samas, 1k 92.

121 Samas, 1k 82.
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mitmetasandiline ega piirdu vaid iiksikute sakraalse iseloomuga motiivide olemasolus: sakraalsus

peitubki kunstniku ldhenemises.

3.3.6 ,,Roheline kevad* (1970. aastate algus)

Vastates intervjuus esitatud kiisimusele, mis puudutab kunstniku kéekirja muutumist just
sakraalmaalis, pooras Orest Kormasov tdhelepanu, et tema isa loomingus kajastatud religioossus sai
rohkem varjatumaks just 1970. aastatel. Samal perioodil muutus intervjueeritava sdnul ka kunsntiku
lahenemine sakraalsele maalile: ilmsed religioossed siimbolid asenduvad nn lihtsaid véairtusi
peegeldavate harilike esemetega, mis vdivad religioossusele viidata vaid kaudselt ning mida pidas
kunstnik eriliselt sakraalseks. Niitena, kus esineb selline ldhenemine koige puhtamal kujul, to1
Orest Kormasov maali ,,Roheline kevad“.!22 Nikolai Kormasovi 1970. aastate alguses valminud
maalide seas on mitu samanimelist teost, mis on samasugused komtseptsiooni poolest ning mille
erinevus seisneb vaid iiksikute kujutatud objektide seas. Kéesoleva magistritod raames pean koige
relevantsemaks iiht sellesse maalide tsliklisse kuulunud teost, mille tdpne dateering jddb lahtiseks
viahemalt muuseumide infosiisteemi ehk MulS-i jérgi. Kuid vastavalt temaatiliselt sarnaste maalide

valmimisperioodile voib eeldada, et tegemist on samuti 1970. aastate algusega. Selles maalis on

Teos 6. Nikolai Kormasov. Roheline kevad, 1970.
aastate algus. Tempera, 0li, puitkiudplaat.
Eesti Kunstimuuseum
ndha neid samasid kunstnikule siidameldhedasi motiive, millest rddkis Orest Kormasov intervjuu

kédigus ning mida pidas ta ise sakraalseteks. Nende motiivide hulka vdib arvata maja, mille teevad

selle iimbruses kujutatud objektid hubaseks ja isegi omaks. Lédhtudes kunstniku 1970. aastatel

122 Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga.
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tekkinud ldhenemisest religioossusele, voib seda teost arvata sakraalmaalide hulka. Kéesoleva maali
toob Orest Kormasov intervjuu kdigus néitena, kus muutub kunstniku loomingus esinev sakraalsus

varjatumaks ning véljendub nn lihtsates esmapilgul religioonist kaugel olevates motiivides.!23

3.3.7 ,,Kontseptsioonid*“. Eskiis (1970. aastate algus)

Kuigi ikoonimaalija Andrei Rubljovi ,,Kolmainsus®“ oli juba varasemalt kasitletud kéesoleva
magistritod kontekstis, pean selle teose juurde tagasi tulema jargmisest Nikolai Kormasovi maalist
rddkides. Seekord on fookuses 1970. aastate alguses valminud eskiis ,,Kontseptsioonid*, millel
esineb aina rohkem sarnasusi tuntud ikoonimaaliga. Kui maal ,,S66maaeg™ on ,,Kolmainsusega“
sarnane vaid kompositsiooni poolest, siis ,,Kontseptsioonide“ vasakpoolne osa meenutab
»Kolmainsust* lisaks vormilisele iilesehitusele ka oma siizee ning vérvikoloriidiga. Eskiisi vaadates
tekib mulje, et kunstnik iiritas luua ikoonimaali alternatiivset ning samas vdimalikult originaalile
lahedast versiooni, kujutades objekte suure tdpsusega ning jirgides hoolikalt nende paigutust.
Kindlasti ei saa eelmainitud eskiisist radkides viita, et tegemist on puhtakujulise koopiaga: nagu ka
teiste Nikolai KormaSovi maalide puhul, on ,,Kontseptsioonides* ndhtav tema omapérane kaekiri,

mis viljendub seekord joonte pehmuses ning kunstnikule omases harmoonilises terviklikkuses.

Vaatamata sellele, et paljudes Nikolai KormaSovi maaliteostes valitseb valdavalt 1960. aastatel esile
kerkinud karm stiil, eelistas kunstnik ikkagi pehmemat ja isegi filigraanset maalimisviisi oma

religioossel teemal tehtud maalides. Sellist 14henemist voib méirgata kéesoleva 16igu fookuses olnud

Teos 7. Nikolai Kormasov. Kontseptsioonid. Eskiis.
1970. aastate algus. Akriilil, pSletus, puitkiudplaat.
Perekond Kormasovi kogu

eskiisis ,,Kontseptsioonid*“. Samas ei v0i kindlasti tdhelepanuta jitta, et eskiisi valmimisperiood

123 Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga.
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langeb kokku kunstniku jirgmise loomingu etapiga, millal leidsid aset mirkimisvairsed muutused:
karm stiil jddb tahaplaanile, maalimismaneer muutub peenemaks, teostes kajastatud teemad

kalduvad filosoofilisele tasemele.

3.3.8 ,,Igavesti teel*“ (1972)

1972. aastal valmis saanud maaliteos ,,Igavesti teel” erineb palju oma eelkiijatest. Suurem erinevus
seisneb kultuurilises aspektis: esmapilgul on ndha, et kujutatud tegelased viitavad oma riiete ja
teiste detailidega hoopis Indias valitsevale usundile ja kultuurile. Kunstiteadlane Boriss Bernstein
leidis huvitavaks, et India reisilt saadud inspiratsioon véljendus mitte LOuna-Aasia vaateid
kujutavas maastikus, vaid hoopis filosoofilist laadi maaliteoses.!?4 Kédesoleva maali juhtivaks
figuuriks on india poliitik Mahatma Gandhi (1869-1948), kes oli tuntud oma véagivallatu vditluse
idee poolest.!25 Oma raamatus rohutab Mai Levin, et kunstnik oli Mahatma Gandhi vigivallatu

poliitika pooldaja, mis kinnitab tema patsifistlikku maailmavaadet.12¢

Oma kontseptsiooni poolest meenutab maaliteos hagiograafilist ikooni, mille puhul teose keskel
kujutatud piihakut timbritsevad tema elust voetud siizeed. Hagiograafiline ikoon koosneb mitmest
osast: keskel on kombeks kujutada piihakut, kes erineb mirkamisviirselt teistest kujutistest just
suuruse poolest. Pithaku timber koondatud kujutised illustreerivad detailselt tema elulugu.12? Sama
lahenemist voib ndha Nikolai Kormasovi maali ,JIgavesti teel“ ndol. Kédesoleva maaliteose
kontekstis sai piihaku asemel kujutatud hoopis India poliitiline ja religioosne liider. Uheks
voimalikuks pohjuseks, miks seostas kunstnik Mahatma Gandhit kanoniseeritud piihakuga, voib
seisneda poliitiku surma asjaoludes: 30. jaanuaril 1948. aastal sai poliitiline tegelane tapetud hindu
fanaatiku poolt.128 Piihakuks kuulutatud isik peab vastama kindlatele kriteeriumitele, millest
peamisteks peetakse elu pithadust, imede tegemise vdoimet ning végivaldse surma aktsepteerimist

oma usu ja sellega kaasnevate veendumuste eest.!2? Vaatamata sellele, et Mahatma Gandhi oli

124 Bernstein, Nikolai Kormasov: zhivopisj, 1k 79.

125 Mahatma Gandhi*, Britannica, https://www.britannica.com/biography/Mahatma-Gandhi/Emergence-as-
nationalist-leader (vaadatud 4.05.2024).

126 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 195.

127 Dmitri Trofimov, ,,TSto takoe zitijnaja ikona i kak ejo chitatj?*, Zhurnal FOMA, https://foma.ru/chto-
takoe-zhitiynaya-ikona-kak-ee-chitat.html (vaadatud 20.02.2025).

128 Mahatma Gandhi“, Britannica, https://www.britannica.com/biography/Mahatma-Gandhi/Emergence-as-
nationalist-leader (vaadatud 4.05.2024).

129 Kriterii Kanonizatsii mestnotstimdh svjatoh v Russkoi Pravoslavnoi Tserkvi®, Pravmir, https://
www.pravmir.ru/kriterii-kanonizatsii/ (vaadatud 5.05.2024).

35



kaugel kristlikust kultuuriruumist, voib tema surma seostada just ideoloogiliste veendumustega.
Taiesti voimalik, et maali fookuses olevat tegelast valides ldhtus kunstnik just sellest teooriast ning
tombas paralleeli piihamaaliga ka siis, kui esmapilgul pole kujutatud siizees mingit seost digeusuga.
Vanavene ikoonimaaliga tdmbas paralleeli ka Jaak Olep, kelle sdnul esineb maalil ikoonile omane

»ajaline jarjepidevus®.130

Mis puudutab kunstniku poolt valitud vérvipaletti, siis vOib esmapilgul maérgata, et maalil
prevaleerivad just kollased toonid: oranzikas-kuldse foonist helekollaste riieteni, millega on kaetud
maalil kujutatud isikute kehad. Tapselt nagu punasega, kipub kollase virvi tdhendus polaarsusele:
positiivset konnotatsiooni kandvad puhtad toonid siimboliseerivad tdde, tuhmkollast peetakse
vastupidi reetmise siimboliks. Ikonograafias antakse erilise tihenduse just kullavirvile, mis viitab
igavesele elule ning jumalikule valgusele.!3! Nagu enamiku ikoonide puhul, andis kunstnik eelistuse
just kollastele toonidele, millest moned justkui peegeldavad kuldset sédra. Kompositsiooni poolest

voib maali vorrelda hagiograafilise ikooniga.

Veel iiheks sakraalsele kunstile iseloomulikuks jooneks, mis leiab kajastust kdesolevas maaliteoses,
vOib pidada peaaegu nihtamatuks jddnud parempoolses alumises nurgas aset leidnud kunstniku
signatuuri. Selle ndite puhul vGib paralleeli ldbi tdommata pithamaalidega, mis jddvad reeglina
signeerimata. Uks pdhjuseid seisneb selles, et ikoon kirjutatakse rangete kaanonite jirgi, mis
vélistavad kunstniku isiksuse véljendamist, kas oma emotsioonide, tunnete, erilise visiooni,
isikupédrase kéekirja voi signatuuri 14bi.!132 Vaatamata sellele, et ,JIgavesti teel maali puhul on
tegemist signeeritud teosega, on kunstniku mirg peaaegu ldbipaistev ning esmapilgult on raskesti
mirgatav: tdhed on kirjutatud oranzikast taustast paar tooni heledama vérviga, mis ei tdomba endale
tadhelepanu ning justkui sulanduvad maali erksa taustaga. Samas ei podrdu kunstnik alati sellise
mingil mééral sakraalseks peetud detaili poole: paljudel Nikolai KormaSovi maaliteostel on
signatuur ikkagi silmatorkav valitud vérvi poolest, mis nditab omakorda, et kdesolev vite esineb

kunstniku loomingus pigem erandina. Samas on raske viita, kas Nikolai KormaSov jittis oma

signatuuri peaaegu mirkamatuks teadlikult voi tegemist on pigem miistilise kokkusattumusega,

millel on igal juhul sakraalne iseloom.

130 Jaak Olep, ,,Juba kolmandat nadalat®, Sirp ja Vasar, 10.11.1972, 1k 9.
131 Quenot, Tkoon. Aken Kuningriiki, 1k 113.

132 Samas, 1k 70.
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Teos 8. Nikolai KormaSov. Igavesti teel. 1972. Poliiviniiiil, 1duend.
Perekond Kormasovi kogu

3.3.9 ,,Pojad I1* (1973)

Iga aastaga tuleb enam sakraalseid motiive Kormasovi loomingusse. Kunstnik kasutab uusi vorme,
votteid, otsib vdrskemaid ideid sakraalsuse kajastamiseks oma loomingus. Sobivaks néditeks on

Nikolai Kormasovi 1973. aastal valminud maal nimega ,,Pojad II*.

Maali kesksel kohal on kujutatud viikest last hoidvat naisterahvast. Mdlemad on kujutatud
aktidena: ainukeseks riideesemeks voiks pidada valget kangast, mille funktsioon ei seisne kindlasti
keha katmises. Nii naise kui lapse pilgud on suunatud taevasse, kus me ndeme kolmandat tegelast -
Ohus holjuvat meesterahvast. Teos on huvitav oma perspektiivi poolest: maal on jagatud kaheks
osaks, mis moodustavad eraldusjoonest hoolimata harmoonilise terviku. Uks osa tiiendab teist ning
ainult kooskdivatena on need voimelised kunstniku ideed edastama. Selleks, et maali
kontseptsioonist rddkima hakata, tuleb arvestada, et tegemist on viikese sarjaga ning tasub arvesse
votta ka selle maali eelkdijat (,,Pojad I*). Arvatavasti puudutas Nikolai sarja esimeses teoses II
maailmasdda, tipsemalt selle ohvriterohkuse teemat, mis oli korduvalt kajastatud tema varasemas
loomingus (nditena voib tuua maali ,,.Sddade ohvritele®). Voib eeldada, et mdlemat teost iihendavad
s0jas langenud ohvrid, erinevus peitub aga valitud teema viljendusviisis. Arvatavasti maali iilalpool
kujutatud meesterahva puhul on tegemist just sellesama langenud ohvriga, keda maast vaatlevad
tema ellu jaidnud pereliikkmed. Tragdodiale voib viidata ka iile taeva ulatuv vikerkaar: konekeeles

sageli kasutatakse viljendit ,,minna vikerkaarele, mis tdhistab omakorda surma.
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Minu arvates saab religioosset konteksti ndha juba maali nimes, mis ei pruugi olla iithemdtteline.
Maali nime lugedes vOib kohe tekkida iiks kindel assotsiatsioon Piibliga, kus véljend ,,Jumala
pojad® oli korduvalt kasutatud. Piiblis mdeldakse Jumala poegade all ingleid, lisaks eksisteerib
selline véljend ka ainsuses: jutt on Jeesusest, keda peetakse Jumala pojaks.!33 Nii mitmuse kui
ainsuse véljendi versioonid viitavad aga kristlusele, mis paneb omakorda mdtlema, et maali

sakraalne motiiv voib peituda isegi selle nimes.

Teine motiiv, mis puudutab just ikoonilist traditsiooni, asub maali kesksel kohal. Maalil kujutatud
objektide seas tdombab endale tihelepanu keskel asuv naisterahvas viikese lapsega. Kompositsiooni
keskel olevatest tegelastest radkides voib delda, et sakraalsus peitubki mitte siizees ega religioosse
maailma kuuluvates siimbolites, vaid just proportsioonides, mida valis kunstnik lapse kujutamisel.
Lapse kujutamisel ei piitidnud Nikolai KormaSov jdrgida realistlikku laadi, vOttes arvesse
kujutatava objekti tegelikkusele vastavat proportsiooni, vaid ldhtudes siin sadu aastaid tagasi alguse
saanud piihamaali traditsioonist. Selleks, et mérgata antud kontekstis esile toodud sarnasust, tasub
vaadata mitmeid ikoone, millel on kujutatud oma kas vasakul voi paremal kiiljel Jeesuslast hoidev
Jumalaema. Paljusid ikoone vaadates hakkavad kohe silma kujutatud lapse proportsioonid, mis
erinevad kindlasti reaalsetest. Arvatavasti polnud meistril eesmirki ldhtuda tegelikkusele
lahedastest proportsioonidest: lapse kujutise vaadates tekib tunne, et valitud proportsioonid
pohinevad pigem tdiskasvanud inimese omadel. Asjaolule, et teosel on kujutatud just laps, viitab
aga tema vidiksem kuju, mis erineb kindlasti tdiskasvanud inimese omast. Nikolai Kormasovi
meisterlikkust, saadud haridust, kunstialast kogemust ning varasemat loomingut arvesse vottes voib
oelda, et tegemist on tema teadliku valikuga jérgida kristluses véljakujunenud Jeesuslapse
kujutamise traditsiooni. Tépsemalt lapse proportsioonidest radkides jargib Nikolai KormaSov just
kanoonilist ikoonimaali traditsiooni, millele oli proportsioonide moonutamine iseloomulik.!34
Alates 18. sajandist hakkas vene ikoonimaalis levima Lédnest parinev nn akadeemiline stiil, mida
vOib vorrelda pigem religioossetel teemadel kirjutatud maalidega.!3> Piihakute proportsioonide
moonutamine oli iseloomulik ka kagupoolsele liturgilisele kunstile: nditena voib tuua kopti
ikoonimaali, mis ei piirdunud ainult Egiptusega, vaid avaldas moju ka etiooplastele.

Proportsioonide moonutamise pdhjus peitub sisemise vélimise iile prevaleerimises: eesmirgiks on

133 Miks 6eldakse, et Jeesus on Jumala poeg? Jehoova tunnistajad, https://www.jw.org/et/piibli-%C3%B5pe-
tused/k%C3%BCsimused/jumala-poeg-jeesus/ (vaadatud 5.05.2024).

134 Aleksejev, Zrimaja istina. Entsoklopedija pravoslavnoj ikond, 1k 57.

135 Samas, lk 56.
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just hinge kujutamine, ihule pdorati vihem tidhelepanu. Kopti ikoonimaali vdib &ra tunda jirgmiste
omaduste jargi: pead ning silmad kujutati piisavalt suureks, leiab aset kujutatud kehaosade

ebaproportsionaalsus. 136

Lisaks tilalmainitud omadustele peetakse ikoonimaalile iseloomulikuks jooneks ka nii naturalismi
kui sentimentaalsuse puudumist, millega kaasneb spirituaalne areng. Pohjus peitub ikoonimaali n6
transtsendentses iseloomus: kdesoleva kujutava kunstiliigi puhul prevaleerib vaimne osa esteetilise
iile. Ikoon kujutab endast midagi ndhtamatut ja vaimset, mille eesmérk ei ole emotsioonide, vaid
hoopis vaimustuse tekitamine.!37 Autor Michel Quenot t6i oma raamatus ,,Ikoon. Aken Kuningriiki‘
esile Leonid Uspenski tsitaadi, mis annab iiksikasjaliku vastuse piihamaali eesmérgi kiisimusele:
»lkooni eesmérk on juhtida kdiki meie tundeid, moistust ja loomuse aspekte kirgastumise suunas,
viltides igasugust ebatervet ja kahjulikku eksalteeritust“138, Koik tilalmainitud toetab seisukohta, et
naturalismile ega emotsioonidele ei ole kohta ikoonimaalis. Ikoonimaalile vodrad naturalism ning
sentimentaalsus ei leia kajastust paljudel Nikolai KormaSovi teostel: nditena voib tuua sedasama
analiiiisile voetud maali ,,Pojad II. Vaatamata sellele, et maalil kujutatud siizee on piisavalt
traagiline, ei kipu see kibedaid emotsioone tekitama ning drgitab pigem filosoofilisi mdtisklusi.
Nagu oli eelnevalt mainitud, peitub naturalismi puudumine kujutatud figuuride proportsioonide

moonutamises ning reaalses maailmas aset leidnud pildist eemale kaldumises.

Veel liheks minu arvates tdhelepanuvédrseks detailiks kdesoleva magistritdod raames voib pidada
vikerkaart, mis ulatub maali allpoolses osas istuva naisterahva ning lapse peade iile. Vaatamata
sellele, et vaevalt voib vikerkaart pidada sakraalseks slimboliks, seostub see oma asetuse ning
iimmarguse vormi poolest sdrapérje ehk nimbusega, mille sakraalse tdhenduse iile on raske vaielda.
Nimbuse all moeldakse limmargust pead limbritsevat aupaistet, mille kujutamine lddnemaailma
kristlikus kunstis erineb idamaailma omast. Oigeusu ikooni entsiiklopeedia autor Sergei Aleksejev
leiab, et idakristliku kunsti traditsioonis moodustab nimbus iihtse terviku pithakuga ning saab selle
lahutamatuks osaks, siis lddnekristliku traditsioonis on nimbus kujutatud pigem eraldiseisva

objektina.!3% Nikolai KormaSovi maali poole tagasi poordudes peab nentima, et kunstnikule osutus

136 Quenot, lkoon. Aken Kuningriiki, 1k 38.
137 Samas, 1k 86-87.
138 Samas, 1k 87.

139 Aleksejev, Entsoklopedia pravoslavnoi ikono, 1k 70.
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esimene kristliku kunsti liik taas ldhedaseks. Teiseks ikooniga
sarnaseks jooneks voib pidada varjude puudumist: enamik maalil
kujutatud figuure on justkui tasapinnalised, lisaks ei ole
valguseallikas vaatajale ndhtav, mis on omane ka ikoonimaalile.
[lmne valguseallikas on asendatud hoopis kogu ikoonimaali

hdélmatud jumaliku valgusega.140

Mis puudutab analiilisitud maaliteose retseptsiooni, siis andis
sellele piisavalt kdrge hinnangu kunstiteadlane Maire Toom. Tema
sonul kuulub maaliteos ,,Pojad 11 kdige sisukamate 1970. aastate
teemaliste teoste hulka. Kéesoleva maali eelkdijast rddkides

rohutas ta, et maalil ,,Pojad I* osutus puudulikuks nii sisendusjoud

kui ka muud kunstnikule omased jooned.!4!
Teos 9. Nikolai Kormasov. Pojad I1. 1973.

Poliiviniiil, kollaaz, Iduend. Tartu Kunstimuuseum

3.3.10 ,Minu Eestimaa* (1973)

1973. aastal valminud Nikolai Kormasovi dlimaal ,,Minu Eestimaa“ on jarjekordne ndide varjatud
sakraalsusest ning kaudsete religioossete slimbolite olemasolust. Tegemist on suuremddtmelise
kompositsiooniga, mille keskosas on kujutatud pikka kasvu kullavdrvi silmaga haaramatul
immargusel maal kondiv noormees. Teiste tdhelepanuvdirsete detailide seas on paidsuke, mis
lendab iile noormehe pea ning teda timbritsevad dhus holjuvad iimmargused planeete meenutavad
sfadrid. Koik need maalil kujutatud objektid ei ole juhuslikud ning omavad oma tdhendust.
Kéesoleva maaliteose kontekstis siimboliseerib péddsuke Eestit, mis sai kunagi teiseks koduks
kunstniku jaoks. Maali peategelase ehk noormehe kujundamisel ldhtus Nikolai KormaSov oma
vanema poja Andrei vilimusest. Orest KormasSov leiab, et vanema poja maali keskse figuurina
kujutamise pohjus voib peituda sellele judaismis omistatud isa varanduse périja rollis. Kéesoleva
maaliteose kontekstis on kujutatud noormees Eestimaa nooruse pirijana.!42 Lahtudes kunstniku
valitud siizeest, voib delda, et Nikolai KormaSovi jaoks tdhendas Eesti palju ning sai tema jaoks

uueks koduks, millesse suhtus ta erilise hellusega. Vesteldes kunstniku noorema poja Orest

140 Quenot, lkoon. Aken Kuningriiki, 1k 99.
141 Maire Toom, ,,Igavesti teel®, Sirp ja Vasar, 29.03.1974, 1k 9.

142 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 199-200.
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KormasSoviga, avastasin, et kdesolevas maaliteoses ldhtus kunstnik kolmainsuse ideest, mis vdib
esmapilgul mirkamatuks jddda. Orest Kormasovi sonul on Jumal-Isa kujutatud {immarguse
sfadrina, mida saab nidha maali lilemises osas. Jumal-Poega siimboliseerib noormees, kes tdmbab
endale tdhelepanu oma modtmatute proportsioonidega.
Pithavaimu siimboliseerib aga padsuke, mida peetakse iihtlasi
Eesti rahvastimboliks. Koik need kolm maali lahutamatut detaili
moodustavad nn ,,jumalikku tervikku®. Intervjuus mainis Orest
KormaSov, et kujutatud figuur on ,,inimene, kes on seotud
maailma, kosmose, Jumalaga ning kes ei saa ilma selleta
elada®.143 Teades, et Eesti riiki stimboliseerib just maa siinse
maali kontekstis, voib oelda, et iilalmainitud viljend vaid
kinnitab kunstniku armastust Eesti vastu. Teine sakraalne siimbol
peitub maali iilesehituses, mis on sarnane ,,Kristus hiilguses*

ikooni omaga. Sellele sakraalse iseloomuga detailile pdoras

kunstniku noorem poeg tdhelepanu Mai Levini
monograafias avalikustatud kédesolevat teost kirjeldavas  Teos 10. Nikolai KormaSov. Minu Eestimaa. 1973.

Oli, poliiviniiiil, 1duend. VF
artiklis.144

3.3.11 ,,Kontseptsioonid*“. Eskiis (1974)

Oma monograafilises teoses ,,Nikolai KormaSov - maalija®, mis sai kdesoleva magistrit6o liheks
enim informatiivseks ning asjakohaseks allikaks, podrdus kunstiteadlane Mai Levin korduvalt
kunstniku religioonist tugevalt mdjutatud nii edaspidi korduvalt eksponeeritud tiiuslikele
maaliteostele kui ka mitmetele eskiisidele, mis jdid perekondliku kollektsiooni lahutamatuks osaks.
Uheks neist vdib pidada 1974. aastast parinevat eskiisi ,,Kontseptsioonid“. Pithamaali mdju Nikolai
Kormasovi loomingule oli niivord suur, et kunstnik podrdus oma maalide loomisel korduvalt
erinevate piibliteemaliste siizeede poole. Kdesoleva magistritdd raames sai varasemalt kisitletud
Vanast Testamendist parinev slizee, mida peetakse ,,Kolmainsuse* plihamaali aluseks ning mille
teatud fragmentidele viitas ka Nikolai Kormasov oma religioosse taustaga teostes. Mis puudutab
1974. aastast pirinevat eskiisi ,,Kontseptsiooni®, mille tdi Mai Levin kunstnikule piihendatud

monograafias, siis on kindlasti raske tdhelepanuta jitta iihiseid jooni, mis said arvatavasti laenatud

143 Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga.

144 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 200.
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18. sajandi Zirovitsi Jumalaema Pohja-Vene ikoonist. Nii eespool mainitud ikoon kui ka Nikolai
KormaSovi eskiis on modlemad iihe temaatilise peatiiki all esile toodud, mis teeb vordluse
voimalikult selgeks. Kdige esimesena hakkab silma kontseptsioon, mis on sarnane piithamaali

omaga.

Teos 11. Nikolai Kormasov. Zirovitsi Jumalaema P&hja-Vene ikoon. 18. sajand.
Kontseptsioonid. Eskiis. 1974. Perekond Kormasovi kogu
Poluviniiil, 16uend. Perekond Kormasovi
kogu

3.3.12 ,,Kontseptsioonid“. Diptithhon (1974)

Nikolai Kormasovi kunstiteoste sakraalsetest motiividest rddkides oleks ebadiglane vilja jatta
kunstniku loomingu pigem keskpaika kuuluva 1974. aastal valminud teose ,,Kontseptsioonid.
Diptiihhon®“. Kompositsiooni keskel on suuremodtmeline tamm ning kaks noort tegelast: nii mees-
kui ka naissoost isikud. Tammepuud voib iseenesest arvata sakraalsete siimbolite hulka: Esimese
Moosese raamatu teksti alusel Avraam sai Jumalaga kokku just Mamre tammikus. Kinnituseks on
Piiblist voetud tsitaat: ,,Ja Issand ilmutas ennast temale Mamre tammikus, kui ta istus telgi ukse ees

koige palavamal paevaajal® (1Ms 18:1).145

Esmapilgult pole religiooniga mingit ilmselget seost, teiselt poolt vdib kaht tegelast seostada
Aadama ja Eevaga, kellel on kristluse teoloogias téhtis koht. Tegemist on Piiblis aset leitud siizeega,

mis on kirjas Esimese Moosese raamatu esimeses ja teises peatiikis ,,Jumal loob ja Onnistab

145 Esimene Moosese raamat, Piibel.net, https://piibel.net/?q=1Ms%2018%3A1-8 (vaadatud 25.04.2024).
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maailma“. Maali vaadates poorab endale tdhelepanu vili, mida noor mees hoiab oma kées.

Arvatavasti on tegemist keelatud viljaga, mille all sageli mdeldakse just duna: “Ja Issand Jumal
keelas inimest ja iitles: ,,Kdigist aia puudest sa void kiill siitia,
aga hea ja kurja tundmise puust sa ei tohi siilia, sest pdeval, mil
sa sellest s60d, pead sa surma surema!” (1Ms 2:16-17).146
Piiblist pdrinevale silizeele viitas ka Mai Levin oma Nikolai
KormasSovile piihendatud raamatus ning tdmbas ka paralleeli 18.
sajandi ikooniga ,,Jumalaema. Polematu pddsas®.147
Kunstiteadlane Maire Toom leidis oma artiklis, et teos tdmbab

endale tdhelepanu oma maalilisuse ja emotsionaalsuse poolest,

suhteliseks puuduseks on vaid selle idealiseerimise ning

isegi feminiseerimise oht.148 Teos 12. Nikolai Kormasov. Kontseptsioonid.
Diptiihhon. 1974. Akriiiil, poletus, puitkiudplaat.
Perekond Kormasovi kogu

3.3.13 ,,Leib“ (1975)

Jargmiseks sakraalsete motiividega teoseks on akriitilimaal ,,Leib®, mis pdrineb aastast 1975.
Kujutatud objektide poolest voib maali pidada lakooniliseks, samas vidikses koguses esemete
olemasolu annab vdimaluse keskenduda koige tdhtsamatele neist. Kohe tdombab endale tdhelepanu
maali kesksel kohal kujutatud leib, millele saab omistada sakraalsest tihendust.

lidsest ajast suhtuti leivasse sdistlikult ning isegi eriliselt, kuna tegemist oli iga inimese toidukorra
lahutamatu koostisosaga. PGhjuseks on leiva suur toitevéértus, tinu millele tekitas see pikaks ajaks
tdiskohutunde, hoidis organismi korras ning andis palju hddavajalikku joudu ja energiat fiiiisilise
t00 tegemiseks.!49 Paljudes nii keeltes kui kultuurides on leival eriline ja siigav tdhendus. Eesti
rahvapirimuses seostatakse leiba elatusvoimaluse siimboliga, mida toetavad ka mitmed kasutusele

voetud viljendid: ,leiba teenima“ tdhendab to6ga raha teenima, pohisissetulekut andevat ametit
kutsutakse ,,leivaametiks®, ,,leibu {ihte kappi panema“ véljendi siinoniitimiks on abi- voi kooselu.!50

Koik tilaltoodud leivaga seotud viljendid viitavad nii materiaalsele kui ka tldisele heaolule, mis

146 Esimene Moosese raamat®, Piibel.net, https://www.piibel.net/est 97/1ms-2.html (vaadatud 9.05.2024).
147 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 187.
148 Maire Toom, ,,Igavesti teel®, Sirp ja Vasar, 29.03.1974, 1k 9.

149 Maire Suitsu, ,,Eesti on alati olnud leivamaa®, Leib: terast toiduni (Tallinn: Tallinna Raamatutriikikoda
2013), 1k 6.

150 Festi fraseologismide elektrooniline alussonastik, https://www.folklore.ee/justkui/sonastik/index.php?
=2&f1=6&2=2&m=3283&id=3314 (vaadatud 08.05.2024).
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néditab omakorda, et sonal ,,leib“ on vaid positiivne konnotatsioon. Vaatamata sellele, et leival oli
sakraalne tdhendus ka iidses ajas, hakkas tilimalt sakraalset rolli toiduaine kandma just Kristluse
levimisega: Uues Testamendis siimboliseerib leib maa peale saadetud Jumala poega, seega voetakse
leiba Kristluses vastu Jeesuse ihuna. ,,Mina olen taevast alla tulnud elav leib. Kui keegi s66b seda
leiba, siis ta elab igavesti; ja leib, mille mina annan, on minu liha; ma annan selle maailma elu eest”
(Jh 6:51).151

Kéesolevat maaliteost vaadates tekib mulje, et siinses kontekstis kannab leib vahendaja rolli maa ja
taeva vahel, mis viljendub taevast maale tulnud eripirases valguses. Rédkides maalil kujutatud
valgusvoost, tdmbas Mai Levin paralleeli teosega ,,Pidulik natiilirmort”, samas arvas ta

analiiiisimisele voetud maali kunstniku loomingu mérkimisvairsete nididete hulka.!52

e IR

Teos 13. Nikolai Kormasov. Leib. 1975.
Akriiiil, tempera, puidkiudplaat.
Eesti Kunstimuuseum

3.3.14 Ikoon kui sakraalne motiiv kunstniku maaliteostes

Sakraalsed motiivid hakkasid ilmnema kunstniku loomingus juba varasemal perioodil. Uheks
varasemaid sakraalseid teoseid vdib pidada Nikolai KormaSovi maali ,,Natiilirmort valge vaasiga®,
mis pdrineb aastast 1966. Esmapilgul voib arvata, et tegemist on tiilipilise vaikeluga, kuid kdesoleva
maaliteose sakraalne sisu peitub hoopis tagaplaanil asetatud esemetes. Maali taustal olevate
objektide seas tdmbab kohe endale tdhelepanu ikoon, mis on paigaldatud keskkohale. Ikooni saab
maalil dra tunda mitme tunnuse pohjal: esimesena viitavad pithamaalile kujutatud riideesemed, mis

on iseloomulikud piihakutele. Teiseks ikoonile viitavaks motiiviks on aupaiste, mille kujutamine on

151 Johannese evangeelium®, Piibel.net, https://www.piibel.net/jh-6.html (vaadatud 27.04.2024).

152 Mai Levin, ,,Rohkem KormaSovist iildse kui tema néitusest”, Reede, 22.09.2989.
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ka piihakutele omane. Kuid analiitisitud maali puhul ei piirdu sakraalsus vaid tagaplaanil oleva
ikooni kujutamisega: kunstnik valis iimberpodratud perspektiivi, mida peetakse traditsiooniliseks
Oigeusu ikoonimaalis.!53 Kisitletud perspektiivi puhul kuuluvad absoluutselt koik kujutatud
objektid primaarsete rithma, mingit barjdéri esi- ega tagaplaanil olevate kujundite vahel ei panda.!54
Vaatamata sellele, et sellisel juhul pole timberpddratud perspektiiv kasutatud kdige puhtamal kujul,

viitavad mitmed maalil esinevad tunnused just sellele perspektiivi liigile.

Teos 14. Nikolai Kormasov. Natiilirmort valge
3 vaasiga. 1966.
Oli, 16uend. Eesti Kunstimuusem

Kunstnik podrdus samale vottele tagasi ka 1970. aastal, millal sai valmis tema jarjekordne vaikelu
nimega ,,Natiilirmort puuviljadega“. Sarnaselt eelnimetatud eelkiijale kujutas Nikolai Kormasov
pirnidega tdidetud kausi taga ikooni, mille tdiendas seekord mitmete uute detailidega (itheks neist
on kirik). Vorreldes eelmisega sai kdesolev natiilirmort kontrastsemaks, prevaleerivad punase varvi
alatoonid. Mis puudutab perspektiivi, siis kaldub see pigem lineaarsuse poole, varjud on ka palju

mérgatavamad.

Teos 15. Nikolai KormaSov. Natiitirmort puuviljadega.
1970. Oli, papp. Eesti Kunstimuuseum.

153 Aleksejev, Zrimaja istina. Entsoklopedija pravoslavnoi ikond, 1k 64.

154 Samas, lk 65.
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1968. aastal tdienes Nikolai KormaSovi sakraalsete sisuga maalide nimekiri veel iihe teosega,
milleks on ,,Natiitirmort. Sinililled ja ikoonid“. Nagu on mainitud maali nimetuses, on natiitirmordil
kujutatud esemete seas kaks ikooni, millest vasakpoolse ning iihtlasi suurema piihamaali puhul on
tegemist ithe Jumalaema kujutava ikooni variatsiooniga. Konkreetselt selle kujutatud variatsiooni
puhul on tegemist ,,Jumalaecma Eleousa® ikooniga, millele viitab Jumalaema pdse vastu liibunud
Kristuslaps.!55 Mis puudutab selle korvale asetatud ikooni, siis kompositsiooni poolest meenutab
see lihe piihakuloo stseeni, kus Piiha Nikolaus pdistab kolm naisterahvast hébist, andes 60sel salaja
rahakoti nende isale.!15¢ Sellele piihakule viitab ka tema seljas olev piiskopi riili, mida kinnitavad
mitmed piihakut kujutavat ikoonid. Uheks niiteks on Sergei Aleksejevi raamatus illustratsioonina

esile toodud 16. sajandist parinev Novgorodi ikoon ,,Pitha Nikolaus Imetegija elulooga®.157

Teos 16. Nikolai Kormasov. I\Iatﬁﬁrmort.
Sinililled ja ikoonid. 1968. Oli, 1duend.
Asukoht teadmata

3.3.15 Kirik kui sakraalne motiiv kunstniku maaliteostes
Nikolai KormasSovi loomingus sakraalsete motiivide esinemisest rddkides on raske vilja jatta
kirikuid, mis on iga uskliku inimese elu lahutamatu osa. Minu arvates on tegemist ihe enamlevinud

sakraalse motiiviga, mis leidis kajastust kunstniku loomingu erinevatel perioodidel: kdige varasem

155 Eleusa ili umilenie“, Pravoslavnai russko-estonskij slovarj, https://ru.orthodox.ee/orthodic/06 e/
eleusa.html (vaadatud 30.04.2024).

156 | 7itie svjatitelja i tSudotvortsa Nikolaja, arhiepiskopa Mirlikijskogo, Azbuka verd, https://azbyka.ru/
otechnik/Dmitrij Rostovskij/zhitija-svjatykh/1076 (vaadatud 4.05.2024).

157 Aleksejev, illustratsioon ,,Svjatitel Nikolai Tshudotvorets s Zitiem®, Zrimaja istina: Entsoklopedija
pravoslavnoj ikond, 1k 250.
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ndide on ndhtav 1950. aastate alguses valminud maaliteostes, millal oli Nikolai KormaSov just
alustanud oma teekonda kunstis. Konkreetseteks néideteks radkides voib esile tuua 1950. aastate
keskpaigas valminud maali ,,Uspenski katedraal Kremlis“. Jargmiseks kiriku puhul sakraalset
motiivi kujutavaks maaliks v3ib pidada 1960. aastal valminud 6limaali ,,Vladimiri Venemaa“: teost
vaadates kohe tombub endale tdhelepanu kdorgustikul asuv Uspenski katedraal.!s8 Aasta hiljem
valmis maal, millel kujutas kunstnik oma kodulinna Troitskaja véljakul paiknevat kirikut. Oma ilme
jérgi meenutab see Piiha Kolmainu kloostrit, mis on tuntud kloostri sees hoitud Peetruse ja Fevronia
sdilmete poolest.!® Kindlasti polnud kunstnikule vddrad ka Eestis asuvad piihakojad, niiteks
pealinnas asuvad Niguliste ja Oleviste kirikud ning lisaks ka Kihnu kirik, mille vilisdue kujutava

maali valmimisaasta langeb suvise Kihnu maalipraktika toimumisajaga.!®® Kindlasti ei piirdu see

nimekiri vaid iilalmainitud teostega.

Teos 17. Nikolai Korma$ov. Murom. Teos 18. Nikolai KormaSov. Vladimiri
Troitskaja véljak. 1961. Oli, kartong. Venemaa. 1960. Oli, kartong. Perekond
Perekond Kormasovi kogu Kormasovi kogu

158 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 27.

159 Svjataja obitel Petra i Fevronii“, Hram svjatoh blagovernéh knjazei Petra i Fevronii, https://hram-petr-
fevronia.ru/petr-fevronia/life/holy-trinity-monastery/ (vaadatud 27.04.2024).

160 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 41.
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Teos 19. Nikolai Kormagov. Uspenski katedraal Teos 20. Nikolai KormaSov. Kihnu kiriku ees. 1952.

Kremlis. 1955-1957. Oli, kartong. Perekond Oli, kartong. Perekond Kormasovi kogu
Kormasovi kogu

Teos 22. Nikolai Kormasov. Oleviste kirik Rannavérava

Teos 21. Nikolai Kormasov. Niguliste. miega. 1955-1958. Oli, kartong. Pereckond Kormasovi
1964. Oli, 1duend. Eesti kogu.
Kunstimuuseum
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3.3.16 Natiiiirmordid: sakraalsus versus reaalsus

Nikolai KormaSovi maaliteostes esinenud sakraalsus ei piirdu vaid iilalmainitud arvukate
motiividega. Mdned neist on ilmselged ega vaja iiksikasjalikku tdlgendamist voi analiiiisi: néiteks
voib tuua kas eelmistes peatiikkides kasitletud kiriku voi ikooni kuvandi, mille kuuluvuses
sakraalsete objektide hulka on raske kahelda. Kunstniku loomingus leiavad kajastuse ka need
stimbolid, mille kuuluvus sakraalsete objektide hulka on pigem kaudne ning mis nduavad
detailsemat tolgendamist. Sellised motiivid on ndhtavad teistesse zanridesse kuuluvates maalides,
sealhulgas natiitirmortides, mis moodustavad Nikolai KormaSovi loomingus suure osakaalu. Tema
natiitirmortides on leidnud kajastuse mitmed erinevad objektid: antikvaarsetest esemetest mahlakate
puuviljadeni. Nii esimeses kui teises kategoorias voib leida objekte, mille tdhendus ei piirdu vaid
fliiisiliste ega keemiliste omadustega. Monedes neist peitub midagi enamat; midagi sellist, mis
annab nendele lisavddrtuse, niiteks religioosses kontekstis. Nikolai Kormasovi natiiirmortidest
rddkides pean vajalikuks esile tuua kolm objekti, mille kujutamisele po6rdus kunstnik korduvalt

oma loomingulise tee kdigus.

Uheks iilalmainitud tiiiipi siimboliks vdib pidada kala, mille kuvandi juurde naasis kunstnik
korduvalt oma loomingus. Oigeusu ikooni entsiiklopeedia autori Sergei Aleksejevi sdnul peetakse
kala Kristuse ,,kdige sagedasemaks stimboliks®, kuna kreekakeelne sona ,,kala* (originaalis y60c)
on moodustatud viljendi ,,Jeesus Kristus, Jumala poeg, lunastaja* algtihtedest.!6! Kuid kala kui
stimboli tdhendus oli 1dbi aegade poordeliselt muutunud: ikoonikunsti ala spetsialist Michel Quenot
poorab tdhelepanu, et sakraalse siimbolina sai kala eriti tuntud alates 2. sajandist, enne Kristluse

levimist seostati selle viljakuse ning erootikaga.!62

Oma loomingus kasutas Nikolai Kormasov kala kujutist vihemalt kaks korda. Esimese ndite puhul
on tegemist 1964. aastal valminud lakoonilise 6limaaliga ,,Kalad“, mille keskmiseks objektiks
saavad kolm paberritiku peale asetatud kala. Teoses esineva sakraalsuse poole viitab mitte ainult
kujutatud objektide valik ega nende vdimalik interpretatsioon, vaid ka nende samade kujutatud
objektide miistiline ning siimboolne arv, mille tdhendusest andsin ma {iilevaate kunstniku teise
maaliteose analiiiisi raames (nt ,,S60maaeg*). Teise relevantse siinses kontekstis nditena voib tuua

Nikolai Kormasovi joonistust ,,Forellid“, mille dateering ei ole kahjuks esile toodud, kuid valitud

161 Aleksejev, Entsoklopedija pravoslavnoj ikono, 1k 88.

162 Quenot, lTkoon. Aken Kuningriiki, 1k 22.
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stiili, vormide geomeetrilisuse, vdrvide kontrastuse ning liinide teravuse jérgi vOib aimata, et

tegemist on 1960. aastatel valminud teosega.

e ——————————————

Teos 23. Nikolai Kormasov, Kalad, 1964. Teos 24. Nikolai Kormasov,
Oli, Iduend. Narva Muuseum Forellid. Joonistus. Kriit, paber.
Eesti Ajaloomuuseum

Veel iiheks sakraalset iseloomu natiilirmortides kujutatud objektiks on granaatéun. Kuigi
granaatouna voOib ndha kristlikus stimboolikas, viitavad selle kui sakraalse siimboli juured
judaismile. Judaismis peetakse granaatdouna kui viljakuse siimboliks, samas seostatakse selle
seemnete arvu Toora seaduste numbriga.!63 Sellele granaatduna tdhendusele juhis tdhelepanu ka
Orest KormaSov temaga ldbiviidud intervjuus.164 Sarnaselt judaismiga siimboliseerib granaatdun
viljakust ka kristluses ning on mainitud korduvalt Piiblis. Granaatduna mahl meenutab oma vérvi
poolest verd, lisaks {iilalmainitud tdhendusele tdlgendatakse seda puuvilja kui iihtsuse ja isegi
Ulestdusmise siimbolina. Piiblis on selle tihendus tugevalt mdjutatud konteksti poolt.165 Nikolai
Kormasov on korduvalt vdtnud granaatduna kasutusele natiitirmordi keskse objektina: nditena voib
tuua 1966. aastal valminud natiilirmordi nimega ,,Natiilirmort granaatdunaga® v0i samaaastase

lakoonilise kompositsiooni ,,Granaatounad®.

https://www.muis.ee/museaalview/249639

163 Julie Zupan, ,,What is the Jewish symbolism of the pomegranate?, Reform Judaism, https://reformju-
daism.org/learning/answers-jewish-questions/what-jewish-symbolism-pomegranate (vaadatud 31.03.2025).

164 Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga.

165 [gor Kuklja, ,,Sem biblejskih rastenii®, Azbuka vero, https://azbyka.ru/otechnik/Biblia/sem-biblejskih-ras-
tenij/5 (vaadatud 31.03.2025).
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Teos 25. Nikolai Kormasov, Granaatdunad,
Natiitirmort, 1966. Oli, 16uend. Eesti
Kunstimuuseum

Kolmandaks sakraalset iseloomu objektiks on pajuurvad, mille kujundi saab ka leida Nikolai
KormasSovi 1976. aastal valminud samanimelises akriililmaalis. Ainukeseks maalil kujutatud
objektiks on vaasi asetatud pajuoksad, mis ei vihenda maali sakraalsust. Pajuoksad kannavad
iseenesest sakraalset tdhendust: tegemist on palmioksade alternatiiviga, millega tervitas rahvas
Jerusalemma astunud Jeesust. Tdnapdeval tdhistavad Oigeusklikud nddal enne lihavdtteid
Urbepideva, mida seostatakse Issanda Jerusalemma minekuga. Piihapdeval téhistataval Urbepédeval
on kombeks kirikusse minnes pajuurbi kaasa votta, mida piserdatakse piihitsetud veega
jumalateenistuse ajal. Pajuurvad slimboliseerivad elu voditu surma iile, samuti omistas lihtrahvas
neile kaitsejoudu.!¢6 Lahtudes eeltoodust, voib jdreldada, et selle maali puhul peitub sakraalsus just

maalil kujutatud objektis.

Teos 26. Nikolai Kormasov. Pajuurvad.
1976. Akriiil, 16uend. Eesti Kunstimuuseum

166 Anatoli Malinin, ,,Vetvi verbd - eto znak pobedd Zizni nad smertju®, Pravmir, https://www.pravmir.ru/
vetvi-verby-eto-znak-pobedy-zhizni-nad-smeryu/ (vaadatud 28.04.2024).
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Vaatamata sellele, et tilalmainitud objektide sakraalses iseloomus on raske kahelda, on nende
arvestamine sakraalsete motiivide hulka siiski vaieldav Nikolai KormaSovi loomingu kontekstis.
Orest KormasSoviga ldbiviidud intervjuust ldhtub, et kunstnik ei arvanud natiitirmortidel kujutatud
objekte sakraalsete ega religioossete siimbolite hulka. Natiilirmortide puhul négi ta pigem
simbolismi just kujutatud esemete ebailmses funktsioonis, mis seisneb informatsiooni vdi nn
tarkuse iilekandmises.!67 Samas on raske vilistada, et kunstnik vois podrduda nende motiivide
poole teadmatult ning kujutamisele voetud esemete valik v3ib teoreetiliselt 1dhtuda ka temale elu
jooksul avaldatud religioossest mdjust. Sellisel juhul oleks tegemist kaudsete kristlike siimbolitega,
mida oli mdistlik késitleda iihes iildises natiilirmortide teemat kokkuvotvas 1digus piistitatud

kiisimuse vastuolulisuse tottu.

3.3.17 ,,Interjoor Ristilooduga* (1989)

Nikolai Kormasovi ndukogudeaegsete sakraalset laadi teoste
analiiiis 10peb 1989. aastal valminud maaliga, mis kannab nime
HInterjoor Ristilooduga“. Seda maali voib pidada kidesoleva
analiiisi kulminatsiooniks: tegemist ei ole kahemottelise siizee
ega sakraalset siimboolikat tdis teosega, seekord on maali sdnum
piisavalt selge. Ainukeseks sakraalseks motiiviks on ristiloddud
Jeesus, kes on kujutatud kdrvaltoas asuval maalil. Samas esineb
mitmekihilisus ka kédesoleval maalil, mis véljendub Jeesust
kujutatud teoses: rist ndib justkui ulatuvat 1duendist véljapoole,
poimudes seeldbi ruumi interjodri ning Umbritseva kaasaegse

keskkonnaga. Jeesust kujutav maal on justkui dialoogis selle

korval paikneva teise maaliteosega, vaatamata kajastatud

Teos 27. Interjodr Ristilodduga. 1989. Oli,
16uend. Perekond Kormasovi kogu

teemade erinevusele. Kujutatud risti vOib arvata iseenesest
sakraalsete siimbolite hulka, ristiloodud Jeesus annab aga
traagilisuse kdesolevale maalile. Mis puudutab esiplaanil kujutatud redelit, siis vOib seda objekti

seostada Jeesuse Kristuse iilestdousmisega. Toenéoliselt peitubki selles pohjus, miks kunstnik valis

167 Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga.
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pingi kujutamiseks just punase virvi - ikoonimaalis peetakse just punast virvi Ulestdusmise

sumboliks.168

3.3.18 Nikolai KormaSovi sakraalne kunst Eesti Vabariigis

Vaatamata sellele, et pdrast Eesti Vabariigi taasiseseisvumise viljakuulutamist kadus kunstnikel
vajadus jargida ndukogude valitsuse poolt seatud reegleid ning 1dppes religioonivastase poliitika
eksisteerimine, jdi Nikolai Kormasovi hilisema loomingu sakraalsete maalide arv vdrreldes
ndukogudeaegsete omadega tagasihoidlikuks. Seoses sellega tundub kunstniku sakraalse sisuga
maalide arvu vdhenemine paradoksaalseks, kuid samas seletatavaks ndhtuseks. Nikolai KormaSovi
sakraalsete maalide valmimise tipphetk langes kokku ikooni kui kunstiliselt vairtusliku objekti
avastamise ning selle vastu huvi suurenemisega. Nagu mainis intervjuus Orest KormaSov, kunstniku
religioosse sisuga loomingu korghetk leidis aset 1960. ning 1970. aastatel. Hiljem sai maalides
esinev sakraalsus pigem varjatuks, millal hakkas Nikolai KormaSov nidgema religioossust pigem
kdige lihtsamates asjades, mitte konkreetses kristlikus siimboolikas.!6 Selline muudetud visioon ja
ldhenemine on jdljendavad tema loomingus: jérkjérgult hakkavad kaudsed siimbolid prevaleerima
otsesete iile, religioossed motiivid esinevad pigem varjatud kujul. Asjaolul, miks on kéesolev
peatiikk teistest palju kompaktsem ning piirdub vaid mdne niitega kunstniku maalidest, on kaks
peamist pohjust. Esiteks, kédesoleva magistritod fookuses on just Nikolai KormaSovi
noukogudeaegne looming, kus esinevad sakraalsed motiivid suuremal vOi vdhemal mééral.
Kunstniku sakraalsed teosed peale Eesti taasiseseisvumist langevad magistritoole seatud
eesmarkidest ning selle kontseptsioonist vilja. Selle peatiiki eesmérk on pigem anda liihitilevaadet
tema hilisemast sakraalsest loomingust ja uurida vilja, kuidas muutus kunstniku kéaekiri 14bi aegade.
Teiseks pohjuseks on religioosse teema tagaplaanile jitmine: iga aastaga sakraalseid motiive esineb
Nikolai KormaSovi loomingus aina vdahem. Sellest on tingitud ka valitud sakraalse sisuga maalide

tagasihoidlik arv.

168 | ZnatStenie Tsvetov v VostotSno-Pravoslavnoi Ikonografii“, Russian icon collection, https://
russianicon.com/ru/meaning-of-colors-in-eastern-orthodox-iconography/ (vaadatud 28.04.2024).

169 Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga.
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3.3.18.1 ,,Ikoonimaalija“ (1998)

Nikolai KormasSov oli viljakas kunstnik, kes proovis enda kétt erinevates kunstizanrides.
Kunstnikule polnud vdorad maastikud, natiitirmordid, temaatilised kompositsioonid kui ka portreed.
Uheks neist on 1998. aastast pirinev portree ,Jkoonimaalija“, millega algab Eesti suveriinsel
perioodil valminud Nikolai KormaSovi sakraalse iseloomuga teoste tsiikkel. Selle aasta mirtsikuus
Tallinnas ldbiviidud intervjuu kdigus mainis Orest Kormasov, et tema isa hilisemates maalides andis
eelistuse heledamale vérvipaletile.!70 Selline valik erineb kiill tema varasema loomingu omast.
Kéesolev teos on eeltoodud hiipoteesi kinnituseks. 1998. aastal
valminud maal erineb paljudest eelkéijatest nii vérvikoloriidi kui
ka kéekirja poolest. Nii maalist kui sellel kujutatud isikust
kirjutas Mai Levin kunstnikule piihendatud monograafias.
Kunstiajaloolane mainis, et 1990. aastate 10pus portreemaali
kallas tootades oli Nikolai Kormasov kujutanud ka Petseri
vaimulikke ning ikoonimaalijaid. Tema sdnul sai sellel portreel
kujutatud Lunastaja ikooni kdes hoidev arhimandriit Zinon, kes
oli lisaks tuntud ikoonimaalijana.!’! Seega piirdub kéesoleval

maalil esinev sakraalsus kahe kujutatud motiiviga: esimeseks on

arhimandriidi kdes hoitud Lunastaja ikoon, teiseks aga

Teos 28. Nikolai Kormasov.
Ikoonimaalija. 1998. Oli, 1duend.
Perekond Kormasovi kogu

arhimandriit ise.

3.3.18.2 ,,Isa Jevgeni (1999)

1999. aastal valminud maali ,,Isa Jevgeni® arvestamine sakraalsete teoste sekka on kiill vaieldav,
samas kujutatud figuuri ametiaste ning tema riietus annavad kiill vihje maalil esinevale
religioossusele. Kujutatud isiku kuulumises vaimulike hulka on raske kahelda: tema ametile
viitavad nii maalil kujutatud detailid riide ja rindkerele paigaldatud rist kui ka maali nimetus
iseenesest. [lma maaliga kaasneva loota on raske aru saada, kui ldhedased olid Nikolai Kormasov

ning maalil kujutatud vaimulikkonda kuulunud isik. Kuid ldhtuvalt Orest Kormasoviga labiviidud

170 Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga.

171 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 318-319.
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intervjuust vOib aimata, et tegemist on kunstnikule tuttava inimesega: Nikolai KormaSovi
ringkonnas olid erinevate ametite esindajad, vaimulikud polnud erand. Vestlusest tuleneb, et
kunstnik leidis kergesti iihise keele kiriku esindajatega, mis ainult toetab {ilalmainitud teooriat.!72
Nikolai KormasSovile pilihendatud monograafiast ldhtub, et tegemist on Petseri Varvara kiriku
preestri Jevgeni PeleSeviga, keda kiilastas kunstnik sageli raamatu autori Mai Levini sonul.173 Mis
puudutab portree stiili, siis tekib tunne, et kunstnik p6drdus taas tagasi karmi stiili juurde, mis ei
esine siin kindlasti kdige puhtamal kujul, kuid selle stiili mdju on ikkagi mérgatav kédesoleva portree

puhul.

Teos 29. Nikolai Korma3ov. Isa Jevgeni. 1999.
Oli, 16uend. Vene Muuseum

3.3.18.3 ,,Valik voimalikust* (2003)

Pérast Eesti Vabariigi iseseisvuse taastamist naasis Nikolai Kormasov kolmainsuse kujutuse juurde,
mis leidis pidevalt kajastust tema ndukogudeaegses sakraalmaalis. Jarjekordselt poordus Nikolai
Kormasov ,,Kolmainsuse* ikoonimaali siizee poole. Lihenemine muutub realistlikumaks ning
originaalse ikooni siizeele ja kompositsioonile iisna ldhedaseks. Kui oma varasemates teostes viitas
kunstnik Andrei Rubljovi ikoonile vaid kaudselt (kas sarnase kompositsiooni vOi teiste
ikooniteoliste detailide kaudu), on seos pithamaaliga siin kaheldamatu. Tépselt nagu Andrei
Rubljovi kirjutatud ikoonil, on kunstniku maali vasakpoolses osas kujutatud kolm laua taga istuvat

inglit. Minu meelest on tegemist mitte ainult kompositsiooni poolest piihamaaliga sarnase teosega,

172 Avloi, Vestlus Orest Kormasoviga.

173 Levin, Nikolai Kormasov - maalija, 1k 319.
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vaid pigem kunstniku omapoolse originaalilihedase variatsiooniga. Maaliteose kallal tootades jargis
kunstnik kodige pisemaid originaalsest ikoonist laenatud detaile: kodik pithamaalil kujutatud objektid
on ndhtavad ka Nikolai Kormasovi maalis, lisaks kasutas kunstnik sarnast vérvipaletti ning jérgis
kujutatud objektide esialgset paigutust. Vaatamata sellele, et kdige ilmsemalt seisneb sakraalsus just
Andrei Rubljovi pithamaalist laenatud siizees, kompositsioonis ja muudes detailides, ei ole see
ainukene religioosset iseloomu néide, millele voib tdhelepanu poodrata kidesoleva maali analiilisi
kontekstis. Veel tdmbab endale tidhelepanu diiptihhooni parempoolne osa, mille keskel on vasakul
poolel kujutatud ,,Kolmainsuse* motiiv asendatud hoopis tumeda peaaegu musta vérvi siigavikku
meenutava sfiadriga. Maali nimetusest (,,Valik voimalikust®) ldhtudes vOib maali tdlgendada
jargmiselt: diptiihhoni vasakpoolses osas kujutatud tuntud ikooni siizee vdib siimboliseerida nn
,umalikku®, vagameelset, puhast elu, millel ei ole patustele ega ebapiihalikule elustiilile kohta.
Selle korval paremal poolel kujutatud mustavirvilise sfddri all voib mdelda siigavat kuristikku voi
taielikku tiihjust, millel ei ole niha selle algust ega 1oppu. Oma elu jooksul satub iga inimene kokku
1dpmatu arvu valikutega. Valik vdib olla nii lihtne kui raske, nii tagajargedega kui nendest ilma, nii
oige kui vale ja nii edasi. Samuti on kéesoleva maaliga: kunstnik justkui andis kahest vastasest
variandist koosneva valiku, mille ees seisab teose vaataja. Kuid peab mainima, et tegemist ei ole nn
»ametliku tdlgendusega®, pigem minu kui kdesoleva magistritdd autori subjektiivse taju ning
motetega, mis on tekkinud maali vaadates. Kokkuvotteks voib Oelda, et kunstniku loomingus
korduvalt kasutatud ,,Kolmainsuse* motiiv leiab kiesolevas maalis hoopis teise viljenduse: lihelt
poolt on tegemist eelmistest seda motiivi kasitlevatest maalidest originaalile kdige ldhedasema
versiooniga, teiselt poolt ei ole terve maali kontseptsioonil midagi iihist Piibli siizeega. Ka

hilisemates sakraalset iseloomu teostes jai Nikolai KormasSov filosoofilise ldhenemise juurde.

Teos 30. Nikolai Kormasov. Valik vdimalikust. 2003.
Akriiiil, pdletus, puitkiudplaat. Asukoht teadmata
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4. Nikolai KormasSovi religioosse kunsti retseptsioon Eesti NSV-s

Nikolai KormasSovi loomingut kisitlevaid nii eesti- kui venekeelseid artikleid analiiiisides avastasin
ma, et sakraalsel temaatikal tehtud maalidest kirjutati suhteliselt vdhe. Samas arvestades
noukogudeaegset religioonivastast poliitikat ei ole selles midagi iillatavat. Peab rohutama, et
kunstniku nimi figureeris ndukogudeaegses ajakirjanduses iisna tihti: kokku oli analiiiisitud tile 200
artikli, millest olid valitud kdige asjakohasemad kidesoleva magistritdd kontekstis. Vaatamata
sellele, et magistritoé viimase peatiiki fookuses on Nikolai Kormasovi just sakraalse taustaga
loomingu retseptsioon, otsustasin alles jitta ka mdned Eesti NSV-i kunstimaailmas valitsenud
ohkkonda peegeldavad niited. Alles jdetud artiklite rithma kuuluvad ka need, mis kinnitavad temale
kui kunstnikule avaldatud religioosset moju. Minu arvates aitavad need iiksikud pohiteemast eemale

kalduvad artiklid kaasa tervikpilti uuesti luua.

4.1 Eestikeelsed artiklid

Esmakordselt hakati Nikolai Kormasovi nime eestikeelses perioodikas mainima 1959. aastal, millal
ilmus esimene kunstnikku mainiv lithike artikkel: nimelt sai Nikolai Kormasov NSVL Kunstnike
Liidu diplomi, lisaks toodi artiklis eraldi vélja tema kaks parimat maaliteost: ,,Kevad Tallinnas*
ning ,,Remondit6olised .17+ Juba 1962. aastal anti ajalehes ,,Sirp ja Vasar* teada, et Nikolai
KormasSovi valiti kongressil Eesti NSV Kunstnike Liidu juhatuse litkmeks.17> Samal aastal kirjutati
ajalehes ,,Kodumaa* kunstniku toGtamisest teose kallal, mis kajastab maainimeste elu temaatikat.

Pdgusalt mainiti tema reisi Ungarisse.!76

Aja moodudes saavad Nikolai Kormasovi loomingut késitlevad artiklid aina sisukamateks. Niitena
vOib tuua tihe 1963. aastal ilmunud artikli, kus motiskles Leo Soonpid iisna julgelt tolleaegse kunsti
teema iile: tema sonul jii Stalini aeg selja taha, kuid tdielik vabadus oli veel kaugel. Samas autor
kirjutas avalikult noorte kunstnike soovist isikukultuse aegadel tekkinud stampidest ,,iga hinna eest*
vabaneda, mainis kunstnike otsinguid, millesse suhtus positiivselt. Lisaks vordles autor eelmiste
aastakiimnete kunsti kaasaegse omaga ning isegi kritiseeris kunstimaailmas tekkinuid ning

minevikku jddnud kombeid, nimetades neid puudusteks. Nende seas olid autori sonul liigne

174 Preemiad ja diplomid parimatele kunstiteostele“, Sirp ja Vasar, 4.12.1959, 1k 1.
175 | Kunstikroonikat“, Sirp ja Vasar, 16.02.1962, 1k 5.

176 Tlmar Torn, ,,Uued muljed - uued teosed”, Kodumaa, 21.11.1962, 1k 5.
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naturalism, paraadsus, ebaisikupdrasus. Lisaks podras autor tdhelepanu Nikolai KormaSovi
toostusemaastikku kujutavatele maalidele ning rohutas nende omapérasust. Jargmisel lehekiiljel
leidsid kajastust Nikolai Kormasovi portreezanrisse kuuluvad teosed, kuid autor ei toonud iihtegi

konkreetset nédidet, vaid rddkis pigem abstraktselt ning kiitis kunstniku ekspressiivsust.!77

1965. aastal ilmus erinevates ajalehtedes lausa mitu Nikolai KormasSovi kas otseselt voi kaudselt
puudutavat artiklit: iiheks neist on Jiiri Palmi oma, mis kannab nime ,,Esimesed seitse aastat‘.
Artikli véljaandmise hetkeks ehk 1965. aastaks oli Nikolai KormasSov néitustel osalenud juba seitse
aastat. Esimestel maalidel jéi autori arvates iseseisvusest puudu, nende védértuseks pidas ta energia
rikkust. Samuti rGhutas ta viimastes teostes esinevat kunstniku eripérast kiekirja. Autori sonul olid
ka varasemad kunstniku teosed mitmetdhenduslikud ning téis siimboleid. Jiiri Palm rohutas, et

kunstniku sisemiselt joulistes teostes domineerib joonistuslik element maalilise iile. 178

Erinevatelt eelnevast magistritoos kasitletud materjalist on jérgmise artikli fookuses hoopis
kunstnikule piihendatud 20-minutiline dokumentaalfilm, mis kujutab endast filmivormis 1abi viidud
intervjuud. Samuti v3ib seda artiklit pidada esimeseks kunstniku sakraalsele loomingule tdhelepanu
pooranud kirjalikuks avalikustatud allikaks. Dokumentaalfilmi stsenarist oli Tatjana Elmanovits,
rezissO0riks - Valeria Anderson, filmi kajastanud artikli autoriks aga kunstiajaloolane Mai Levin.
Lahtuvalt tekstist voib teha jirelduse, et intervjuu kaigus esitatud kiisimused kandsid pigem
isiklikku iseloomu, samas ei jddnud ka korvale kunstniku looming ja (esmakordselt Nikolai
KormasSovi puudutavas noukogudeaegses meedias) ikoonid, mille kollektsioneerimisega tegeles
KormaSov maalimise kdorval. Artikli autori sdnul vdiks intervjueerija olla taktilisem ning
keskenduda pigem kunstniku loomingule, mida seletas ta jirgmiselt: ,,Praegu jddvad maalid veidi
usuvigilasliku jutuga 16dvalt seotuks, mojudes pigem vérvikate vahepaladena kui teksti toetajana.
Viimasega seostuvad minu arvates rahuldavalt ikoonid, ka vaade aknast apelsiniga, védike maastik
kirikuga, ,,S00maaeg*“““179. Nikolai KormaSovi nédituse saateks kirjutatud raamatus rohutati
dokumentaalfilmi fookusest rddkides seda, et religiooniteema tagaplaanile jdtmist vdib pohjendada

neil aastatel veel kehtinud tsensuuriga, mis ei lubanud seda teemat tidies mahus avada.!80

177 Leo Soonpdd, ,,Eesti kunsti tdnapédev ja noored kunstnikud®, Tée Hddl, 3.01.1963, 1k 3-4.
178 Jiiri Palm, ,,Esimesed seitse aastat”, Sirp ja Vasar, 19.02.1965, 1k 4.
179 Mai Levin, ,,Nikolai Kormasov 1969“, Sirp ja Vasar, 13.02.1970, 1k 8.

180 Talvoja, Piihalik kaasaeg: Nikolai Kormasovi 1960. aastate maalid,, 1k 27.
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Aina rohkem hakati religioossele aspektile tdhelepanu pddrama just 1970. aastatel. 1974. aasta algas
iisna poneva ning detailse artikliga, mis koosnes véikesest intervjuust kunstnikuga, teiste
kunstimaailma esindajate kiidusonadest ning nende poolt maaliteosele ,,Minu Eestimaa“ antud
tagasisidest. Samas leiti, et teos peegeldab suurepéraselt tol ajal eriti aktuaalseks olnud
rahvusvahelise iihtsuse teemat. Intervjuus matiskles kunstnik stimboolsuse teema iile, millest oli ta
korduvalt ldhtunud oma loomingus. Lisaks rddkis ta intervjuus oma ikoonide kogust, mis tekitas
austuse kunsti traditsioonide vastu.18!

Jargmine samal aastal ilmunud tdhelepanuvdirne artikkel ei piirdunud vaid maalile antud
autoripoolse hinnanguga. Tegemist on sisuka artikliga, kus tutvustas kunstiteadlane Maire Toom
Nikolai Kormasovi isikunditusel eksponeeritud teoseid ning lisaks andis {ildist ettekujutust
kunstniku loomingust, vorreldes ning vélja tuues selle erinevaid perioode. Koige
mirkimisviarseteks perioodideks pidas autor jirgmiseid aastakiimneid: 1950. aastate 16pus algust
saanud periood, millal tdmbas kunstnik endale tdhelepanu teoste lahutamatuks osaks saanud
monumentaalsuse ning kontrastse koloriidiga; teemalisi kompositsioone rikkad 1960. aastad, millal
kunstniku karm stiil ja kompromissitu aina siivenevad, omandades siimboolsema ning
tadhenduslikuma vormi, piilides samal ajal lihtsuse poole ning 1970. aastad, millal muutus kunstniku
kdekiri pehmemaks ning veelgi siimboolsemaks. Kunstiteadlane leidis, et jarsud rahulikumat laadi
muutused olid ikoonimaalist tingitud ning véljendusid nii maaliteoste kompositsioonis kui iildises
lahenemises. Vastavalt noukogudeaegsetes viljaannetes ilmunud artiklitele voib oelda, et

kunstiteadlane Maire Toom oli esimeste autorite seas, kes viitas ikoonimaali mdjule.!82

Nikolai KormaSovi loomingule avaldatud ikoonimaali mdjust rdékis oma artiklis ka kunstiteadlane
Boriss Bernstein. Kuigi artikkel oli pithendatud Nikolai Kormasovi personaalndituse avamisele, ei
jitnud ta mainimata kunstniku isiksust kujundanud tegureid, millest olid tingitud tema loomingu
eripdra ning isegi ainulaadsus. Autor rdhutas, et kunstniku looming ilihendab endas nii eesti
maalikunsti traditsioone kui ka vene ikoonimaalile iseloomulike joone.!33 ITkoonimaali poolt
avaldatud mdjust rddkis Boriss BernStein jargmiselt: ,,lkoonimaalimiskunsti moningate votete

laenamine, ei, mitte mehaaniline iilevotmine, vaid tdiesti niitidisaegse ja isikupdrase kormasovliku

181 Martti Soosaar, ,,Aastatega lahevad paevad pikemaks®, Sirp ja Vasar, 11.01.1974, 1k 8.
182 Maire Toom, ,,Igavesti teel®, Sirp ja Vasar, 29.03.1974, 1k 9.

183 Boriss Bernstein, ,,Nikolai KormaSovi otsingud ja métisklused”, Kodumaa, 19.09.1978, 1k 3.
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stiliseeringuga kokkusulatamine tuletab meile taas meelde aegade iihisjoonel avalduvat inimlike

vadrtuste parimispidevust“184,

1978. aastal vottis Nikolai Kormasov osa kunstiajaloolaste ja kunstiteadlaste ekspeditsioonist
Hiiumaale, mille eesmérgiks oli kontrollida kultuurivdirtuslike objektide sdilivust ja leida uut
kultuurilise vdirtusega materjali. Eesti restauraator Endel Valk-Falk rddkis kunstnikust kui suurest
vene kunsti tundjast, kelle peamiseks huviks oli restaureerimist vajanud vene kunstiobjektid. Kuna
ekspeditsiooni kéigus said uurimisobjektideks ka kohalikud kirikud, siis vOib oletada, et

restaureerimist vajanud objektide seas vodisid olla ka ikoonimaalid.185

Jargmine nii kunstnikku kui ikoonimaali kasitlenud artikkel périneb aastast 1979. , Kodumaa“
ajalehes ilmunud artikkel kujutab endast liihikest ja samas huvitavat detailirohket intervjuud
Moskva kunstnik-restauraatori ning iihtlasi vanavene kunsti eriteadlase Saveli JamstSikovaga,
intervjueerija rollis oli aga Jaak Mamers. Peale vanavene kunsti vestlesid iilalmainitud isikud
Riiklikus Kunstimuuseumis avatud ndituse teemal, mille koostamisest vottis intervjueeritav osa.
Niitus kandis nime ,,Vanavene kunst erakogudest. Uued avastused® ning rd0mustas kiilastajaid 30
eksponeeritud ikooniga, millest véirtuslikumateks peeti 14. sajandist parinevaid meistriteoseid.
Ikoonide kogumisega tegelevatest inimestest riadkides tdi ta nditena Nikolai Kormasovi, keda arvas
ka Eesti tuntumate ikoonide kogujate hulka. Samuti mainis intervjueerija, et kuus ikooni kunstniku
kollektsioonist olid tollel hetkel eksponeeritud Kadrioru lossis avatud nditusel. Kiesoleva
magistritdd kontekstis tundus huvitavaks ja isegi asjakohaseks jargmine fakt: esmakordselt said
erakogudest tulenevad ikoonid eksponeeritud Moskvas asuvas Andrei Rubljovi nimelises Vanavene
Kunsti Muuseumis.!8¢ Tegemist oli esimese ametliku erakogudest ikoonide néitusega Noukogude
Liidus, mis sai avatud alles 1974. aastal.!87 Samal aastal pidlvis Nikolai KormaSov Eesti NSV

Kultuuriministeeriumi aukirja teenete eest eesti noukogude maalikunsti arendamisel.!88

184 Boriss Bernstein, ,,Nikolai KormaSovi otsingud ja métisklused”, Kodumaa, 19.09.1978, 1k 3.
185 Endel Valk-Falk, ,,Minevikuvaértuste sdilitamiseks“, Noukogude Hiiumaa, 5.10.1978, 1k 2.
186 Jaak Mamers, ,,]koonid, vanavene kunsti §ed66vrid®“, Kodumaa, 28.03.1979, 1k 7.

187 Inna Pulikova, ,,Kak ,,chernde doski‘ stali zolotdmi: ot podpoljnogo eksporta sovetskih vremjon
k chastndm muzejam russkoj ikond*, The Art Newspaper Russia, https://www.theartnewspaper.ru/posts/133/
(vaadatud 20.04.2024).

188 Autasustamisi®, Sirp ja Vasar, 7.09.1979, 1k 4.
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Jargmine Tartu Kunstimajas avatud néituse saateks kirjutatud artikkel sobib suurepéraselt kdesoleva
magistritod kontekstiga. Oma artiklis vordles Mai Levin kunstniku loomingu eriperioode ning
leidis, et 1970. aastatel hakkas tema maalimislaad jarsku muutuma. Karmid geomeetrilised ja
kontrastsed vormid vahelduvad faktuuride dhulisuse ning joonte pehmusega, tervikuna muutuvad
teosed harmoonilisemateks ja isegi lliirilisemateks. Nagu mitmed teised Nikolai KormaSovi
loomingu kiipsemat perioodi analiiiisinud eksperdid, leidis Mai Levin, et ikoonimaal méngis suurt
rolli kunstniku kéekirja muutustes. Kunstiajaloolase sdnul said ikoonimaali mdjutused ndhtavad
kunstniku loomingu 1960. aastate keskpaigas ning véljendusid nii ikonograafiliste motiivide
interpretatsioonides, sakraalsete siimbolite olemasolus kui ka kompositsiooni valikus. Ikoonimaali
mdjutused saavutasid kunstniku loomingus korgpunkti 1969.-1972. aastatel, seejdrel hakkas
sakraalne motiiv tasapisi kaduma. Mis puudutab niitusel eksponeeritud maaliteoste valikut, siis oli
see huvitav oma mitmekiilgsuse ja koloriitsuse poolest.189 Mis puudutab kunstniku riiklike
saavutusi, siis juba jargmisel aastal pélvis Nikolai Kormasov Eesti NSV rahvakunstniku aunimetuse

Eesti NSV Ulemndukogu Presiidiumi seadluse alusel.!%

Veel iiks sisukas artikkel ilmus ajalehes ,,Rahva H&il“, mille peamiseks teemaks sai Nikolai
Kormasovi kodulinnas avatud 16. isikuniitus. Kunstiteadlane andis iilevaate nii kunstniku loomingu
perioodidest kui tema kodige markimisvairsetest maaliteostest: nende seas olid nii tildinimlikel voi
toostuslikel teemadel loodud ning karmi stiili esindatavad maalid (nt ,,Raudbetoon®, , Kalurid*) kui
ka igavesi teemasid kisitlevad filosoofilise taustaga teosed (nt ,,Kontseptsioonid®, ,,Pojad II* ja
teised). Kunstniku loomingu siimboolsuse poole litkumist seostas autor nii vanavene ikoonimaali

uurimisega kui impressionismi traditsioonide taasavastamisega.!9!

Viimases analiiiisitud artiklis podras Mai Levin tdhelepanu kunstniku maaliteostes esinevale
ikoonilist laadi tlevotmisele. Autori sonul Onnestus kunstnikul edukalt oma teostes isiksust,
kaasaega ja traditsiooni dialoogi panna. Lisaks aitas tema arvates restaureerimine ikoonimaali
sligavama moistmisega kaasa. Autor mainis ka Muromis toimunud isikunditust puudutavat fakti:
nditus avati nditusesaaliks kohandatud kirikus ning altarimaaliks valiti kunstniku ,,Nike’i*. 1960.

aastate 10pus sai Nikolai Kormasovi loomingus alguse ikoonikunsti mdjudega seostatav periood,

189 Mai Levin, ,,Saateks Nikolai KormaSovi nditusele®, Sirp ja Vasar, 6.06.1980, 1k 9.
190 ' Nddala markmikust®, Kodumaa, 29.04.1981, 1k 3.

191 Trina Solomdkova, ,,Probleemne ja poeetiline - Nikolai KormaSovi maalide nditus Muromi linnas“, Rahva
Hddl, 11.08.1985, 1k 3.
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mille tippteoste hulka arvas Mai Levin maali ,,Kontseptsioonid“.192 Minu meelest on viga
siimboolne, et ndukogudeaegsete eestikeelsete artiklite ililevaade 16peb nii poneva, detailiderohke
ning tervenisti kunstnikule piihendatud artikliga, kus sai piisavalt kajastatud temale ldhedane olnud

ikoonimaali teema.

4.2 Venekeelsed artiklid

Nikolai KormaSovi loomingu retseptsioon ei piirdu vaid eestikeelsete artiklitega - kunstniku nime
sai korduvalt mainitud ka kohalikes venekeelsetes véljaandetes. Samas venekeelsete artiklite arv on
palju tagasihoidlikum - eestikeelseid artikleid, kus sai kajastatud kas Nikolai KormasSovi looming
voi kunstnik ise, oli ligikaudu kaks korda rohkem, seega osutus vene keeles kirjutatud artiklite
analiiis kokkuvotlikumaks. Veel iiks pohjus, miks erineb venekeelsete artiklite analiiiis eestikeelsete
omast oma mahu poolest, seisneb informatsiooni kordumises ning viheses informatiivsuses,

mistottu olid mdned artiklid analiiiisist vélja jaetud.

Kéesoleva magistritod kontekstis vddrib kindlasti tdhelepanu 1966. aastal ilmunud kunstiteadlase
Boriss Berrnseini poolt kirjutatud artikkel nimega ,,Julge ja tdetruu anne* - tegemist on esimese
sisukuma venekeelse artikliga, kus anti pohjalik iilevaade kunstniku loomingust ning tutvustati
lisaks tema Kadrioru lossis eksponeeritud néitust. Boriss Bernsteini sonul oli Nikolai Kormasov
motlev ja andekas meister, kes ei leppinud olemasolevaga tulemusega, vaid oli alati parema idee ja
selle véljendusviisi otsingul. Tekstis leidis aset ka mdnede konkreetsete kunstniku maaliteoste
analiiis (nt ,,Manoovrid®, ,,Raudbetoon‘). Kunstiteadlane rohutas kunstniku kalduvust vabaneda
kujutava objekti teisejargulistest omadustest ning keskenduda hoopis sellele kdige iseloomulikele

joontele.193

Mis puudutab kunstniku osalemist kunstinditustel, siis véirib kindlasti tdhelepanu Montrealis
toimunud maailmanéitus, millel said esitletud Nikolai Kormasovi maaliteosed (nende seas ka

selleks ajaks saanud tuntuks maal ,,Raudbetoon®). Samuti tutvustati artiklis ka Nikolai Kormasovi

192 Mai Levin, ,,Rohkem Kormasovist iildse kui tema naitusest. Reede, 22.09.1989, 1k 9.

193 Boriss Bernstein, ,,MuZestvenndi i pravdivoi talant”. Sovetskaja Estonija, 15.07.1966, 1k 2.
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isikunditust Vilniuses.!®4 Kunstniku isikunditusel said eksponeeritud ligikaudu 40 maaliteost.
Eksponeeritud teoste seas prevaleerisid temaatilised maalid, maastikud ning portreed.195

Kiiduviairsete lilevaadete vastukaaluks leidus ka neid artikleid, kus sattus kunstniku looming
kriitika alla. Naiteks sai 1966. aastal ,Noukogude Eesti“ ajalehes ilmunud artiklis pehmelt
kritiseeritud Nikolai Kormasovi teos nimega ,,Sepikoda®, mille puudusteks osutusid téoliste
utreeritud kujud. Samuti oli autori sdnul mérgatav kunstniku jarkjirguline taandumine
tootemaatikast, mis tdhendas kdrvalekaldumist tol ajal aktsepteeritud ideoloogiast.!9 Eeltoodust
lahtudes voib taas jareldada, et kdige rohkem kajastust leidsid ndukogudeaegses ajakirjanduses just
need kunstnikud ja teosed, mis ei ldinud vastuollu kehtestatud ideoloogiaga, vaid, vastupidi,

peegeldasid valitsuse poolt heaks kiidetud teemasid.

Kéesoleva magistritoo kontekstis pean eriti tdhelepanuvairseks 1971. aastal ilmunud artiklit, mis oli
ptiihendatud Nikolai Kormasovi korraldatud vanavene kunsti (k.a ikoonide) niitusele. Kadrioru
lossis avatud néitusel eksponeeritud kunstniku kollektsioonil oli tdhtis koht juba 1970. aastatel.
Samas raagiti ikoonidest kui ,,iidse vene kunsti monumentidest” ning pandi rohku vene péarimusele,
sakraalsusest polnud tol ajal kombeks ldhtuda - prevaleeris just ajalooline kontekst. Ikooni kisitleti
kui osa vene kunstist, millel on ajalooline- ning kultuurivdirtus. Uheks véirtuslikumaks
ikoonimaaliks peeti 15. sajandist périnevat ikooni, mis kuulub vanimate Eestis sidilinud vene
maalikunsti monumentide hulka.!®7 Kolm aastat hiljem anti Moskvas vélja Nikolai Kormasovile

plihendatud raamat, mis kinnitab omakorda tema tuntust kunstiringkondades.198

1989. aastal ilmus ,,Noukogude Eesti“ venekeelses viljaandes sisukas Nikolai KormaSovile ning
tema juubelinditusele piihendatud artikkel, mille autor Mai Levin andis lugemiskonnale pdhjalikku
ilevaadet kunstniku loomingu erinevatest perioodidest, vorreldes neid omavahel ning tuues esile
tema arvates kdige markimisvédrseid teoseid. Artikli lugedes saab lugeja kohe aru, et tegemist oli
nii kunstikriitikute kui laiema auditooriumi poolt hinnatud kunstnikuga, keda peeti eeskujuks. Mis

puudutab artiklis esitatud kunstniku biograafilisi fakte, siis mainiti tema kodulinna maalilisust, mis

194V, Valentinova, ,,V masterskoj N. KormaSova“. Molodjoz Estonii, 24.11.1966, 1k 3.

195 'Vostavka rabot N. Kormasova®“, Sovetskaja Estonija, 15.01.1967, 1k 1.

196 . Gens, ,,Segodnja etogo malo“. Sovetskaja Estonija, 11.12.1966, 1k 2.

197 Jiiri Keevallik, ,,Vostavka drevnerusskogo iskusstva®“. Sovetskaja Estonija, 23.04.1971, 1k 4.

198 P, Lugovskoj, ,,Kniga o Nikolaje Kormasove“. Sovetskaja Estonija, 29.08.1974, 1k 3.
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seisnes vanemate kirikute olemasolus ning kohalikus muuseumis avatud ikoonimaalide
ekspositsioonis. Ulaltoodud informatsiooniga arvestades vdib oletada, et sakraalkunsti eeldused
leidsid aset ka kunstnikku lapsepdlvest imbritsevas keskkonnas. Kuid sakraalsusest rddkides ei
piirdunud kunstiteadlane vaid Muromi linna maalilise maastikuga - artiklis mainiti ka Nikolai
Kormasovi huvi sakraalse kunsti (sh ikoonide) vastu. Autori sonul Onnestus eriti hésti
ikonograafiliste tunnuste kujutamine just Nikolai KormaSovil, mis oli tema isiksusega kooskdlas.!99
Jargmisel aastal ilmus samas véljaandes artikkel, kus leidis kajastus Nikolai Kormasovi poolt vene
piihamaali traditsioonide tutvustamine auditooriumile.200 Tegemist on viimase Eesti NSV-i ajal
avalikustatud ja iihtlasi Nikolai KormaSovi puudutanud venekeelse artikliga, mis sobib hésti siinse

magistritoo kontekstiga kokku.

199 Mai Levin, ,,Linii Zizni“. Sovetskaja Estonija, 3.10.1989, 1k 4.

200 S, Tvanova, ,,Priglasajutsja vse...“ Sovetskaja Estonija, 20.04.1990, 1k 4.
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Kokkuvote

Kokkuvotteks voib oelda, et religiooni mdju Nikolai Kormasovi loomingule on raske alahinnata.
Seda kinnitavad mitmed kéiesoleva magistritdd raames analiilisitud maaliteosed, mille sakraalsete
motiivide olemasolus on raske kahelda. Kdige varasemad sakraalse sisuga teosed parinevad 1950.
aastate teisest poolest ehk kunstniku loomingu varasemast perioodist: nditeks vdib tuua mitmed
kirikuid kujutavad maalid vOi natiilirmordid ikoonidega. Aja mdodudes muutuvad Nikolai
KormaSovi maalid siimboolsemateks: ilmsete religioossete objektide asemele ilmuvad sakraalse
tadhendusega stimbolid (nt ,,Interjoor Ristilooduga®), Piiblist laenatud siizeed (nt ,,Kontseptsioonid.
Diptiihhon) vdi hoopis kanoonilisele piihamaalile omased tunnused (nt ,,Lesed. Osa triptithhonist®).
Magistritod valmimise kéigus selgus, et Nikolai KormaSovi loomingus esinevad sakraalsed
siimbolid kuuluvad kahte riihma. Esimesse rithma kuuluvad otsesed ehk ilmsed siimbolid, mis on
ndhtavad palja silmaga, Sellist tiilipi siimboleid saab ndha niiteks maalil ,,Igavesti teel® (1972),
mille sarnasuses hagiograafilise ikooni kompositsiooniga on raske kahelda. Teisse riihma kuuluvad
aga kaudsed siimbolid, mille seos kristlusega ei ole nii ilmne. Mis puudutab natiitirmortides
esinevaid iiksikuid sakraalse iseloomuga objekte, siis vOib nende arvestamine sakraalsete teoste
hulka tekitada diskussiooni: vaatamata sellele, et moned natiilirmortidel kujutatud objektidest
omavad erilist tdhendust religioosses kontekstis ning kuuluvad iseenesest sakraalsete siimbolite
hulka, ei ole siiski kindel, kas Nikolai KormaSov ise motles nende all just iilalmainitud tiitipi
stimboleid voi vottis neid kasutusele vaid tavaliste natiiiirmordil kujutamisele kdlbavate esemetena.
Orest KormaSoviga vestlusest tuleneb, et natililirmortide puhul on selline kaldumine sakraalsuse
poole arvatavasti vélistatud. Samas eksisteerib tdendosus, et vaikelu kallal to6tades vois kunstnik
naasta sakraalsete siimbolite juurde teadmatult.

Fenomenaalne on see, kuidas Onnestus kunstnikul iithendada oma loomingus esmapilgul
kokkusobimatuid ndhtusi: iihelt poolt oli tegemist karmi stiili juhtiva figuuriga Eestis, teiselt aga
peene maailma tajumise natuuriga, kelle maailmaavade oli religioonist tugevalt mdjutatud, millele
viitavad mitmed kunstniku maaliteosed. Kindlasti ei piirdunud Nikolai Kormasov vaid religioosse
aspektiga oma loomingus: sakraalsete motiivide puudumise tottu kédsitlemata jddnud maalid ei
leidnud mainimist kéesolevas magistritdds, mis moodustavad omakorda absoluutse enamuse. Mis
puudutab magistritod raames analiilisitud maale, siis vOib kindlasti 6elda, et ei ole etteantud
sakraalse sisuga maaliteoste nimekiri kindlasti 10plik. Kuna I&htusin kdigepealt oma isiklikust (ehk
subjektiivsest) arvamusest ning mitmete kunstiteadlaste Nikolai Kormasovile piihendatud

teadustoddest, on raske vélistada, et eksisteerib ka teisi sakraalse sisuga teoseid. Lisaks jétkas
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Nikolai KormaSov td6tamist seda tiilipi teoste kallal ka peale Eesti Vabariigi taasiseseisvumist, kuid
nende analiilis jadks kindlasti kdesoleva magistritod raamest vélja. Erandiks on vaid kolm maali,

mis said analiitisitud kolmanda peatiiki 16pus.

Mis puudutab Nikolai KormaSovi loomingu retseptsiooni ndoukogude ajal, siis voib julgelt jareldada,
et ajakirjanduses sai kdige rohkem kajastatud selline osa kunstniku loomingust, mis vastas valitsuse
poolt méidratatud kriteeriumitele ning mis peegeldas mingil mééral tolleaegset ideoloogiat (nt
tootemaatikat kujutavad teosed). Nikolai KormaSovi sakraalse sisuga teostele ei podratud
tolleaegses meedias piisavalt tdhelepanu, samas on sakraalseid siimboleid ndha juba kunstniku
varasemas loomingus Esimesele Eesti NSV-s toimunud ikoonide niitusele piihendati kohalikus
ajakirjanduses tlihe artikli, kus kisitleti ikoone mitte sakraalsete esemete, vaid pigem eraldiseisvate
kunstiteostena ning rdhutati pigem nende tdhtsust just kunstiajaloolises kontekstis. Kunstniku
maaliteoste sakraalsusele hakati tdhelepanu podrama 1970. aastatel, mida kinnitavad mitmed
ndukogudeaegsetes viljaannetes ilmunud artiklid. Kuid ldhtuvalt artiklite analiitisi iildisest
iilevaatest on kindlasti tegemist pigem eranditega: sakraalsusele poorasid tdhelepanu vidhesed
autorid ning vaid iiksikud neist kisitlesid seda teemat tdiel mééral.

Eestikeelsete ning venekeelsete Nikolai KormaSovi késitletud artiklite vordlusest rddkides peab
kindlasti mainima, et identseteks on neid raske nimetada. Esimene koige silmpaistvam erinevus
seisneb artiklite arvus: Nikolai Kormasovist kirjutati eestikeelses ajakirjanduses ikkagi sagedamini,
enamik venekeelseid artikleid kannavad pigem informatiivset iseloomu, mis seisneb toimunud
ndituste tutvustamises ning kunstniku riiklike saavutuste vilja toomises. Muidugi on siin ka
erandeid, mis kujutavad endast sisukaid kunstniku loomingut analiiiisivaid artikleid, kuid nende arv
on tunduvalt vdiksem eestikeelsetega vOrreldes. Samas on rohkem tunda poliitilist mdju just
venekeelsetes artiklites: mitmete eestikeelsete artiklite autorid iiletavad seatud piiri ja késitlevad
kunstimaailmas tekkinud olukorda laiemas aspektis ning, enamgi veel, mitte alati positiivse poole
pealt. Arvatavasti hakkas huvi sakraalse kunsti vastu kasvama paralleelselt ndukogude repressiivse
poliitika ndrgenemisega: nagu olen eelnevalt maininud, hakati sakraalsetele motiividele tdhelepanu
pOorama alates 1970. aastatest ilmunud artiklites ning iga saabunud aastakiimnega ilmub kunstniku
religioosse sisuga teoseid késitlevaid artikleid aina rohkem.

Igal juhul vaatamata Nikolai Kormasovi tihedale seosele religioosse kunstiga, kirjutati temast {isna
palju ndukogudeaegses ajakirjanduses. Tema elu lahutamatuks osaks saanud religioosne aspekt ega
vene pdritolu ei takistanud tal eesti kunstimaailmas tunnustust saada. Samuti ka néitustel

osalemisega: ldhtudes korraldatud niituseid tutvustavate artiklite ulatuslikust arvust, on raske
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kahelda selles, et Nikolai Kormasovi maaliteosed olid alati oodatud niitusesaalides eksponeerima.
Seda teooriat kinnitab ka Orest KormasSoviga ldbiviidud intervjuu, millest tuleneb, et iikski
maaliteos ei olnud eksponeerimisele keelatud, isegi kui maalil oli religioosne ehk sakraalne alltekst.

Eeltoodust voib jireldada, et magistritdole seatud eesmirgid said kindlasti tdidetud.
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Summary

Religious art in the Soviet Union based on the example of Nikolai Kormashov

The period of the Soviet Union in Estonia covered several decades and left a deep mark on many
people’s lives. The Soviet period is especially remembered by mass deportations and strict censor-
ship. The last one has become an integral part of the life of Soviet people, and the artists were no
exception. In fact, self-expression and the unlimited freedom, that are necessary for artists' cre-
ations, were practically excluded in the Soviet Union. Religion became another forbidden and even
dangerous topic during the Soviet era. In this master’s thesis art and religion enter into dialogue,
which leads to such an object of study as sacred painting. It is certainly an extremely broad topic, so
I decided to focus on Russian-born Estonian painter Nikolai Kormashov, who was related to sacred
art and Eastern Orthodoxy in a general sense. This master’s thesis focuses on the artist’s artwork
exactly during the Soviet years.

Also this thesis has several goals: the main purpose is to bring out the religious aspect and symbol-
ism of Nikolai Kormashov's paintings of Soviet period. Secondly, to investigate how Nikolai Kor-
mashov's sacred paintings and his art in general were treated in the Soviet Union, how much was
written about the artist and how often he was allowed to participate in exhibitions. To compare Es-
tonian and Russian articles, and if the Estonian articles differ from the Russian ones, to point out the
exact difference between them. Also, one of the purposes set for the master's thesis is to show how
the attitude towards religious art in the Estonian SSR changes over time, using the reception of
Nikolai Kormashov's art. Despite the fact that Nikolai Kormashov was a well-known and signifi-
cant artist, whose artworks were often mentioned in the press and several monographies as well, the

reception of his works with sacred content has not been thoroughly analyzed before.

This master's thesis is divided into four parts. The first chapter "The Orthodox Church and the
Soviet Union" gives a narrow but meaningful overview of the relationship between the government
and the church in different periods. Basically, it answers several important questions within the
scope of this master's thesis: how was the general attitude towards the religious topic both in Soviet
Russia and the Estonian SSR; how the attitude differed depending on the specific time period and
what excatly caused the changes. In the second chapter is focused on art and general situation in the
art world of Soviet Estonia. The third chapter is entirely dedicated to Nikolai Kormashov: the first
subchapter has a rather abstract character, where I gave a brief overview of the artist's biography,
bringing out the most important aspects and other interesting facts of his life that could have an

77



impact on his artwork; the second subchapter is dedicated to Nikolai Kormashov's attitude towards
religion and it’s meaning in his life. The third subchapter, which is more specific and closer to the
art, concerns sacred motifs found in his artwork. This subchapter is divided into several points,
which represent the analysis of the artist's different paintings with a greater or lesser degree of
sacred content. All analyzed works are arranged in chronological order. The fourth chapter of this
master's thesis is entirely devoted to the reception of Nikolai Kormashov's sacred art and can be
called purely practical. The results obtained during the research are presentes in conclusion.

There are two main methods used in this master’s thesis: the first is analysis of artist’s paintings (in-
cluding iconographic analysis). Another method of this master's thesis can be considered as a com-

parative analysis, which is especially visible in its fourth chapter.

The material used in this master's thesis is informative. As a good and reliable source can be con-
sidered the book "The State and Religious Associations" (originally "Riik ja usulised iihendused"),
authored by the Estonian church historian Priit Rohtmets. Despite the fact that this book is not lim-
ited to the Soviet-era context and deals with relations between the Estonian state and religion in a
much broader context, the information provided in it is more than sufficient to understand the situa-
tion. Since this master's thesis is not limited to the historical aspect, the historiographical list in-
cludes other sources as well. Among the most meaningful sources are the books and monographies
dedicated to Nikolai Kormashov, which provide a comprehensive overview of his artwork and it’s

major periods.

Regarding the analysis of artist’s artwork, I decided to bring out several painings, the scared motifs
of which are the most obvious. First of them is one of the most famous Kormashov’s artworks that
reflects several sacred motifs: first of them can be seen right in it’s name, which can be related to
the art piece ,,Last Supper”. Therefore, in Estonian language the connection is more obvious. As for
the composition, this artwork can be easily compared with Andrey Rublyov’s famous Trinity icon.
In addition to this one, the master’s thesis also presents other artist’s painitngs that refer sacred art
in various aspects. The earliest works with sacred content date from the middle of 1950s: examples
can be given in several paintings depicting churches of Orhodoxy icons. As time goes by, Nikolai
Kormashov's paintings become more symbolic: instead of obvious religious objects, in artist’s
mature period appear symbols with a sacred meaning (e.g. "Interior with Crucifixion"), borrowed

from the Bible storylines (e.g. "Conceptions. Diptychon") or rather typical depictions of canonical
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sacred paintings (e.g. "Widows. Part of a triptych®). In addition, Nikolai Kormashov continued with
sacred paintings after the Republic of Estonia regained its independence, but their analysis would
definitely be outside the scope of this master's thesis. The only exceptions are the three paintings

that were analyzed at the end of the third chapter.

As for the reception of Nikolai Kormashov's artworks during the Soviet era, it can be safely con-
cluded that the part of the artist's work that met the requirements of the authorities and reflected the
ideology of the time (e.g. workers' theme) got the most press coverage. Also were covered enough
by Soviet media those paintings, which provided neutral themes and genres such as landscapes. The
Soviet media did not pay due attention to Nikolai Kormashov's paintings with sacred content, while
sacred symbols can be seen in the artist's artwork already in the 1960s. Attention was paid to the
sacredness of the artist's paintings in the 1970s, which is confirmed by several articles published in
Soviet-era publications. However, based on the general overview of the articles, only few authors
paid attention to sacredness, and only a few of them dealt with this topic fully in articles dedicated
to the artist.

As for the comparison of the articles written about Nikolai Kormashov in Estonian and Russian, it
must be mentioned that it is difficult to call them identical. The first most obvious difference refers
to the number of publications: the number of Estonian-language articles prevails over the Russian-
language ones. In my opinion the articles in Estonian were closer to the sacred art’s topic. Articles
written in Russian mostly consist the exhibitions and the artist’s achievements introducing
information. Of course, there are also exceptions here, which represent meaningful articles
analyzing the artist's work, but their number is considerably smaller compared to Estonian-language
ones. Also the political influence is felt more precisely in Russian-language ones, the authors of
several Estonian-language articles exceed the limit set by the authorities and deal with the situation
that has arisen in the art world in a broader aspect and not always from the positive side. The
interest in sacred art began to grow in parallel with the weakening of the repressive Soviet politics:
as I have mentioned before, attention was paid to sacred motifs in articles published since the
1970s, and with each passing decade, more and more articles about the artist's sacred paintings

appear.
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Lisad

Intervjuu

Vestlus Orest KormaSoviga (Tallinn, 13.03.2025)
Originaaltekst vene keeles

1. 3nakomsch ¢ TBopuecTBoM Hukosnasa Kopmamosa, 1 o0paTnjia BHUMaHHE, YTO CAKPAJIbHAS
JKHBONMCL He IpeBaJHpPyeT KOJIUYECTBEHHO HaJ APYIMMH HNPOU3BEACHUSIMH, B KOTOPLIX
PeJIMTHO3Hasi COCTaBJAIOIIAA oTCcyTcTBYeT. ECcTh JIm B ceMeilHOM apxuBe NpPOM3BeJAeHHS €
PEJIMTHO3HOM TeMaTHKOM, KOTOpbIe paHee He ObLIM IKCNIOHMPOBaHbI? EcTh 1u Te, KOTOpBIE
ObLIM BIEPBbI¢ IKCIOHHUPOBAHBI JHIIb IOC/I¢ BOCCTAHOBJICHHS HE3aBHCHMOCTH JCTOHCKOM
Pecny0iiukn M KoTOpbIEe MO KAKMM-TO NPHYMHAM He ObLIM JONYyLIeHbl K BBICTABKAM B

COBeTCKOe Bpems?

Ja, B ceMeHON KOJUIEKUUHU JIEUCTBUTEIBHO MHOTO MPOU3BEACHUN, B TOM YHUCIE T€X, B KOTOPBIX
MPUCYTCTBYIOT CaKpajdbHbIE CUMBOJIBI, - Bcero HacuuThiBaeTcs 6omnee 1000 xaptun. Uto kacaercs
CaKkpaJlbHOM KUBOMHUCH, TO CTOUT 3aMETUTh, YTO OTEIl HUKOTAA HE THCajl Ha PEJIUTHO3HYIO
TEMaTHUKY ILIeJICHAMPaBICHHO, HUKOTJIa HEe U300pakan B CBOMX paborax Oubieiickue croxersl. Ecnu
TOBOPUTh O CAKpaJbHOCTH B €ro TBOPYECTBE, TO Mbl CKOpPEE HMEEM JEI0 C OTACIbHBIMU
CaKpaJIbHBIMU CHUMBOJIaMH, KOTOPbIE MOTYT OBITh KaK OYEBUIHBIMH, TaK U 00Jiee CKPBHITHIMU. ECTh B
KOJUIEKIIMH OJHa paboTa, HalMCaHHAsl Ha TEeMY y)Kaca BOWHBI, KOTOpas He OblIa SKCIIOHHPOBAHA JI0
cux mop. <...> DTa KapTUHA Ha3bIBaJIaCh ,,Benukas OredecTBeHHas BoitHa*. Ha cerogHsHuii 1eHb
3TO Ha3BaHWE, KOHEYHO, YCTapeso, TENephb ke pedb uaer o Bropoi Mmupooi BoiiHe. Kaptuna, no-
MoeMmy, Oblta Harucana B 70-m uinu 69-Mm roxy. TaM raBHON TEeMOH SBISIETCS y>Kac BOWHBI, TO €CTh
BOIHA Kak TakoBas. To ecTb HEBaXHO, YTO 3a BOiHA, KOT/A, IJI€ - UMEHHO Yac BOWHBI. S nymaro,
YTO 3Ta paboTa yHUBEpCadbHa B ’TOM OTHOIIICHHWH, YTO OHA HE BOCXBAJIACT HUKaKy0 CTOpoHY. OHa
MIPOCTO TOBOPHUT O TOM, YTO JFOOAsi BOWHA - ATO YXKacHAsl TpareAusi U CTpagaHusi, KOTOPBIE MPOCTO
HE MOTYT OBITh HUKAK OTpaBIaHbl. JDTO, MOXKAIyH, eMIMHCTBEHHAs paboTa B KOJUIEKIIUH, KOTOpas He
ObLJIa SKCTIOHUPOBAHA JI0 CHX TIOP, HO YTOOBI KaKoe-TM0O0 M3 MPOU3BEACHUH OBLIO 3aIllpeIeHo U HE
JOTYIIEHO K BBICTaBKaM B COBETCKoe Bpems... Het, Takoro He O6wpu10. biaromapsi ceoemy TajmaHTy

JKUBOIIMCLA OTLY YAaBaJIOCh n30erarhb HCH3YPhI U HO)I06HOFO ponaa 3anpeToB.
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2. Ucxonst M3 JOCTYNHBIX HCTOYHUKOB, CKJIAIBIBACTCH BlleYaT/IeHHe, YTO HANMCaHUe 00JIbIei
YacTH KApPTHH, B KOTOPBIX peJIMTHO3HOE BJIMSIHME MPUCYTCTBYeT B Oo/bllell WJIM MeHbIIei
CTeneHu, NMPUXOAUTCH HA COBETCKHH Mepuol, HeCMOTPSi HA TO, YTO C MPOBO3IJIALLIEHHEM
He3aBUCMMOCTH JP y XyIO0KHHKOB NOABHJIACH MOJHAs CB000JAa K CaMOBBIPAKEHUIO U
OTCYTCTBHE HEO0XOAMMOCTH CJIe0BATh YCTAHOBJEHHbIM KPHUTepPHUSM, AelCTBOBATH B
onpenejeHHbIix pamkax. Kak Bbl ngymaere, moueMy nmuk cakpajbHoii :kuBonucu Huxosas
KopmaioBa npuiie/icsi MMEHHO HA COBETCKHE TOIbl H C YeM CBSI3aHO CHHMKEHHE KOJIHYeCTBa

HANMMMCAHHBIX KAPTHUH HA PCJIUTHO3HYI0 TEMATUKY MOCJI€ BOCCTAHOBJICHUA He3aBHCHUMOCTH?

Ecth M, mo-BameMy MHEHHIO, OTJIM4YMe cakpajbHOoH :xuBonucu Huxonas Kopmamosa,
HANMCAHHOW B COBETCKHii mepuoa, or 0oJiee mo3aHei, HauuHas ¢ 1991 rona? Kak, na Bam

B3I/, M3MeHWJIcs nouepk Hukosas KopmanmoBa HMeHHO B CaKpaJIbHOM KUBONIMCH?

B npunnune, 310, KOHEYHO, UHTEPECHBIN BOIPOC: IOYEMY UMEHHO B COBETCKOE BPEMSI PEIMTNO3HAsS
Temaruka Obuia Oosee BoisiBIeHa. KOHEUHO, TaBHAsi MPUYHHA - 3TO UKOHA. [0/1p1, KOTIa OTel Havas
MHTEPECOBaThCSl MKOHOM, KaK pa3 BbIMAJIM HA CYpOBBIH CTUiIb. DTO ObUIO Bpems Takoe... Hy,
KOHEYHO, IOYTU BCE COBETCKOE BPEMs ObLIO aHTUPENUTIHO3HbIM. B 60-¢ mo Bcemy coro3dy y oTua
Oobutn py3bsa: B Jlenunrpage u B MockBe. Cpenn HHMX OBUTM M XYIOKHUKH, U YYEHble, U
My3bIKaHThl. MOXKHO cKa3aTb, YTO B 3TOT MEPHOA MPOUCXOIMIT B KAKOH-TO Mepe HallOHaJIbHBIN
noaseM. Jlromu crany ucKaTh KOPHU CBOEH KyJbTYpbl, OHH Hayald HMHTEPECOBATbCS MPOILIBIM,
MIOTOMY YTO BIPYT OOHApPYXXWJIM, 4TO Mpouutoe Obl1o Beaukoe. OTKPBUIM 17 ce0s UKOHBI. XOT,
KOHEYHO, MKOHY OTKpBUIM KaK TakoBylo B Hadayie 20 Beka, mo-Oonbiiomy cuetry. Ho mMeHHo B
COBETCKUH TEPHOJ OHM OCO3HAIM, YTO MKOHA - 3TO HEYTO Benmkoe. M Tak Kak oduuuaibHOE
OTHOLICHHE K MKOHE ObUIO aOCONIOTHO WM OTPUIATENbHBIM, MU Oe3pa3IM4HbIM, TO MOSBHJIACH
BO3MOXKHOCTh ITpHOOpeTaTh ee camomy. [IoToMy 4TO Ha TOM K€ PyCCKOM CeBepe, CKaxeM, I/Ie-TO B
IyOMHKe, B JI€pEeBHE, ObUIM pa3pylLICHHbIE XpaMbl, JIIOAU IPOCTO BBIHOCKIM MKOHBI Ha YepAaK U
BBIKHU/IBIBAJIH, JTUOO JK€ XPAHUJIM IJe-TO B capasx. To eCTb MKOHBI HE UMEH KaK TAKOBOM IIEHHOCTH.
W nosToMy MHTEIUTMTEHTHBIE U CBSI3aHHBIE C KYJIBTYPOIl JIFOAM MOHSUIN, YTO B MPUOOPETEHUN UKOH U
3aKJIIOYaeTcs cracareiabHbli akT. KTo-To cam HaXoAusl MKOHBI, KTO-TO MPOCTO OTAaBall, y KOro-TO
nokynaiud. B wurtore cobupanuch KONJIEKIUH, MOJYYaJIMCh TaKUE HHTEPECHbIC IyTEIIECTBHUS B
MIPOBUHIINIO, TBOpUECKHe noe3nku. OTell, HalpuMep, Korna €31l Ha PyCCKUN ceBep, OH K€ MHOTO
nucai. 1 B 3ToM cMmbIciie HHTEpEC K UKOHE B KaKOW-TO Mepe MOJHAJ TaK K€ UHTEPEC K PEeNIUrHH, K
npaBociaBuio. VM 3To Bce Kak-TO CKa3aJloCh B Takod 00pa3 BETHKOTO MPOILIOro: PEJUTHO3HOTO,
MIPABOCIJIABHOTO, TJI€ PEIUIHO3HOE UCKYCCTBO... BooOIe-To MOKHO ObUIO CKa3aTh, YTO 3TO U €CTh
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HCKYCCTBO Ha CaMOM BBICOKOM YypoBHe. B o01iemM, 310 OblT meprof, Koraa B Kakoi-TO Mepe MKOHA
OblTa JOCTyIHAa, U B TO € BpeMs 3TO ObLIO HEKMM OTKPBITHEM Ui KyJIbTYpPHOTO OOIEecTBa,
BO3BpAIllEHHEM K KOpHAM. BOmpoc cBsi3u penuruu ¢ UCKyccTBOM... Kak pa3 3To SBISIOCH B UKOHE
O4YeHb MONIHO. S IymMaio, UMEHHO MO3TOMY MHTEPEC K CUMBOJIMKE MKOHBI BO3HUK UMEHHO B TO
BpeMs. S He 3Hal, Kak y APYTHX XYIAOKHHKOB, HO Y OTIA 3TOT nepuof 01 B 60-70-x romax. U
MOTOM PEJIMTHO3HOCTh YK€ TaK MPsSMO HE BhIpa)kajach B €ro TBOPYECTBE, HANPOTHB, OHA CTaja
6oJiee CKpPBITON. DTO CTAHOBUTCS 3aMETHO, K MPUMEPY, HAYMHAs C €r0 3HAMEHHUTOM paboThl ,,BecHa
3eneHas’ wim ,,J[Bop®. Torma peauruo3HoOCTh BOCIPUATHS OH BUJET YK€ B IIPOCTHIX BEIIAX, KaKHe-
TO IIEHHOCTH, CKa)X€M, CEeMbs, IPUPO/Ia, CBOM JIOM, MECTO CBOE. Takme MpOCThIe, HO MPHU ITOM
camblIe IIeHHbIE [T Kaxxaoro Ben. OH B HUX BUEN NTyOOKYIO PEIMTHO3HOCTh. UeM Jalnblie, TemM
MEHBILIE OH HCIOJIb30BaJl KOHKPETHO CHMBOJIMKY PEJIMIHMO3HYIO M3 HMKOHBI, HO OCTaBaJICS MpHU
CJIEIYIONINX MOTHUBAX: JE€PEBHs, MPUpoaa U Tak ganee. OH BUIET PEITUTHO3HOCTh B CAMOM OBITUH
YeJIOBEKa, B MPOCTOTE €ro XKW3HU. M mo3TOMy penuruno3HOCTh y HEro HUKYy/la HE Tepssiach, JUIIb

cTaHOBMIIACh OoJjIee CKprTOfI.

3. IlpoBonsi anaau3 npousBeaeHuil Bamero orua, s 3aMeTn/1a, YT0 NPUCYTCTBYIOIHE B HHUX
CaKpajbHble CHMBOJIbI MOKHO Pa3/ieJIMTh HA [IBe KATErOpHMU: OYeBHIHBbIC U KOCBeHHbIe. K
NepBoil KaTeropuM OTHOCSITCH Te CHMBOJIbI, YTO BUHbI HEBOOPY:KEHHBIM IVIa30M, BO BCAKOM
cay4yae TeM, KTO HMeeT NpeACTaBJIeHHEe O NPABOCJABHBIX HKOHaX. Takme CHMMBOJBI MbI
BHU/IUM, HANIpUMeEP, B KapTuHe ,,Beuno B mytu* (1972), cx0ACcTBO KOMIO3ULUMHU C KUTHUINHOMN
HKOHOI KOTOPO# CJI0:KHO He 3aMeTHThb. JIMOo ke HanucanHasa B 1989 rony ,,Uutepnep c
pacnsThIM®, e peJIMrHO3Hasi CHMBOJIMKA HCXOAMUT YKe M3 camoro HaspaHusi. Ko BTopoii
KaTeropuu OTHOCATCH Te JeTajd, CBA3b KOTOPBIX C XPHCTHAHCTBOM He Tak o4deBHaHa. K
npuMepy, MOKHO NIPUBECTH HATIOPMOPTHI ,,Bepou* (1976) u ,,I'panarossbie sidnoxku“ (1966). B
XPHCTHAHCTBE I'PaHAT CMMBOJIM3UPYeT BOCKpeceHMe W BeuHyl0 xku3Hb. Kak Bbl cumraere,
CTOHUT JIM B CJIy4ae JAHHOH KAPTHHBI OTHOCHTb IPAHAT K CAKPAJBLHBIM CHMBOJIAM, JH00 OH
cKopee BBICTYNaeT B KadecTBe O00bEKTa HATIOPMOPTA 0e3 KaKoro-jiudo peJuruo3Horo

NOATEKCTAa, OIHUM CJI0BOM, HHOIIA I'PAaHAT - 3TO MPOCTO rpaHaT?

Ja, B ero TBOpYECTBE €CTh WU NpsAMbIC, U KOCBEHHbIE CUMBOJIBI. Hy, Hanmpumep, OIMH U3 CaMbIX
pPaHHUX PEJIMTHO3HBIX CHMBOJIOB NPHCYTCTBYET B KapTuHE ,,)Kene300eToH. 31ech cakpalbHOCTh
IIPE/ICTABJIEHA CKOpEE KOCBEHHO, HO, IOMUMO PEIUTHO3HBIX, IPUCYTCTBYIOT U AHTUYHBIE JETaNH,
KOTOPBIE BBIPAXKAIOTCS, K MPUMEPY, B OCNBIX KeIe300€TOHHBIX KOJIOHHAX. B aHTHYHOCTH 3TO ke
ObUIM MpaMOpHbIE Oelible KOJIOHHBI. TO €CTh HeKasl CBA3b C AHTUYHOCTHIO B PEITUTMO3HOM CMBICTIE
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CJIOBA - 9TO YK€ MOMEHT OTPEIIEHHOCTH OT >KM3HU, KOTOPasi BhIpa)xkaeTcsl B OOpAaIllEHHBIX K Ham
CIIMHOMU MepcoHaXkax. 37€Ch YEJIOBEK HE BKIIIOUEH B 3TY JKU3Hb, MOJKHO CKa3aTh, 00KECTBEHHYIO, OH
KaK-TO caM OT Hee oTaenuics. M 1o, 4To OH CTPOUT T0J00Me BAaBUIIOHCKOW OAlllHU, MOXKET SIBIISITHCS
TOMY TOJATBEPKIACHUEM. JTO ObUT caMblif TIepBhIN HaMeK. [lo-Moemy, cubHee BCEero MPUCYTCTBYET
y HEro CakpajlbHOCTh B KapTHUHE ,,[pare3a‘: HeCMOTps Ha TO, YTO MPSIMBIX CUMBOJIOB HET, GUTYPbI
pacmloioKeHbl 3a CTOJOM, Kak W B ,Ipomme” Amnnapes PyOmeBa. DTOT KOHTpacT MEXIy
MPOCTPAHCTBOM C (hUrypamMu ObLI HACTOJIBKO MOIIHBIM B STOM OTHOIIEHUH, YTO OHH ((UTYpPHI
Tpoulibl) CHMBOIM3UPYIOT €AUHCTBO - €AUHCTBO Yepe3 JTI000Bb, OIU30CTh, €AUHCTBO B €IUHEHUHU.
C omHOM CTOPOHBI, TOYHO, KaK B ,,Ipounie. I B To ke BpeMsi ¥ POCTPAHCTBO, U JIFOIU, KOTOPHIC
MeXay cO00l HE KOHTAaKTHPYIOT, HE KOMMYHHUIIUPYIOT, MOKA3bIBAIOT, YTO MPOMU3OIIET MOTHBIN
paspbiB ATOTO €IUHCTBA: €IMHCTBA Yepe3 JI000Bb, €NMHCTBA yepe3 Onmmu3ocThb. M1 B 3TOM cMbIcie
KapTHHA OYEHb PEITUTHO3HAs, CHIIbHAS: 10 BHEITHEMY 00pa3y OHa HAIOMUHAET ,, [ poHIy™, B TO K€
BpeMsl B INTYOMHHOM CMBICIIE, 3TO - MOJIHOE OTuyXJeHue. [IpsMble CUMBOJIBI, HAllpUMED, Y HETO B
kaptuHe , KeprBam BOWH®, rAe cpeaHsAs YacTh TPUITUXA - 3TO MNpsAMas OTCBUIKA K
nKoHorpaduueckomy obpasy ,,Cnac B cuiax‘, Tae ecTb 3eMHas U HeOecHbie cepbl, B IICHTPE
KOTOpHIX - caMm bor. CoOTBETCTBEHHO, ,,[ poutia‘““ mpeacTasieHa 6oyee KOCBEHHO, B ,,)KepTBam BOWH
- cuMmBonuKa yxe Oomee mpsmas. Tawke, kak Bbl roBopurte, kaptuHa ,,Beunslii myTe™ mo
KOMITO3UIIMY TIPAMO Kak >KUTHHHas WKoHa. PasHwie ecTh cumBosibl. Hampumep, B kxaptune ,,Mos
DCTOHUA" CaKpaJbHOCTh OOJIee KOCBEHHAs. 3/1€Ch TOXKE MPUCYTCTBYET ujes ,,Ipoutisi - bor-orer,
CBIH U CBATOM nyX. bor-otem mpeacraBneH B Buae chepbl Ha BEPXHEM Kparo KapTHHBI, CBIH - 3TO
YeJIOBEK, UAYIIHUNA MO0 3eMJle, a CBITOW yX CUMBOJIM3UPYET JACTOYKA. DCTOHHUS K€ MPECTABICHA B
BHJI€ 1IEJIOTO 3€MHOTo Imapa. Tam MMEHHO Takasi CBsi3b, OOKeCTBEHHas... B kapTuHe m3o0pakeH
YeJIOBEK, KOTOPBIH CBSI3aH C MHPOM, C KOCMOCOM, ¢ borom u 6e3 3TOro mpocro »XUTh HE MOXKET.
Takoe GoxecTBeHHOE 1enoe. M sTa cuMBonMKa, pasymeercs, Ooinee KOocBeHHasd. Tak 4ro Aa, B
1IEJIOM, OH OY€Hb MO-PAa3HOMY HCIIOIB30BaJl CUMBOJUKY. UTO KacaeTcs HaTIOPMOPTOB, TO, KOHEYHO,
TYT OH HE MMEJ B BHJy CHUMBOIIMKY XPHCTHAHCKYIO. [paHar - 310 OoJble, KOHEYHO, HyJehCKas
CUMBOJIMKA, 3TO cuMBOJ Topbl, 613 cemeuek KOTOPOro CUMBOIM3UPYIOT 3akoHBI Topel. OTTyna u,
KOHEYHO, XpUCTHUAHCTBO, TJIE TPaHaT - €CTh CUMBOJI T1ogopoaus. Korga orer mucan HaTFOPMOPT, OH
HUKOTJIa HE BKJIAJBIBAJl B OTO PEIUTHO3HYIO CHMBOJHMKY. HaTiopMopT [uisi HEero ObLT pa3roBOpOM
BEIlIei, MMEHHO COOTHOIIEeHHEeM Bemieid. OH TOBOPHII, YTO BEIIM TasT B cebe O4YEeHb OONBIIYIO
Myapocts. M g Toro, yTtoObl W3BIEYb W3 BeUIEH 3Ty MyApPOCTb, HYKHO HMETh HEMHOXKKO
TEPIICHUS, YTOOBI HAYYUTHCS C HUMU KOMMYHHIIHPOBaTh. Camasi pocTasi BEIlb MOKET PaccKasaTh

Tebe TaﬁHy Mupa. )41 MMO3TOMY K CaMbIM IMPOCTHIM BC€UIAM OH OTHOCUJICA OYCHBb YBAXKUTCIIbHO, OUCHDb
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Ty0OKO, TOTOMY YTO 3HAJ, YTO BEIIH 3HAIOT OOJNbIIE, YEM MBI, JTFOAU. DTO MPOCTO KaK CUMBOIIUKA
HEKOEro IMyOMHHOTO 3HaHUA, ITYOMHHONW MYAPOCTH, KOTOpas €CTh B KaKJ10i BellM, HO MPSMO OH

9Ty CUMBOJIMKY HC BKJIaJIbIBAJI.

4. B uKoHONMCH CylIecTBYeT TAKOH 00bIYal: y MKOHONMMCLEB Mepel HAYAJI0M HANHMCAHUA
HKOHBbI IPUHATO YUTATH MOJHMTBBI, KOTOPbIE MO3BOJISIOT 00pecTH AylIeBHOE CIIOKOMCTBHE U
HACTPOMTHLCS HA HYXKHbIA Jaa. bouin ju y Bamero orua cBou o0bIluaW, KOTOpbIE Jejajiu

’KMBOIINCH C PEJIMTHO3HOM CMMBOJIUKOM elié 0oJiee caKkpaabHOM?

Her, oreny BooOmie-To He ObUI B 3TOM CMBbICIE IIIyOOKO BEPYIOLIMM YEJIOBEKOM, XOTS s HeE
3HA0.. .MOXeT ObITh, BHYTPEHHE OH M MOJIMJICS. ITO BCErJla OYCHb UHIUBUAYATbHO, OYCHD CKPBITO:
pENUrHO3HBIA YeraoBeK Wi HeT. M Te, KOTopble 3TO MOKa3bIBalOT, cuuTaroTcs (apucesmu. Korma
JIOMM HAMEPEHHO Tiepea OOIIECTBOM IMOKA3bIBAIOT CBOIO PEIMTHO3HOCTH - ATO, HA MOM B3IV,
dapuceiictBo. To ecTh s He 3HAIO, MOJWIICS JIM OTEI[ TIepe]] HAMMCAHUEM KapTHH, MOXET, B KOHIIE
KU3HU WK OoJee 3penoM Bo3pacte U Monwics. Ho s Bcerma myman, 4To OH - CBETCKHI YEIIOBEK.
Bcerga y Mmenst 6b110 Takoe BIEYATIICHHUE, TTOTOMY YTO OH OBLT MPEXKIEC BCETO OOBIYHBIM YEITOBEKOM.
Koneuno, oH ObIBaJl B Xpamax, HO OH HE ObUI UX PETYJSIPHBIM MOCeTUTENeM. S He Jymalo, 4To OH
nepes paboToil MOMUIICS JUIsl TOTO, YTOOBI B €0 TBOpUECTBE ObLIO Ooblle cakpanbHOCTH. U XoTs
Jla, MHOTHE JIFOAM TOBOPWIIM, YTO BCTpEYa C HUM BCerja Obljia KaKUM-TO CAKPaJbHBIM COOBITHUEM:
y’K€ B TIOCJIETHUE TOABl OH, MOKHO CKa3aTh, cBeTWICSI. OH MHE 3TO HE MOKa3bIBal M HEe oOparia
BHHUMaHUs HAa TO, KAKOW OH XOPOIIH UM e1l€ 4TO-TUO0 B 3TOM pojie. B mpuHIuIe, MHOTHE JTIOAU U
CEroJiHsl BCTIOMUHAIOT OTI[a UMEHHO C TaKOH OYeHb CBETJION TOUKH 3peHHs. Bo3MOXKHO, 4YTO OH Kak-
TO MOJIMJICSI. B KOHIIE )U3HU BCE €ro padOoThl ObUIA OYEHBb CBETIBLIMH. MOXET OBbITh, TOTOMY, YTO OH
CTan Xyke BHUJIETh, 1 He 3Hato. OH ckonHyancs B 2012 romy, u paboThl, KOTOpbIE OH HamMcal,
Hanpumep, B 2011 roay, Opitu npaktuyecku 6enbie. ECTh HEOOMbIINE 3TIONBI, B KOTOPBIX €CTh YyTh-
YyTh 3€JIEHOTO, HEMHOTO >XeNTOoro. [[0oBOJMBbHO TIOOOMBITHBIE, UHTEPECHBIE padoThl. W OnenHble-
OnenHble, MOYTH Oenbie. A BOOOIE-TO a, OH ObUT MPOCTO XYAOKHUKOM, KUBOMHUCIIEM C OOJBINION
OykBbl. 11 s mymaro, 4To OH HUKOrZIa 0co0O HE yAeNsl BHUMaHHE CBOEH MPABOCIABHOCTU WIIU
penurno3HocTi. OYeHb MHTEPECOBAICS HMKOHOW, MOTOMY M TOHHMMAaJ, YTO 3TO - TIIyOOoJaiIras
dbopMa HCKycCTBa BOOOINE, KaK MOXET OBITh TaKOBOTO, YTO HWKOHA BCE-TaKH OOJbIIE, YeM
ucKyccTBO. O4eHb YaCTO KOHTAKTHPOBAJI CO CBSIIEHHUKAMU U JIETKO HAXOJWJI C HUMH OOIIUH SI3BIK.
Buaumo, motomy ToKe, 4TO MHOTO 3HAJI O XPUCTUAHCTBE C TOYKH 3peHHs OorocnoBus. Jjist MeHs OH

BCEIJIa 0CTABAJICS TAKUM IPOCTO MANON, XyT0)KHUKOM, OOBIYHBIM YEJIOBEKOM.
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5. Bo Bpemsi cOopa MaTepuasIoB [IJisi HAIUCAHHUA CBOeH PadoThI 1 HEOAHOKPATHO O0paIajIach
K HHTepPBBIO ¢ BamuM oTHOM, B KOTOPBIX 3aTparuBaJjicsl Takxke Bonpoc peaurud. Ocraance
JM KaKHe-JM00 NHCbMEHHble MaTepuajbl (MHCbMa, 3amucu W mnpouee), raie Hwuxomnail

KopmamoB paccy:kaa Ha TeMy PeJIMIHH M CAKPAJIbHOM )KUBOIUCH B YaCTHOCTH?

Ja, 00 uKOHEe, KOHEYHO, OTeIl MUCcaT HEKOTOphIe OYepKh. V3 HeomyOIMKOBAaHHOTO HUYETO 0CO00TO,
MOXeT ObITh, U HeT. Ho B mociennue roapl OH OYEeHb MHOTO TOBOPHJI 00 MKOHE, O OOrocioBUU
nkoHel. OH HUKOrJa HE TOBOPUJI O TOM, KaK MOXHO OLNCHUTH KHUBOIHMCH C TOYKU 3PCHHUA
CaKpaJbHOCTH, BOOOIIE KUBOIMUCH, KAK TAKOBYIO. 3aTO OH TOBOPHJ O XOPOIICH KUBOIHKCH, OH
OYEHb JIFOOUJT KHUBOIUCH B IIEJIOM, JIFOOYI0. TO €CcTh HeBa)XKHO, KAKOTO BPEMEHHU, KaKOTO CTHJIS, €CITN
OHa c/ieJlaHa YECTHO, €CJM OHa C/ellaHa UCKPEHHE, €CIM B Hell ecTb 00pa3, TO OH BCeraa 3TUM
Bocxuaics. OH He cYMTaJl HAllMCAaHHYIO Ha PEJIUTHO3HYI0 TEMY JKMBONUCH Jydile apyroil. Her,
OH BCErJa HaxoIW1 B >KMBOIIMCHM MMEHHO KayecTBa TaKue, XylOoKeCcTBeHHbIE. I, MOXXHO cka3ars,
IEHHOCTHBIC Ka4€CTBA, TAKHUEC IMPOCTHIC YCIIOBECYCCKHUE IIEHHOCTH. U Taxkxe B MKOHE - OH HUKOT1a
0co00 He neHmn MactepcTBo. Ceiluac B COBPEMEHHOM MHUpPE IPEXKIE BCErO LIEHUTCA HKOHA,
HamucaHHas OONBIIMM MacTepOM, UMEIOIIas BBICOKHE XY/IOKECTBEHHBIE KauecTBa. OTell ke OueHb
MHOTO IIEHHOTO HaXOAWJI, HallpuMep, B HAPOJHOM UKOHE, B IPOCTON MKOHE, MOXKHO Ja’Ke CKazaTh, B
MPUMHUTHBE, U OYCHH JIOOMI UMEHHO TaKyl HKOHY, KOTOpas JJisi HEr0 pPOoXJalach B MCKPECHHEH
Bepe. B MKoHOMUCH OH CKOpee IIEHUIT He MacTePCTBO, @ UMEHHO TO, YTO POXKIIAETCS B MOJIUTBE, OyIb
TO JaXke caMmasi pocTas Bellb. TO €CTh B Cllydae ¢ MKOHOW OH BCE-TaKW yMEJ pa3jinyarh 3T0. Takxke
OH OYEHb XOPOLIO YMEJ pa3nyarh JIOAEH, MOYTH C MepBOro B3misaa. OOIancs HapaBHE C TEMH,
KTO OBLT B BHICOKOM paHre (MUHUCTP, IPE3UACHT), U C CAMBIM MIPOCTHIM YOOPIIUKOM - aOCOTIOTHO
OJIMHAKOBOE OBLJIO OTHOIIEHHE KO BceM. U s ;ymaro, 4To 3TO oueHb BaxkHO. Kak u B HCKycCTBe - HE
B MMpucMax, TPrOKax UMW B MOAC 3aKJIIOYACTCA HEHHOCTb UCKYCCTBA, 4 B UICKPCHHOCTH, B IIpaBAC. n

OH YMCIJI 3TO OTJIMYAaThb.

<...> Jlns oTHa 1BeT OBLI HOCHTEJNEM BBICHIETO CMBIC/IA, HEKOW IMpeoOpa3oBaHHOM Kpackod. OH
CUMTaJ, 4TO LBET UMEET 3HAYEHHUE, II0OITOMY OTHOCHJICS K €r0 HCIOJb30BAaHUIO OTBETCTBEHHO. B
o011eM, CBET U IIBET - KIKOUEBBIE CIIOBA B €r0 TBOpuecTBe. UTO KacaeMo BELIEH, TO OHU ObUIM IS
OTI[a HOCHUTEJIIMUA HE TOJBKO yTHIAMTAapHOW (yHkmmu. [lake camble MPOCThIE BEUIM OH CUHTAI

HOCUTCIIEIMU MYAPOCTU U HOBOJIBHO OCMBICIICHHO ITOAXOANJI K HUM.
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Eesti keelde tolgitud versioon:

1. Tutvudes Nikolai KormasSovi loominguga poorasin ma tihelepanu sellele, et sakraalse
sisuga teosed ei prevaleeri hulgaliselt teiste maalide iile, kus puudub religioosne alltekst. Kas
perearhiivis on olemas sellised sakraalse iseloomuga teosed, mis polnud kunagi varem olnud
eksponeeritud? Kas on sellised, mis said esmakordselt eksponeeritud alles peale Eesti
Vabariigi iseseisvuse taastamist ning mis polnud teatud poéhjustel lubatud niitustele

noukogude ajal?

Jah, meie perekonna kogus on tdepoolest palju teoseid, sealhulgas neid, kus esinevad sakraalsed
stimbolid. Kokku on kollektsioonis iile 1000 maali. Mis puudutab sakraalset maalikunsti, siis tasub
arvestada sellega, et isa pole kunagi kirjutanud maale religioossetel teemadel just sihikindlalt, pole
kunagi kujutanud Piibli siizeesid ja nii edasi. Kui rddkida tema loomingus esinevast sakraalsusest,
siis tegemist on pigem eraldiseisvate sakraalsete siimbolitega, mis vdivad olla nii ilmsel kui ka
peidetud kujul. Perekonna kogus on muidu iiks maal olemas, mis on kirjutatud sdjaduduse teemal
ning mis pole siiani kunagi olnud eksponeeritud. <...> See maal kandis nime ,,Suur Isamaasdda®.
Ténapdeval ei ole enam selline nimetus kiill aktuaalne, niitid on see II maailmasdda. Maal sai
valmis, minu meelest, 70 v0i 69 aastal. Maali peamiseks teemaks on sdjadudus ehk sdda nii nagu ta
on. Seega vahet pole, mis sdjaga on tegemist, kus see puhkes ja millal - fookuses on just sdjadudus.
Ma arvan, et kdesolev teos on selles mottes universaalne, kuna maal ei dnnista kumbagi poolt. Maal
rddgib lihtsalt sellest, et iga sdoda on dudne tragdddia ning kannatus, mida ei saa mitte kuidagi
Oigustada. See on ainuke maal, mis on siiani eksponeerimata olnud, aga et moni teos oleks keelatud
ning ei lubatud niitustele ndoukogude ajal... Ei, seda polnud kiill juhtunud. Tédnu oma

maalikunstniku andele dnnestus tal tsensuuri ja muid sellist tiiiipi keelde viltida.

2. Lihtudes saadaval olevatest infoallikatest tekkis tunne, et enamiku vihemal v0i suuremal
mééral religioonist mojutatud maalide valmimine leidis aset just noukogudeaegsel perioodil,
vaatamata sellele, et just peale Eesti Vabariigi taasiseseisvumise viljakuulutamist said
kunstnikud tiieliku vabaduse eneseviljendamiseks ning kadus neil vajadus jidrgida valitsuse
poolt kehtestatud Kriteeriume, tegutseda teatud nii oelda piirides. Mida Teie arvate, miks
Nikolai Kormasovi sakraalmaali haripunkt leidis aset just noukogude ajal? Millega voib

seotud olla religioosse sisuga maalide arvu langus peale 1991. aastat?
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Kas Nikolai KormaSovi ndukogudeaegne sakraalmaal erineb hilisema perioodi omast?

Kuidas muutus teie arvates Nikolai Kormasovi kéekiri just sakraalmaalis?

PShimotteliselt, on see, muidugi, huvitav kiisimus... Miks just ndukogude ajal oli religioosne teema
oli rohkem ilmsiks tulnud. Peamiseks pohjuseks vdib, muidugi, pidada ikooni. PGhjuseks on ka see,
et need aastad, millal hakkas isa ikooni vastu huvi tundma, langes karmi stiiliga kokku. Peaaegu
kogu ndukogudeaegne periood oli religioonivastane. 1960. aastatel oli aga isal sdpru iile kogu
Noukogude Liidu: nii Peterburis kui Moskvas. Nende seas olid nii kunstnikud, teadlased kui ka
muusikud. Mingil miéral oli see rahvuslik tous. Inimesed hakkasid otsima oma kultuuri juure,
hakkasid mineviku vastu huvi tundma, kuna avastasid jarsku, et minevik oli kiill suur. Avastati
ikoonid. Samas avastati ikoon kui selline juba 20. sajandi alguses. Hiljem aga said inimesed aru, et
ikoon on midagi suuremat. Kuna suhtumine ikooni oli kas negatiivne voi likskdikne, tekkis
vOimalus ikooni ise soetada. Sellepérast, et selles samas Venemaa pdhjaosas, nimelt, kuskil
ddremaal, oli palju lammutatud kirikuid, viisid inimesed ikoone pdoningule voi viskasid lihtsalt
minema, moned hoidsid neid lautades. Teisisonu ei olnud tol ajal ikoonid véartuslikud. Just sellel
pohjusel said intelligentsed ning kultuuriga seotud inimesed aru, et ikoonide soetamises seisneb
tegelikult paasteakt. Moned ikoonid olid lihtsalt leitud, teised niisama dra antud voi hoopis kellegi
poolt ostetud. Tulemuseks tekkisid huvitavad kogud ning ponevad loomingulised reisid provintsile.
Niiteks, Venemaa pohjaosa kiilastades maalis isa palju. Ja selles mottes huviga ikooni vastu kaasnes
ka huvi religiooni ja odigeusu vastu. Koik see tekitas suure mineviku kuvandit: religioosset,
odigeusklikku minevikku, kus religioosne kunst... Tegelikult v3ib 6elda, et religioosse kunsti nidol on
tegemist korgeimal tasemel kunstiga. Uhesdnaga on tegemist ajalise perioodiga, millal oli ikoon
kittesaadav, samal ajal oli leidis aset midagi kui avastus, oma juurtele tagasipdordumine.
Religiooni- ja kunstivaheline kiisimus sai ilmseks just ikoonis. Minu arvates oli just nendel
pohjustel huvi ikooni vastu tilimalt suur. Arvan, et just seetdttu oli tol ajal suur huvi ka ikooni
siimboolika vastu. Ma ei tea, kuidas teistel kunstnikel, isal aga leidis selline periood aset just 1960.
ja 1970. aastatel. Hiljem ei olnud see véljendunud nii ilmselt tema loomingus, hiljem sai
religioossus varjatumaks muutunud. See tdhendab, et religoossus jdi tema maaliloomingusse, vaid
pigem varjatud kujul. See on ndhtav, niiteks, tema kuulsas maaliteoses ,,Roheline kevad* voi ,,Ou.
Siis négi ta religioossust juba lihtsates asjades, mingeid védrtusi, nagu pere, loodust, oma kodu, oma
paika. Mdtlen selliseid lihtsaid asju, mis on igale inimesele kdige vairtuslikumad. Tema nigi
nendes siigavat religioossust. Mida ajas kaugemale, seda vihem kasutas ta konkreetselt ikoonist

voetud religioosset stimboolikat ning jdi pigem nende motiivide juurde, nagu maa, loodus ja nii
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edasi. Ta négi religioossust inimese olemasolus, tema elu lihtsuses. Seetottu ei 1dinud religioossus

temal kaotsi, vaid jéi varjatud kujul.

3. Analiiiisides Teie isa teoseid mérkasin ma, et neis esinevad sakraalsed siimbolid jagunevad
kahte riihma: esimeseks on ilmsete siimbolite riihm, teised moodustavad aga kaudsete
simbolite rithma. Esimesse rithma kuuluvad palja silmaga nihtavad siimbolid, vihemalt
neile, kellel on olemas iildine arusaam o6igeusklikest ikoonidest. Sellist tiiiipi siitmboleid saab
niha niiteks maalil ,Igavesti teel* (1972), mille sarnasuses hagiograafilise ikooni
kompositsiooniga on raske kahelda. Voi niiteks 1989. aastal valminud maalil ,,Interjoor
Ristilooduga®, kus religioosne siimboolika lihtub juba maali nimetusest. Teisse rithma
kuuluvad aga need detailid, mille seos Kkristlusega ei ole nii ilmne. Niiteks v0ib tuua
natiiiirmorte ,,Pajuurvad“ (1976) ning ,,Granaatounad“ (1966). Kristluses siimboliseerib
granaatoun iilestousmist ja igavest elu. Mida Teie arvate, kas tasub arvata sellisel juhul
granaatouna religioossete siimbolite hulka v0i on tegemist pigem tavalise natiitirmordil
kujutatud objektiga ilma igasuguse religioosse alltekstita, iihesonaga, monikord on

granaatoun vaid lihtsalt granaatoun?

Jah, tema loomingus leidsid aset nii otsesed kui kaudsed siimbolid. Noh, niiteks, iiks varasemaid
religioosseid stimboleid esindavaid maale on teos ,,Raudbetoon®. Siin on sakraalsus esitatud pigem
kaudselt, peale religioossete leiavad maalil aset ka antiiksed detailid, mida véljendatakse valgetes
raudbetoonist sammastes. Antiikajal olid need sambad aga marmorist. Teisisonu esineb siin mingi
seos antiigiga. Maalil kujutatud tegelased on podratud seljaga meie poole - religioosses mottes on
see elust loobumuse hetk. See tdhendab, et inimene ei ole enam selle, voib delda, jumaliku elu sees,
ta on sellest elust abstraheerunud. Ja see asjaolu, et maalil kujutatud tegelane ehitab midagi Paabeli
torni sarnast, kinnitab vaid seda teooriat. Maal ,,Raudbetoon* annab esimese vihje religioossusele.
Minu arvates kdige rohkem esineb religioossus tema maalil ,,S00maaeg®: vaatamata sellele, et me
ei nde slimboleid otseselt, on figuurid paigutatud tdpselt nii nagu Andrei Rubljovi ikoonil
»Kolmainsus®. Selle figuuridega ruumi kontrastsus oli niivord vdimas selles suhtes, et koik need
figuurid siimboliseerivad iihtsust - iihtsust armastuse, liheduse kaudu, iihtsust {ihtsuses. Uhelt poolt
on see tdpselt nagu ,,Kolmainsuses®. Ja samas nii ruum kui inimesed, kes ei kommunikeeri
omavahel ega kontakteeru, nditavad, et toimus iihtsuse tdielik katkemine: iihtsuse armastuse ja

laheduse kaudu. Selles mottes on kédesolev maal viga religioosne, voimas, mis meenutab justkui

88



viliselt ,,Kolmainsust®, samas on siin siigavas mottes tdielik vodrandumine. Otsesed siimbolid
esinevad tal maalil ,,S6ja ohvritele®, kus triptiihhoni keskosa on iile voetud ,,Pdidstja vies*
ikonograafilisest kujundist, mis koosneb maisest ja taevasest sfadridest, mille keskel on aga Jumal
ise. Uhesdnaga, ,,Kolmainsuse* motiiv kuulub pigem kaudsete siimbolite hulka, ,,.Sddade ohvritele*
teoses kujutatud stimboolika on aga otsene. Sama printsiip, nagu te mainisite, on maalil ,,Igavesti
teel”, mis on kompositsiooni poolest tdpselt nagu hagiograafiline ikoon. Siimbolid on erinevad,
néaiteks, maalil ,,Minu Eestimaa‘® on kaudne sakraalsus. Ka siin esineb kolmainsuse idee: Jumal-isa,
Jumal-poeg ning Piihavaim. Jumal-isa stimboliseerib maali iilemises osas kujutatud sfair, Poeg on
maal kdndiv inimene, pddsuke on aga Pithavaimu siimbol. Terve maailma meenutava maa all motles
ta Eestimaad. Maalil kujutatud inimene on seotud maailma, kosmose, Jumalaga ning ei saa ilma
selleta elada. Siin ndeme sellist jumalikku seost, pigem isegi jumalikku tervikut. Loomulikult, on
sel juhul tegemist kaudse siimboolikaga. Seega jah, tema kasutas erinevaid votteid, siimboleid
kasutas ka erinevalt - nii otseselt kui kaudselt. Mis puudutab natiilirmorte, siis ei mdelnud ta
kujutatud objektide all kristlikke stimboleid. Granaatdun on pigem judaismis esinev Toora siimbol:
625 seemet siimboliseerivad hulgaliselt Toora seaduste arvu. Siit tuleneb granaatoun kui viljakuse
stiimbol Kristluses. Kui isa tootas vaikelu kallal, ei omistanud ta sellele religioosset siimboolikat.
Vaikelu oli tema jaoks ,.esemete vestlus“, just nende esemete vahel esinev suhe. Tema arvas, et
esemed on tarkuse kandjad. Ja selleks, et nendest esemetest seda tarkust vilja votta, tuleb olla
kannatlik ning osata nende esemetega kommunikeerida. Kodige lihtsam ese vdib avada sulle
maailma saladust. Just sellel pdhjusel suhtus ta igasse lihtsasse asjasse lugupidamisega, viga
stigavuti, kuna teadis, et need esemed teavad rohkem, kui meie ise, inimesed. See on lihtsalt nagu

stigava teadmise ja tarkuse siimbolism, mis esineb igal asjal ning mida ta ei pannud otse.

4. Ikoonimaalis eksisteerib selline komme: enne ikooniga tood alustamist on ikoonimaalijatel
kombeks palvetada, mis aitab leida meelerahu ning saavutada 6iget meeleolu. Kas Teie isal

olid omad kombed, mis voiks tema maaliteoseid muuta veelgi sakraalsemateks?

Ei, minu isa polnud selles mdttes vdga usklik inimene, kuid ma ei tea... Voib olla palvetas ta
endamisi. See on koik védga individuaalne, tavaliselt on vdga varjatud, kas inimene on religioosne
vOi mitte. Neid, kes seda meelega niitavad, kutsutakse variserideks - mdtlen neid, kes iihiskonna
ees nditavad oma religioossust. Sellist lahenemist kutsun ma variserlikkuseks. Seega ma ei tea, kas

isa palvetas enne maalimist, v0ib olla palvetas ta néiteks kiipsemas eas. Mina ise olen alati arvanud,
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et ta on seltskondlik inimene. Mul oli alati selline mulje tekkinud, kuna ta oli tavaline inimene, kes
kiilastas vahepeal kirikuid, samas polnud ta nende regulaarne kiilastaja. Ma ei arva nii, et ta palvetas
enne maalimist oma teostele sakraalsuse omistamise eesmadrgil. Ja ehkki jah, paljud inimesed
radkisid, et kohtumine temaga oli mingisugune sakraalne siindmus: viimastel eluaastatel tema lausa
sdras. Tema pole kunagi mulle seda ndidanud ega péoranud sellele tdhelepanu, métlen seda, kui hea
inimene ta on vOi midagi taolist. PGhimotteliselt on isa paljudele meelde jadnud just heledamast
vaatenurgast. Téiesti voimalik, et ta palvetas. Elu 1dpus olid tal kdik teosed védga heledad. Asi voib
olla ka ndgemuse halvenemises, ma ei tea. Ta suri 2012. aastal ja need teosed, mille kallal tootas ta,
nditeks, 2011. aastal, olid peaaegu valged. On ka viiksed etiitidid, millel on natuke rohelist, natuke
kollast, lisna huvitavad teosed. Ja nii heledad, peaaegu valged. Aga iildises mottes jah, ta oli lihtsalt
maalikunstnik, kunstnik suurest tdhest. Ja ma arvan, et ta ei pédranud kunagi suurt tdhelepanu oma
oigeuslikkusele voi1 religioossusele. Ta tundis suurt huvi ikooni vastu, sellepdrast teadis ta, et
ikoonimaal on kunsti siigavaim vorm, mis voib iildse eksisteerida, et ikoon on midagi enamat, kui
kunst. Ta kontakteerus péris tihti ilmalikega, omas nendega head kontakti ning oskas nendega
kuidagi suhelda. Arvatavasti sellepdrast, et teadis palju kristlusest teoloogia vaatenurgast. Minu

silmas oli ta lihtsalt isa, kunstnik, tavaline inimene.

5. Oma magistritoo jaoks materjalide kogumise protsessis olen ma korduvalt péoordunud
religioossel teemal lidbiviidud intervjuude poole, milles osales Teie isa. Kas jidid mingisugused
kirjalikud materjalid (kirjad, miarkmed ja muud allikad), kus Nikolai KormaSov arutas

religiooni ning sakraalmaali teemade iile?

Jah, ikoonist kirjutas ta monesid iilevaateid. Neid, mis jdid avalikustamata, on péris véhe, dkki pole
tildse midagi jadnud. Viimastel eluaastatel radkis ta ikoonist {isna palju, ikooni usudpetusest. Ta pole
kunagi rdadkinud sellest, kuidas hinnata maalikunsti sakraalsuse poolest, kuidas maalikunsti hinnata
iildse. Ta rddkis hoopis heast maalikunstist, ta armastas maalikunsti {ildse: vahet pole, mis ajalisest
perioodist see périneb, mis stiilis on see tehtud. Kui tegemist on ausa maalikunstiga, kui sellel on
kujund - seda ta imetles. Ta pole kunagi arvanud, et religioosne maalikunst on teisest maalikunstist
parem. Ei, kdigepealt hindas ta just selle kunstilisi omadusi, mille leidis alati iiles. Samuti ka
inimlike véértustega. Ikoonis ei hinnanud ta eriti meisterlikkust. Kaasaegses maailmas hinnatakse
ikoonimaalis seda, kui ikoon on kirjutatud suure meistri poolt, selle kdrget kvaliteeti. Isa ndgi piris

paljugi rahvaikoonis, lihtsas ikoonis, nimelt, primitiivis ja armastas vdga just seda ikooni, mis
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slindis siiras usus. Ikoonimaalis hindas ta mitte meisterlikkust, vaid seda, mis siinnib palves, kasvoi
koige lihtsam asi. Seega oskas ta eristada. Ta eristas ka inimesi véga hésti, isegi esmapilgust. Ta
suhtles vordselt nii kdrgel positsioonil olevate inimestega (nditeks ministri, presidendiga) kui ka
tavalise koristajaga - ta suhtus kdikidesse absoluutselt vordselt. Ja ma arvan, et see on védga téhtis.
Sama kunstiga - selle véértus peitub mitte autori votetes, trikkides ega moes, vaid siiruses, toes. Ja

tema oskas seda koike eristada.

<...>Isa arvates oli virv kdrgeima tdhenduse kandjaks, mingiks muundatud virvaineks. Ta arvas, et
virvil on tihendus ja suhtus selle kasutamisse vastutustundlikult. Uhesdnaga, virv ja valgus on
tema loomingu votmesdnad. Mis puudutab esemeid, siis nad olid isa jaoks mitte ainult utilitaarse
funktsiooni kandjad. Isegi kdige lihtsamaid esemeid pidas ta tarkuse kandjateks ja kohtles neid

teadlikult.
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