elokuvataide










Pietari e. Peetrus (Jiiri Jidrvet) ja Paholainen (Elmar
Saiulaht) «Hornanperdin uusi Paholainen» -filmin
prologissa maailmanasioita pohtimassa



1 jaJ lvnves

INEEROSTE )~
RN
EEISLN e =
TAHDE

[ﬂ FW




Tartu Riikliku Ulikooll
Raamatukogu

AXA1e 27

PRINTED IN SOVIET UNION
Tallinn 1968. Tellimise nr. 1429




Neuvosto-Eestin elokuva-ala on suhteellisen nuori, joten
pitkédaikaisista ja vakiintuneista traditioista on ai-
kaista puhua. Vuosien 1940 ja 1967 vilisend aikana val-
mistui 28 kokoillan elokuvaa ja 18 nukkefilmia, lidhes 200
dokumentti- ja tieteisfilmii seki vli 800 «Neuvosto-Eesti»
uutiskatsausta. Niissd ndemme kymmenii henkilékohtai-
sia ja' koko' filmistudion yhteisid saavutuksia, etsintoja
ja probleemeja, kehitysvaikeuksia ja -iloja, ja koska tai-
teessa eivit -kaikki pédivit ole juhlapdivin kaltaisia —
niin myés hairahduksia.

Seuraavat rivit omistamme Kkaikelle sille, josta muodos-
tuu kiésite «Neuvosto-Eestin elokuva-ala», Suoritamme
lyhyen tutustumismatkan studion menneisyyteen ja
nykypéivéén, keskustelemme 27:den vuoden aikana val-
mistetuista filmeistd, ja ihmisistd, jotka pitkdn aikaa
ovat. kulkeneet Kké&si kddessd kansallisen elokuva-alan
huolien ja ilojen kanssa, keskustelemme niisti nuorista
kyvyistd, jotka ovat antaneet koko energiansa ja kaikki
tietonsa vanhemman ja keskipolven tyontekijdain autta-
miseen.,

Ennen kaikkea muutama sana eestildisesti elokuva-
alasta ennen neuvostovallan voimaantuloa, silld vaik-
kakin kédytédnnollisesti katsoen tidysarvoisesta ja kansalli-
sesta elokuvataiteesta Eestissd voidaan puhua vasta vuo-
desta 1940 alkaen, on viimeisind vuosikymmenin tapah-
tuneen elokuvan voittokulun havainnollistamiseksi pai-
kallaan esittdd joitakin vertailulukuja myés porvarillisessa
Eestissda vallinneesta tilanteesta. Ja etddmmaltédkin, silla
elokuva-alaan liittyvd ajanjakso on historialliselta kan-
nalta varsin pitka.




LIIKEMIESPIIRIEN KAHLEISTA KANSAN
JA ELAMAN KESKELLE

Eestildiset tutustuivat «eldviin kuviin» ensi kertaa yllit-
tdvadn varhain — Tallinnassa esitettiin «eldvid kuvia»
jo vuonna 1897, siis varsin pian Pariisissa pidetyn elo-
kuvien yleisondytantojen maailman kantaesityksen jil-
keen. Ensimmadinen kiinted elokuvateatteri avattiin Tal-
linnassa vuonna 1901. Samaan ajanjaksoon Kkuuluvat
myos ranskalaisten filmaajien Eestissd tekemit sattu-
manvaraiset ja katkonaiset uutiskuvat. Omin voimin
ryhdyttiin tallettamaan pédivantapahtumia filminauhalle
vuosina 1912—1914, jolloin tehtiin my6s ensimmainen
eestildinen kinematografinen néytelmékappale «Karhun
metsédstys Pdrnunmaalla»., Tama filmi kuvasi paikallisten
saksalaisten ja kaupunkiporvariston vélistd taistelua
vallasta.

Porvarivallan alkuvuosina (v. 1919) pééastiin myos Ees-
tissa niin pitkélle, ettd perustettiin ensimmaéinen «Estonia-
Film» elokuvayhtio. Téméan piakkoin tyrehtyneen osake-
yhtion ohella perustettiin voitonhimoisten liikemiesten
toimesta vield kokonainen joukko k&ddpiostudioita. Nekin
tyrehtyivdat suurimmalta osaltaan ehtiméttd saada mitdan
aikaan. Syntyi paradoksaalinen tilanne — toisaalta por-
varillisessa Eestissid oli olemassa mahdollisuudet elokuva-
alan kehitykseen kansan verrattain korkean sivistys-
tason, hyvien néaytelmékirjailijoiden ja korkeatasoisten
teatterien muodossa, toisaalta tuo aikakausi jai kuitenkin
taiteellisessa mielessd ddrimmadisen heikoksi.

Porvariston noudattama kulttuuripolitiikka, joka oli tdh-
datty fasistiselle hengelle alistamiseen ja nationalististen
tunteiden kasvattamiseen, vaikutti suuresti siihen, ettd
senaikaiset elokuvat jadivdat niin taiteelliselta kuin tekni-
seltdkin tasolta heikoiksi. Mutta tdrkeimpdna esteend oli
kuitenkin se, ettei ollut aineellisia mahdollisuuksia, ei
kaikkein alkeellisintakaan perustaa. Varojen puutteesta
johtuen ei wvoitu néyttelijoille maksaa esiintymisestéd
palkkioita, «paviljonkeina» kdytettiin yksityisasuntoja jne.
Tallaiset «kotitekoisesti» valmistetut filmit jaivat luon-
nollisesti niin sisdlléltddn kuin tekniseltd tasoltaankin
puutteellisiksi, eivitkid tuoneet takaisin minimaalisia val-
mistuskustannuksiakaan. Ulkomaille pddsyn niille esti pit-
ki Kkilpailijarivi. Ja koska elokuva-ala ei kehittynyt, ei
voinut kehittyd myoskdidn alan asiantuntijoita. Porvari-
vallan aikana tehdyn ldhes parinkymmenen nidytelmé-
elokuvan ainoana arvona on se, ettd niissd on ikuistettu



Ants Lauter seisol
niyttelijind jo ees-
tildisen elokuvan
kehdon ##ressd

tunnettuja néyttelijoitd (Ants Lauter «Menneisyyden var-
joissa», Ants Eskola «Auringon lapsissa», Hugo Laur «In-
tohimon aalloissa» jne.).

Jonkin verran yksinkertaisempi oli tilanne dokumentti-
filmin kohdalla huolimatta siitd, ettd tdamaéakin ala oli noi-
na vuosina vain satunnaisena ilmionad. Vasta sen jalkeen,
kun dalyttiin tuon halvimman filmilajin laajat propagan-
dandkoalat, luotiin vuonna 1935 valtion avulla toimiva
«Eestin Kulttuurifilmi» («Eesti Kultuurfilm»), jonka uutis-
kuvat olivat elokuvateattereille pakollisia. Mutta kurja oli
tuokin studio — yhteensda 16 henked, heistd 4 kuvaajaa.
Uutiskuvien ja lyhytfilmien sisdltond oli ylh&disopiirien
eldmd, paraatit, kauneuskilpailut, mainostus jne. Joka-
pdivdistda elamada oli niissdé ani harvoin, katsottava oli
yksipuolista — kaikki oli tehty yksinomaan propaganda-
koneistoa varten. Huomiota ansaitsevat wvain kotimaan



kaunista luontoa ja nahtdvyyksid tutustuttavat filmit
«Filmikameran kera halki Eestin», «Osmussaaren niky-
mid» ja nuoren kehittyvin kuvaajan Vladimir Parvelin
filmi «Vilsandin lintuvaltio», joka wvuonna 1937 sai pal-
kinnon Hampurin kulttuurifilmien festivaalissa. Arvok-
kaita ovat myos kulttuuripersoonallisuuksien elaminvai-
heita kuvaavat filmit.

Lyhyesti sanoen — niin taide- kuin myo6skin dokumentti-
elokuva-ala sai porvarikaudelta varsin B mitdttomén pe-
rinnén. 20:den niinsanotun «itsendisyysvuoden» aikana
saivat selvda vahvistusta ne seikat, ettd elokuva-ala on
lukuisissa tapauksissa taide-eldmén ja koko valtion ke-
hityksen «puntarina» ja ettd elokuva-alan tilanne riippuu
valtiojarjestelméasta.

Historiallisina vuoden 1940 kesdkuun pédivind tapahtui
kddnteentekevd mullistus my6s elokuva-alalla — alkoi
eestildisen elokuvan myrskyisd kehitysvaihe, laadulli-
sesti uusi ajanjakso kansallisen elokuvataiteen kehityk-
sessd.

Neuvosto-Eestin elokuva-ala, joka luotiin verrattain ly-
hyessd 'ajassa, aloitti kehityksensd dokumenttifilmisti.
Kuvaajat ikuistivat filminauhalle ainutlaatuisen aineiston
kansan taistelusta vapautensa ja itsenidisyytensad puolesta.
Nyt filmattiin yhdessd kuukaudessa enemmén kuin aikai-
semmin neljassd, ja mikid vieldkin merkillisinta — kaikki
kuvaukset oli omistettu yhteiskunnallisille muutoksille;
elokuvanauhalle talletettiin tyotatekevian ihmisen ajatuk-
sia, tunteita ja pyrkimyksid, joukkokokouksia, juhlivia
kansanjoukkoja, Eestin liittymistd neuvostokansojen per-
heeseen. Tistd runsaasta aineistosta leikattiin Neuvosto-
Eestin ensimmaéinen dokumenttifilmi. «Kansan tahto». Ja
vuoden 1941 alussa valmistui elokuvakertomus «Eestin-
maa», joka Kkertoi tasavallan eilis- ja nykypaivasta.
Koko elokuva-alalla tapahtui murroksellinen k&didnne
avartumista ja syventymistd kohden. «Eestin Kulttuuri-
filmissd» suoritettiin uudelleenjirjestely, luotiin suotuisat
tekniset mahdollisuudet ja edellytykset luovaa tyotda var-
ten, suurennettiin henkilokuntaa, tuotettiin sddnndéllisesti
uutiskuvia, vaihdettiin ajatuksia taide-elokuvasta. Mutta
sota keskeytti kaiken...

Ovat sailyneet Moskovan Dokumenttifilmistudion avulla
tehdyt sodanaikaiset «Neuvosto-Eesti» -uutiskuvat, jotka
ilmestyividt selustassa ja kertovat eestildisten taistelusta
Toisen maailmansodan pdivind. Niissdé on véaldhdyksia
peraantymistaisteluista, selustaan siirtyneiden elamaésta,
tuhotusta synnyinmaasta, Kloogan kuolemanleirista.



DOKUMENTTIFILMIEN VALMISTAJIEN
LAAJA TYOSARKA

Sota aiheutti tavattoman suurta vahinkoa. Studio tuhoutui,
koko henkil6kunta joutui hajalleen. Vapautetussa Tallin-
nassa voitiin alussa avata vain uutiskatsausten kuvaajien
pieni keskus. Elokuva-alan henkiin her#ttiminen oli aloi-
tettava melkeinpd kuolleesta pisteesti. Tdmén vuoksi osa
eestildisen elokuvataiteen elinvuosista kului monimutkai-
sen ja tdsméllisen «elokuvakoneiston» jarjestelyyn ja sen
toiminnan sddnndstelyyn. Raunioituneen studion sijalle
rakennettiin uusi ja perustettiin Tallinnan Uutiskatsaus-
ja Dokumenttifilmistudio. Ne olivat vaikeita, mutta ilon-
tayteisid paivid, silld veljestasavallat eivit unohtaneet
nuorta kollegaansa. Vaikeuksista henkilokunnan 16ytdmi-
sessd ja kouluttamisessa sekid aineellisen perustan luomi-
sessa selviydyttiin koko Neuvostomaan avulla. Erittdin
suuresti auttoivat Moskovan ja Leningradin studio.

Alussa kaikki voimat keskitettiin uutiskatsausten val-
mistamiseen. Suuren koulun tuli ldpidisseeksi enemmisto
nykyisen «Tallinnfilmin» uutiskatsausten ja dokumentti-
filmien kuvaajista, joiden joukosta on kasvanut avustajia
my0s taide-elokuvien valmistajille. Kansan eldmiin ja
ty6hoén lédheisessa kosketuksessa olleet kuvaajat ja oh-

«Kameramies» Semjon
Skolnikovilla on varmat
kiddet ja tarkkaavaiset
silmiit
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jaajat, haluten kaikesta syddmestaan olla mukana tasa-
valtamme jélleenrakennustyossd, kykenivit «Neuvosto-
Eesti» -uutiskatsauksissaan antamaan laajamittaisen ku-
van siitd, kuinka nopeasti parannettiin sodan iskemit
haavat ja alettiin kulkea eteenpiin pitkin sosialistista
tieta.

Erikoinen merkitys on «Neuvosto-Eesti»-uutiskuvilla ny-
kyéddnkin. Niitd valmistuu vuosittain 40 ja ne muodos-
tavat pitkdn uutiskatsauksen koko tasavaltamme saavu-
tuksista, talous- ja kulttuurieldmin ajankohtaisista ta-
pahtumista. «Neuvosto-Eesti»-uutiskuvat ovat jo vuosia
olleet parhaimpia Baltian neuvostotasavalloissa ja hyviis-
sd maineessa ne ovat myos koko Neuvostoliiton mitta-
kaavassa. Huomiota on herittinyt uutiskatsausten moni-
puolisuus, aihepiirin laajuus ja taitavuus soveltaa 10:een
minuuttiin 7—8 eri kokonaisaihetta. On todettu, ettd
eestildiset kuvaajat osaavat taitavasti kayttad elokuva-
aineistoa ja heiddn tekeminsi filmit ovat tekniseltid ta-
soltaan moitteettomia; heiddn tuotteilleen ei ole tunnus-
omaista kaavamaisuus, filmeissi voidaan havaita uusien
ilmaisumuotojen etsintdd. Myos uutiskuvien toteutus on
miellyttdvd, on loydetty poeettinen ja viliton esitystapa.
josta yleis6 pitdd ja jota luonnehtii lakoninen ja sattuva
teksti, taustamusiikin onnistunut valinta, taitava leik-
kaus, dlykds siirtyminen kuvasta toiseen ja aihepiirin
ajankohtaisuus.

Samaa voidaan sanoa myds eestildisisti dokumentti-
filmeistd, joita alettiin tuottaa vuodesta 1947 lihtien.
Mutta alkuaikoina — vuoteen 1952 saakka — oli tidméin
lajin tuloksellinen puoli monimutkaisempi ja ristirii-
taisempi. Pyrittiin kaikin tavoin osallistumaan péivin-
kohtaisten probleemien ratkaisuun, mutta tulokset kan-
toivat tietyn yksinkertaistamisen, kaavamaisuuden ja
kaunistelun leimaa, mikd johtui kyseisen ajanjakson
keskenddn punoutuneiden tapahtumien vaikutuksesta.
Parhaimpana tyonid tédltd ajanjaksolta voidaan pitdd Via-
dimir Tombergin, Semjon Skolnikovin ja Vladimir Par-
velin yhteisesti tekemiid virillisti dokumenttielokuvaa
«Neuvosto-Eesti», joka valmistui tasavaltamme X vuosi-
pdivdksi. Filmin tekijoille myonnettiin valtion palkinto,
ja kun se ensimmadisenid «eestildisend» 16ysi tien kansain-
védliseen Cannesin elokuvafestivaaliin, niin sielld elokuva
sai erikoispalkinnon. Vladimir Parvelin ja Semjon Skol-
nikovin yhteistyoné ilmestyi myos tdysimittainen elokuva
«Laulujuhla», joka kertoi ensimméisestd sodanjélkeisestd
koko tasavaltaamme Kkisittdvidstd laulujuhlasta.
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Toiminnan vilkastuminen dokumenttifilmin alalla alkaa
vuodesta 1953 ldhtien, jolloin Semjon Skolnikov sai val-
miiksi filmin «Pdrnun kalastajien luona». Se on repor-
taasimainen, kuvaajan korkeatasoista taitoa osoittava ja
uusia ilmaisumuotoja etsivd teos. Siitid ldhtien paisi eri-
laisten kdisikirjoitusten kautta valkokankaalla hallitse-
maan ohjaajan taidokkuus. Tapahtui kvalitatiivinen
muutos — painon siirtyminen tapahiumakatsauksiita to-
dellisuuden syvidhisempédn tulkitsemiseen, erilaisten il-
mididen sekd ihmisten sielunelimin ja kauneuden ku-
vaamiseen. Kaunistelun torjui syrjdin asiallinen ilmaisu-
tapa, tapahtumien kiihkottoman kuvastamisen sijalle tu-
livat aikalaisistamme kertovat kuvat, lavastusten sijalle
— reportaasit. Huomautettakoon, ettdi dokumentti- ja
kansantajuistieteelliset filmit, joita tuotetaan vuosittain
13—15 kappaletta, pohjautuvat kokonaan dokumenttiai-
neistoon ja ovat totuudenmukaisia.

Uutta linjaa noudatteli Vladimir Parvelin ja Vitali Gor-
bunovin tasavaltamme XV vuosipdiville ja jattildismai-
selle laulujuhlalle omistettu filmi «Syntyméapdiva». Mut-
ta erikoisesti voidaan havaita uutta tuulahdusta lyhyt-
filmeissi «Tapaamiset kadulla» ja «Terve, tytot!» Lyhyt-
elokuva «Tapaamiset kadulla» (skenaristi Valdo Pant,
ohjaaja Valeeria Anderson, kuvaaja Mihail Dorova-
tovski) on kiinnostava ennen kaikkea siitd, ettd tapaa-
misten aikana itse katuliikenteen vilinissa on kyetty tu-
tustuttamaan katselijoille taiteilija Paul Kammia, jota
meilld kutsutaan Eestin Pavel Kortsaginiksi, verenluovut-
tajaa, Toisen maailmansodan jittimin perinnén kanssa
lopputilii tekevédd sapoorida ym. Kyseisen lyhytfilmin si-
sallokkéét, konkreettiset ja runolliset novellit suorastaan
pulppuavat eldmii. :

Hyvin «lédhelle» ihmisii on pi#ssyt Valeeria Andersonin
toinenkin tyo — «Terve, tytot!» Tami vuoden 1962 paras
dokumenttifilmi on omaleimainen niin aineiston kisit-
telyn kuin toteutuksenkin kannalta katsoen. Valtiontilan
elamédd kuvaavan filmin taustalla kuulemme elokuvan
henkildiden keskustelua — neljidn neitosen iloista rupat-
telua. Vuonna 1961 Moskovan Elokuvakorkeakoulun paat-
tédnyt Valeeria Anderson on «Tallinnfilmin» eris omape-
rdisimpid ja lahjakkaimpia ohjaajia, hdnen ohjaamistaan
filmeistd mainittakoon 2-osainen «Eilen, téniin, huomen-
na», jossa Eduard Vildelle nimetyn kollektiivitilan kolmen
sukupolven edustajat kertovat itsestiin ja kolhoosistaan,
sekd laajakangaselokuva «Kivinen kehtolaulu».

... Jattildisméisid nostureita, pitkd rivi ‘kuorma-autoja,



tyohon kiiruhtavia ihmisid, kaupunki nukkuvine lapsi-
neen. Rytmi kiihtyy. Suuria rakennuselementteja tuotta-
vassa tehdasosastossa valetaan suurpaneelia, jossa nakyy
auringon kuva. Mutta samassa palautuvat mieleen ankeat
sota-ajat. Suurpaneeli siirretddn asuintalon seindan. Lap-
set herdavat. Ja filmi péadttyykin siihen. Mutta kuinka
tuoreesti, omaleimaisesti ja odottamattomasta nakdkul-
masta onkaan osattu kuvata nédenndisesti niin tavallista
tyotd rakennusainetehtaalla! Yleiso antautuu mielikuvi-
tusten valtaan, filmissé ei ole kuuluttajan tekstid eikd
puhuta sanaakaan. Pididpaino on asetettu kuva-ainekseen,
kuvalliseen ilmaisuun, luonnolliseen «meluun» ja sdvel-
tdja Jaan Réidtsin paljon puhuvaan musiikkiin.
Ajattelemaan panee elokuvan lavastus, omintakeinen
leikkaus ja musiikki, Viisas, ajatuksia heradttdva teos.

«Tallinnfilmin»
lahjakkaimplia kuvaajia
on Mihail Dorovatovski
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Eestildisten dokumenttifilmien kuvaajien tyosarka on
ulottunut paljon kauemmas omaa kotimaataan. Yhdessé
kalastajien kanssa on Kkiyty myrskyisidlla  Atlantin
valtamerelld, tiedemiesten kanssa — tutkimusretkilla.
Semjon Skolnikovin filmikamera on surissut Tanskassa,
Meksikossa ja Kuubassa. Kuubaan suorittamalta matkal-
taan hin toi kotiin filminauhan kahta elokuvaa («Ystd-
vyyden tdhtien alla» ja «Sielld, missd eli Hemingway»)
varten. Ensin mainitussa niemme reportaasikuvauksia
Kuuban merimiesten ja kalastajien eldmaésté, toinen taas
vie katselijan suuren amerikkalaisen kirjailijan Ernest
Hemingway’'n viimeiseen asuinpaikkaan. Ndemme tunne-
tuksi tulleen «Vanhus ja meri» -kirjan prototyyppejd
ja kalanpyyntid. Filmi on varustettu kirjailija Kons-
tantin Simonovin kommenteilla — Kkuuluttajan teks-
tilla.

Y1i 30 vuotta elokuvakonetta kiddessddn pitdneestd Sem-
jon Skolnikovista on tullut studion ikémestari. Hén on
Neuvosto-Eestin ansioitunut taiteilija, jolle on kolme
kertaa myoénnetty valtion palkinto. S. Skolnikov on ku-
vannut viisi kokoillan elokuvaa ja parikymmentd doku-
menttifilmiid. Tasavallan XXV vuosipiivélle hdn omisti
5-osaisen «Kivet ja leipid» elokuvan, joka novellimuodos-
sa kertoo eridvien ihmisten kohtaloista, missd yhteydessd
yhdelld tai toisella tavalla niihin liittyy koko tasaval-
tamme tuon aikakauden eldmaé.

Eestildinen elokuvataide on sangen syddmenléheinen
my6s Vladimir Parvelille. Han on filmannut 3 kokoillan
elakuvaa ja 36 dokumenttifilmid sekd kokonaisen joukon
uutiskuvia.

Ikimestareista puhuttaessa ei voida unohtaa myoskaan
Eduard Eljasta (kuollut v. 1963) — sodanjalkeisen doku-
menttifilmin eristd pioneerihenkistd miestd ja parhainta
kuvaajaa, jonka yli 600:sta uutiskuvasta ja 27:sta doku-
menttifilmistd (kolhoosiaiheinen «Maan suola», «Kalevi-
Liiva syyttdd», «Matkapoluilla» jm.) useat ovat saaneet
tunnustusta koko Neuvostoliiton mittakaavassa.
Tunnettu on myds Vladimir Maak, mies, jolla on teravat
silmit kiinnostavien aiheiden léytdmiseen ja niiden ku-
vaamiseen (esim. nuorten tiedemiesten Kauko-Itddn suo-
rittamaa tutkimusmatkaa kuvaava filmi «Lootuskukasta,
tiplihirvestd ja Japanin meren katkaravusta»).

Emme voi sivuuttaa myosk#ddn Vitali Gorbunovin ni-
meid. Hinen viimeksi kuluneina vuosina tekemistd fil-
meistdin mainittakoon tunnustusta saanut tieteisfilmi
«Uutteran tyon hedelmi» ja sydédmellinen «Sirpale koti-
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maata» -filmikertomus Vaindloon saarella sijaitsevan
majakan vartijasta.

Nuorempia esiin nousseita naisohjaajia on Reet Kasesalu.
Héanen toitddn ovat tunnelmalliset luonnonkuvaukset
«Syysmotiiveja» ja «Talvi», Matsalun luonnonsuojelu-
aluetta kuvaava etyydi «Ikkuna maailmaan» sekid filmi-
sarja kuvaama- ja Kisityotaiteesta ja niiden luojista
(«Kauneutta ympérillamme», yhteistyo Mihail Dorova-
tovskin kanssa) ja lyhytfilmi «Musta ja valkoinen», joka
johdatta katselijan eestildisen grafiikan ja graafikkojen
pariin,

Dokumenttifilmien parissa tyoskentelevien uusimmista
toistd on mainittava lyhytfilmi Eduard Vilden eldmésté,
optimistinen tieteisfilmi «Kemia, kylld», virillinen laa-
jakangas-lyhytelokuva «Laulun siivin», lyhytfilmi «Pa-
luu» (ballerina Helmi Puurin come back’isti) sekd Ees-
tid, Tallinnan museokaupunkia ja sen uutta ilmettd ku-
vaavat filmit.

Valkokangas on suuresti auttanut kuvastaa nykyaikaam-
me, dokumenttifilmit ovat soluttautuneet jokapéiviiseen
elaméddmme monella eri tavalla.

KANSAINVALISISSA ELOKUVAFESTIVAALEISSA
PALKINNON SAANUT «OTT KOSMOKSESSA»
JA MUITA...

Kiinnittdkddmme huomio myos eestildistd nukkemaailmaa
edustaviin elokuviin, jotka muodostavat «Tallinnfilmin»
elamidkerrassa kokonaisen jakson. Kaikkein nuorim-
mille katselijoille tarkoitettujen filmien historia on ver-
rattain lyhyt — nuket ovat eestildisen elokuvan henki-
l6iden perheeseen ilmestyneet vasta noin kymmenen
vuotta sitten, mutta juuri ne ovat nopeasti nousseet maa-
ilmanluokkaan ja tutustuttaneet elokuva-alaamme var-
maan kaikkein vahvimmalta puolelta.

Nukke-elokuvien tuotanto sai alkunsa vuonna 1957, jol-
loin elokuvaentusiasti Elbert Tuganov avasi «Pikku Pie-
tarin uni» -filmillddn nukeille ovet tasavaltamme valko-
kankaalle. Varsin pian filmi 16ysi tien myos ulkomaille,
missd se sai osakseen kansainvilistd tunnustusta. Esikois-
teostamme esitettiin menestykselldi Romaniassa ja Pakis-
tanissa. Jonkin verran myochemmin valmistui «Ott kos-
moksessa». Sekin heridtti huomiota ulkomailla, aluksi




sa ja sittemmin Ranskassa — vuonna 1963
i ilmailu- ja kosmosaiheisten filmien festi-
vaalissa, jossa sille myonnettiin Deauvillen kaupungin
erikoispalkinto. Vuonna 1964 tdmé& filmi voitti esimmai-
sen sijan myos Neuvostoliiton nukkefilmikilpailuissa.
Mutta Elbert Tuganov, jonka tuotanto on hyvin mieli-
kuvituksekas, ei suinkaan ole ainoa eestildisen nukke-
elokuvan edustaja ja mestari. Tallinnan ldhistolla sijait-
sevassa paviljongissa «leikkii» nukeilla neljénnessataa
ihmistéd, joita ldhentdd toisiinsa luomisilo ja kiintymys
taiteeseen. Useat heistd alkavat jo opettajalleen Elbert
Tuganovillekin niyttdd kantapiditddn. Lahjakkain heiddn
joukostaan on pitkin aikaa kuvaajana tyoskennellyt ja
nyt jo nelji kokoillan elokuvaa ohjannut Heino Pars
Elbert Tuganovin aloite on kantanut hyvdd hedelm
Sitd, ettd alussa tehtiin tosiaankin puhtaasti aloitteell
nen askel, osoittaa se tosiseikka, ettd tdhén mennessid ei




Kuva nukkefilmistd
«Kuvaaja Kops
slenlvaltiossa»

«Mind ja Murri»
nukkefilmin yksi
pddhenkildista
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ainoankaan neuvostotasavallan elokuvastudiot, paitsi
«Tallinnfilmid», ole rohjenneet ruveta tuottamaan nuk-
ke-elokuvia. Nukkefilmien valmistamista silmalldpitdaen
on tehty uutteraa tyotd, ennen kaikkea ilmaisumuotojen
ja -keinojen sekd teknisten menetelmien loytdmiseksi.
Nukke-elokuviemme valmistajilla on jo muovautunut
pédédpiirteissddn oma kidsialansa: sille on ominaista verrat-
tain monimutkainen ja dlykids juoni sekd lukuisten koo-
misten tilanteiden kekselids ratkaisu.

Mutta eivat silti kaikki «Tallinnfilmissd» syntymétodis-
tuksensa saaneet nukke-elokuvat ole tarkoitettu ainoas-
taan lapsia varten. Hoystettyd satiiria on suunnattu
aikuisten maailmassa esiintyviin epidkohtiin, kuten esi-
merkiksi filmeissd «Aivan niin!» ja «Nero». Viimemai-
nitussa hymyillddn ivallisesti niille lastenvanhemmille,
jotka ovat sitd mieltd, ettd heiddn jalkeldisensda ovat
ehdottomasti Robertino Lorettin kaltaisia ihmelapsia.
Lapsia varten tehdyt filmit eivit liity yksinomaan leikki-
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ja satumaailmaan. Niissid jaetaan pienille katselijoille
hauskalla tavalla myos elaméan ja viisauden jyvasia
(«Mind ja Murri», joka kertoo pojasta ja hidnen nelja-
jalkaisesta ystdvastddn sekd heiddn kalastusmatkastaan,
«Kuvaaja Kops sienivaltiossa», jonka otsikko itsekin
viittaa kaikenikaisia ihmisid Kkiinnostavaan sisaltoon.).
«Kuvaaja Kops sienivaltiossa» on nukke-elokuvan his-
toriassa ensimmaéinen koe sopeuttaa yhteen eldva luonto
ja nuket, jotka marssivat todellisessa metsidssd. Samaa
linjaa on jatkettu myos «Kops»-sarjan uudessa filmissid
«Kuvaaja Kops marjavaltiossa». Heino Parsilla on suun-
nitteilla vield kolmaskin tdhdn sarjaan kuuluva filmi.
Siind Kops tulee kertomaan metsidkasveista.

Saavutettu taso on melko yhtidldinen — jos ruvetaan
luettelemaan hyvia teoksia, tulisi niiden rinnalle asettaa
myos kaikki muut: «Metsdsatu», «2 tarinaa», «Melkein
uskomaton tarina», «Pikku mopedi», «Jaak ja Robotti»,
«Kunnon eldimet», «Viimeinen nokikolari», «Lapset ja
puu» ja «Hiiren pyynti». Mutta parhaimpana pidetiian
kuitenkin filmid «Ott kosmoksessa». Se on hauska,
hyvédssa mielessd opettavainen, paikotellen satiirinenkin,
mutta hyvin tunnepitoinen ja &lykds kertomus Ott-
pojasta. Tapahtumien Kkulussa Ott sattuu kosmodromille
ja sieltd erehdyksessd ldéhtokuntoon laitetulla raketilla
kosmokseen. Maasta késin yritetdan radion vilitykselld
tyhmidd kosmonauttia opastaa, mutta siitd on véhén
hy6tyda. Oppimisen sijaan on Ott tehnyt vallan muuta,
jopa astronomian oppikirjankin hén on tahrannut perin-
pohjaisesti. Lopuksi Ott péddsee kylldkin kotiin, mutta
ennen sitd hidn joutuu tekemisiin riehakkaan sotajumalan
kanssa, joutuu leijailemaan katselijassakin kosmoksen
tunteen aiheuttavassa «painottomuustilassa» jne.
Nukke-elokuvissa on taiteilijalla paljon sanottavaa.
«Tallinnfilmissd» on omailmeiset, hauskat ja yleistdvian
olemuksen omaavat nuket. Dekoraatioiden suunnitteluun
on osallistunut kolme taiteilijaa: Rein Raamat («Pikku
Pietarin uni»), Halja Klaar («Ott kosmoksessa») ja Georg
StSukin («Kops-sarja»). «TF» («Tallinnfilm») merkeilld
varustettuja nukkefilmejamme on esitetty yli 30:ssa
maassa Neuvostoliiton rajojen ulkopuolella — alkaen
Suomesta ja paattden kaukaiseen Pakistaniin. Mutta voi-
daan otaksua, ettd nukke-elokuvien parissa uurastavat
tyontekijamme saavuttavat vielidkin parempia tuloksia
Tamian takeena on kunnollinen aineellinen perusta seka
omat taiteelliset vakaumuksensa omaava toimintahalui-
nen henkilokunta,
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Naymma Kaarel
Karm — eestildisen
elokuvan ikdmestari

EESTILAISEN ELOKUVAN
HENKILOISTA

Kaikkein tidrkeimpédnid tapahtumana tasavaltamme sodan-
jdlkeisessd kulttuurieldméssdamme tulee pitdd taide-elo-
kuvan syntyd, silld juuri taide-elokuvat luonnehtivat
parhaiten elokuvastudion toimintaa ja koko elokuva-
taidetta.

Vuosien 1947—1955 viliseni aikana valmistettiin filmeja
yvhteistyond «Lenfilmin» (Leningradin filmistudio) kanssa.
«Suuri elokuva-ala» ei synny yhdessia yossd eikd ilman
tiettyjd edellytyksia — itsellamme oli studioiden, asian-
tuntijoiden ja tekniikan sekd myos kokemusten puute.
Ensimmaiiset askeleet tdlld tielld tehtiin ohjaaja Herbert
Rappoportin toimesta. «Eldmé sitadellissa» kokoillan elo-
kuvan valkokankaalle tulo oli merkittiva tapahtuma ja
tidméi filmi ei ole menettdnyt arvoaan vield nykyddankaan.
Se on lihdeaineiston ansiota. Filmi nimittdin pohjautuu
Neuvosto-Eestin kirjallisuuden erddseen kulmakiveen —
August Jakobsonin kynistd ldhtoisin olevaan néytel-
miidn, jonka «Lenfilmin, asiantuntijat (skenaristi



L. Trauberg, kuvaaja S. Ivanov) kykenivit yhdessa eesti-
ldisten niyttelijoiden (Hugo Laur, Andres Sérev, Aino
Talvi ym.) kanssa taitavasti tallettamaan filminauhalle.
Tami elokuva reagoi nopeasti tapahtumien kulkuun,
joiden detaljit kivivdt ymmarrettaviksi vasta myochem-
min.

Vuoden 1944 syksy. Neuvostovalta on tullut uudelleen
voimaan, mutta ristiriitaisten tapahtumien nopean vaih-
telun vuoksi on ihmisten eteen noussut paljon kysymyk-
sid. Tarkein niistd on: «kuka kenen kanssa?» Vaistadk-
seen valinnan tekoa professori Miilas yrittda eristdd
itsensi ja talonsa muusta maailmasta korkealla aitauk-
sella niin suoranaisessa kuin valillisessdkin mielessa.
Elaman ja taistelun logiikka ovat kuitenkin voimak-
kaampia subjektiivista toivomusta — nykyaika tunkeu-
tuu myos linnakkeeseen, joka muodostuu kahden vastak-
kaisen leirin taisteluareenaksi. Kuvitelmallinen «norsun-
luutorni» luhistuu ja finaalissa professori Miilas seisoo
linnoituksensa raunioilla. Professorin (Miilasin osaa esitti

«Vaaralliset kiddnteet» — tun-
tuu siltd, ettd jotain leikilli-
sen vaarallista on moottorl-
pyoridilljoiden  valllld myods
kilpallujen ulkopuolella ...

Vdhin on filmejd, jolssa on
kyetty saavuttamaan Ants
Eskolan ndyttelemistaidon taso
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loistavasti Hugo Laur) eldmdndraaman kuvaaminen
valkokankaalla saavutti laajaa vastakaikua yhteiskunta-
piireisséd, silld samanlainen ongelma nousi lukuisten
ihmisten eteen. «Eldmaé sitadellissa» kumosi sivistyneisto-
piirien viidrdn katsantokannan siitd, ettd tieteelld ei ole
muka mitddan yhteyttd politiikkaan. Eldméantotuus
muuttui taiteen totuudeksi, elokuva itse huomattavaksi
taideteokseksi.

«Lenfilmissd» valmistuivat Herbert Rappoportin johdolla
ja eestildisten nadyttelijoiden osanotolla kaksi seuraavaa-
kin kokoillan elokuvaa: «Valo Koordissa» (v. 1951) ja
«Andruksen onni» (v. 1954), jotka pohjautuivat eesti-
ldisen kirjailijan Hans Leberechtin teoksiin. Ensimmai-
sessia kisiteltiin uuden ja vanhan valistd konfliktia, joka
erittdin selvisti ilmeni maaseudulla, toinen oli omistettu
cestildiselle tyovienluokalle (hyvin néayttelivat tédssédkin
elokuvassa Hugo Laur, Ants Lauter ym.).
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Suuntaus taide-elokuva-alan kehitykseen merkitsi wvoi-
mien olemassaoloa: Kkolme téysipitkdd elokuvaa osoitti-
vat, ettd niyttelijamme ovat kyvykkditd. Tekninen
perusta voimistui ja asiantuntijamdard kasvoi vuosi vuo-
delta. Vuonna 1954 studio sai nimekseen «Tallinnan Do-
kumentti- ja Taidefilmistudio».

On tunnustettava, ettd «ldhto» ei ollut kovinkaan
lupaava. Joskin kuvaajat ja nayttelijat saavuttivat hy-
vid tuloksia, ei kipindsta vield leimahtanut liekkia. Fil-
meissa yritettiin kaikki asiat selvittda perinpohjaisesti,
hairitsi kaunistelu, liioittelu ja erddat muut seikat (kan-
sallispukujen ja -tanssien runsas kaytto jne.). Vahdan oli
aktiivisia, kokeneita ohjaajia. Ja koska ohjauksellisesti
filmit jaivat keskinkertaisiksi, ei kyetty vetdamaan valko-
kankaalle «suurta Kkirjallisuutta», minkd johdosta lavas-
tukset ja elokuvien ongelmapiiri muuttuivat kaavamai-
siksi. Eldamédn syvallisemmin kuvastamisen sijaan tehtiin
pintapuolisia tutustumisretkia elamaan: filmi kalas-
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Saman kylidn miehilla
samanimisestd elokuvasta
ei ole tdlld kertaa silmdin
edessd kotikylin tuttua
tuikkivaa majakkaa

Kaljo Kiisk on saman-
aikaisesti elokuvanayttelija,
-ohjaaja ja Eestin elokuva-
alan tyontekijdin liiton
puheenjohtaja

tajista, rakentajista, kolhoosilaisista jne. Tuollaisia hai-
rahduksia oli — yhdessd enemmain, toisessa vihemmin —
vuonna 1955 valmistuneessa ensimmadisessa itsendisessa
tyossd, varillisessa konserttifilmissd «Kun saapuu ilta»
(skenaristi-ohjaaja Aleksander Mandrykin), urheilu- ja
seikkailufilmissd «Purjeveneet merelld», kansankirjailija
Oskar Lutsin teokseen pohjautuvassa elokuvassa «Taka-
pihalla» (v. 1956), vuonna 1957 tehdyssid kolhoosiaihei-
sessa filmissa «K&ddnne» (joka kuvasti maaseudulla ta-
pahtuneita suuria muutoksia), «Kesdkuun péaivissid»
(yhden perheen kohtalon taustalla Kkasiteltiin ensim-
madistd kertaa vuoden 1940 tapahtumia) sekd useissa
lyhytfilmeissa.

Ensimmadisistd elokuvista-oppitunneista saatu kokemus-
méadrd alkoi vuosina 1958—1961 nopeasti kasvaa. Kaan-
teentekevdaa muutosta ei kuitenkaan viela tapahtunut,
oli onnistumisia, mutta sattui myoskin péainvastaista.
Tekninen puoli voimistui (toisena Neuvostoliitossa ryh-
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dyttiin valmistamaan laajakangaselokuvia!). Uuden tek-
niikan ansiosta luotiin pdépiirtein onnistunut elokuva
«Ensimmadisen luokan kapteeni» (ohjaaja A. Mandrykin,
v. 1958), seuraavana vuonna saavutti yleisomenestyksen
mielenkiintoinen «Kutsumattomat vieraat» -elokuva ja
Herbert Rappoportin tekemi filmi «Sateessa ja aurin-
gossa» (v. 1960). Viimeksi mainittu kertoo sdhkévoima-
laitoksen ja uuden eldmin rakentajista.

Néiden filmien rinnalla jaivat heikommiksi niin ajatuk-
seltaan kuin my6s toteutustavaltaan kalastajien eldmaa
kuvaava filmi «Vedenalaiset karit» (v. 1959), vallanku-
mouksellista menneisyyttd késitteleva «Ménnardien
perhe» (v. 1960) ja Eestin omalaatuisesta laulujuhlaperin-
teestd kertova «Laulun ystdvéa» (v. 1961).

Filmi «Satunnainen tapaaminen» (p&d#dosassa Georg Ots)
jai myos heikonpuoleiseksi. Syynid siihen oli uppiniskai-
nen halu saada aikaan tunnelmallinen valinpitamatto-
myyttda vastaan tadhditty teos. Taltd idealta filmi kuiten-
kin poikkesi Tallinnan ja laulajan tutustuttamiseen.
Alkutaipaleellaan taide-elokuva jdi eldmidn myrskyisdsta
kehityksestd jdlkeen. Se oli vaikea ja huolestuttava, kas-
vuvaikeuksista johtunut selkeytymisajanjakso.
Todellista ilca aiheutti elokuva «Vallattomat k#ddnteet»
(Julius Kun ja Kaljo Kiisk, v. 1959) — Kkekseliddsti ja
intensiivisesti, hyvélld maulla toteutettu, etevien ndyt-
telijoiden esittdmi eldmaéniloinen ja mukaansa-tempaava
ajanvietekomedia. Tama yllattdvdn hyvin onnistunut
laajakangaselokuva (skenaristit Dagmar Normet ja San-
dor Stern) on juoneltaan vaatimaton. Siind tehdaan
humoristinen matka luonnonkauniisiin paikkoihin ja
moottoripyérékilpailuihin Elokuva otettiin hyvin vastaan
myo0s ulkomailla.

«Vallattomien k&dédnteiden» pohJalta vuonna 1961 tehtiin
«Vaaralliset kddnteet» — maailman ensimmaéinen kokoil-
lan panoraamaelokuva. Taméi oli suuri ja vastuunalainen
tehtédvé, silld sithen mennessd oli niinsanotulle panoraa-
masuurkankaalle tehty vain dokumenttifilmejda ja uutis-
katsauksia. Teknisesti ja myos taiteellisesti hyvd «Vaa-
ralliset k&ddnteet» sai osakseen erikoisen huomion sen
vuoksi, ettd se oli valmistettu wuudella menetelmilla
(puhtaasti visuaalisten tehosteiden kaytto elamédd kuvaa-
vissa kohtauksissa ja totuudellisuuden illuusion luova
stereofoninen &énijarjestelmé). Ranskalainen elokuva-
kriitikko Marcel Martin kirjoitti maaliskuun 8:na p:ni
v. 1962 kirjallisuus- ja taidejulkaisussa «Les Letters
Francaises»: ««Vaaralliset kddnteet» on hauska komedia.
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Jiiri Jarvetin
nayttelijikyky
on Kkadehtimisen-
arvoinen ja
hyvin
monipuolinen

Sielunpaimen
(Heino Mandri)
ei kykene sano-
maan Paholai-
selle (Elmar
Salulaht) mitiin
lohduttavaa ei
talvaallisen
autuaaksitulon
elkd myoskidin
maanpdillisen
oikeudenmukai-
suuden aslolssa

Siind on taitavasti kidytetty panoraamasuurkankaan tar-
joamia mahdollisuuksia. Ndkéalakuvat on osattu hyvin
sulattaa yhteen rakkaustarinan kanssa.» Filmi teki tun-
netuksi niin eestildistd elokuvataidetta kuin my®oskin
néyttelijoita (Terje Luik siskojen kaksoisosassa, Rein
Aren, Evi Kivi, Ants Eskola ym.).

Vuosi 1961 oli yleensd ilontdyteinen — eestildisessid elo-
kuvataiteessa alkoivat piédttyd niinsanotut «ponnahduk-
senottoajat» ja voitiin aloittaa «kypsdn sadon korjuus.
Puutteellisuuksista huolimatta olivat edelliset vuodet
tasoittaneet maaperdi tulevia menestyksid varten, kar-
tuttaneet kokemuksia. Nyt alkoi riped kehitys, uudet fil-
mit olivat rikasajatuksisia ja nykyaiheisia. Erikoisesti
alkoi filmeissd tuntua luovan tyon sykkiilyd avainase-
mien jouduttua nuorten kisiin. He ovat suurimmalta
osaltaan lahjakkaita kehittyvid nuoria, perusteellisen
koulutuksen saaneita ohjaajia-kuvaajia, Moskovan Elo-
kuvakorkeakoulun kasvatteja. Heille on ominaista nyky-
aikainen ajattelutapa, aikamme ja elimdmme tajunta,
vastuuntunto itsensd ja katselijan edessid. Kiitos heidin
on ratkaisuvaiheessa myos elokuvakisikirjoitusten prob-



leemi — on saatu aikaan luja perusta yhteistyohon Kkir-
jailijoiden kanssa. «Tallinnfilmin» nykyiset saavutukset
ovat ennen kaikkea ohjaajien ansiota. Heistd, jotka ovat
asettaneet elokuvataiteemme peruskivekseen erittdin
painavia kivid, mainittakoon Kaljo Kiisk, Jiiri Miir,
Leida Laius ja Veljo Késper. He ovat ottaneet pddmaa-
rikseen uusien filmillisten ilmaisukeinojen etsinndn ja
sisdisen maailman avartumisen kautta yhteiskunnallisten
probleemien kisittelyn. Miehistymisprosessin ensimméi-
send «pidskysend» oli elokuva «Saman kyldn miehia»
(v. 1961), mutta erittdin selvisti voitiin edistystd havaita
«Jaiden lahdossa».

«Saman kyldn miehisé» (skenaristit Aimée ja Vladimir
Beekman, lavastaja Jiiri Midr, ohjaaja Grigori Kromanov,
kuvaajat Harry Rehe ja Jiiri Garsnek) toi eestildiseen
elokuvataiteeseen kaksi uutta nimeid (Juri Miir ja Juri
Garsnek).

Viisi eestildistd kalastajaa joutuu myrskyn myllerryk-
sessd Suomen rannikolle. Heille tarjotaan tilapdista tyys-
sijaa, mutta tarjotaan myos kotimaan kavaltamismahdol-
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lisuutta. Viimemainittua ehdottaa erds entinen «omar.
kylan mies» — eestildisemigrantti. Tiamid filmi kertoo
tyotdtekevien ihmisten solidaarisuudesta ja korkeasta mo-
raalista, siitd, millainen on samasta kyldstd kotoisin ole-
vien miesten kohtalo ja keiti ndmi miehet ovat.

Juri Miitirin tyolle on leimaa-antavana tunnepitoisuus,
lakoninen ilmaisutapa, ilmeikkyys ja eldmin totuuden-
mukainen kuvastaminen. Niukkasanaisuudestaan huoli-
matta filmi on jannittdva. Vaikka siind 16ytyy vield kau-
nistelun jadnnoksidkin, nopeutti se eestildisen taide-elo-
kuvan edelleen kehittymista.

Hyvén arvion sai osakseen Aadu Hintin ja Aleksander
Borstsakovskin elokuvakasikirjoituksen mukaan luotu
«Jédiden 1éhté» (ohjaaja Kaljo Kiisk, kuvaaja Algimantas
Mockus), joka merkitsi jdiden 1dht6d koko elokuvateolli-
suudessamme. Téassd filmissd on ldhdetty siltd katsanto-
kannalta, ettd tapahtumien suuruutta ja merkitysti ei
aina maédarittele niiden laajamittaisuus, vaan syvillisyys
ja idea. «J&diden ldht6» kertoo Toisesta maailmansodasta.
Siind ei kuitenkaan kuvata taisteluja. Elokuva johdattaa
katselijan syrjéseudulle, muusta maailmasta eristetylle
pienelle saarelle, keskelld merta sijaitsevalle Kkiviselle
maatilkulle, jossa asuu vain kaksi perhettid. Mutta tail-
lékin kdy sota — ihmisten késityskannoissa ja tapahtu-
mien tajuamisessa. Filmissd jdd kaikumaan kaksi péi-
motiivia: sota — kansan kurjuuden ldhde, ja passiivisuu-
den tuomitseminen.

Kaljo Kiiskin filmi viitoittaa elokuvatuotannossamme
uutta linjaa. Hian pyrkii kuvaamaan historiallisia tapah-
tumia ihmisten eldmysten kautta, tapahtumien vaikutuk-
sesta ihmisten sieluneldméssd syntyvdn murroksen
kautta. Erittdin kiinnostava on tdssd mielessd yhden pii-
henkilén Laasin (Hugo Laur) kehittyminen syrjdssd sei-
sojasta aktiiviseksi taistelijaksi. «Jididen 14hté» on raken-
teeltaan yksinkertainen kansandraama. Sille on erittdin
tunnusomaista kansallinen omalaatuisuus (se ilmenee
elaméntavassa, ihmisten luonteessa ja heiddn mentalitee-
tissaan, erikoisesti Kaarel Karmin Jogelissa). Siini, ettd
filmi kuuluu parhaimpien eestildisten elokuvien jouk-
koon, on myo6s liettualaisen kuvaajan Algimantas Moc-
kuksen ansiota (hdnen kuvaamiaan ovat merikohtaukset
ja eri henkiléiden vaiheet).

Sotateemaa pyrittiin kisitteleméin sieluneldmin prisman
lavitse myds omaleimaisessa ja #lykkiissd elokuvanovel-
lissa «Illasta aamuun», jossa pddhenkilé joutuu ratkaise-
maan ongelman: pysydké syrjassia vaiko 10ytdid tyyssija
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Uusi pédivd koittaa Prillupien kdyhissi mokissi yhti lohdutto-
mana kuin edellisetkin (elokuva «Mienkylin maitomies», Maria
niyttelee Elle Eha, Prillupia Jiiri Jirvet)

baenneelle sotavangille. Illan ja aamun valisend aikana
ihmiset joutuvat koettelemusten kohteeksi, tunteiden
asteikko vaihtelee pelosta aina uusiin moraalisiin vakau-
muksiin saakka. Vaikkakin timi elokuva oli debytant-
tien késialaa (ensikertaa kokeili voimiaan taide-eloku-
van alalla kuvaaja Mihail Dorovatovski, pidosassa nih-
tiin uusi tulokas Viiu Hirm, ohjaaja Leida Laiukselle oli
filmi diploomity6ni), se levisi valkokankaille kaikialla
Neuvostoliitossa ja sai osakseen hyvian yleisémenes-
tyksen.

Vuonna 1962 valmistui Hans Leberechtin kertomukseen
pohjautuva elokuva «Saman katon allay — kiinnostava
ja onnistunut psykologinen filmi, joka eriivien luontei-
den kautta puntaroi kolhoosiongelmia. Filmissi on kes-
keiselld sijalla nédyttelijéiden osasuoritukset, mutta M. Do-
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Rein Raamat on toiminut taiteilijana useiden
filmien valmistamisen yhteydessi

rovatovskin tyossa — detaljirunsaus, konkreettisuus ja
onnistuneesti valikoidut kansaneldmin kuvaukset.
Vuosi 1963 alkoi filmilld «Jidljet», joka valmistui Ants
Saaren, Kaljo Kiiskin ja Mihail Dorovatovskin yhteis-
tyon tuloksena. «Jiljet» on mietelmd sodanjilkeisten
vuosien eldméstd, siitd, millaisia jalkid on ihmisen jitet-
tiva jalkeensd. Filmissa pohditaan myos sitd, ettd ihmi-
sen olisi aina oltava eldamin etulinjalla ja totuuden etsin-
tad jatkettava loppuun saakka. Probleemipiirin laajuu-
den puolesta on tdmid filmi toistaiseksi ylittdmaton.
«Jdlkien» péadhenkilond, jonka kehittymistd, toimintaa ja
suhtautumista eldméadn eritelldidn, on nuori puoluetyén-
tekija Heino Raagen. Vastareaktiona isdnsd epidkonkreet-
tiselle humanismille — jokaisen on rakastettava ldhim-
maistddan — hédn joutuu toiseen ddrimmaiisyyteen: alkaa
tuntea epaluottamusta ihmisia kohtaan. Lahjakkaista
nayttelijoistd (Hugo Laur, Jiri Jarvet, Mati Klooren,
Rein Aren ym.) nousee muita korkeammalle Kaarel
Karm — elokuva- ja teatteritaiteemme merkittivin
hahmo. Hénen Jaak Tambunsa on kylldkin jossain maa-
rin ahdasmielinen, mutta rehellinen keskivarakas talon-
poika, Tuntiessaan levottomuutta maansa wvuoksi hén
joutuu kaymaidn taistelua omassa sisimméissaan.

Jonkin verran melodramaattisemmaksi muuttuu filmin
loppujakso (yleensid eestildisissd elokuvissa on puutteelli-




suutena se, ettei aina osata 10ytda vaikuttavaa ja samalla
vakuuttavaa loppuratkaisua).

Samana vuonna valmistui nuoren ohjaajan Veljo Késpe-
rin sodanvastainen elokuva-kirje «Vaaleanpunainen
hattu» (Lilli Prometin novellin kuvasi Harry Rehe) ja
komedia «Polkupyorian Kkesyttdjiat», jossa Hugo Laurin,
Rein Arenin ym. lisdksi esiintyi tunnettuja néyttelijoita
Moskovasta, Leningradista ja Riiasta. Elokuvan tapahtu-
mat kehittyvidt monipédividisen polkupyordajon taustalla.
Vuonna 1964 valmistui tdhédnastisen toiminnan ylivoi-

Kohtaus elokuvasta «Ihmiset sotilaspuvuissa»
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maisesti paras elokuva ja kypsyystyd «Hornanperin uusi
Paholainen». Témén tapahtuman varjoon jdi «Nolla —
kolme» — ensiapuaseman ldikirien tyosta ja lddkérin-
etiikasta kertova, rakkaustarinaan pohjautuva elokuva-
draama.

«Hornanperdn uusi Paholainen» on ohjaaja-lavastaja
Juri Miiirin késialaa (hédn kirjoitti yhdessd Grigori Kale-
dan kanssa myo6s elokuvakisikirjoituksen; filmin ohjasi
Grigori Kromanov, kuvasi Jiiri Garsnek). Filmilld on
luja perusta — eestildisen kirjallisuusklassikon Anton
Hansen-Tammsaaren allegorinen, todellisuuden ja epi-
todellisuuden kaksoispinnalla eldvé, syvillisesti mukaansa-
tempaava romaani. Paholaisen ja Viekas-Antsin kan-
sanrunoudesta lainatun tarinan takana on todellisuu-
dessa terdvd porvarilliseen yhteiskuntaan kohdistuva
satiiri. Siind tehd#in suuria sosiaalisia yleistyksii.
Voiko ihminen yleensd tulla autuaaksi? — ti#ti4 Paholai-
nen péidttdd kokeilla itse ja siirtyy eldm#in maan paille.
Vaikeuksista ja loputtomasta tyonteosta huolimatta hin
ei 16ydd maan p#illd onnea. Tdhin on syypididnid Viekas-
Ants ja sosiaalinen jérjestelmi. Jiiri Miilir on osunut
teoksen varsinaiseen hermoon — otsikkokirjoitusten jil-
keen alkaa valkokankaalla kehittyid realistinen kertomus
talonpoikaiskGyhéliston eldméstd porvarillisessa Eestissi
(allegorisuutta on vain eestildisille filmeille ominaisessa
prologissa, jossa ndemme Jiiri Jidrvetin suurenmoisena
Pietarina). Filmi on tehiu Tammsaarelle ominaiseen rau-
halliseen tyyliin, on avattu henkildiden yleisinhimillinen
luonne ja kiinnostavalla tavalla on kyetty loihtimaan
valkokankaalle kirjailijan ajatusmaailma ja ilmaisu-
tyyli. Tdmi oli sangen vaikea tehtdvi, silld kyseessdhian
oli epdkinematografinen filosofinen aines. Nayttelijoistd
on filmissd tédrkein tehtivd kahdella osasuorittajalla.
Omaperidisend niyttelijdnd tutustuttaa itseiin Paholai-
Sen osassa esiintyvd Elmar Salulaht, joka on erittiin
hyvd dramaattisissa kohtauksissa. Ants Eskola Viekas-
Antsina herédttds huomiota yhtildisesti korkeatasoisen
esiintymisensi puolesta. Maininnan ansaitsee myos eesti-
ldisten filmien erds kiinnostavin sivuosa — Pastori Heino
Mandren esittdméana.

Puhuttaessa «Hornanperin uuden Paholaisens kaltai-
sista filmeistd on kiinnitettivi huomio myo6s taiteilijan
ty6hon. Rein Raamatin kisialaa ovat lukuisat eestildiset
elokuvat (nukke-elokuvien lisiksi «Sateessa ja aurin-
gossa», «Saman katon alla», «Illasta aamuun» ja myohai-
sempi «Maidenkyldn maitomies»). Rein Raamat on hyvin



omaperdinen taiteilija. «Hornanperdn uudessa Paholai-
sessd» hantd erikoisesti luonnehtii tyylipuhtaus etnogra-
fisen ja arkkitehtoonisen puolen ratkaisussa.
«Hornanperdn uusi Paholainen» on syviasti kansallista
leimaa kantava elokuva, Kklassillisen teoksen huomion-
arvoinen filmatisointi.

Samaa voidaan sanoa vuonna 1965 Eduard Vilden synt
méan 100-vuotispdiviaksi valmistuneesta  «Mienky
maitomie ~-filmista (auktorit Voldemar Panso, Leida
Laius ja Mihail Dorovatovski) — valkokankaalla nidem-
me todellisen Vilden oman aikakauden mukaansatem-
paavine tapahtumineen ja traagisine kohtaloineen,

Kohtaus filmisti «Mitd sattui Andres Lapeteukselle?»
Andreksen aviopuolison Kkutsusta on iloinen seurue tullut jil-
leen koolle
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Andres Lapeteukselle (Einari Koppel) kdy yhd selvemmiksl,
etti hinen moderni kotinsa ja edustava aviopuolisonsa (Ada
Lundver) ovat hidnelle vieraita, mutta ...

Filmissd eritellddn sieluneldmién kautta sosiaalisia risti-
riitaisuuksia ja suhteita. Kisittelyn kohteena on talou-
dellis-eetillinen probleemi kapitalisointiprosessin ajoilta
eestildisessd kylédssd, jolloin raha tuli kaikkien arvojen
puntariksi. Toivottoman koyhille Prillupille (jonka sisim-
massda tapahtuvia mutkikkaita muutoksia, haltioitumi-
sesta epédtoivoon joutumiseen saakka esittdid nautittavasti
Jiuri Jéarvet) kartanonherra (Ants Lauter) tarjoaa
ainoata mahdollisuutta vihredlle oksalle piadsemiseen.
Téatda varten on «myytdvid» oma vaimo. Kolmion viimeisti
huippua — Maria — néyttelee ensikertaa filmissi esiintyvii
Elle Eha. Hian luo mutkikkaan hahmon nuoruutta uhku-
valla impulsiivisuudella ja vilpittémailld esiintymiselldin.
«Méenkyldn maitomiehesséd», jossa miljoslla on tirkei
sija, Mihail Dorovatovski on kuvannut hienovaraisesti
historiallisen taustan seki henkilshahmot.
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Leida Laius on ensimmaéinen eestildinen naisohjaaja tai-
de-elokuvan alalla. Hdnen toilleen on leimaa-antavana
se, ettd hédn osaa runollisen ilmaisutapansa rinnalla
aikaansaada karkevia dramaattisia hetkia.

Kaksi viimemainittua filmid ovat osoituksena siitd, etta
eestildisen elokuvataiteen merkittdvimméit teokset ovat
saaneet elinvoimaa klassillisen kirjallisuutemme vanhen-
tumattomasta «kirjallisuusmaaperiastd». Mutta myoskdian
nykyaikaa ei ole unohdettu. Erddna aikakauttamme edus-
tavana filmind on vuonna 1965 valmistunut «Olemme
kahdeksantoistavuotiaita» (Ants Saar, Kaljo Kiisk ja
Jiri Garsnek). Se kuvaa vuoden 1940 tapahtumia, virkis-
tymisen ja miehistymisen vuosia.

... Pikkukaupungin n#denndisen rauhallinen koulumilj&o,
yhteenkuuluvaisuuden henki, romanttiset wvalat «koko
eldmdn ajaksi». Ja sitten — maailmankatsomuksellinen
tienhaara, seisominen tienristeyksessid: kenen puolta olen
mind? Jokainen etsii totuutta, mutta etsintdtiet ovat
useinkin erilaisia. Koulutoverit menevit vastakkaisiin
leireihin, toverista tulee toverinsa murhaaja. Nidin kiy
ymmarrettaviksi, ettd «luokkataistelu» ei ole pelkka
sana Kirjansivuilta, vaan se on elimidid; ymmérretti-
viksi kayvit tyovdenluokan vakaumukset. Filmissd on
etualalla kahden nuoren ihmisen kehittymis- ja rakkaus-
tarina, jonka taustalla ndemme luokkataistelun kulkua
laajassa mittakaavassa. Ja joskin yksi heistd — eldaméin-
iloinen Virve (Mare Hellaste) — saa surmansa paidstyaan
vastikdan totuuden jaljille, jaa filmistd optimistinen
yleisvaikutelma.

Elokuvan muissa rooleissa esiintyviat Evald Hermakiila,
Hugo Laur, Kaarel Karm ja Ants Eskola muutamia mai-
nitaksemme. Ndemme runsaasti hyvid ndkymiid oisesta
kaupungista ja myos kiinnostavia dokumenttikuvia, joita
on osattu taitavasti kayttaa.

Filmi on Kaljo Kiiskin uusi onnistunut tyd. Mainitta-
koon, ettd varsinaisen tyonsd ohella hédn toimii Eestin elo-
kuva-alan tyontekijdin liiton puheenjohtajana. «Tallinnfil-
missd» Kaljo Kiisk on tyoskennellyt ohjaajana jo yli 10
vuotta. Tdnd aikana hédn on osallistunut «Purjeveneet
merelld» ja «Kddnne» -elokuvien filmaukseen (toisena
ohjaajana), yhdessd Julius Kunin Kkanssa valmistanut
«Vallattomat Kkédédnteet» ja «Vaaralliset kadnteet, seké
tehnyt kolme itsendista tyota.

Yhteistyoni tehdyt filmit merkitsividt «kédsialan etsintdé»
ja kokemusten kartuttamista. Tulokset ovat nyt selvisti
nihtivissd. Kiisk on hienotunteinen kidtketyn ajatuksen
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Gerlinda Kopelman, pidiosan esit-
tiji elokuvasta «Tyttdé mustassa»

mestari, harkitsevainen ja loogisesti ajatteleva. Hén
kiyttdd suhteellisen vidhidn leikkausta ja pitdd rauhalli-
sesta rytmistd. Kaljo Kiisk osaa hyvin tyoskennelld néyt-
telijoiden kanssa. Hénen filmejddn luonnehtii filosofinen
ilmapiiri, hyvin selvidsti esiin tuotu ajatus ja voimakas
kansalaispaatos.

Muutama sana «Tallinnfilmin» uudemmista filmeista.
Ensinndkin kokoillan elokuvat — niitd on nelja.
«Supernovans» kuvasivat ohjaaja Veljo Késper ja kuvaaja
Harry Rehe. Filmin henkiloinad ovat tdhtitieteilijat (heitd
esittividt Ants Eskola, Endrik Kerge ym.) ja pédaiheena
on nuoren tiedemiehen kehittyminen, hdnen pyrkimyk-
sensd kohti omaa «tdhtedédn».

Veljo Kisperille «Supernova» merkitsi debyyttid taide-
elokuvan alalla Moskovan Elokuvakorkeakoulun péaat-
tdmisen jdlkeen (hidnen aikaisempia t6itddn ovat doku



menttifilmi «Laulut nyt kaikuvats, «Vaaleanpunainen
hattu» ja «Jdiden 1dhté» — toisena ohjaajana). Hinen
toisena itsendisend tyoni valmistui- uskonnon kysymyk-
sid erittelevd filmi «Tyttd mustassa». Kulttuuri-
elimdmme merkittdvana tapahtumana oli «Mitd sat-
tui Andres Lapeteukselle» -filmin tulo valkokan-
kaalle (Paul Kuusberg, Grigori Kromanov, Mihail Do-
rovatovski). Se perustuu nykykirjallisuutemme eriiseen
dramaattisimpaan teokseen. Elokuvan «ytimend» on auto-
haaveri ja avioliiton sdrkyminen. Mutta auto-onnetto-
muuden takana on todellisuudessa eldméindraama, aattei-
den ja eldméin suhtautumisen yhteentérmiys. Puret.
taessa ihmisten vilisten suhteiden sotkeutunutta vyyhtea
ilmenee kunkin henkilén todellinen luonne. Silmays
menneisyyteen seuraa toista, jokainen filmikohtaus on
edeltdneen ajatuksen syventdjani tai kumoojana, kunnes
tapahtumien ketju lopulta sulkeutuu. Ihmisten luonteet

Elle Eha — nuoremman
niyttelijipolvemme
lahjakkaimpia teatteri-
ja elokuvaniyttelijoiti
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ja kohtalot kirkastuvat, syntyy kiivaita véittelyja. Suu-
rimpana «syytteenalaisena» on Andres Lapeteus == vo.i—
makas persoonallisuus, joka on ajautunut Kkarrieerin
tavoittelun karille. Filmissid esiintyy Einari Koppel, Ants
Eskola, Rein Aren, Kaljo Kiisk ja useita muita tunnet-
tuja nayttelijoitamme.

Lenin-palkinnon saaneen Juhan Smuulin «Kirjeet Soge-
daten kylastd» filmatisoinnin suoritti jo entuudestaan
tuttu Jiri Miitir. Kyseessd ovat novellityyliin kirjoitetut
tarinat rannikkolaiskyldn kollektiivitilan eldmé&std. Ne
ovat sisdllokkéitd, tunnepitoisia kuvia, tdynndédn dyna-
miikkaa, tunteita ja ajatuksia, Niissd on vakavia, mur-
heellisia pohdiskeluja ja muistelmia, on dramaattisia
kohtauksia ja taistelua menneisyyden jdédnnoksid vas-
taan, on myos huumoria, silld pipparoitu rahvaanomainen
huumori on Smuulin teoksille sangen ominaista.
Uudemmista dokumenttifilmeisti mainittakoon lyhyt-
filmi Viktor Kingisseppisti — «Edelldkdvijd», ja Semjon
Skolnikovin «Kertomus sellistd», nukkefilmeistd — Elbert
Tuganovin «Puisto». Vwuonna 1967 valmistui elokuva
«Keskipdividinen lautta» ja tdnd kesdnd «Thmiset sotilas-
puvuissa». Suunnitelmissa ovat «Ihmissusi» ja Valeeria
Andersonin filmikertomus XX vuosisadan madonnasta —
«Rakkaus». Pitkdntahtdimen suunnitelmaan on otettu
myos Anton Hansen-Tammsaaren «Totuus ja oikeus»
suur-romaanin filmatisointi.

Olemme tehneet lyhyen tutustumisretken eestildisen elo-
kuva-alan historiaan. Elokuvataiteesta puhuvat selvintid
kieltd luonnollisesti elokuvat itse — paperille voidaan
panna vain filmografia, yleiset kehityssuunnat sekid eri
filmien siséllolliset ja taiteelliset yleispiirteet..
Todellisen kansallisen elokuvataiteen synty ja kehitys oli
mahdollista: vain neuvostovallan olosuhteissa, silld sosia-
lististen aatteiden voittokulku avasi filmaajille laajan
tyosaran. Eestildinen elokuva-taide muuttui sisidlloltddn
monipuoliseksi ja elinvoimaiseksi tasavaltamme liityttyi
neuvostokansojen perheeseen.

Sosialismi vapautti eestildiset elokuvat kansallisesta
rajoittuneisuudesta ja itseensi sulkeutuneisuudesta.
Lisdksi on mainittava, etti vaikkakin filmien auditorio
on nykyddan Kkédytdnnollisesti katsoen yhtd suuri kuin
tasavaltamme asukasluku, katsoo eestildisid elokuvia 20
kertaa enemmin ihmisid, kuin mitd tasavallassamme on
asukkaita.

Muutamista tunnustuksenilmauksista kerroimme jo edel-
14, joten lukijalle olisi avattava myos lasikko, jossa sii-
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lytetiin jokavuotisista filmifestivaaleista kotiin tuotuja
palkintoja ja diplomeja. Kyseisida festivaaleja ovat jérjes-
tidneet yhteisesti Eesti, Latvia ja Liettua, ja viime vuo-=
sina niihin on osallistunut myos Valko-Venidja ja Mol-
davia. Kilpailukatselmuksen palkintoja ovat voittaneet
«Tallinnfilmin» kaikkien elokuvalajien edustajat (jatku-
vasti ovat tulleet ensi sijalle uutiskuvat sekd doku-
mentti- ja tieteisfilmit), taide-elokuvista on tullut ensim-
maiselle sijalle «Jdiden 1dht6» ja «Hornanperdn uusi Pa-
holainen».

Se tosiseikka, ettd «Tallinnfilm» on alkanut yhd yksi-
mielisemmin tydskennelld katselijan kanssa niinsanotulla
«samalla aaltopituudella», heijastuu myos elokuvatilas-
toista. Nykypédivien Eestion todellinen elokuvatasavalta.
Verrattaessa porvarikauteen, jolloin kutakin asukasta
kohden tuli vuodessa 4—5 elokuvissa kdyntid, on elokuva-
alan kehityksen erds kannustimia — katselijan aktiivi-
suus — suuresti kasvanut. Neuvosto-Eestissd kdy jokai-
nen asukas vuosittain keskimédrin 18 kertaa elokuvissa.
Téallaista tulosta ei ole saavuttanut ainoakaan kapitalisti-
nen valtio. Ensimmadiselld sijaliaan ollaan myds Neuvos-
toliiton puitteissa. «Elokuvagkuumeen» aiheuttajana on
videstomme korkea elin- ja kulttuuritaso, elokuvataiteen
kansanomaisuus ja laatutason jatkuva kohoaminen sekéd
laaja elokuvaverkko. Porvarillisessa Eestissd ylpeiltiin
72:114 vakituisella elokuvateatterilla ja yhdelld kiertue-
teaterilla. Nyt sitd vastoin on meilld 514 elokuvakoneis-
toa, joiden lisdksi 873 eri virastoille, laitoksille ja kou-
luille kuuluvaa koneistoa.

Maaseudun elokuvaverkkoon kuuluu 411 Kiertuetta ja
kiintedd elakuvateatteria, jossa yhteydessd kussakin
yhdyskunnassa ndytetddn elokuvia 2—4 kertaa viikossa.
Uusia elokuvateattereita rakennetaan jatkuvasti (yksis-
tddn laajakangas-elokuvateattereita on meilld nykydan
66, niistd suurin on 1015 istumapaikkaa kasittdva «Kos-
mos» -panoraamateatteri Tallinnassa),

Huomattavasti on laajentunut myos «Tallinnfilm», jossa
nykyiddn on yli 300 tyontekijdd (joukossa 11 ohjaaja ja 17
kuvaajaa). Elokuva-ala on saanut vankan perustan, on
luotu edellytykset jatkuvaan kehittymiseen (esim. ko-
koillan elokuvia tullaan tuottamaan vuosittain 4—5 téa-
hinastisen 2—3 sijaan), on taattu aineellinen perusta,
kaytettdvissé on nykyaikainen tekniikka ja on olemassa
hyvin koulittuja asiantuntijoita.

Eestildisille filmeille on ominaista jatkuva taiteellisen
tason kohoaminen, pyrkimys aihepiirin monipuolistami-



seen ja laajentamiseen, uusien ilmaisukeinojen ja -muo-
tojen loytamiseen jne. Filmiemme vahvimpana puolena
ovat luonnonkuvaukset ja interioori (eestildiset kuvaajat
pitdvat graafisesta ratkaisusta) sekd kansallinen omalaa-
tuisuus. Viimemainittu ilmenee ennen kaikkea néaytteli-
joiden osasuorituksissa. Kymmenet néyttelijit ovatkin
kirjoittaneet nimensd filmikirjaan. Heistd eturiviin
sijoittuvat Kaarel Karm, Ants Eskola, Ants Lauter, Hugo
Laur ja Juri Jarvet.

Jos kysytddn, millainen eestildinen filmi on paras, niin
siihen on vaikea vastata. Selvdd on kuitenkin se, ettd
«Tallinnfilmilld» on teoksia, joita voidaan oikeutetusti
pitda saavutuksina.

Olisi tietenkin liioiteltua optimismia, jos véaittdisimme,
ettd eestildinen elokuva-ala on luonut loistoteoksia. Sita
ei voisi meiltd vaatiakaan, silld onhan «Tallinnfilm» eris
nuorimpia studioita Neuvostoliitossa.

Sisélloltaan eestildiset filmit alkavat katselijaa jo tyy-
dyttdd, mutta filmien toteutuksen osassa on vield toivo-
misen varaa.

Nayttelijoistd on puute, silld meilld ei ole vakituisia
filmindyttelijoita.

Kaikesta kertomastamme on tdrkeintd se, ettd eestildinen
filmi-Pegasos on l0ytédnyt itsensd, astuu nopein askelin
eteenpdin ja silld on jalkainsa alla varma tie. Aikaisem-
min esiintyneistd kasvu- ja muista vaikeuksista on suo-
riuduttu. Ja vaikkakin eestildinen elokuva-ala on vasta
alkutaipaleellaan, ovat jo nyt tulleet ndkyviin sen perus-
piirteet, ovat tulleet nidkyviin erilaiset ohjaajaluonteet,
ndkokulmat ja ilmaisumuodot,
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