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%ui kiesoleva diplomitdo autor aastate eest gai Teetri-
je Muusikamuuseumi verivirske teadusliku téotajana 6iguse astu~
de iile mauseumi teatrifondi hoidla lave, oli tal praktilise %60
juurdevasumiseks pagasina keasa vOtta palju huvi, mBningane
isnagi teoreetilist laadi ettgkujutus arhiivindusest ning tead-
mised teatriajaloost, mis vOrdusid peaaegu nulliga. Moodusid
asstad ning kitest kidisid 1&bi kimned tuhanded lirikud - dokumen-
did, kirjad, fotod, mélestused. Silme eest mésdusid sajad ni-
med - lauljad, tantsijed, 1aVastéjad, niitlejad. Paljud nendest
0lid jdatnud oma nimed teatrite kavalehtedele ja arvustuste
veergudele nagu juhuslikud kiilalised - sama kiiresti kui prog-
rammidelt kaduqld ned ke meelest, Teised kinnistusid millu
kui faktid, nende ndgu aga Jjdi hdguseks ning ei omandanud klnd-
laid, karakteerseid piirjooni. Ja ainult iiksikud kerkisid pikka-
mg5da teravalt esile. Arvustused hakkasid joon-ioonelt Ja
punkt-punktilt maalime nende kunstnikupalet, r8%m ja kurbus
nende ilmes fotddel muutusid pikkamdoda elava inimese tunneteks,
nad hakkesid nagu k®nelema, 10id endast ettekujutuse, said
lihedasteks ja armsateks hoolimata sellest, et k¥ik mis jéréle
jai loovast ja elavast slidamest on ainult foto v3i midlestuskild
kxoltumehakksval paberilehel pappkaanelises toimikus.

fheks selliste seaé 0li Theodor Altermann.

Nii siindis kéesoleva'diplomitéé teems.

Mis ootab autorit, kes hakkab kirjutama nditlejast keda
ta kunagi pole niinud - veel enam sellisest, kes lahkus ela-
vete kirjast peasegu pool sajendit tagasi?

Erna Villmer kirjutab: "Raske oh kinni pililida neid virven-

|
dusi ja helke, millest kunstnik oma kuju loob, veel raskem



sﬁnui seletada seda imet, mille m3jul ta oma kujule hinge
annab.

Kas suudab tdpseimgi iseloomustus edasi anda k3iki neid
vdlusidemeid, millega lehkunud kunstnik on kgitnud mélestusi
oma todst ja elust vaatleﬁa ga kuulaja siidamesse..0nnelik on
see, kes on mdinud ja kuulnud Kainzi v3i Duset, hulga vaesenm
aga see, keslpeab leppima vaid nende kirjapendud t66- ja elu-
looga, olgu need kui t@etruult joonistatud voi siigaveimgi
intuitsiooniga tabatnd."l)

Niigiis saab igale julgele katsele kirjutada lahkunud
nditlejast ja tema loomingust osaks see, et autor tahes voi
tahtmata peab peatuma kuskil finiéi eel, suutmata teemat 1lTpuni
ammendada, Ei‘oota midagi paremat ka selle 166 sutorit, sest
",... kui kuuled mdnd lugu v3i loed mdnd kirjutust Theodor
Altermannist, siis tajud vaevalt seda ergutavat fluidumit,
kuuled vaevalt seda nakétavat veretukset, mis laseks tdrgata
toelist ettekujutuet elavast inimesest vo1i 1oojast.”2)

mida siis peab tegema autor kes kBigest hoolimata v3tab
julgusé ja asub selle vihe loorbereid tSotava ent huvitava ja
ometi tinuvadrse lilesande lahendamisele?

Selleks, et leida naltlega loomingulist ldtet tuleb tal
k3igepealt vaadelda je analiilisidea ajastnt, neid fihiskondlikke
vahekordi ja vastuolusid milles kulges kunstniku mazilmavaate

arenemise ja kujunemise protsess ning suhe oma kaasajaga.

1) E. Villmer, Meele tuletades, "Theodor Altermann"”,
art. kogumik, Tallinn 1940. 8., lk. 47,

2) ibiden.
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Seda pidevalt silmes pidades peab autor jorgnevalt murdms 1#bi
kriitike eleti subjektiiveete, entud juhul sage]l viga ebamii-
raste je primitiiveete hinrgngute lablirindi ning neid omavehel
v3rreldes ja nditleja kaasaegsete vahetutele mélestustele toe-
tudes (on dnn kui neid on v3imelik hankida!) oteima vilja ndit-
leja arengu peamise joone, objektiivse t8e tema kunstnikupalge
erengust. Ndiranud saadud tulemuste alusel tema koha teatri

aj jaloos asub autor V01ge raskeme ent ometi kTige huvitavama
juurde — peiguteme selle luastiku iimber liha ja verd, kugundama
pilti kunstniku individualiteedist, mis on seda ainulaadsen,
kordumstum je thtlasi ka tebametum mida suuren je ergkordsem

on olnud talent.

Kuli t66 esdmesel ja teisel etapil autor oli eelkdige
uurije Jja hindaja, peab kolmandel etapil wSitlusvdljale astuma
tugevamini kui varem tema fantaasia. Rohkem kui enne vajab
gutor siin oma kujutlus- je cisseelamievOimet. [iide suurem on
viimgne,seda rohkem on eeldusl leida riitmi, milles kunagi
151 objektiks vBetud kunstniku eiida. Mida stigavamalt suudab
autor seda tabada, seda elavam ja konkreetsem on kuju, mis
entekee edasi lugejale. Ja nagu mujal on ka siin.ja v3ibolla
just eriti siin tulemus seda tChusam,mida suurem on olnud
autori kiindumus sellesse, kes sndis talle tema kirjutuse
teema.

vui kiesoleva diplomitod auwtor suudeb fikseerida Theo-
dor Altermanni koha eesti rshvusliku teatri ajaloos ja ende
edesi tema kunstnikuisiksuse pBhilise aremgujoone, on ta
vietud iilesande esimese poblehtéitnud. ¥ui tal Snnestub sel-
lele lisaks lugeja silmis tema kuju ja talenti kasvO i veidigi

elustsda ning liikuma panna, on ta saavutanud mirksa enam ning




v3ib olla Onnelik.

P86 on uleé ehitatud kronoloogiiieel printsiibil ning
jegatud kolme peatiikki., Esimene késitleb Altermenni lspsepOlve
ja Spinguassteid, teine algab kutselise teatri loomisega ning
18peb Altermanni siirdumisega Seksemasale. Kolmas peetlikk kédsit-
leb pdhjelikumalt tema elu viimast perioodi - kaks hoosega
kestnud tegevust nditleja ning néditejuhina dsjaavatud qués
"Estonia" teatrimajes. Peatiikkide ajalisteks piirideks on kiill
vialised siindmused, mis aga Altermanni pubul pShiliselt lange-
vad kokku lksteisest erinevate etappidega tema loomingu kvali-
tatiivse arengu protsessis. | k

Metodoloogiliseks sluseks on marksistlik-leninlik kisit-
lus soteiglistlikust kultuurist, mis ei kasva tilhjele kohale
vaid kitkeb, endas kBike, mida inimmdte ja kultuur on sajan-
ditepikkuse ajaloo vdltel loonud edasiviivet ja véértuslikku.l)

m86 allikmeterjalidena on kassutatud peamiselt Teatri-
ja Muusikamuuseuni ionde ning see tahab olla Tieti eéimeseks
ulatuslikumaks kokkuvotlikuks iilevaasteks Allermanri looningusi.
Viirece angliiisimiseks on kasutatud peamiselt tolleaegset teat-
rikriitiket ning Altermanni kassaegsete poolt Uksikute artik-
lite kujul avaldatud liihemaid iilevaateid ning milestusi. Nende
hulgas on tBhusaimeks abiks see, mida tema kohta on avaldanud
Ants Lauter. Viimase praktikupilku on kiesoleva t886 autori
usaldanud kdige rohkem. V8ibolla seetdttu, et vansmeister oma

suurepidrase miluge on autorile Jieti ainsaks vahetuks ja ela-

vaks eillaks sellega, kellele ta pilhendab oma t006.

1) Vo I. Lenin, Proletaarsest kultuurist, Teosed,
51, kd., Tallinn 1955. a. lk. 284,
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T3husa tiienduse Altermanni kahe silmapaistvama 0sa |
Othello ja Hamleti kiisitlemisel andsid vastavaed fragmendid
¥. Kese kandidsediviitekir jast "Shakespeare eesti teatrila-~
Val"l), milledes ta neid Altermanni poolt loodud kujusid ana-
liitisib ja konkretiseerib toetudes suures osas P. Pinna ja
A. Leuteri mdlestustele.

Ajasfu iihiskondlike vahekordade ning "Estonia" seltsi
ja teatri tildise srengu selgitamisel olid vddrtuslikuks abi-
materjaliks J. Fédrneri raamat ™Eetonia" kuuskiimmend aastat"z)
ning A. Vearmanni ja J. Krossi bro&iitir "Tallinna pfoletaarse
teatri ajaloost"3).

Eesti tollemegse teatrikunsti iildilme kisitlemisel abis-

tas otsecte slgellikate = ¥. Menningu, Be Linde ja A. He Tamme

ssare artiklite kdrval P. Poldroosi uurimus "Tdhtsamaid etappe
eesti teatri arenguloos", mis on avaldatud almanshhis "Eesti
Nﬁukogdde Teater II"4).

Kuna Teatri- ja Muusikamuuseumi meterjalid on fondeerima- ?
ta, ei saa Jifrite abil fikseerida nende asukohti fondides,

mille t3ttu tuleb kasutada otseviiteid.

1) X. ¥ask, Shakespeare eesti teatrilaval, kandidaadi-
viitekiri (mesinkiri), Tallinn 1960. a. Teatri- ja
Muusikemuuseumi mater jalid (edaspidi TMN).

2) J. Xarner, "Estonia" kuuskiiumend aastat, Tallinn
'7")’)!?. s £

0 Ry

%) A. Vearmen, J. Yross, Tallinna proletaarse teatri
ajaloost I, Tallinn 1957. a.

4) P. P3ldroos, Tihtsamaid etappe eesti teatri arengu-
loos, "Eesti NOukogude Teater 'II", Tallinn 1956. a.




I peatiikk.

T alent . *

Theodor Altermann siindis 24, novembril 1885. a.
Harju maakonna Fose kihelkonnas (praegu Rapla rajoon),
kus tema Virumaalt ﬁérit isa Jiiri Altermsnn oli tollal
Tammiku m3isa kBrtesi rentnikuks. Siin, ldhedase Vaino talu
mail, mille isa hiljem oksjonilt omandas; mgddus vaikese
Theodori varane lapsep0lv. Isa Ode - Kose-Risti NOmme karja-
m3isa omaniku abiksasa - v3ttis teda kaheksa-~liheksaaastaselt
enda poole ja laskis talle koos oma lastega kohaliku mSisa
“koolipreiii" Mattieseni juures keeltes ja muis aineis Bpe-
tust anda.l)

Venemate jOukusest poja koolitamiseks glimnsasiumis
ei jatkunud ning mdni aasta hiljem astus Theodor riiétatuna
musta koolivormi, rihm vaskpandlaga vésl ja tammelehti kuju-
tava vaskse mdrgiga nmiits peas esmakordselt iile Tellinna Vene
tinava 4-klassilise vene linnakooli live. Kodumailt saadud
pagasina oli tal siia kaasa v3tta kahe vB3rkeele oskus ja
parem kasvatus kui tollsl vBis osaks saada mistahes keskmi-
sele eesti talulapsele. Siin sattus ta iihte klassi oma
tulevase v3itluskaaslase Paul Pinnaga. 1897/98. a. Oppe-

sastal tuli kooli- ja klassi-

1) Theodor Altermanni elukdik, "Theodor Altermann",
1k¢ 5
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Juhatajaks Pjotr §umakov.l) Nagu hiljem nieme, omas see asja-
olude kokkulangemine tulevase kunstniku elutee kujunemisel kui
mitte just mairavat, siis ometi vidga olulist t&htsust.

Uus klaseijuhataja oli kirglik n&itekunstiharrastaja.
Silmapaistvama niitlejana kohalikus vene asjaarmgstajate tru-
pis hiilgas ta eriti Ostrovski tiilipide kujutamises. Paistis
silma tema suurepirane intellektuasalne analiilisimisv3ime ning
oskus selle kaudu tungida kehastatava olemusse. Sumakovi onu-
poeg, kes Qli Tuula teatris lavastajaks, podérdus tema poole
sageli mitmesuguste kiisimustega, eriti siis kui asus lavale
tooma m3nd Ostrovski niidendit. Juhtus ka seda, et Sumakov sel
pﬁhul ise kohale s0itis nditlejaid konsulteerima.2)

Oma teatriharrastuse kandis Sumakov ka Sppe_tiddsse koo-
lis. Tutvustades kirjandustunnis Opilastele mdnd luuletust,
deklameeris ta selle kﬁigepeait ise - paatose ja vidliste |
effektideta rahulikult, jutustavalt. Siis seletas ta luuletuse

sisu ning esitas selle veelkord, sundides oma lihtsa, emotsio-

1) Pjotr Ivenovit$ Sumakov (1865 - 1913)., Tsstas Opetaja-
na vene koolides Haapsalus ja Paides. Aastail 1898 - 1901 |
(1902?) oli Tallinna 4-klassilise linnakooli (asus Vene tédna-
val) juhatajaks. Alates sastast 1901 (1902?) kuni surmani rah-
vakoolide inspektor. Vittis Haaspsalus ja Paides osa kohalike
illegaalsete marksistlike ringide tegevusest ja tdlkis vene
keelde Marxi teoseid. Omas l&hedasi sidemeid Peterburi eest-
lastega, nende hulgas ka maalikunstnik prof. Johann Kdhleriga.
(Suulised andmed Jiiri Sumakovilt).

2) Suulised andmed Jiiri Sumakovilt 20.01.1962. a.




nasalse ettekandega Opilasi kaasa elama. Altermannist sai juba
koolis {iks selle'ala entusiaste. Siin, linnakooli klassi kir-
Jandustundides pandi alus tema tulevase-deklamatsiooni/kunsti
omapirale. Meenutades Altermanni esinemist 1910. a. Tartus
endise linnakooli koolivendade-iiliBSpilaste poolt kehvemate
eesti #ilidpilaste heaks korraldatud peol, kirjutab tema kunagi-
ne klassikaaslane prof. Valdes: "Altermanni deklamatsioon ei
olnud "ilulugemine", vaid deklameeritava luuleloomingu hinge
kehastamine".l) Eriti esitatud Anna Haava luuletused olnud

"... m3juvad oma vidliselt lihtsuselt Ja sisemiselt siigavu-

selt."” 2)

Sageli vottis Sumakov Opilasi endaga kaasa kohalike ndi-
tetruppide etendustele. Ta jagas nendele tasuta pileteid ja
viis lepsi kulisside taha, tutvustades neid lavataguse eluga.
Kuid digeim ja viljakaim teatripropaganda seisis ometi tegeli-
kus "teatritegemises", millega Sumakov alustas 1898. a., tuues
kevadpoolaastal kooli lavale N. Gogoli "Revidendi".

Taolised Spilaste jBududega korraldatud etendused, mis
tavaliselt mahtusid igeaastaste koolipidude raamidesse, ldksid
Eeetis asuvais vene gilimnaasiumides, resal- ja linnakoolides
eriti moodi mbodunud sajandi viimasel aastakiimnel. Ettekanta-

vaiks niidendeiks o0lid peamiselt Fonvizini "Abarik", Gogoli

1) A. Valdes, Kilde Theodor Altermannist, "Eesti NSV
Teatrid", Tallinn 1960. a., lk. 73.

2)ibidem.
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"Naisevdtt®, mdni vaatus "Revidendist", Gribojedovi "Hdda mBis-
tuse parast" v8i Pu¥kini "Borise Godunovist". Nende sekka ilmus
Vahel ka mOni ajaviitenaidend.l) See mOnes suhtes iisna kindla-
Suunaline, domineeriva iihiskonnekriitilise sisugea repertuaar
laseb teha jirelduse, et need koolietendused olid suvurel mi#-
ral kantud demokraatlike ja revolutsiooniliste ideede levikust
Vene eesrindliku intelligentsi hulgas. Nendel etendustel debii-
‘teerisid mitmed pérastised eesti néditlejad Tallinnas, Tartus,
Narvas ja Pdrnus. (Tuntuimast jOududest P. Pinna, Th. Altermann,
Ed. Yurnim, 0. Avescon jm Aug, Mihklisoo Tallinna Linnakoolis,
Ed. Tiirk ja Sergius Lipp Tartu Linnakoolis).2) Alnuiiksi see
fakt kBneleb iseenda eest ja ei lase alahinnata vene koolides
tehtud teatrislaese t66 vdidrtust eesti rahvusliku teatrikunsti
ajaloos.

Juba mainitud "Revidendi" etendus Tallinna linnakoolis
0li selle noortele kiilastajatele suureks elamuseks ja "... jat-
tis minus ja vist ka mitmes teises koolivennas igatsuse ikka
Veel ndha midagi sarnast",B) kir jutab etenduse pealtnidgija
prof. A. Valdes ning avaldab seal juures arvamist, et see oli

ks neid tegureid, mis siliiitas ka Altermannis soovi "teatrit

1) Re Kangro-Pool, vene klassikaliste ndidendite lavastu-
si Eestis kd@sitlev pealkirjastamata kdsikiri, s. 1.,
]949. ao b} 1k0 90 TMM.

2) Ibidem, 1lk. 9.

3) A. Valdes, Koolivendadest Theodor Altermannist ja
Paul Pinnast ning meie koolist, masinkiri, s.l.,
1960. a«, lk. 4. Betty Kuuskemea isiklik arhiiv.
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tehav, ualestuskilauue autor seostab seda iuaastiga, et veel sama
aasta sligissemestri algui kutsus astermann teaa liie Toompeal
elanud kooiivenna poole "teatrieteundusele”. oce korralaati
ihes hoovinurgas, lageda taeva all. #“le oliwe seal kuos ainult
. seda, stindmust & g s

koimekesi, kirjeldabYA. vVaides. "W8lemal Theodoril (ka kooii-
venna nimi oii Theodor. L.K., 0ii juba valmis varuiud kdik
oiuline "teatris jaoks: eesriie, keil etenduse alguse tecadusia-
miseks ja ka midagi kulissiae taolist. Aivasin neil kGike seda
iles seada. Siis algas niditlejave, molema Theouori ettevalmis-
tumine etenduseks. Seda e€i tohtinua ma enam naia, mina oiin
puvlik, istusin iihe puupaku otsas ja votasiu ponevusega algusi.
Kellaga helistati kolw korda. Eesriie nikkus kOrvale, algas
ming. REitemangu sisu pole wui enaw Meeles. igutshes oli tasine%
drasama kahe mehe vahel, kes olLid hispaanlaste muvodi r3ivasta-
tud ja habemestatud. Theodor Altermannii oli puupulgast 10iga-
tud puss voo vaheli. Tewa 0oli peategelane ning agressiivsem oma
partuerist, 13puks ta tappis v11mase“.*)

Altermann oli toliai lZ-aasiale. Lapsemdugls Olli ta aStu-

OMa

nud esimese samau vklevasel eluteel. velles sisaldus omamoo-
di iseloomustav viiae tulevikule: tema esimeseks "etenduseks"
polnud iilemeelik jant, vaid "draama" - Zanr, milles tdisxasva-
nuna aasteia Liljem avaiaus tema talendi omapara kogu selie
voimsuses.

mang Muubus aga peavselt tosiseks tovks. Swmaxovi peda-
googi_pilguie ei saanud jJHade markamatuks el raus riunna ega

ka Theoaor Altermanui siimapaistev anuvekus. Ta alustus nendega

t56a individuaalses korras olles kindel, et molewast saavad

-L) Ae V&-Ldeﬁ, hilaenod’ LKoo 7).
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- taitle jud. ralju korali andestas tla nendaele selie niuel isegi
hooletu suhtuuise dppetoosse. lpdividuwsalse $66 vormiks olid
etiiidia eticantud teemadel, mis arendasid improviseerimisos-
kust ja imberkehastumisvoimet. VOrireldes kalc Opiiase loomupd-
raseid kalauvusi markis Sumakov uenue kooiivennale Likolai
iriigile juba toillais et molewute andekus on erinev: raui
rinna un spontasanie ja suurem improviseerija, Altermaun see-
vastu rohkem siisteemikindel totinimeie, mdtleja Ling siivene,ja.
fince etuuaia olid tugevawad seal, kus osuius vajalikuss anag
teravaeia valiseia karakterijooni, Altermanni owad olid alati
sligavamalt iaovi moesdud Jja hingestatud.l) Vilunua Ja Kogeimus-—
tega teatriinimene riksecris seega julua slis O0igesti kahe al-
Les idanema hakkava suure talenui omapurased jooned, mis hiijem
kujundasia ja maarasid “Estonia” ménguiaadi ja iimestasid kogu
eesti teairi palet, iisades seiiclc auwbkl kiill erinevaid,
kuid vordse kuustiiise kaaiuga jooni ja wmuowelive.

Linnakooii Laval esines Alterwann esiaxordselt 4. maru-
8il 1902. a. hozarjoviuna Ns GOogoLi “Surnud hingede" instsenee-
rix;gus.‘:) iljem walgis va veel llesiakovi “Revidenais” ja
14. veebruarili 19u3. a., parast kooii IOpetamist, kusalisena
KotSkarjovi k. Guguii “naisevotus".s)

Oleks illekoLiure laleneda neidele osaaele mdodupuuga,

Suulised andmed Juri Sumexcviit 20.Ci.i502. a.

|

Mo
N N N

Ae vValdes, Koolivenuauesi...y +Ke O

Ae Urg, Tneo Altermannl esimeseu sammud laval, "ileo-
dor Altermasn®, lk. 5Y.

w
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mlliega ninnatakse kiipse kunsiniku ioowinguiv. Ia puuduvad alli-
kad, miilede pOhjul saaks teha konkree.cet otsuct novre kuusi-
niku saavutuste ning puuaujdakiue kohta. VoilL aga Oelaa, et
kui Paul Pinna “"aevuut” aastal 1900 witrofanuSiara u. Fonvizini
komBouias "Abarik" moouus nii, el saai rokxas Ja aslavi xuija
ndoga rahvakoviiue inspektor esimeses reac naerust koutu xkiani
flividis, o0li Alverwaill cowmanlldle eciremine kaugeliy tagasi-
huiuiikum.l} Vil minuit cletaaa, €t Altermann holdis pisuil
tagasi vewa hiljoew avaluulua loCulpalules’v BSUUrem kuistiiine
md3dautunre ja Veiksem iseivom. .emperametuscv ja Ulemeeliku-
sest ei wuinuG aga temaigi puudu ju Uss eicnduse peulvnéygljuid
margiv, et nii Pinna "Avariik" kul Aiterwanri .oduuu Gogoli
tegelaste kujuu lasksid molemas nooiunis nédha tusevasi naitie-
Jaid. "raul oma mahlakuses, 1heo oma voluva nNaeravuscga, lle-
keeva tempersmendiga, ainult temale omase sarmiga oskasid jJuba
siis saali Loida pinevuses, esiie kutsuda imetiusi.” 2)
runa Aitermanni huvid suundusid mujele, oii ta koolis
kiill andekas, kuid mitie eriti hea Opilane. Pidrast iinnakooli
l6petamwist 1902. a. asus ta edasi oppiua reaalxovii kaubanuus-
kursustel, kus omanuas cskusl raawaivupiuamises ja soOntoritoos.
kuna tegevus “rstonias", kus A;termann tollal juba nditlejuna
keasa 16i, ei t¥otanuu esiclgu anda miugeiu draelamisviimadiusi,
piai ta kursuste l0ppedes vastu votma kirjutajakoha mdisnike
majandusiihisuses.

"ketoniasse" ldks Aitermann Juva linunakooli paevil.

1) A. Valdes, Kooiivendadest..., lke Os

£) As Org, Theo Artermanuni..., "Theodor Aitermann", lk.
59.
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Tutvunud "Estonia" tolleaegse nditejuhi Villem Thal'iga, p#i-
ses Paul Pinna viimase kaudu seltsi juures tegutsevasse orkest-
Pisse kornetimidngijaks ja t01i sinna kaasa peatselt ka Theodor
Altermanni, kellest sai tenorilaul ja laulukooris.

rLestonia™ oli selleks ajaks iile saanud peaaegu kaks
sastakiimmet kestnud kriisist oma tegevuses ja elas parajasti
ile tBusu algust. Modn Tallinna esimese eestl seltsi elus oli
alanud 70-date sastate keskel ja s3ltus tolleaegse Tgllinna
arengule omastest erijoontest. Kui Tartu oma ilikooliga oli
tekkiva eesti intelligentsi kogumispaigaks, siis koosnes Tal-
linna kui eesgkdtt tovstus- ja kaubanduslinna eestlastest ela-
nikkonna "koorekiht" mdsdunud sajandi keskel valdavas enamikus
kisitoolistest ja poesellidest, kellele paremal juhul lisandus
mdni kontori- v3i s3javideametnik.

Tallinna elanike see osa, mis esindas tekkivat eesti
t66lisklassi, ei omanud tollal veel mingis suhtes baasi sel-
leks, et Selda oma sOna ja anda panuse linna kultuurielu ilmesse.
Sellal kui maalt vOrsunud haritud, noor ja verividrske eesti
kodanlane Tartus, toetudes talupojast isa kasvavale jOukusele
ndudis oma tdrkavale jOule tegutsemisvabadust avaliku elu
rindel, sulas eesti kodanluse - tulevaste drimeeste ja vabriku-
omanike esimene vdesalk Tallinnas, omamata veel mingit majan-
duslikku jJa vaimset sdltumatust, linnas v3tmepositsiooni oma-
vasse sakslusse ja vOttis vdi viahemalt piilidis v3tta lile viimase
keelt ja meelt. Ja kul siis see poolsaksastunud "antvidrkide"
seltskond tdendoliselt 1869. a. Tartus toimunud I iildlaulupeo
ja Foidula teatriilirituse mdjul oma tollal ainsas kooskZimise
kohas - raeteenrite ja saksastanud "antvirkide" poolt 1865. a.

asutatud "Estonia" seltsis 1871. a. nditemingude ja pidudhtu-




tega mlustas, oli sellest ometi liig vidhe, et panna alus tBusu-
joones kulgevale pidevale tegevusele.

Iseloomustades Tallinna eesti seltskonna elu mdddunud
Sajandi'15puaastakﬁmneil, kirjutab Jaan Kirner: "Tallinn oli
saksluse, kadakasaksluse Ja kopikakogumise linn, ajas viletsat
olupoliitikat ja sealsed Eesti kodanikkude‘kogumispaigad
"Estonia" ning "ILootus" kohanesid oludele, téditsid oma ots-
tarvet kaardi-, biljardi- ja joogiklubidena. Eesti Tallinn
ootas tasakesi oma urkas, nohises aga peale oma ette ja tagus
raha, tagus raha. Teineteise jdrel kerkisid slidalinna kesk-
aegsete milliride taha ripased kOverate ténavatega puuloksidest
alevid, mis aga kord tekkinud... imekiiresti kasvavad."l) Ja
tSepoolest, Tallinn kasvas, eriti sajandi 16ppaastakiimnel
Venemaa kapitalismi iildise arengu tempole vastavas proportsi-
oonis otse tohutu kiirusega, tOstes oma vabrikute ja tehaste
arvu sastsil 1890 - 1900 20-1t 70-le, tosliste hulga 1000-1t
rohkem kui 7OOO~le.2) Sama jOudsalt kasvas linna elanike, ka
eestlaste arv, kes 60-date aastate keskel talupoegadele antud
passikorraldusega ja tsunftidiguste kesotamisega omandasid
laiema liikumis- ja tegutsemisvabaduse. Nendest said ¥drneri
"puuloksidest alevike" - Tallinna Hdrelinnade peamised asukad.

Mida arvukamaks kasvasid read Jja muutus kindlamaks ma-
janduslik baas, seda enam sal vajaduseks enda olemasolu n.d.
"gvalikult valja kuulutada", moodustauw Oma Juhilv vaesalk.

Midagi rohkemat kui seltsidesse koondumist agulist kesklinna

1) J. Xarner, "Estonia" kuuskiinmend aastat, Tallinn
1925. 80’ lk‘ 32'

2) 1bidem,




R EEEEESmmmmn

i6

poole riihkiv kdesitosline veel ei suutnud. Ja kui kahest olemas-
olevast ilalmainitud eesti seltsist "lootus" pisut rohkem elu-~
mirke avaldas kui ILiivalaia tédnavas ilihes erakorteris koos

kdiv nelja (4) liikmegs "Estonia", siis koondus sinna 90-date
aastate algul rida muusika- ja nditeminguhuvilisi nooremaid
tegelasi, kes asutasid laulukoori ja nditeringi. Viimast juh-
tis Andres Pert, kes "Vanemuises" 0li ndinud Wiera etendusi

ja tootas selle eeskujul "ilunéitlustega".l) Peatselt tekkis

aga noortel konflikt seltsi liikmete vanema pOlvkonnaga, kel-
lele selts oli eeskdtt kasrdimidngu- ja O0lleklubiks ning A. Pert
koos koorijuhi, hilisema notar J. Bergmanniga lahkusid "Iootu-
seat", v3ttes kaasa esimehe Hans Neuhausi, liikmed Xarl Kichle-

feldti, Villem Thali jt.°’

1) "Tlunditluste" all tuleb mGista kireva, sensatsiooni-
lise vdi pseudoromantilise sisuga etendusi, millesse o0li kuhja-
tud pdnevaid siindmusi, laulu ja tantsu. Vaatajat himmastati ja
pimestati bengalitulede, plissipaukude, laevahukkude, s0jakisa
ja raudteednnetustega. Sellised etendused ldksid moodi. "Vane-
muises" moddunud sajandi viimasel aastakiimnel mil seal oli
lavastajaks ja teatrijuhiks August Wiera (1853 - 1919). Ta
t5i selles lasdis lavale J. Verne "Teekond limber mgailma 80
péevaga" ja "Kapten Granti lapsed", F. Raimundi "Pillaja",

P. Jakobsoni "Udumée kuningas" jt.

2) Je. Kdrner, op. cit., lk. 33.
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¥una "Estonia" oma armetust reputatsioonist ja varandus-
likust seisundist hoolimata omas seltsi Jjuriidilisi sanktsioone,

dratas ta "Iootusest" lahkunud tegelaste téhelepanu kul vabade

viimalustega tegutsemispind. Pikkamtdda poetasid nad end sSbra-

meestena "Estonia" liikmeteks ja vOteid seltsi juhtimise vana
cestseisuse kdest 1894. a. 18pul peetud peakoosolekul ule.l)
Kohe asuti otsima vOimalusi seltsi tegevuse laiendamiseks.
Selts iiliris uuesti oma kunagised ruumid Vdike-Tartumasanteel,
kus juba jiargmise assta jaanuaris alustati n#ditemidngulhtutega.
Nagu varem "ILootuses" nii viljeles Pert ka oma "Estonias"
tegutsemise kahe ja poole aasta jooksul peamiselt "ilun&ditlust"
ja laulumingu. "Asi oli k#dima pandud", mérgib J. Kérner, "ja
kui mitte just "suurt tsirkust" Tallinnas ei olnud, kdis publik
hoolega "Estonias" teatritegemist vaatamas".z) Perti jdrglane,

ritsep Karl Kichlefeldt (1869 - 1900) asendas "ilunditlused"

kergete naljamingudega ja etendas vahel sekka ka mdnd algupé-
randit nagu J. Kunderi "Kroonu onu" ja L. Koidula "S&érast
mulkir, Nditemdngudhtute kOrval hakati organiseerima ka maske-
raade ja tantsudhtuid, korraldati 1896. a. IIT iildlaulupidu.
Perekonnadhtute kavasse liilitati kOned mitmesugustel populaar-
teaduslikel teemadel.

"npatonia" hakkas elama uut elu, aga see 0li raske elu",

miargib tolleaegne seltsi tegelane Paul Porre. "TOrjusime endist |
"Estonia" publikut eemale, aga uus publik tuli alles aegamddda. |

Alguses oli seltsimajas raske korda pidada. Korrapidaja seltsi-

1) J. Wirper, op. cit. lk. 33

2) ibidem, lk. 79. ]hﬁutnmodiRmmmn&ogl
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liige oli alati nagu s8jas. Igal piduBhtul tuli mdni vddras

"vdl ja visata" ulakuse parast, Jja see el olnud kerge t66. Vast

aastatega paranes asi ja muutus kord seltsis viisakamaks."l) J
Selline oli "Estonia® siis kui 1897. a. niitejubike saé-

nud Villem Thal (1869 - 19%8) viie sinna Paul Pinna ja viimane

omakorda Theodor Altermanni.

M3lema nooruki esimesed lavasammud "Egtonias" langesid
tthte 1905 - 1907. a. revolutsiooni eelsete "tormi ja tungi®
meeleoludega, mis teataval mésiral haarasid oma keerisesse ka
"Estonia", mdjutades selle tegevuse suundi.

¥ui kapitelismi iildine areng oli talupoegade massist
mgal ersldanud kulakluse, siis linnas hakkas éee kasitssliste,

majsomanike ja kaubitsejate hulgest esile tUstme kaupmehi jJa

viikeettevdtjaid. Arenevate kaupluste Ja ettevitete lUmber hak-
kas koonduma pangaametnikke, raamatupidajaid, advokaate -
praktilist, osavat, ma jenduskiisimustes hidstiorienteeruvat in-

telligentsi. Tundes majanduslike jalgeeluse tugevnemist, hak-

kas tekkiv kodanlus looma oma kultuurilist pealisehitust,

mille iiheks elemendiks pidi kujunemes ka teater.

S3ltuvalt kujunemistingimuste erijoontest, sunnituna
laveerima balti parunite ja vene tsaarivOimu ees ei olnud

eesti kodanlus kunagi revolutsiooniline. Sajanditevahetusel

liks kodanluse valdav enamus, ehmunud kasvavast toolisliikumi-

sest, tdielikule kokkuleppele tsaarivOimuga. Fui aga tema kes-
kelt veel siis kostis ha#li, mis esitasid mBningaid demokraat-

likke ndudmisi ja seisukohti majanduse, poliitika ning kultuu-

1) P. Porre, Mdlestused, késikiri, s. 1., s. a., 1ke 3
"Estonia" arhiiv, TMM.

B
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rﬂbaldkonnas, siis tuleb selles kahtlemata otsida toslisliiku-
mise kaudset mOju ja survet. Tallinnas osutus eriti agaraks
ajaleht "Teataja" ﬁmber koondunud ringkond, millesse kuulus
terve rida eesti kodsnliku intelligentsi demokraatlikult meeles-
.tatud esindajaid. Teatris ei leppinud "Teataja" grupp enam
"Ilumde piimatiidrukute", "ILilleoru Elsade" ja "Kaltsukuningate"
3onsalt kdlava naiivse sentimentaalsusega vaid tahtis sesal

niha elava inimese reaalseid elamusi, nfudis teatri muuntumist
13bu- ja naljategemise kohast siigavate psﬁhbdloogiliste ja
{ihiskondlike kiisimuste kidsitlemise paigaks. Sellel eesmirgil

viibis Tallinnas "Teataja" ringkonna kutsel ajavahemikul 1901 —5

|
1904 kolm korda kiillalisetendustel Tartu "Taara" seltsi ndite- 5

trupp,l) kes Tarl Jungholzi (1878 - 1925) juhtimisel esimesena |
Eestis tegi katseid realistlik-kirjandusliku teatri loomiseks,
hakates méingima Ibseni ja saksa kriitiliste realistide tdid. g
Kﬁlaliseténduste kavas o0lid He. Sudermanni "Au" ja "Xodu", i
H. Ibseni "Nora" ning G. Xadelburgi "Valgehobu vd3rastemajas". |
Peale selle gastroleeris Tallinnas neil asastail ka rida vene i
ja vdlismaasde kuulseid kunstnikke. Etendusi kidis andmas 13902. a$
Berliini Tbseni teater.z) Mainitud asjaolud Ja slindmused, mil-
lele lisandusid liheneva revolutsiooni #ikeseeelsed meeleolud, Q

.....

sioonissstaile seda rohkem ndeme selle repertuaarie ajakohsse-
r
maid ning suurema kunstilise vdidrtusega realistlikke nﬁidendeid;

fl

1) J. Rérner, op. cit., lk. 80.

2) Tallinna Saksa Linnateatri miilirileht, Tallinn 1902.a., |
V. Kingissepa nim, TRA Draesmateatri arhiiv, TMM.
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nagu H. Ibseni "Tondid", "Rosmersholm" ja "Seltskonna toed",
H. Sudermanni "¥odu" j.t. 1903. a. vOttis "Estonia" oma reper-
tuaari M. Gorki "PShjas" - siigavelt filosoofilise probleemiga
niidendi, milles autor mdtteiddratavalt analiiisis revoluteioo-
nieelge tosstuskriisi poolt tédnavale peisatud ja siin paljas-
jalgseteks pBhjaelanikkudeks muutunud todtute elamuste, mdtete
ja tunnete kaudu nende langemise pOhjusi.

Need vastutusrikkad iilesanded esitasid Uhtlasi suaremaid
ndudeid "Estonia" nditetrupile. Villem Thali auks tuleb belda,
et ta oskas sinna koondada tervet gruppi noori lootustandvaid
jdude, kelledest mitmed hiljem kuulusid "Estonia" kutselise
teatri asutajate hulka. Peale Paul Pinna ja Theodor Altermanni
hakkasid neil asstail "Estonias" kaasa tegema Betty Kuuskemaa,
Anna Markus, Aleksander Trilljdarv, Netty Adler (Pinna), Aleks-
ander Johanson, Julius ja Anna Rossfeldt, Julius Griinberg j.t.

"P3hjas" esietendus 21. septembril 1903. a. kujunes
murrangulise tdhtsusega siindmuseks "Estonia" néditetrupi tege-
vuses; Etenduse eel kidis tolle aja kohta ebatavaliselt ulatus-
lik eelreklaam ajakirjanduses, Juhiti té@helepanu n#idendi miz-
ratule menule ja kir janiku kesksele mdttele, et inimesi huku-
tav iilekohus peitub neid {imbritsevas lihiskonnas. Samas ei tule
aga unustada, et tegemist on reklaamiga kodanlikus ajakirjan-
duses, mistdttu k¥ik ndidendi analiilisimise katsed peatusid
poolel teel ega jOudnud jédreldusele, et kirjaniku'"keskse md t—
te" orbiidis seisab mitte ilihiskond {ildse vaid klasseiiihiskond
ja selle hidvitav mOju inimese parematele, puhtamatele tunnetele;{

Erakordselt palju vieti sOna etenduse arvustamiseks. i
Alles lapsekingades oleva eesti teatrikriitika kohta olid
need arvustused ilillatavalt sisukad Jja pliideid etenduse

kordaminekuid ning ebadnnestumisi hinnata nii sisulisest kui
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kunstilisest seisukohast léhtudes. Tervikuna vittis kogu krii-
tika etenduse vsstu viga soojalt. "Teataja" médrkis, et nii
ladusat koosmingu ja head teksti tundmist polevat "Estonia"
laval seni nghtud ning rdhutas, et "... "Estonia" nditeselts-
kond, mis ainult asjaarmastajatest koos on, selle tiiki niisu-
guse etendamisega kOige parems tunnistuse oma pliidmisest Ja

l 3
) Suudetud kiillalt hdsti vidlja tuua Gorki

ka viimisest annab".
mdtet, et pShjaelenikest kaugeltkl mitte kOik paremad tunded
kadunud pole ja et nad katsuvad end pshede "lémmatéva muda"
vastu kaitsta.z)

Avaldanud "P3hjas" etenduse kohta kaks arvustust, piihen-
dab "Teataja" sellele ruumi veel kolmaski kord, triikkides
artikli Eduard Vilde sulest, kes ndidendit oli niinud ka Ber-
lini Vdikeses teatris. Artikli suter leiab, et estoonlased
niihgsti vidlieeclt kui ka hingelt loomulikumad venelased olid
ja "e.. paremini je siigavemini Gorki realisilise kunsti vaimu
lapsed, kui need mis me Saksamaa pealinnas nigime... Berlinis
leiti vilunud kunsti abil ehk karakterlikumsid joonesid oma
kujudele, "Estonias" leidus neid, kelle loomulik kunstita
3)

méng tlisedam, pealtvaaiajate konta rdhuvam on'".

Kul nditlejate hulgast arvustus ilihiselt esile t3stis

1) "Teataja" nr. 224, 7.X (20.X) 1903. a.
2) R Kangro=Pool, op. cit., lk. lb.

3) b& V(ilde), G-Orki "POhjaS" ‘”Eatonias" Ja Bel‘lini
"Yaikeses Teatris", "Teataja" nr. 258, 19.X1 (2.X1I)
1903. a.
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Paul Pinnat nditleja osas, sal parunina esinenud Theodor Alter-
mann mirkse eitavama kriitika osaliseks. "Teataja" leidis, et
tal kiill "... elurdemus elavue olekust ja sOnadest vdlja pais-
tis", knid ",.. seda kOrkust, iilevalt alla vaatamist néha el
olnud, mis parunitel ema piimaga sisse on imetud, ... ja mis
ennast paiguti, nagu viimases vaatuses, kus ta oma esivanemate
ja enese endisest suurusest jutustab, tingimata nihtavale oleks
pidanud tulema".l) Paruniga polnud rehul ka "Postimehe" arvus-
vtaja, kes ei mskunud, et selline parun kunagi tdldedega sOit-
nud ja koorega kohvi joonud.z) Ed. Vilde aga leidis, et Berlini
parun andnud seda osa paremini - lasknud vshel oma parunlikka
ninevikku aeg-ajalt ldbi paista je ndidanud lihtlesi oma "tige-
keredat, riiakat iseloomu".,>)
Paruni komplitseeritud osa oli Altermannile esimeseks
suureks teadaolevaks néditle jalilesandeks. Kahjuks on andmed
tema tegevuse kohia "Estonia" laval enne "P3hjas" esietendumist
péris napid ja viahe autoriteetsed. On margitud, et ta esinenud
kiill vaiksemates osades, kuid jaetud tahendamata, millistes
etendustes. Samuti on mdnes allikas viiteid sellele, et enne
paruni kehastamist olevat Altermann mdnginud kahes suuremas
osas - Zoorman-Riegeni niidendis "Waotatud au" ja H. Sudermanni
néidéndis "Kodu".4) Hilisem uurimine aga ndiitas, et mBlemad

niidendid olid "Eetonia" repertuaaris hiljem kui "P3hjas",

1) Ats [=H. Pddgelmann], "PBhjas" eesti néitelaval,
"Teatsja" nr. 212, 23.IX (06.X) 1903. a.

2) "Postimees" nr. 214, 24.IX 1903. a.
3) E. Vilde, op. cit.

4) B, ILinde, Theodor Altermann, "Theodor Altermann”,
1k. 25.
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Ainsaks konkreetseks testeks, mida uurimine pole kiill suutnud
kinnitada, kuid mitte ka limber liikata, on A. Lauteri mirkus, et
Altermann esinenud "Estonigs" n&ditle jana esimest korda alles
1903. a. suvel seltsi ajapeol nididendis "leie metsanurgas".l)
Altermanni parunile osakssaanud kriitika viib jédreldusele,
et nditleja eivsuutnud tabada paruniseisusele iseloomulikke
vidliseid jooni, mis selle liikmete olekust nagu mdrgib "Teataja"

2) |

arvastus, ka pdhjas ei kaduvat. Vajaka jdi ka osa terviklik-

- kusest, selle libiviimise jérjekindlusesf. On loomulik, et noo-
ruki elu - (Altermann oli tollal 18-aasstane) ja lavakogemuste i
vihesus aitasid kaasa selleks, et jai tOmbamata kate kOikidelt
paruni kuju komplitseeritud siligavustelt. Hiljem on aga Alter-
manni loominguga tegelenud kriitik B. Iinde midrkinud, et

"e«es vihesest kogemustepagasist hoolimasta t8i algav nditleja
Oma osasse nii palju kunstiindu ja talenti, mis kSigist asja-
armastajalikeét pundustest hoolimata etenduse kdigus aeg-ajalt
otse lilemeeliku hooga esile purskas".3) See o0li, nagu B. Linde
mirgib, mingi veel koosk8lastamata mosaiik, mis liikitud kokku
Uksikutest eraldiseisvatest, mOnikord siigavatest, elamuslikest

momentidest, midngitud kiill ainult instinkti ja intuitsiooni

varal, kujunes ometi Altermanni talendi olemasolu kinnitu-
seks ja tema "eneseleiuks" néitlejana?)

Parunile jédrgnesid Altermannil suuremad osad Zoormasn-

Riegeni niidendis "Xaotatud au" (19,10.1903%. a.) ja H. Suder-

1) A. Lauter, Jooni Theodor Altermannist, "Teater" nr. 6.,
1938. a., lk. 278.

2) Ats, "PBhjas" eesti n#ditelaval, "Teataja" nr. 212,

23.1X(06.X) 1903. a.
%) Bs Iinde, ops cits, 1lk. 27.

4) ividem, 1lk. 27.
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manni nsidendis "¥odu" (1904. a.——— ). Esinemise kohta
viimgses leitnant Mex'ina kirjutab Paul Pinns: "Kuigi noorel
Altermannil ei olnud tol ajal veel vidhimaidki lavalisi kogemu-
si, 0li tema liikumine laval loomulik, tahtmatult realistlik,
pluss sarmikus ja head kombed, tema Maks mdjus lavalt silimpaat-
13

selt ja noorele Altermannile ennustati juba nditleja-~karjisri

"Pghjas" eduka lavastusega 1l8ppes Oieti n. 6. asjaarmas-

tuslik etapp "Estonia" niitetrupi tegevuses. Tundes tiibu kasva-

vat ja jalgu tugevnevat hakati siin juba tOsiselt mdtlema kut-
selise teatri loomisele. Ja kuigli tegevus esialgu kuni 1906.
aastani kulges veel vanadel alustel, mille jdrgi kogu tasu
plirdus seltsi poolt nditlejatele mdne viikese mdlestuseseme
kinkimise ja klaasi tee ning vOileibadega esinemis®htu eest,
v3ib aasstaid 1904 - 1906 lugeda juba "Estonia" kui teatri katse-
aagtaiks. Altermannile said need aga Cppeaastaiks, mil ta iga=-
pdevase leivateenistuse kdrval oma suurt ndiviejatalenti ise-
geisvale loomingule ette hakkas valmistama. N3te sasda kutseli-
seks nditle jaks kiipses temas kindlaks eesmidrgiks ja omandas
konkreetsuse sihikindlas tegevuses selle realiseerimiseks.

On andmeid, et Altermann paralleelselt esimeste sammudega

"Estonias" esines vidiksemates osades ilhes kohalikus saksa nii-

tetrupis. 1905. aastal siirdus ta Saksamaale, kus Oppis Berlii- |

ni {ilikooli retoorikadpetaja dr. Emil Mileni juures diktsiooni

ja lavatehnilisi aineid. Rehaliste ressursside puudumine muutis |

Selle Oppereisi aga lilhikeseks ja Altermann naasis Tallinna,
kus gsus ekspediitorina smetisse Jaan Jirve poolt vidljaantava

8jalehe "Virulane" toimetusse. Sealt lahkus ta 1906. a. suvel

e T —

1) P. Pinna, Theodor Altermann, "Looming" nr. 1l., 1945.8¢ 

ik, 1155,

\
|
|
!
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kui "Estonia" kutselise teatri loomine oli muutunud kiegakatsu-
tavaks reaslsuseks.

Nagu see noorte puhul tavaline, ei suutnud Altermann
neil gastail veel vdlja kujundads iseseisvat, kordumatut kunst-
nikukiekir ja. Folleegide m3ju ja eeskuju kippus suruma kaed ta
kunstnikusilmale ja talutama teda nagu iga isehakanud algajat
kopeeringu ja imitatsiooni roddpaile. Selleks "talutajaks™ oli
Altermannile eeskdtt Paul Pinna, kelle kunstnikuniigu Altermanni
lavaloomingus mitte {iksi neil, vaid ka jdrgnevail, iseseisva
tee otsinguasstail 1906 - 1911 alul sagedasti, hil jem iiha harVe—‘
mini 1Zbi paistis, Pinna o0li Altermannist,kiill vdhe, kuid siiski}
pisut vanem ja hakkas "Estonia" laval esinema varem. Ka tundis
ta end siinses ilmbruses pSlise tallinlasena kodusemalt ning
0li iseloomult aktiivsem ja seepidrast = energilisem suhete
loomise alal seltskonnas, mistdttu omas tollal kahtlemata suure-
mat populaarsust kui Altermann. Sellal kui viimane alles astus ‘
esimesi samme oma nditlejateel, tliiris Pinns juba "Estoniag®
trupi juhtive niitleja kohale, paenutades ka teisi estoonlasi
oma vidrvika talendi ja v8imuka temperamendi jilgedesse.

Kodust kaasavietud orientatsioon ja Tallinna kodanliku

seltskonna tildine mentaliteet ldhendasid Pinnat kohalikule

saksa seltskonnale ja sellega ka saksa teatrile. Kuigi Pinns

lapsepdlves sageli kiilastas Peterburi ja selle teatreid, olid
need muljed siiski pOgusad ja liiges eraldiseisvad selleks, et

Piiseda domineerima kohaliku ainsa pidevalt silme ees seigva

Professionaalse eeskuju - Tallinna Saksa Linnateatri iile.
(Vene teatrit Tallinnas tollal polnud, tegutsesid vaid kohali-
kud gsjaarmastejad ja gastroleerivad trupid). Otsesed sidemed

Saksa Iinnateatriga sOlmis Pinna Aleksander Trilljirve kaudu,
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kes t6otes tollal seal niditlejanas ja jagas temaga teatri iilem-
niitejuhilt, Leipzigi teatriaskadeemia lGpetanud Richard Griin-

1)

bergilt saadud Opetusi ja ndpunditeid. Pinne testel kililasta-
sid ke teised estoonlased sageli selle teatri etendusi ja piitid— |
nud sealt omale vitta kBike, mis nende arvates nghtud lavastus-
tes oli hesd.

Kuna Saksa Linnateater eesti teatri ajaloo uurijate tdhe- ?

lepanu ringist seni on tdiesti vdlja jddnud, siis otsustada |

selle lile, kas selle m3ju "Estonia" kunstilisele kiiljele oli
positiivne v0i negatiivne, praegu ei ssa. MoGdunud sajandil

Ja kdesoleva algul vidga energiliselt tegutsenud teatri vaielda-
matult mdjutavaid suhteld kasvuiga ilileelava "Estoniaga" saab‘
seepdrast esialgu konstateerida ainult faktide rittapaigutamise
teel, jittes kdrvale Linnateatri kunstilise kvaliteedi ja sel- |
lega tema mdjude head ja halvad kiiljed. Jdlgides selle  kaadri-

poliitikat ja peasegu eranditult klassikast koosnevat repertu-

aari v3ib probleemi pilistitamise korras pSgusate siit-sealt
kogutud muljete alusel konstateerida, et Linnateater kujutas
endast puhtakujulist "importin® jé#%ﬁg; saksa teatrit, mida
polnud veel puudutanud kéesoleva sajandi alguse uued tuuled -

ei Otto Brahmi siligav, Moskva Kunstiteatrile ldhedane realism

ega NMax Reinhardti viarvikas, romantiline teatraalsus.

Altermanni kerge vastuvltlikkuse pChjusi saksa mdjude
suhtes tuleb otsida tema varasest lapsepSlvest, kus tihe l#bi-
kdimine mdisniku lasstega ja kindlasti ka "koolipreili" Mathie-

seni Opetuse ideeline suund tdukas juba vara eesti intelligents f

nende kihtide hulka, kes Jiget haridust nigi saksa keeles ja

1) P. Pinna, Mdlestused I, Tallinn, RK Ilukirjandus ja
sunet. 1947. ., Ik: 2O,
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meeles. Oppinud kiill vene linnakoolis, kust sai tBuke oma ande
ja kslduvuste suurnamiseks Jigele teele, algteadmised ja ette-
kujutuse teatrist niﬁg realistliku kunstikdsitluse alused, lan-
ges Apltermann kooli 13petades oma liéhema limbruse saksameelse
orientatsiooni riippe, mis kiilvas femas seemet soodsale, lapse-
pdlves omandatud pinnale. See k¥Gik jattis jdljed tema kunstrniku-
isiksuse kujunemisele ja suunas esimese Oppereisi 1905. a.
Saksamaale.

On viga iseloomulik, et see esimene Jppereis estoonlaste
Seast vieti ette nimelt Altermanni poolt, hoolimata kontoriamet-
niku aineliste vdimsluste piiratusest. Tema tugev kunstniku-
isiksus hakkas alateadlikult taotlema vabanemist kopeeringust
ja imitatsioonist = verisulist vidljakasvavad tiivad valmistu-
sid iseseisvaks, kordumatuks sirutuseks kunstitaeva paljutGo-
tavas gvaruses. Rahuldumata saavutatuga, hakkas ta teadlikult
otsima teid ja vBimalusi oma loomingulise palge rikestamiseks.
Altermanni slalist valmisolekut Oppimiseks ja enesetdiendami-
seks kul tema iiht iseloomustavamat joont on kassasegsetest eriti
rﬁhutanqd Albert Uksip ja Ante ILauter. Viimane kirjutab: "Tasi-“
dus, siivenemine, lakkamatu tung tédienemisele ja eelduste loomi- j
ne selleks, mida Stanislavski nimetab "nditleja loominguvdime-
liseks seisukorraks", olidki... need tdhtead kaastegurid, mis

tegid Altermanni kunstnikuks, kellele v3ime t&na kogu tunnus-
1)

tusega tagasi mBelda."

Nagu ilmneb reisimuljeist, millised Altermann avaldas

1) A+ Lauter, Tagasi mBeldes, "Theodor Altermann",
lke 14,
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paar aastat hiljem ajalehe "(Jigus" veergudel artikliseerias
"Pildikesi viljamaalt", kasutas ta Berliinis kOiki v@imalusi
selleks, et kﬁlastadé sealseid arvukaid teatreid. Seejuures
ngib, et ta neid on vaasdelnud ja hinnanud eelk3ige estoonlase
pilguga, vOrreldes "Estonia" kunstilist taset ndhtuga ning vaa-
datee ringi ka sobiva repertuaari jédrele. Tema kujunev ja avar;
duv kriitikameel fikseerib kergendustundega, "... et meie
" "Estonia" paljudest siinsetest teatritest mingu poolest ennem
ile kui alla kéib."l) Suure silimpastiaga suhtus Altermann juba
tollal Reinherdti teatrisse. T8si kiill, ta ei analiilisi artik-
lis seal ndhtud etendusi nende kunstilise sisu ja kvaliteedi
kiiljest = muljed on liig pBgusad ja teadmisedki teoreetiliseks
lghkamiseks veel ebapiisavad - kuid hindab seda siiski pari-
maks nihtud teatreist RBerliinis "...nii hidsti oma sisseseade
kui repertuaari poolest."z) Vaevalt, et Altermann Berliinis
viibides pidises v3i ldks mosda Otto Brahmi teatrist, kuid
ometi on ilmne, et Reinhsrdti vérvikas romantilis-teatraalne
laad leidis tema loomupédrastes kunstilistes eeldustes ja nen-
dega seoses olevas isikliku tunnetuse omapéras juba tollal
rohkem k3lapinda kui esimese sordineeritud, teatraalsete ‘
"lisanditeta" puhas realism.

Nagu juba rdhutatud tdhistas "POhjas" lavastus uue etapi
algust "Estonia" ajaloos. I&inud jédrele avalikkuse poolt esi-
tatud nduetele repertuasaris, kasvas nditetrupp selle najal

ka ise ja kasvatas oma publikut, suurendades lugupidamist

1) T. Altermann, Pildikesi vdljamaalt, "Uigus" nr. 165,
22,VII (4.VIII) 1908. a.

2)ibidem.
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teatri vastu. Alles eelmise aastasaja 1lGpul oli sellele vaada-

tud lihtsalt kul eksisteerivale kometile ja nditlejsle kui

tavalisele_veiderdajéle, kes ka eraelus ei mashtunud kuidagi
vaikekodanlase "korraliku" kouallal Loicste raamidesse. Sellest
LEstonia’

giis tuligi, et eesdtd: nditlejaist enamik esines sel perioodil
varjunime all. Nii sai Paul Pinna omale kavalehtedel nimeks
Oster-Urv, Aleksander Trilljarv - Kihnel, Betty Kuuskemaa -
Ohakas, Theodor Altermann - Norden jne. Alles revolutsioonieel-
sel asastal heideti kOrvale varjunimed ja hakati esinema t8elis-
te nimede all. See tdhendas, et teater o0li kindlustenud endale
koha, esines igati arvestatava faktorina, nditle jakutse aga

omandanud publiku silmis professiooni Zigused.

Koos "Estonia" nditetrupiga o0lid kasvanud ka selle lUksik-

liikmed, kellede hulgast Paul Pinna kdrvale selleks ajaks ker-
kis teise juhtiva j3una Theodor pltermann. Ta oli end Gige
kiiresti nididanud suurte lavaliste eeldustega noore, arenemis-
v3imelise nditlejana, kelle ilmsele talendile lisandus suure-—
pdrane vidlimus, vOitev sarmikus Jja alaline valmisolek Oppimi-
seks ning enesetiiendamiseks.

Funa teatriarvustue neil gastail ei suutnud veel jadda
pligivalt "PBhjas" lavastusele osakssaanud kriitika tasemele ja
sageli ei mdrgi isegi kOikide etenduse osaliste nimesid, riad-
kimata nende lidhemast analiilisimisest, on v3imalik Altermanni
poolt sel perioodil mdngitud osade loetelu ja iseloomu taastada%i
véiga linklikult. Ja nii tuleb tema "3pilasperioodi" kohta ‘
13ppkokkuvdtet tehes toetuda Aleksander Trilljérve pOgusale
hinnangule. Tema midrkustest jadreldub, et neil aastail vdis
osaliselt ette ndha ja kindlaks miédrata Altermanni niitleja-

profiili mOningaid kindlaeid piirjooni. Altermann mingis karak-
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terosi, kuid sobis oma hea seltskondliku esinemise ja elegantse
liikumisega suurepédraselt ka tolleaegses "moodsas" Lddne-Euroo-
pa salongindidendis éageli eginenud nooreks salongildviks ja
elumeheks. Tema hiilgeosaks sai aga juba tollal noor armastaja,
kellena ta 1l3ikas lopsakaid loorbereid kogu oma lihikese loo-

1)

mingulise elu vidltel.

1) A, Ieuter, Joonis.., 1k. 278.




II peatikk.

Ot singuaastad.

20. saj. algus t0i endaga kaassa tunduvaid nihkeid Vene-
'maa,ﬁhes sellega ka Eesti ala majanduslikku ja iihiskondlikku
ellus

Arendanud 1l3puni ja viinud ddrmuseni k3ik kapitalistli-
kule formatsioonile iseloomulikud vastuolud, jdudis kapitalismi
areng oma kdrgeimasse = imperiglismi staadiumi. T605stuse kiire
areng oll moodustanud ning koondanud suuri toslistehulki ja
kujundanud nendest terve iihesuguste huvide ja eesmérkidega
ithiskondliku jOu - t6dlisklassi.

Aﬁaloogiline protsess toimus sajandiyahetusel ka Eesti
alal.

Rahvusliku kodanluse majandusliku JjBukuse kasv soodustas
rahvusliku kultuuri ning selle iihe osana ka kunsti arengut.
Klimned ja sajad eestlased pédisesid hariduse juurde Oppides
mitte ﬁksi Tartus vaid ka Peterburi ja NMoskva kOrgemates Sppe-
asutustes. Siit tulid esimesed Eesti kujutavad kunstnikud ja
professionaslsed muusikud. Tekkis ja arenes eesti kirjandus.
Kborilaul ja teatrikunst ajasid oma juuri iile maas asutatud
arvukate seltside riipes, kus neid kunstiharusid viljelesid
as jaarmastajad. Teater kui kollegiaalne, suuremaid majsndus-
likke resursse ja joukulutusi nBudev kunstihasru pidi suhteli-
Selt kauem ootama oma tunnustamist professionaalse kunsti
rindel. Ja kuigi intelligentsi hulgas juba msdunud sajandi
13pul k3la® hdsli kutselise teatri loomise vajadusest, ei

Olnud eesti linnakodanlane veel nii jSukas, et suuta maksta
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palka nditlejale, iilal pidada teatrit, luua selle niol uut
plisivat kunstilist organit ja iseseisvat kunstiharu.

Teravneva klassiv3itluse tingimustes, mis valmistasid
ette ecimest vene revolutsiooni, tugevnesia 2J. sajanai aigul
proletaarse kunsti elemendid eesti rehvuslikus kultuuris. Pro-
letaarne teater tekkis ja arenes spetsiasalsete t3Glisorgani-
satsioonide puududes esialgu karskusseltside juures. Vastukas-
luks vanadele, tugevasti kodanlikku ja vdikekodanlikku ilmet
omavatele seltsidele koondus karskusseltsidesse hulgaliselt
t66lisi ja téotavat intelligentsi. Mitmed nendest uutest, sa-
Jandivahetusel loodud seltsidest nagu "Vabsdus" Viljandis,
"Valgus" Pirnus, "V0itle ja" Narvas j.t. muutusid sajandi algul
demokraatliku ja revolutsioonilise mGtte ning rahvaliku niite-
kunsti kasvu koldeks. Samal sjal kui kohalike vanade seltside
lavadel hakkasid iiha enam lokkama probleemitu jant ja operett,
propageerisid kérskueseltsid eranditult tOosisesisulist, rea-
listlikku niitekirjandust. Eesti algupdraste niidendite kdrvel
mgngiti M. Gorki "POhjas", ﬁ. Ibseni "Nora't", M. Halbe "Jdge",
R. Blaumanis'e "Kadunud poega" j.t. Oma olemuselt kujutasid
karskussel tside etendused valdavas joones vOitlust reslismi
Ja rahvalike teatritraditsioonide loomise ning arendamise
eest teatrikunstis.

Fuigi Tallinn oli Eesti ala suurima t6ostuslinnana ka
kohaliku‘taélisliikumise kes kuseks, hoidis siinne eesti kodan-
lus kBiki kultuurilisi ja ideoloogilisi vBtmepositsioone sa-
Jandi algul tugevalt enda kies. 1898. a. asutatud Tallinns
karskusselts "Valvaja" tegevus ei kannud esialgu kaugeltki

nii progressiiveet iseloomu kui 0li midrgata teiste, iilalmgini-

tud karskusseltside puhul. Ehkki Tallinna teiste eesti selt-

Side "Estonia", "ILootuse" ja "Pandorininr liikmeskonda kuulus



ka toolisi, kadusid need selles v3imsalt domineeriva kodanluse
Ja vdikekodanluse hulka, omamata mingisugust kaassardikimise-
0igust seltsgide juhtivate organite valimisel ja moodustamisel.
Fultiveerides vidikekodanlikku etiketti ja kirjutades riietuse-
Ba ette musta sabakuue, kaelasideme ning valged kindad, sulge-
8id need seltsid tegelikult tocliste sissepiésu ka pidu~ ja
teantsudhtutele. Seetdttu on mdistetav, et to6liskond nendest
seltesidest kui kodanliku seltskonna ettevitetest kaugemale
hoidis. Eemaldumine siivenes kodanluse lileminekuga avaliku
reaktsiooni positsioonidele 1905. a. V8draks jdi toslistele

ka seltside tegevuse ideeline suund, siin propageeritav kodan-
lik ja vaikekodanlik elukidsitlus eriti ajal, mil siinses t66-
liskonnas hakkasid levima marksistlikud revolutsioonilised
ideed.l)

Sejanditevahetusel oli toimunud Tallinna seltside hulgas
teatav "sotsiaalne" eristumine. Kui "Lootus" ja "Pandorin"
s8ilitasid peaaegu puhtalt viikekodanliku ilme, o0li siinse
kodanliku ladviku ja haritlaskonna suurima kooskéimisé kohana
esile kerkinud "Estonia", millega iikski teine Tallinns seltsi-
dest ei suutnud viistelda el majandusliku jdukuse ega tegevuse
intensiivsusega. Selle ndiitetruppki koondas enda iimber kohali-
kud andekamad, silmapaistvemad jOud, kellede hulka juba siis
kuulusid peale Pinna ja Altermanni Betty Ruuskemaa, Aleksander
Trilljgrv, Netty Pinna j.t.

1906. a. kujundati "Estonia" ja "Vanemuise" seltside
Juures tegutsenud asjasrmastajate néitetrupid iimber kutselis-

teks teatriteks.

Kahe kutselise teatri tekkimine mSlemas Eesti ' alas suure-

mas linnas peaasegu iiheaegselt polnud juhuslik vaid seaduspéraneﬂ;

1) A+ Vaarman, J. Kross, Tallinna proletaarse teatri




ma jendusliku ja lUhiskondliku elu ilildise arenguga seotud nidhtus,
mille sluseks oli rahvusliku kodanluse jdukuse kasv.

Kui "Vanemuise"‘uue ngitejuhi ¥arl Menningu kunstilised
tdekspidamised olid ldhedased demokraatlikele kunstinfuetele,
siindis "Estonia" kutséline teater ilmale puhtalt kodanliku
seltskonna iiritusena ning kandis seda pitserimdrki kogu oma
kunstilises tegevuses.

1905 = 1907. a. revolutsioonieelsed meeleolud olid selle
eelkidijat-seltsi nditetruppi heaaranud vaid niipalju, kui ilmu-
sid selle repertuaari kriitiliste realistide teosed - needki
peamiselt kodanlik-demokraatliku intelligentsi nOudel. Todliste
huvi, mis ajutiselt "Estonia" vastu oli &rganud seoses "POhjas"
etendustega ei pilisinud kaua. "Estonia" apelleeris ja j&di apel-
leerima vidikekodanlusele Jja kodanlikule intelligentsile..

1906. a. kevadel oli Pgul Pinna lahkunud "Estoniast"
ja s®lminud lepingu saksa teatriga ILiibavis. Fuigi ta ise
hiljem oma otsust pdhjendas elusaatuse, olude ja juhusega, ei
tohiks need "faktorid" hetkel, mil geg tema énesegi ammuse
unistuse -~ kutselise teatri loomiseks oli ilmselt iisna kiips,
pShjustena kSne alla tulléa Pigem v3ib uskuda ja on avaldatud
ka varem selliseid arvamusi, et lahkumisotsusele viis Pinnat
ndudlikumaks muutunud teatrikriitika, milles tooniandvateks
neil gastail Tellinnss said Anton Hansen-Tammsaare ja Mait
Metsanurk.l) Marksa rohkem kul varem, mil arvustuse maitse

seisis mitte kOrgemal tolleaegse keskmise "Estonia" vidikeko-

1) Rumbki ei tegelenud teatrikriitikaga spetsiaalselt
vaid see kuulus nende ajakirjanikukohustuste hulka
toimetuse tods. ‘




danliku publiku omast, juhiti niid tZhelepanu "Estonia" eten-
duste kvaliteedi kiisimustele ja kunstilise m&5dutunde puudumi-
sele. VGib aévata, et see tollal kujutas endast tugevat hoopi
noore, publiku ohtrate heakskiitvate aplsuside poolt hellita-
tud, enese suhtes veel kriitikav@imetu talendi iseteadvusele
ja sundis viimast jireldama, et tegemist on tavalise alahinda-
mige ja osavﬁtmatuéega. Solvumistunne, mis mdnede karakterite
puhul haarab kiegaldomise jédrele, pidi antud juhul ilmselt
vidljenduma vidljapoole siirdumisee. On viidetud, et see noorus-
likust iseteadvusest ililepaisutatud protestimeeleolu hazaranud
ka Altermanni, kes samuti m3lgutanud lahkumismStteid. Sellele
tuleb aga vastu asetada fakt, et ajal mil Pinna enne kavatse-
tavat siirdumist Iiibavisse esines suvel saksa trupiga Haapsa-
lus, jéi Altermann Tallinna ja Ohutaes siin kO3igiti kutselise
teatri ioomise n3tet. Tema toetajake ja mBttekasaslaseks ndu
ja jOuga sai Aleksander Trilljédrv. Uhes kirjas Paul Pinnale
Haapséllu teatas Altermann, et "Estonia" moodustamine kutseli-
seks teatriks on pdevakorral ja vajab Pinns toetust ning ko-
halviibimistai) Viimane, katkestadés kohe lepingu Liibavi
teatriga, ruttas Tallinna, kus temast sai kujundatava teatri
egimene nditejuht.

S septembril'1906. a. andis "Estonia" kuteeline teater

.....

muisest" Tartus, kus analoogiline siindmus koos uue teatrihoone

1) P. Pinna, Minu eluteater ja teatrielu, Tallinn
19340 ey 1k, 43'




avamisega oli toimunud 13. augustil.

Kui "Vanemuise" juhtivad tegelased uue ilirituse vastu
0lid iisna helded ja v3teid teatri kohe tidielikult seltsi hool-
duse alla ehitades uue hoonegi, oli Tallinna arvestav ja prak-
tilise meelega kodanlus selle suhtes siiski esialgu veel ette-
vaatlik ja skeptiline. Teatri loomiseks seltsi juurde andis
eestseiéus kiill nOusoleku, kuid iitles esialgu &ra majandusli-
kust abist, keeldudes katmast v3imalikke puudujéske. Nii oligi
giis "Hstonia" kutseline teater alul rohkem niitle jate omaal-
gatus, mis end ise pidi mejandama ja kus kindlat tootasu said
ainult klUmme juhtivat tegelast. Teised pidid leppima tasuga
esinemise pealt. Alles hiljem, kul seltsi eestseisus ndgi, et
teater majanduslikult tasus, vOttis ta teatri ka oma finantsi-
lise hoolduse glla.

Etendusi hakkas teater sndma kaks korda nddalas - nelja-
pideviti ja laupdeviti. ¥okku anti esimesel hooajal 35 lavastu-
sega 58 etendust 25.700 kﬁlastajale.l)

Niitle jad jagati tolleaegse tava kohaselt "kategooriais-
se" nende ampluaa jédrele. Viimane fikseeriti pBhiliselt nende
tiilipide piirides, milledega nad asjaarmastajaina olid 16iganud
peamisi populaarsuseloorbereid. Paul Pinna oli selle jédrele
"koomik ja elumees", Netty Pinna "noor sentimentaalne armas-

taja" jne. Theodor Altermann paigutati néditle jate nimekirja

kui "noor armastaja, noor koomik ja bonvivant', millistesse
tilipidesse kuulus ka enamik tema osadest kutselise teatri
paaril esimesel téshooajal.

%ul kutseline "Vanemuine" silindis vOrreldes eelnevaga

1) P. Pinna, Minu eluteater..., lk. 45.
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hoopisbuues kvaliteedis, ei toonud "Estonia" nditetrupi muutu-
mine kutseliseks teatrike enesega kaasa mingeid silmapaistvaid
- muudatusi t66 sﬁunda ega'kunstilisse ilmesse. '
Naasnud Opnereisilt Saksa- ja Prantsusmaale, astus
"Vanemuise" uus nditejuht Xarl Menning iile dsjaloodud kutselise
teatri lidve iseseisva, kindlaliteoreetilisel alusel seisva
kunstilise kreedoga. LOpetades tdielikult Wiera pseudoromanti-
kaga, ehitas Menning oma loomingglise"meetodi'igasugust véiist
"ilustamisvahendit", paatost ja pBhjendamata Zesti eitavale
‘absoluutsele tunneteehtsusele = realismile, milles ta nigi
"ess alnukest Oiget teed maailma kirjanduse suuri luuletajaid
meie rahvale uuele elule #ratada ja meie oma rahva seest alg-
0lluseid ammutada meie nditekunsti iseloomuliseks edenemi-

1)

sekg." Runa Menningut ei veedelnud lihekordsete vditude
meelitav séra, vaid teatri ildine kunstiline tase, siis muu-
tis ta oma proovid vérskeltkomplekteeritud kollektiiviga stuu-
diotodks, mille eesmérgiks oli nditlejate kutseoskusliku ja
lavateoreetilise taseme t3stmine. V3ideldes tiheda, ilihtlase
tasemega ansambli eest, eitas ta teatris ja ka niitlejate era-
elus igasuguse "staaritsemise" gvaldusi, sest talle oli vastu-
vitmatu "... niisugune teater, kus paar peajdudu pliiavad ndi-

data oma suurust v0imalikult tdies hiilguses ja haaravad iile-

viimu mitte ainult teiste niditle jate vaid ka ndidendi ﬁle."z)

1) ¥. Menning, 10 aastat eesti teatrit, "Pievaleht"
D.I'o 211, 22CIX (SOX) 19160 a.

2) P. P3ldroos, Tédhtsamaid etapne eesti teatri arengu-
loos, "Eesti NBukogude Teater II", Tallinn 1956. a.,
ik, 63:




Just selline teater oli "Estdnia".

Menningu teoreetiliselt pdhjendatud sihikindlusele teat-
ritdos oli estoonlaétel vagtu sesda ainult nooruslikust idea-
lismist kantud entusiésm Ja suur, otse romantiline armastus
teatri vastu. Valis- ja psiihhotehnilise ettevalmistuseta, oma-
mata kindlaid seisukohti ja teoreetilisi teadmisi testrikuns-
tist lildse, alustasid estoonlased uut etappi oma ajaloos sisu-
liselt samast, kus olid 1dpetanud tegevuse asjaarmasta jatena.

Follektiivile, mis s&ilis tervikuna, said teelshkmel saatjaks

ainult mOneaastased praktilised kogemused, siit-sealt korjatud
Juhuslikud, siistematiseerimata mul jed ning Saksa Linnateatri
kohalik eeskuju, kust seda, v8ib uskuda, hangiti i{isna mehaani-
liselt ja kopeerides, murdmata 14bi isiklike kunstiliste éra-
saamade prisma. ¥ollektiivile andis tooni Pinna maitse, menta-
liteet, temperament Ja talendi koloriit, wis nuiid, nal ve juhi
kohal omandas ka teatava juriidilise valitsemisBiguse. "Tempe—
rament valitses lava", kirjutab seda sega meenutades Paul

Pinna oma mélestustes. "Ei tulnud kiisimuse alla siisteem, jérjé—
kindlus, meetod, mdngida ja veel kord midngida, voli anda kdi-—
gile tunnetele, see 0li peamiselt noorte, vallapdidsenud annete
tung ja viljendumistehe. Selles suhtes olin ma Theodor Alter-
manniga nagu kokku kasvanud. Nii "mGllasime", rahuldades ainult

omg mdngukirge, esimesed aastad kutselises teatris."l)

¥uigi estoonlastel puudus eesmirgikindel ldhenemine
teatrile ja nditekunstile, hoidis neid kodanliku intelligentsi
demokrgatlikult meelestatud leeri ja revolutsioonieelset ajas-

e s e i .

1) P. Pinna, Theodor Altermann, "Looming"rlmdi,‘
1945 a8+ 1k, 1154. '




tut iseloomustanud iildiste meeleolude md jul repertuasri vdetud
ja seal pilisiv Hauptmanni, Sudermanni, Ernsti, TIbseni j.t. kir-
janike-realistide nididendite eluldhedus kujude ja olukordade
realistliku kujutamise ja t0lgitsemise raamides. "Estonia"
pBhiliselt realistlikku laadi tunnustas ka Farl Menning, kes
mirkis, et hoolimata "Vanemuise" ja "Estonia" paljudest, otse
digmetraalselt erinevatest joontest, oli mBlemas teatris ometi
n,.. Uhine kunstiline vaatlemise ja kujutamise viis, mida meie
realismuseks nimetame. "Vanemuine™ midras selle algusest
peale eeskavaliselt oma t66 jesoks kindlaks peasihiks niihdsti
eeskava kui ka nditelavalise kujutamise jaoks. "Estonia" n&i-
dendite valikus leiame peajoonena sedasama realismuse valitse-
mist, kui see ka kogemata siindis. "Estoonlaste" médngus on see
tihti segatud, ei ole ka pBhjusmdttelikult alaks seatud, kuid
siiski ta on m3fduandev. Ja kul kiimne aastése t66 puhul ngit-
le jate edenemisest rddgiti, siie kidis see just nende teatrasl-
susest, tdhendab formalismusest, kunstilise realismuse poole}z
Rohutades teatraalse elemendi olemasolu "Estonia" eten-
dustes, mis Menningu enda omadest oli pShjari vdlja juuritud
ja mida Menning iilaltoodud tsitaadis liigldatult formalismiks
nimetab, juhib ta tdhelepanu vidgea olulisele komponendile
"Estonia" mdngulaadis. Toetudes realistlikule alusele ja noorus-
likult romantilisele tunnetuslaasdile, andis teatraszlsus "Esto-
nig" etendustele erilise vdrvika, kordumatu koloriidi, pannes
tunded laval ja saslie sageli hOOguma md&ratult tugevamini

kui "Vanemuise" tagasihoitud, iihtlustatud m&ngumasneer. Kiigi-

1) X. Menning, op. cit.
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musse sasb tulla ainult teatraalsuse rakendamise aste ja kunsti-
lise md3dutunde piirid, mida estoonlased sageli el suutnud

hoida ja hoogu sattudes tihti liletama kippusid - eriti kom@o-
dias ja jandis. Viimene haskkas v3imutsema."Estonia" laval hoo-
ajal 1906/07 vastu tulles publiku valdavat enamust moodustanud
Tallinna tolleaegsele keskmisele vdikekodanlasele, kes teatris-
se tulles tahtis nsha seal oma memitsele vastavat ja jOukohast
13busat, probleemitut "kometit", mida tollal otsekuil kﬁllusesarﬂ
vest pakkusid saksa jandikirjanihﬂ@. Blumenthal, G. Kadelburg,
0. Walther, R. Kneisel j.t. Piilidmata end vidikekodanlikust
kunstimentgliteedist kOrgemal hoida, laskus "Estonia" osalt
praktilistel kaalutlustel, osa}t keigete "yditude” peibutusel
ise meeleldi selle tasapinnale, nigemata viimsse madalust,
piiratust ja kunstilist perspektiivitust. Publiku viaiksemastki
naerupuhangust haasrati kinni. See loeti meeldimise m#rgiks
ning signaaliks, et voib edasi minna, oma tunretele ja mangu-
kirele veel vabamat voli ja lopsakamsid, tersvamaid varvitoone
anda. Ioorberid, mida publik té@nutiheks selle eest oma lemmi-
kutele péhe aéetas 0lid noortele tulipeadele meelikBditavad,
kasvatasid nende iseteadvust ja sundisid meeldimistahtes veel
enam tegema jéreleandmisi. Ja nii kaduskil sageli kunstiline
mS3dutunne, iksikud nditlejad, eriti Pinna ja Altermann vSist-
lesid omavahel lausa lilemdngimises ning v3ttes appi terve
arsenali viliseid votteid ja Zeste vaatasid, kes jduab publi-
kult vilja pressida rohkem naeruhooge. Pinna ees ja Altermann
kas tema kdrval v0i mOni samm jérel - "Estonia® kutselise
teatri esimestel hoéaegadel sulasid nad nagu itiheks isikuks,
kelle menu ja populaarsuse kiilge klammerdus kogu kollektiiv.

Niitle jatena olid nimelt nemad "Estonia" tolleaegse spetsiifi-




lise mi@ngulaadi kujundajad, milles stiihilise realismi tildises
voolus sagell otse murdelainetena tormitsesid nooruslik roman-
tika, teatraalsus ning méngidatahtmine.

Teatavat kergusevidrvingut ja pealiskaudsust lisas "Esto-
nig" méngulaadile veel 1907/08 hooaja algul repertuaari 1ﬁii4
tatud operett. Pakkudes nditlejaile igatsetud "kergeid" vSite,
andis operett samal ajal hdid kassasid vahendudlikuma publiku
poolt, olles nagu jant ja sisutu salongikomdsdiagi selle teat-
rissemeelitamise uueks vahendiks. Seltsi juhtivate tegelaste
hulgas, kes "pOhikoosseisus" kuulusid teatri kiilastajatega i
samgsse gruppi oli uus Zanr heas kirjas kui puhas meelelahutﬁs,
mille probleemitu sisu ja vdline sira ei meenutanud publikule
millegagi ilmbritsevat tegelikkust ja selles siivenevaid kodah—
lusele thlikke klgssivastuolusid.

Opereti lavastajaks Jja "hingeks" sai Paul Pinna. Teise
ngitejuhi kohale, kelle hooleks jdi sOnadrsama, asus 1907. a.
stigisel Theodor Altermann. Tema esimeseks lavastuseks "Estonias®
sai 12. septembril esietendunud ¥. ILaufsi ngljamdng "Meeletu
mdte".

Re¥ii kui iseseisev, lavastuse k & i k i kiilgi ja
komponente haarav kunst astus teatrimeailmas tollal alles oma
esimesi samme. Nididendi juhtimine teatavale sisulisele kalla-
kule ja suunaminé nditejuhi poolt vBetud kindla lavastusidee
rgcpaisse ei olnud veel vBitnoud pinda. Nditejuhi t86 oli re-
Ziikunsti arengu sellel etapil suunatud peamiselt niidendi
Sisemisele reZiile, iiksikkujude psﬁhboloogilisele arendgmisele,;
elutruudusele ja veenvusele.

. Lisades iilaltoodule "Estonia" otse hiiglasliku téotempo

Ja noorte niitejuhtide vdhesed kogemused, ei saa siin tollal




veel leida isegl jdlgi zeZiist kui oma palet otsida piiiidvast

kunstist. Lavastuse ettevalmistamise kidik (oli hea, kui selleks
Jatkus aega kaks nddalat) toimus siin tavaliselt jdrgmises

korras: nditejuht luges naidendi 1ldbi ja tegi sinna mirkmed
niditlejate liikumise ja paigutuse kohtas laval. ¥oos teksti-
raamatute kdtteandmisega niditlejaile tegi niitejuht lavastami-
sele tuleva tiiki kohta lihikese kokkuvStte je analiilisis seda
piirides, mida lubas tihe- kahekordne libilugemine. Kohe toimus
ka esimene seadeproov. Viimaseid tehti'uldse paar~kolm ning
need "ldksid" eranditult ettelitleja "8lgadel”. Selleks, ét
etendus koost ei "laguneks" hoiti kinni kokkulepitud misan-
stseenidest. Proovidel niitlejad enamasti markeerisid, pannes
end tSeliselt vélja alles etendus®htul. On iisna loomulik, et
sellise t66stiili ja lavastuste "kokkunaelutamise" juures tuli
viga sagell suuri kOikumisi ja ootamatusi nii iihes kui teises
suunas.l) See, kes end mOnel proovil #kilise inspiratsiooni
v31i muidu lihtsalt hea enesetunde mdjul "unustas" ja palju
korda saatis, vois etenduse kdigus &kki hoopis ksduda ja loovu-
tada "tidhe" koha selle Shtu hoogusattunud Snnelapsele, kes
proovil polnud v8ibolla silma paistnud millegi erilisega.

Mingisugusest ansamblist selle s®na kunstilises t#hendu-
gses el saanud "Estonia" puhul tulla juttu. Méngis see kes suu-
tis ja kuidas suutis - nii nagu lubss talent, intuitsioon ning
haaras kassa loominguline vaimustus. Siinjuures ei tohi unus-
tada, et nii Pinna kui Altermann niitejuhitss kSrvel olid Ja
jdid k#sitletaval perioodil ise eelkdige néitiejaiks. Kui Men-
hing "Vanemuises" ldéhtus kogu kollektiivist, selle tasemest
P e

1) MElestustedhtu "Teatriveteranid vestlevad" 20.II
1962. a., stenogramm (masinkiri), 1x. 10. TMN.
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ning v3imete "keskmisest", rajasid Pinna ja Altermann oma ndite-
juhitds eelkdige naitlejale, piiritule usule viimase kul kollek-
tiivi iiksikliikme jOusse. Tundmata teoreetiliselt nditleja
psiiiihilise ja'fuusilise aparaadi td¢lerakendamist, omamata os-
kust Ja aega selleks, et suunata ngitlejat t6oprotsessis osa
"gvastamisele", rajasid nad t66 niitejuhtidena kujude loomisel,
nende vidljatéstamisel ning vajalike viljendusvahendite leidmi-
sel omaenda néitlejaviimetele ning kasulades eeskdtt ettendita~-
mise meetodit suurendasid sellega veelgi oma isiklikku mdju
kollektiivi iildilmele.

Nonde siindiski "Estonia" "... tihti véga halvad etendused
aga hihd Uksikud osad",’) Wirjuteb *Estoniat” ja "Vanemuiset"
vdrreldes A. H. Tammsaare. "Vanemuise" etendustes meenutab kir-
janik eelkBige nditejuhi organiseerivat kdtt, millest sBltus
lavastuses kdik alates niidendi mBistmisest kuni nditleja hoia-
ku, k¥nnaku jeo rédkimiseviisini. Ukski n#itleja ei saanud siin
kiill midegi rikkuda, kuid mitte ka méetippe vallutada. "Aga
"Estonias"i", hiiliab Tammsaare samas, "sd&l v0id mOnes tiikis :
niisugust kangelast, hidbemata, halastemata jOudu n&ha, et sa
teisi nditlejaid ei ndegi. Ei ole mingisugust kindlat korda,
kord ripub iga silmepilgul nditelava-kangelasest, tema tuju-
dest #ra. Juhatus puudub vGi juhatus méngib kaasa. lassilised

liikumised muutuved paiguti korratuks ja l&binfigematuks ning

Bnusus, intiimsus ~ elu oma mgdramata, siiski loomusunnilikulst
tunduvs korraga,"z) nEstonias" on lile elatud hetki, "... mis

M
1) A. H. Temmsaare, "Estonia" Jja "Vanemuine", "Tegtri

raamatﬂ s arto koguﬂ"xik, T&I‘tu 1913. 8. ’ 1}{. 65.

2) ibidem, 1lk. 64-65.
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eneses niitlejaloomise kﬁrgusi ja sligavusi sigaldasid, mis
hoolimata jOuge kaasa kiskueid. Seda on olnud mérgata Paul
Pinna, Erna Villmeri ja Th. Altermanni lavalises loomingus.
Eeimese ja viimese juures nditelavalt neil iikeikutel momenti-
del, kus nad oma publikule meeldida plilidmise niidi on kaotanud
ja eneseteadmatult loovateks kunstnikkudeks suudavad téusta."l)f

Toore kollektiivi entusiasmi vidhevalivas tormitsemises |
mg5dusid esimesed tdsmastad kutselises "Lstonias".

Moningaid tosinemise tendentee, mis peegeldusid eeskatt
repertuasris, vib "Estonia" t00s midrgata alates 1908. a. sligis-
hooa jest. Kuigi seltsi poolt oli teater repertuaari osas allu-
tatud sbetsiaalsele teatrikomis jonile, otsustasid ndidendite
kavassevitu ikkagi nditejuhid. Nende valikul l&htusid nad pide-
valt vajadusest ja soovist rakendada eelk3ige oma isiklikku
niitle jatalenti suurte, erakordsete llesannete lahendamisel.
Seepdrast koiteid Pinna ja Altermanni pilku esmalt sellised
niidendid, mis pakkusid mdnd hiilgavat soolopartiid. Eriti
rikkaks sellistest iihele v0i paarile néitlejale séramisvOima-
luei loovatest osadest osutus vene ja léine-euroopa klassika-
line dramaturgia, mille erikaalu tunduvat kasvu "Estonia"
uuslavastuste loetelus v3ibki tZheldada 1908. a. sligisest.

Julgelt ja hoolimatult asusid "Estonie® noored kunstni-
kud kummutama ¥arl Menningu seisukohta seal, kus ta vditis,
et eestlase loomupdraselt piiratud niditlejavdimed pole rahvus-
liky teatri veel madalal arengutasemel kiillalt kiipsed klassi-
kalise dramaturgia suurkujude kehastamiseks teatrilaval, mis-
t3ttu klassika "Venemuise™ repertuaaris Menningu nditejuhiks

iihegi nimetusega i
olemise amstail 1906 - 1914 polnud esindatud. Peab arvatavasti

1) B. Linde, Mele teater, "Teatri rasmat", 1k. 96. |




ndustuma kriitikaga, mis vdidab, et suuremat siivenemist, stii-
litunnet ja head maitset ndudvad klassikalavastused tdstsid
eriti teravalt esile "Estonia" ndite juhatuse ndrgad kiiljed.
Ometi on vaieldamatu, et just need lavastused andsid "Estonias"
rea selliseid osi, milles Tammsasre sOnade jédrele "tdhti tae-
vast alla toodi", mis vapustasid ja haarasid oms emotsionasl-
suse, vdrvikuse, tabavuse ning lahenduse isikupirase kéekirja—
ga. Psul Pinna kuningas Lear ja linnapealik, Altermanni Hlesta-
kov ja Othello - need on néditleja_saavutused, mis ililetasid
kaugelt "Estonia" kohalikud piirid ja kuuluvad vaieldamatute
saavutustena eesti teatriajaloo pilisivate vidirtuste hulka.

Nii nagu "Estonia™ loomingulisse iildpilti, ei lisanud
esimesed paar hooasega kutselises teatris uusi jdoﬁi ka veel
Altermanni kui néitleja ilmesse. Tema asumine nditejuhi kohag-
le 1907. a. tihendas esialgu ainult kvantitatiivset muudatust
toGkoormuse suurenemise ndol. Ajal, mil ta hoosja 1907/08
viltel mdngis kokku 33 osas ning lavastas 11 nididendit. danges
bYema Steadele 1} -uvuslevestust. Mainitud osade hulgast 10 oli
madngitud tema enda'juhtimisel valminud 1avastustESﬁ Tehes kok-
kuvdtteid Altermanni nditlejatddet kutselise teatri algasstail
on kriitikud hiljem mdrkinud, et kunstiliselt terviklikumad
Ja paremad osatditmised andis Altermsnn nendes lavastustes,

millede puhul naitejuhitoolil istus Paul Pinna. Altermanni
enda lavastustes pihustas tema osi, nende kompaktsust ja haju-

tas tdhelepanu nditejuhina kasutatud ettenditamise-meetod ,

mistdttu need osutusid sageli ndrgemateks jJa ebaﬁhtlasemaks.z)

1) B. Iinde, Theodor Altermann, "Theodor Altermann",
lks 31

2) ibidem, 1k. 32 -




Uldiselt tundub, nagu oleks nditleja temas t3mmanud hinge,
korranud ja teinud kokkuvdtteid mastaist 1904 - 1906, koonda-
nud omg jOude ning valmistanud ette selleks suureks kvalitatiiv-
seks hilippeks oma kunetis, mille l&dhenemise esimesi tugnuseid
tema juures v3ib hakata mérkasma hooajal 1908/09. 5

Kuigi 1903. a. médngitud parun "POhjas" oli lasknud Alter-
mannis mérgata tugevaid eeldusi t3sisemat laadi iilesannete
lahendamiseks, moodustas sellele jédrgnenud rea aastate jooksul
tema loomingulise "limmarguse™ siiski pea eranditult "kerge
Zanr" - komdddia, jent ja hiljem ka operett. Loomulikult kat-
sus ta jOudu ka draamas, kuld need esinemised 0lid harvemad ega
dratanud ei publiku ega kriitika tOsisemat tdhelepanu. Alles
1908.a. sligisel esinemise puhul L. Tolstoi "Pimeduse v&imus"
Nikite osas mirkis kriitika, et Altermann valmistanud "pSruta-
vaid éilmapilkusid", kuid olnud tiiketi suurema jBuga kui osa
Sseda ndudnud. Selle tottu vdtnud kuju liig paisunud, pingule-
tOmmatud ilme. FKuna ka Paul Pinns kohtabAkimi osas margiti, et
tal esinenud momente, "... kus tegeliku elu kujutamine nzite-
lavaliku maigu sai",l) glis v0ib teha jédreldusé, et m3lemsa
nditleja teatraslselt effektne médngulaad, kantuna mehganili-
selt ja parajaid proportsioone leidmata estoonlastele v3%rast
kiilamiljsod kisitleva niidendi etendusse kippus siin hiirivalt
dissoneeriﬁa selle siigavalt realistliku pBhikoega, ning ei
Jidinud mirkamatuks ka lavastusele osekssaanud muidu iildsdnali-

Sele ja sisutule arvustusele.

MOni kuu pdrast "Pimeduse vO0imu", 5, nov. 1908. a. egi-

--——————-—
1) "Pimeduse vOimus" "Estonia" nditelaval, "Pievaleht"
nr, 198, 29,VIII (ll.IX) 1908, a.
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etendus "Eétonias" N. Gogoli surematu komgsdia "Revident™
Altermanniga Hlestakovi osas.

Peterburi ja Moskva teatrites valmistuti "Revidendi"
esilavastusteks méddunud sajendi nel jands aastakiimne keskel -
ajal, mil komdtdia vene kriitilis-realistlik dramaturgia oli
alles tekkimas ja sealsete teatrite laval viimutses vodevill
ning selle prantsuslikult vallatu esitamismaneer. Fartes iiima—
se iilekandumiet oma komdddiasse ja eriti Hlestakovi ossa, hoia-
tas autor iihes oma kirjas StSepkinile: "Hoidku jumal, kui se-
da (Hlestekovi. L.K.) mdngitekee hariliku farsina, nagu méngi-
takse testerlikke hooplejaid ja logardeid. Ta on lihtsalt
tobu: lobiseb vaid nihes, et teda tahetakse kuulda, valetab,
et tublisti einetas ja korralikku viima jOi, heputas ainult
siis, kui kiilastas daame."l) Ndainud aga esimestel etendustel
oma kartusi t3eke ldainuks ja Hlestakovi serveerituna "Pariisi

2)

mustris vodevillide vallatute jonglaste éablooniga"' y pihtis
pettunud ja nérdinud autor A. S. Pufkinile: "Fas t8esti osast
ise niha ei ole, mis Hlestakov on? Minu arvates on see selge.
Hlestakov ei peta sugugi, ta pole ameti poolest valetaja, ta
unustab ise, et ta valetab ja usub peaaegu isegi mis ta réa-
gib. Hlestakov el valgta sugugl kiilmalt ehk nditelavalikult:

ta valetab'tundmusegaéia) Tuuee need Gogoli mOtted Hlestakovi

kohta kui pdhilised selle kuju mdistmiseks "Pidevalehes" aval- j

detud arvustusse “Estoﬁia"Aetenduse kohta, leiab artikli autor

l) Ga: Ee L. [G. Es Luiga'}, Teater, "Pa_eValeht" nr. 260,
10.XT (23.X1) 1908s a,

2) R. Kangro-Pool, op. cit., lk. 41.

3) Ge Ee Le {Gy Es Luiga}, OD. elt.
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"Revidendi" kogu traagilise tuuma seiles, et k8ik komdodia
tegelased'"a.. on inimesed, kes teevad kurja, ilma et ise
8ieti arugi suudaksid anda, et see kuritegu oleks."l) Ja seepd-
rast on nende inimeste hirm revidendi ees kriitiku s®nade j&-
rele vdrdne marjakorjaja hirmuge m3isa metsavahi ees. "NWad ei
pea marjade noppimist sugugi kuriteoks, sest marju on jumal
lasknud kasvada, age metsavaht tobb pahandust, kohut ja
trehvi:"l)

ydttes "Estonia" etendusele hinnangu andmisel "Reviden-
di* seiiise mdistmise, jdi kriivikae sOelale ainulf linnapealik
(P. Pinna), selle naine (B. Fuuskemaa) ning Altermanni Hlesta-
kov. Viimane olnud kriitiku arvates iisna ldhedal sellele CGogoli
ebarevidendile, kes valetab inspiratsioonist kantuna, lhegil

halva kdrvalmdtteta, vaimustuse ning peaaegu sugestiivse, haa-

rava naudingugatz) Vdliselt v0luv, suunurkadesse peidetud daa-
mide siidamete sulatamiseks midsarstud siititult kelmikes naeratus
- gsellisena on Altermanni Hlestakov jédiddvustatud sdilinud fo-
tol. Virteitades Hlestakovi ddrmuseni tiihja seesmust omale
isikupéirase laitmatu, poositu ja sundimatu kiZitumisoskusega,
liikus Altermanni Hlestakov "pealinlikult" sirava vilumusega
linnapealiku.provintslikus salongis, pannes kohalikud linna-
isad uskuma tema "kOrget padritolu" ja palvides galantsete
kummerduste saatel deamide kOige siigavama aukartliku imetluse.

Valetamisele vdrdse iseenesestmOistetavuse ja naudingugs,

pikemalt mdtlemata ning tagajdrgi kaalurata kasutas see tihja

1) G‘e EQ LQ EG‘ Eo LU.iga], Op. Cit.
2) ibidem.




taskuge tdhtsusetust ametnikukesest tihepdeva hilpharakas talle
kui arvatavéle revidendile ohtralt pakutavaid hiivesid.

"Revidendi" etendused kujunesid "Estonias" kiiresti
Altermanni erilisteks hiilge®htuteks. Tolle aja kohta, mil
etendus pidas vastu keskmiselt 2-3 5htui, oli "Revidendi"
etendamiskordade arv erakordselt suur. Uksi Tallinnas mingiti
seda rohkem kui kiimnel korral. Ringreisil etendati "Revidenti™
vka veel Tartus, Valges, Viljandis ja teistes Eesti linnades
ning kiilastati sellega ka Riiat ja Pihkvat.

Tnleb rdhutada, et seal, kus meenutavad Altermanni kui
kunstnikku kolleegid -veteranid v0i teevad kokkuvStteid tema
loomingust tollemegsed kriitikud, ei unusta pea iikski neist
seal, kus nimetavad Altermannl suurimgid ja Onnestunumaid osi
mainimast teiste hulgas Hlestakovi. ¥ui varasemate aastate
puhul tehakse tavaliselt juttu Altermanni silmapaistvaist
ngitlejaeeldustest ning tema talendi iseloomust iildse, kuju-
neb Hlestakov tema parimate osade loetelus esimeseks konkreet-
seks peatuspunktiks. See viib tahtmatule jéreldusele, et tege-
mist on t8esiselt arvestatava, enam v3i1i vdhem tervikliku kunsti-
teosega, mis Altermanni senise loominguga vOrreldes pidi silma
paistma teatavate uute momentide ja niianssidega. Teda kui
pShiloomult t8eist kunsetnikku pidi kehtlemate koitma selles
osgs peituv sisukas, loovaks t08ks rikkalik materjal, mis

i

vOimaldas iihtlasi edukalt rakendada seniseid kogemusi komﬁﬁdiami

i
niitle jana. V3ib uskuda neid kes viidavad, et Altermann oskas ‘4
Hlestakovina suurepdraselt dra kasutads isiklikku sarmikust :i
Ja lisas sellele niisugust seesmist sira nagu polnud seni ﬁ

mérgata olnud iiheski tema poolt loodud kujus.

Samal ajal on Hlestakovi puhul Altermannis mirgata




momente, mis lasevad oletada tema plilidu kuju seesmise kandejdu
teadliku suunamise poole. Ants ILauter mdrgib, et tema arvates
pidi Altermannile juba siis teada olema see, mida Stanislaveki
nimeteb "kujus olemiseks", mitte kuju "mingimiseks". Oma ar-
vamusé tO0estamiseks toob tea lilhikese kirjelduse II vaatuse
Uhest stseenist, mis mdngib vO3rastemaja numbritoas. Hlestakov
on sastnud oms teenri Ossipi toidu jérele. Oseipi vidljudes

jéi Altermanni Hlestakov hetkeks laua taha liikumatult istuma.
N&dis, nagu oleks ta unustanud nilja ja kandunud mdtteis mujzle.
Vdis tédpselt jdlgida tema "seesmisi" kdike, iseloomult erine-

vate seikade ja silindmuste elustumist mélus kas meeldiveins v5i

vastumeelseina kuni mStteldnga jédrsult 13ikas 1libi uus terav

néljahoog. Nii jérgnes see mitmel korral - iga kord erinevalt,

uudse lisaniiansiga. Meenutades seda stseeni lisab A. Lauter:

"Olen hiljem ndinud terve rea nimekaid Hlestakovi kehastajaid.
Aga sﬁégiootamise stseenis vOOrastemaja numbritoas ei midleta
kedagi teist peale Altermanni nii ehtsslt niljasena, et tal
olnuks O0igus Gelda: "Slida otse pdoritab néljast:"l) Steseen
oma varjundirohkuse ja detailiderikkusega laskis Altermanni
ende ja intuitsiooni taga aimata mOningat oskust viimaste
sihikindlal rakendamisel ja suunamisel. ¥una on aga teada, et
Altermann neil aastail endaga tO8sist t56d tegi ainult hooti,
Suuremate jJa vastufusrikkamate lilesannete puhul, lubab iilal-
toodu kindlslt jdZda jéfelduse Jjuurde, et Hlestakov kuulus
nende osade hulka, millele kunstnik pﬁbras kogu oma loomingu-

lise tzhelepanu ulatuses mida v3imaldas talle kogemuste pagas,

e o e e,

1) A. Lauter, Tagasi mSeldes, 1lk. 12.




piiratud teadmistehulk ja suur t85koormus.

Mitte vihem oluliseks teetiéhiseks kui Hlestakov on Alter-~ ?

manni néditlejaelus Boriss Godunovi osa tditmine A. Tolstoi
draamas "Ivan IV surm" sema hooaja kevadpoolel.

‘Draama esitatli Paul Pinnage pemosas t3lgitsuses, millele
kGige paremini valgust heidavad "Pievalehe" veergudel "Estonig®
teatribiliroo poolt aveldetud éelteate_jérgmised read: "Tsaar
Jdoann Hirmsa valitsuse seg on Vene ajaloosse kurvad midlestused
Jidrele Jjdtnud. See oli hirmus seg, iikski ei vdinud oma elu

eest julge olla - olgu see bojar v3i liht surelik... Selles

Osas on kOik inimese kurjad ja sopased kired peidus: karjus,

: x

O0elus, viha, umbusaldus". )
¥ui meenutada nimetatud etenduse hindamisel "Estonia"

reZiimeetoaeiu, seal valitsevat "staarisiisteemi", sisulist

léhenemist ndidendile ning seda, et ndutavate suurte massistseeQQ

nide labiviimiseks vdikese lava t0ttu puudusid igasugused prak-

tilised vBimalused on selge, et peamisecks objektiks oli Ivan IV

kuju ja selle kehastamine Paul Pinna poolt. See kujuneski vii- .

masele nende aastate llheks suuremaks néitlejétriumfiks ning

Jdi ainssks "heledaks laiguks" etendusele osakssaanud kriitika
Usna "tumedal"™ taustal. "Pdevalehes" loetles arvustaja etenduse
ebalnnestumiste hulgas massistseene, lavapilte, bojaaride ku-
jusid ning liséb sellele nimekir jale ka Altermanni Boriss
Godunovi. Viimasele paneb arvustaja siiiilke seda, et nditleja

ei olevat mdistnud Oieti Borissi iseloomu, milles kriitik nieb
eelkdige kiilma, rahulikku ja vaikset intrigaani ning meenutanud
Oma tegutsemises rohkem Hispaania v3i Prantsuse kuningakoja

riiiit1it, 2) Hiljem on kaasaegsele kriitikale vastupidiselt,

1) R.N [P. Pinna}, "Psevaleht" nr. 60., 14,III
Sy oeiucans tiscos (27.111) 1909. a.

2) A. Sr, Teater, "Pdevaleht" nr. 65, 20,III (2.1IV) 19095¥




ilmselt mdlestustele toetudes korduvalt rShutatud Altermanni
Onnestumist Boriss Godunovi osas, mis seisnud nagu mérgib

B. Linde, vene inimese iseloomus peituva raskepirasuse, impo-
santses kujutamises.l) Ei iiks ega teine seisukoht ei v3imalda
praegu‘olemasoleva materjali juures heita pilku sellele milli-
sena Altermann ndgi Jja kujutas Sieti Borissi karaskterit, sest
ld4ine pdritoluga kditumis- ja tegutsemismaneer poleks takista-
nud teda kdsitlemast Godunovi sellisena nagu ndudis kriitik -
kiillma, rahuliku ja vaikse intrigaanina. Vene kir jandusarvustaja
P. V. Annenkovi érvamuse vélgusel, kes on mdrkinud, et Moskva
tsaaride BSukonnatavade seisukohalt sarnaneb Godunovi ja vande-
seltelaste teguteemise viis juba ndidendi kirjanduslikus ma-
terjalis rohkem lééne riiiitlite omaga, el saa Altermanni kisit-
lust votta eriti suure viltul6dgina ndidendi ega selle autori
suhtes. Kuna on {ildiselt teada estoonlaste iisna kosmopoliiti;
line suhtumine rahvuste ja rahvusliku omapidra kujutamisse

la¥al ning nende apelleerimine psiihholoogilisele ja "iildinim-
likxule™ niidendis vOib arvata, et Altermann sellele kiisimusele
mingit tdhelepanu ei osutanud ning autoriga siin vaidlusse
astumata lidks temaga kaasa vastupanu osutamata. Hoidudes krii-
tika ja hilisemate seisukohtade &dirmuslikke ja lisna ebgmidsira-
seid avaldusi iile v3i alla hindamast ja pannes Altermanni
Borissi "imposantsuse" esialgu ettevaatlikult tema talendi,
ngitlejavaistu ja sugestiivee temperamendi arvele peab ometi }
' nentima, et alles siit peale hgkatakse Altermannist t3siselt
knelema kui néditlejast kelle ",.. aﬁplituud ulatus lhteviisi j
i

vallutavalt tragdsdiast kuni p&srase jendiniv.? §ii nagua "

5 |

1) B. Linde, Theodor Altermann, lk. 33,

2) A, ILauter, Tagasi mOeldes, lk. 17




‘Hlestakov komBsdias, on Godunov Altermanni loominguga tegelenud

kriitikutele kui ka kaasasegsetele mdlestustes esimeseks téhiseksf

tema t60 kdsitlemisel .drasamas. Andes iihel hooajal kaks Zanrilt

ja laadilt teravalt erinevat ja kontrastset, eredalt esiletdus- |

vaet osa, tOestas niditleja oma lavesande pesendlikkust ning ula-
tust. Talle juba tdielikult avatud komdodia laia ja menupakkuva
tee kﬁfval, kus tolleaegsetes tingimustes publiku "keskmise"
ees koomik nidis ks nOrgeme esinemise korral oma reputatsiooni
alati pidsta mdne draproovitud mdjuva vidlise vitte abil oli
dreama rada, mida Altermann niilidsest peale mérksa siistemaati-
lisemelt tallama hakkas, hoopis kitsam. Siin publikut peibutada
on glati raskem kui komdoddias ning nditleja "vee peale™ hoid-
miseks drasamas on vajalik eelkOige t73sine ja ehtne elamus.l)
Natuurilt liig rahutu, liig otsiv ja intelligentne selleks, et
rahulduda ainult seniste suhteliselt kerget laadi vBitudega

Ja hinnglt odavama populaarsusega, astus Altermann, tundes en-
das kiillaldaselt "seesmisi varusid" kShklemata sellele rajale,
mille konarused todtasid talle kiill raskemini sepistatavaid
véite, nende sgsavutamisel aga ka suuremat ja rikkamat loomin-
gulist rahuldust.

Kui 1908. aasteni sai Altermannist ja tema nditlejapal-
gest rsisikida rohkem selle valgusel, mida tolleasegsed kriitikud
ja hilisemad teatriajaloolased on réikinud "EStoniast", selle
mingustiilist ja reZiimeetodist lildse, vdib kidsiteldava peri-
oodi 1lBpuaasteil tOmmata juba jooni ning dra mdrkida mdningaid

varjundeid ja momente, mis o0lid ja said isikupdrasteks tema

1) A. Lauter, Tagasi mdeldes, lk. 17.




talendile ja kujunevale kunstnikunéole.

¥oige olulisema momendina tuleb #ra mirkida séda, et
Altermann hakkas vilja jOudma imitatsiooniajést. Rui tema
nditle japale veel kutselise teatri algmastail oli peaaegu
lahutaﬁatu P. Pinna omast, vOib agstail 1908 - 1911 mirgata
protsessi,.mil Altermann alul pikkam@dda, samm-sammpult, hil jem
{ilha kiiremini ja tugevamini raputaeb endalt m3jusid, asudes
oteima o ma teed, o ma kordumgatut kohta kunstis.

fhelt poolt "Estonia™ vdikekodanlik publik kes oma lemmi-
kule vastu juubeldas Jja senisele mBnusale ning kergele, loorbe-
reid ette kindlustavale tasemele tagasi kiskus, teisel pool

nooruslikku tormeskust Jahutav, tasakaalukusele manitsev ndud-

likuke kasvanud kriitike oma sageli otse hdvitavate retsensioo-

nidega, mis ndudsid osade sligavamat ja pOhjendassmstumat kidsit-
lust - sellisel teelshkmel seisis noor, alles elu kolmanda
aastakiimne ldvel seigev niditleja. Tema mehistuv, avarduv pilk
hakkas elule vaatama kainemalt, mStlikumalt. Xus oli Tigus?
Kuhu edasi minna? Milline tee leida enda jaoks? Vastuseid
nendele kerkivatele kilsimustele l8hemast Umbrusest leida oli
viimatu. Jii lile iseseisev katsetamine. Wuna Altermannil siin
aga puudus igasugune teoreetiliste kaalutluste juhtiv kont-
roll, omandas see alul ilisna ebateadliku ja kBhkleva kuju.

Nii siddeles Altermann iihel Shtul kogu oma noorusliku sarmigs
~ teisel korral viOis age sama osa puhul tunda temas mingit
lohisevat loidust, asja peaaegu vastumeelset mahamédngimist,
Kas oli siin tegemist staari kapriisiga v0i ehk kujutles niit-

leja sel hetkel kriitiku kohtum3istvat pilku, mis kergitas

e+ < e e e+ e

taas m3tteisse painavad kiisimused ning halvas enesetunde?

Ja kas o0li see lihtsalt kahtluste unustamine voi toeline




"eneseleidmine™ kui temas #dkki, kuskil sama etenduse keskel
- védrshtas ehtne elu, kui ta selle keerisest vaimustusse sattus
Ja kaasa laskis tOmmgta, sirades taas oms talendi kogu avameel-
ses giiruses? Nendel hetkedel mil Altermann sai iseendaks, hei-
tis ta’otse pillava kiillusega lavslt saali nii naketavat, kaasa-
tﬁmbavaf ja vaimustusttekitavat elurddmu, et see kokkuvittes
moodustas tema nditlejailme pChikoloriidi iihe toonivarjundi.
"... Tundus, et Altermanni ilmumisega lavale oleks nagu avatud
mingi salauks, mille kaudu meile vastu voolas sdtendav elurd®m
1)
»

Ja joovestus" kirjutab B. Iinde. "Altermann oli spontaansus

Ja temperament ise. Temast otse tulvas elurd®mu, kerguse,
elegantsi ja slidamlikkuse fhﬁdumit"z), lisab A. Adson. Ja
kuigi nooruslik temperament ja ahvatlev koomikupopulaarsus
kihutasid iile pakkuma ning sundisid kriitikuid nii m®nigi kord
higlt tOstma kiilll liig elava edasi-tagasi ségimise, kiill oma-
poolsete vahelausete tarvitemise ning teiste tarbetute, kunsti-
lise md3dutunde piire liletavate vitete pirast v3ib selle suure
Ja helge elur5®mu eest nagu arvab Ants Lauter, andestada Alterw‘
mannile nii m@nedki nendest hetkedest, mis siindides ilmale
"patuga pooleks" kippusid tema komsodiakujude raame mdnikord
liig avaraks paisutama. Istudes sligaval tema natuuris, andis

elurddm nendele alati mingi seesmise, orgaanilise toe ja kand-

i
l
vuse, mis harva laskis neid téielikult purustada usutavuse

piiri. Meenutades Altermanni kingsepapoissi mingisuguses iihe-

vaatuselises jandis vana "Estonia" laval Vdike-Tartu maanteel, |

1) B. ILinde, Theodor Altermann, lk. 43.

2) A. Adson, 'Das estnische Theater, Tartu 1933, a.
1ks 23,




kirjutab A. Lauter, et "... see oli ilmne liialdus ja loomu-
likust, elulisest lavakujust vdljakargamine. Aga leui keegi®,
lisab ta samas,"nii lustimeelselt oskab nurgast nurka tantsu
vehklda, vana kinga vikeida ja kupleesid qerveerlda, giis jd&b
vaatagale file ainult kogu sidamega iihes naltlejaga kaasa kara-
ta je uskuda, et osa esitamine teisel kujul pole iildese mﬂelda%)"
Mida lidhemale 1911. gastale seda selgemini vdib n&ha,
et Altermanni ilileaisa lé6mised tekkisid eelkdige seal kus ta
polnud "tema ise", kus ta kujusid teravdada plilides karikeeri-
misee sattus ja seal Pinnat jdljendas. Pinna m®nikord jdrsud
ja sageli vdlised, tehnilised vdtted ei sobinud Altermanni
mahedamale, pehmemale loomusele. See mis Pinna puhul tundus
loomuliku ja isegi sobivana, kippus tooduna Altermanni m&ngu
andma seal v0draid ja dissoneerivalt k3lavaid v3ltse k3rval-
toone. Pinnat iseloomustas erskordne IOpSakus, lai Zest, vdl-
jendusrikas miimika. Omades erilist intuitsiooni kuju vélise
karakteri tabamiseks, haaras Pinns lavale ilmudes selle momen-
taalselt ning asus alles siis otsima sellesse raami sisu.
Altermanni talent oli karakterilt pehmem, helgem, p&ikesepais-
telisem ja romantilisema koloriidiga. Seal kuse Pinna vallutss
otseriinnakuga, 10ikas, torkas ja pOletas, kBneles Altermann
rohkem vaataja silidamega, eiilitas ja nakatas. Pinnsskui etenda-
misnditlejas oli rohkem virvi ja kontrasti, Altermannis kui W
loomult elamusniditle jas rohkem soojust, siirast siidamlikkust.
Teiseks silmatorkavaks jooneks Altermanni lavalises

loomingus oli tema kirgas niiansseerimisanre. Omades erksat

1) A. Iauter, Tagasi mOeldes, lk. 17.




tunnetuslikku ndrvi, oskaes ta ilisna vidikeste detailide nihg

nende veheldumisega intonatsioonis, pilgus v3i liigutustes
vahel otse rabava konkreetsusega selgeks teha ja edasi anda
oma md3tete ja tundeliigutuste erivar jundeid. Eriti histi abis-
tas see vBime teda lilhemate, ménglevate, vaimukate dialoogide
puhﬁl, mis tema osavitul kOlgsid elegantse paendlikkuse, tera-

vuse ja 166va tabavusega. NOrgemaks tema juures kujunesid pi-

kemad monoloogid, milles ta mOnikord ei suutnud hoiduda dekla-.

matsiooni langemisest.

 Omades kiill Head vaistu osa iildise kerakteri tabamiseks
ja hasramiseks suures 1l0ikes, ei jatkunud tel veel tollal
joudu ega teadmisi kOikide stséenide virdselt iiksikassjaliseks
1ibitostamiseks. Seetdttu jai veatluse all olevail sastail
nii mBnigi kord vajaka osasde siigavamast, terviklikust inter-
pretatsioonist ning need jaid gsel juhul mOnigi kord skemaati-
listeks ning hOredaiks. Seal aga; kus Altermann otsis sliga-
vasi, tegi ta seds suure pBhjalikkusega. Tema detailidesse-
siivenemise vOime paistis eriti silma lavalise tegevuse pauside
tditmisel. Kartmata tegevustihje kohti je iiksijéddmist laval
ning omades kiillaldaselt varusid nende téditmiseks, suutis ta
pause hoida, kaotamata samal ajal hetkekski publiku téhelepanu
Ja kontakti saaliga. PealelII vaatuse s8dgiootamise stseeni
on A. ILauter kirjeldanud iiht stseeni g. Wiédi komtsdiast
€ X .2 on 5,jérgmiselt: "Altermann istus mingis kongitaolises
ruumis laual, kided risti sililes ja kGlgutas jalgu iile lsus
d8re. Pilk o0li tal suunatud otse publikusse. Selles Altermanni
pilgus, kogu nioilmes peegeldus rida mﬁttekéike, mille algusi

Ja 18ppe ta aitas fikseerida ristis kiite vidiksema v3i suurema

pingega, jalgade aeglasema v0i kiirema liigutamisega vii




hoopis seismajdtmisega, kuides ta siis iihe mB3tte otsa kitte

Saades laualt tSusis ja mditet edasi arendada piiiides {iha rohkem

ummikusse sattus, seljaga publiku poole seistes toa iihes nur-—

gas nagu mingit sassis 10ngavihti kitkus ja néppis, 13puks

kiega 181 ja lootusetult end jdlle lauasle istuma ja jalgu k3lgu-
. 13

tama vedas..." See olnud terviklik, suur ja pingethoidev

omgette tumm-monoloog, mille kohta A« ILauter vdidab, et selle
esitaja pidi h&dsti tundma "avaliku ilksioleku" rasket ja mitte
igale vanalegi nditlejale jSukohast kunsti. Kuigi on teada,
et Altermann sel perioodil siiski t06ta rohkem deviisi "kiill
Shtul tuleb!" pBhimSttel ja enamasti ldks vdlja vabale impro-
visatsioonile, milles temale ja Pinnale "REstoniams" vasevalt j
leidus vastast, o0lid need tummstseenid alati gllutatud kindla- |
suunalisele loogikale ja teenisid kas situateiooni v3i tege-
lase kasrakteri illustreerimise v3i avamise eesmirki.

On kurb paradoks, ent ometi t8sisgei, et Altermanni
kunsfnikupalge véliee omapéra kujunemisele vajutas tugeva
jdlje iiks nditleja olulistest "tootmisvahenditest" — hddle-
organ, mis tal oli loomupérasell ndrge ehitusega. Wuigi Alter—
mann neil aastail oli veel {lildiselt tugeve tervisega, kanna-
tas ta ometi juba siis tihti kiilme tushaiguste all, mida Pinna
teades ravis koduste higistamiskuuridega. Sagedane vajadus
nende ldbiviimise jdrele ndrgestas orgenismi. Kitsa ja pimeda
vana "Estonia" glati niisked kivimiilirid kiilvasid noore talendi
rinda surmava haiguse esimesi idusid. Nagu pimedal, kellel ‘
areneb vidlja tugev kompimismeel, nii hakkas Altermanni kunstnim‘j

e ST

1) A. ILauter, Theodor Altermann, "Eesti NBukogude f
Teater II", Tallinn '195.a. 1k.23Y. |
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kuvaist otsima ja vilja tootema teisi lavaelisi vidljendusvahen-—

deid, mis aitaksid korvata hidilevahendite arsenali nappast{

Tugeval midral seletub just sellega Altermanni isukas haarami-

ne tummstseenide ja peusl viimaluste kui vahendite jérele mi-
da ta,‘nagu juba rdhutatud, kasutas lisssbinBuna olukordade
v3i karagkterite mGtestamisel. HEdle kasutamise tagasihoidlikud
vBimalused sundisid teds peasegu vigisi "... sellele teele,

kus niitleja oma temperamendile ei ava vl japddsuks kOiki

viravaid, vaid laseb oma seesmisi pakitsusi ja tunglemisi enam

aimata kui otse nghas ja kuulda".l) Hoides &ra forsseerimise,
andis see Altermenni osadele ka nende jSudunBudvatel momenti-
del omapiraselt maheda tooni.

Tisaks hdidlelistele defektidele omas Altermann mdningeid
puudusi diktsioonis, rdidkimata lavakeelest, mis estoonlaste
puhul {ildiselt kutsus kriitikute hulgas korduvalt esile paha-
meeletormi. Nii mé&rgib A. H. Tammsaare, et vdrreldes "Vanemui-
se" tolle aja kohta suhteliselt korraliku eesti keele amsemel
valitsenud "Estonia" lavakeeles "... piile sakesastamise ja
venestamise veel lohakus, harimatus jJa barbsarsus";z) mille
puhul "... estoonlased éanade, ikeikute hislikute hdildamises
hirmsat pattu tegid".B) Teatava vabanduse leiab Tammsaare es—
toonlgstele selles, et nende keel ei erinenud palju tolleaegse

keskmise tallinlase omast. Tolleaegne keeleteadus oli kirjeni-

ku arvates {ildiselt maha Jjdénud areneva elu vajadustest ning

1) A. Lauter, Tagasi mBeldes, 1lk. 13.
2) A. Teammsaare, Op. cit., lk. 70.
3) ibidem.
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ildine kimbatus keelealastes kiisimustes ei puudutanud mitte
tikei lava ja teatrit¢l)
¥ui teadmistepuudust teatrikunsti teoreetilistes kiisi-
mustes teatud midral korvas Jja varjas talent ning intuitsioon,
el suutnud need estoonlastele kahjuks appi tulla seal, kus
niitekunst puudutab diktsiooni ja lavak®net. Seepdrast sai
estoonlaste lavakOne ragu keelgi kriitikanoolte sagedase vil ja-
sagatmise pdhjuseks. Pahandati Oigustatult liig kiire kOnetempo,
s3nade neelamise, teksti halva kuuldavuse ja kadumaminemise
pirast. KO0ik see puudutas pea eranditult ka Altermanni lava-
kdnet. Wii nditeks pshandas kriitik "Revidendi" puhul, et
Altermann "... teises vaatuses enamasti niisugust keelt klne-
les, millest sBnagi aru eaada ei olnud" ja lisas, et "... ka
kdige kiirem kBne peab ometi tdiesti selge olema".2) Néditleja-
na pidi Altermann puudusi oma héddles ja diktsioonis tunnetama
eriti selgeks pidid talle tema hiZlelised defektid saama siis,
kui 1909. a. "Estonig" laval hakkas esinema Karl Jungholz,
kes oma veel kasinamet hdidlematerjali kasutas Altermannist
médrksa oskuslikumelt ja suurema eduga. On ilmne, et ta krii-
tikat oma lavak®ne sadressil arvesse v3ttis, sest 1911. a.
Saksamagale siirdudes oli diktsioon ja lavakdne esimene, mille-
ga ta taas poordus oma kunagise Cpetaja dr. WMilani poole Ber-
liinis, Altermanni kolleegide poolt on aga tehtud avaldusi,

et tema sdidu programmi kuulunud samuti kurgu ja sellega ka

1) A» He Tammsaare, ops cit., lk. 70

2) Gs Es Le EGQ Es Luiga], Ope« ity




héaleofgani arstlik ravi.

1910. sastal v3ttis Altermann enesele veel iihe kohustuse
ja asus koos Ps Pinnaga toimetama ning omal kulul vidlja andma
esimest eesti teatriajakirja "Naitelava". See vBeti ﬁle venda-
delt A. ja J. Parm'ilt, kes ajakirja veergudel avaldasid peami-
selt kirjesnduslikke libipalu, mille sekka veid harva poetati
mdni killuke teetriajaloost. 19. veebruaril 1910. a. ilmunud
teise sastakiiigu esimeses numbris teatasid uvued vidljaand jad,
et "Naitelava" tahab niilidsest "... Ooma lugejaid tdieliku teat-
riajalooga, tema algusest kuni kiesoleva ajani tutvustada,
teatri tulevikuvaateid ja kasvatuslist t@dhtsust kulturatdos
gilmas pidades rahvast niditekunsti lugupidamisele‘viia".l)
Vdetud tilesandeid ssus &jakiri taitma kiillalt tosiselt. Selle
veergudel ilmus artikleid teatriajaloost, drematurgiast, vé-
lismas nditlejaiet ning kﬁsitleti tagasihoidlikult ka m8nin-
gaid lksikkilsimusi teetrikunsti teooria vallast. Runa kohapeal
puudus kiillaldsne ja vajalik autor?kaader, kasutati palju

t6lkematerjali vGirkeeltest. Lesti teatrielu kajastub sjakir-

jas peamiselt kroonika kujul. Tdielikult hoidusid toimetajad
avamast ajakirja lehekﬁigi kohalikele kriitikutele ja poleemi-
kale eesti teatri kiieimustes, sest kriitika suhtumine "Esto-
nia" etendustesse oli teada ja selle avaldamine ajakir jas
oleks olnud hoobiks eelkdige toimeﬁajate eneste pihta.

Ajakiri hoolitses ka asjaarmastajate nditeringide eest.

Nende jaoks kavatses "Nditelava" lisada tasuta kaasandena reas

niidendite nagu M. Centhi "Anna Liisa", H. Heijermansi "Seits-

1) "Nditelava" nr. l., 1910. a., esimesel sisekaanel.
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mes kdsk", R. Vossi "siiidi", Walter-Steini "Preili doktor",
i« Halbe "Noorus" ja A. Dinteri "Salakaubavedajad" tekstirasama-
tud iihes dekoraetsiooni, rekvisiidi ja tegelastiiiipide kir jeldu-
sega. Nimetatuist jOudis ilmuda H. Hei jermansi "Sebtemes kidsk",
millele juhendid olid koostatud Theodor Altermanni poolt.

Miks see tolle aja kohta kiillaltki sisukes, vajalik ning
P. Pinna s3nade Jirgi ka vdrdlemisi nSutav ajakiri pérast
15-da numbri ilmumist juba 1915. a. suvel hingusele ldks, pole
kahjuks teada. V3ib ainult oletada, et Uheks pdhjuseks oli
selle vdljasndmisega seoses olnud finantsiline kiilg.

Mairatus tédkoormuses ja —~tempos saambus teatrile hooaeg
1910/11 - Altermanni jsoks viimane vansl ning tillukesel "Es-
tonia" léval Vdike-Tertu maanteel ja mitmeti pdsrdelise tdht-
susega tema loomingulises elus.

Kge poleemika "Estonia" nditejuhi kilsimuses, mis toimus
1908 - 1909. a. ajalehes "Uigus", oli selleks ajaks vaibunud.
Ei aidanud Paul Pinna égedad vastusBnavitud, milles ta energi-
liselt eelistas talenti ja intuiteiooni teoreetilistele temd-
mistele - tema oponentide poolt avaldatud mdte, et "Estonias"
P on.eelharidusega juhataja tingimata tarvilik, rai mitte
iiksnes nditemingude dra mdngimisega el taheta leppida, vaid
meie teatris ka edenemist nihs soovitakse"l), oli "Estonig"®
pea kohale rippu jdinud, muutudes pidevalt end meelde tuleta-
vaks otseseks vajaduseks. Samal ajal kul kestis vaidlus "Jigu-

se" veergudel, tekkis Jja siivenes sama kiisimuse iimber 13he. ka

P. Pinne kui teatri esimese nditejuni ja teatrikomisjoni vahel,

1) vrgigus“ nyY. 89., 19. IV (ZOV) 1908. a.
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kus kilsimuse algatajaks oli kir janik Ernst Sd@rgsve. ¥una enam-—
vihem nduetele vastavaeid kandidasate oli ainult iiks - Otto
Peterson Peterburist. ja seegi dra {itles, motiveerides loobu-
mist vastuoludest tulvil Bhkkonnaga, kindlustus taas P. Pinna
ja tema pooldajste positsioon ning riinnsk vaibus. Julius Rosg—
feldt, kes juhtis opositsiooni n#ditlejate seas ja energiliselt

viitles ebarahvalike tendentside vastu "Estonia" laval, oli

‘sunnitud teatrist lahkuma.

Hoolimata sellest vajadus muutuste jédrele "Estonia®
kunstilises juhtimises piisis ja omandas jdrjest  teravama
kuju. Etteheited "Estoniale" ei lakanud. Need tulid eeskétt
kodanliku intelligentsi demokraatlikumalt meelestatud ringi-
dest ja supndusid sinne kus "Estonia® maksis 18ivu ja majan-
dusliku arengu kdigus viikekodanlasest tBusikkodanlaseks kas-
vava publikukihi scovidele. Pahameelt selle vastu kostis ka
reaktsioonilise kodanluse leerist seal, kue viimane end iga
hinna eest pﬁﬁdis seada oma vanema venna - Lid&ine-Euroopa ko-
danluse k@rvale. Riinnakud "Estonia" vastu toimusid siit eel-
k3ige selle pidrast, et teater kodanluse arvates ei seisnud
veel kiillglt "euroopalikul" tasemel.

T56lisklass jdi "Estoniast" endiselt eemale ning rajas
1508. a. oma teatri Lutheri rahvamaja laval. Xuigi seal suures
osas korrati "Estonia" repertuaari, erinesid sealsed etendu-
sed niidendites kajastuvate sotsiamalsete vastuélude ning neid
kandvate kujude rdShutamisega, mis "Egtonias" asendus kui
mitte just nende otsese, teadliku lepitamise, siis vihemslt
tiieliku iikskdiksusega viimaste suhtes.

¥ahjuks ei vOimslda olemasolev materjal pilku heita gel;

lele, millise konkreetse seisukoha néditejuhi kilsimuse ilimber

kiinud poleemikas v3ttis Theodor Altermann, Olles kuil




"Esfonia“ teine nditejuht, hoidus ta targu oma arvamuste ava-
likkuse ette ‘toomisest. ¥audseid jareldusei tems mdttekdikude
kohta v3ib teha sellest, et ta juba hooajal 1909/10kt6mbus
pisut tagasi oma koormatuses nii nditejubi kui nditlejans,
jatkates seda taktikat jédrgneval, 1910/11 hooajal. V3ib uskuda
K. Jungholzi vididet, et Altermannile ja "Estoniale" {ildse
osakssaanud kriitiks ei etendanud selles just vdikest osa.l)
Publiku hellitatud lemmikuna v8is arvustus tema hingesopis teki-
tada mBningat solvumis~ ja kibestumistunnet, kunstniku ja ini-
mesena oli ta aga liiglt intelligentne selleks, et mitte teha
mdistusepédraseid Jjédreldusi mis kergesti vBisid ssada tema suh-
telise tagasihoidlikkuse ja kdhkleva hoiaku pBhjusteks.

Teatavat m8ju avaldas Altermannile kahtlemata ka K.
Jungholzi tulek "Estonia" kolmandaks néditejuhiks 1909. a.
Tegutsenud sajandi algaastail Tartus Taara seltsis nditejuhina,
oli Jungholz nagu varem midrgitud, teinud seal katseid kirjan-
duslik-realistliku teatri rajamiseks ja toonud lavale esmakord-
selt eesti keeles terve reag saksa kriitiliste realistide ja
H. Ibseni ttid. Oppereisil Saksamasle (1905-1907) oli ta oma
juurdleva pilguga ringi vaadanud pisut sihikindlamalt ja
detailidessetungivamalt kui "Estonia"™ noored tulihinged Alter-
mann ja Pinna. Tutvunud Saksameal pBhjalikumalt Otto Brahmi
ja Emmanuel Reicheri loominguliste printsiipidega, t3i ta
esimeselt kaasa tidhelepanu misanstseenidele ja lavalistele |
dasi ning psiihholoogiliselt tBepdraseid kujusid. "Estonig"
niitejuhtide hulgas oli Jungholz esimene, kes pralktilises

lavatdse piiidis rakendadas ka teoreetilisi lshtekohti. Antud

1) B« Linde, Theodor Altermann, 1lk. 38.




R ST vo .

g

momendil seisab tema tdhtsus selles, et ta t6i "Estonia"

reziisse, kus lavastamisel seni eelkB3ige o0li arvestatud publi-
kule meeldimise ja enesenditamise viimalusi, piiides seada la-
vastuse aluseks tdhelepanelikuma suhtumise ndidendi materjali.

Jungholzi kui kunstnikku ja inimest piirav testud kin-
nine ja kuiv joon ei vaimaldénud tal paenutada enda jarele
"Estonia" vananenud, kasvavatele kunstilistele nSuetele mitte-
vastavat tosstiili. Sellel suurel t50mehel, tugeva loogikaga
huvitava teoreetilice mOtteviisiga inimesel puudus kunstnikuna
see, mis mB@istusele snnab hinge -~ lennukas fantaasia, emotsio-
naalsus, viarvikiillus ja teatraalsus. Tema lavastused j&did ta-
valiselt sinna, kus 18peb t3epirase mehasniline kopeerimine
ja olustikuline realism. Altermanni lavastused vdisid olla
ebaiihtlasemad oma tasemelt ja kunstiliselt sihitaotluselt,
kuid nad sisaldasid seda mis puudus Jungholzi lavastustes -
romantilist koloriiti, nooruslikkuhtulva, iikeikuid, kki hel-
kivaid kilde, mis kOnelesid rikkast loomisjOulisest kujutlus-
vSimest ning elavast tunnetemaailmast.

Nagu néhtub Altermanni hilisema nditejuhitsd vaatlemi-
sest, elas juurdleja Jja anaslilisija temas mitte vdhem kui
Jungholzis. Tollal aga istus see veel lisna suurel midral
"Estonigs" valitseva ﬁldiée kunstilise mentaliteedi sordinee-
rive katte ja kogemuste- ning teadmistepuuduse pidurdava ja
tagasihoidva tangihsarde vahel. On usutav, et uus, mida "Esto=-
nigsse” t3i endaga Jungholz,neid takistavaid ja tagurpidikis-
kuvaid tegureid Altermanni juures kui mitte tédiesti, siis
vihemalt pisut kergitas, l0dvendas ning mdtlema pani. Et Alter-
mann sellel vaadeldaval perioodil vdhemalt mBnel juhul viima~-

lust mddda ilisna sligavaelt pililidis siliveneda nididendi materjali,




20 Sl

nditab artikkel ajakirjas "Nditelava" nr. 7. 1910. 8., mis _o'n‘ i
Altermanni poolt selgitusena avaldatud Bernhard Shaw komdsdia
"Kuradi Opilane" lavastuse puhul. Hoidudes kiill otsesest, ise-
seisvast aktiivsest aneliilisist, annab Altermann selle alguses
lﬁhikesé lilevaate kirjanikust ja tema loomingust, jutustab
siis {imber siifee ning toob 13¥puks pika tsitaadi B. Shaw'lt

eneselt, milles too selgitab ndidendi ajaloolist tagapBhja ja

oma loomingulisi kavatsusi selle kirjufamisel. | On éélge, et
nii hésti v6i halvasti kui see ka Onnestus, pililidis Altermann
néid seisukohti arvestada teose lavastamisel.

Mida rohkem pidi "Eetonia"™ paenutama oma ksela kriitikas
kasvavate nduete ees, seda rohkem hakkas kshanema Pzul Pinns
kui nditejuhi sisuline osatéhtsus. Jdades kiill nimeliselt
esimeseks nditejuhiks, taandus ta sellena ikka enam ja enam
sOnalavastuse eest operetti. Néditleja temas jéttis‘kaugele
maha ndite juhi. Etenduste kunstilisele kvaliteedile esitatavad
kasvavad nduded tingisid néitejuhitdﬁlt suuremat silivenemist, |
milleks Pinnal puudus kannatus Ja sihikindel to8vdime.

Nii lasus t86 "Estonia" sOnalavastusega hooajal 1910/11
juba peamiselt Jungholzi ja Altermanni Olgadel. Altermanni

teatavale lihedusele Jungholziga viitab ka asjaolu, et ta

‘koos temags meeleldi tuli vastu nSuetele parandada teatri

repertusari ja ilmselt mOistis selle vsjadust. "Estonian

1910/11 hooaja méngukava paistabki silma selles figureerivate

ja unuslavastusele tulnud ndidendite piris tBhusa ja tolle

aja kohta kiillalt hea maitsega tehtud valiku poolest. Etenda-

misele tulid W Shakespearefi "Othello", H, Ibseni "Nora" ja




"Seltskonna toed", G. Hauptmanni "Rose Bernd", H. Bahri "Xont-
sert", i. Thomas "loraal", WM. Jotuni "Vana kodu", H. Suderman-
ni "Soodoma hukatus" ja "Liblikate lahing", F. lolnari "Rurat",
G. Wiedi "2 x 2 on 5", A. T8ehhovi "Onu Vanja".

Esitades kOrgendatud ndudeid héitlejaile ja pannes suu-
remaid kohustusi niitejuhtidele t3i see repertuaar teisest
kiiljest endaga kaasa vidratuste ja komistamiste uusi v3imalusi
mille resalsed juhud leidsid kohest ja kiiret fikseerimist
kriitika poolt. Vaatamata nendele, uusi kahtlusi toovatele
valusatele pettumustele leidis Altermann siiski jOudu anda
hooaje jooksul nii mBnigi tOhusast niditlejatocdst kbBnelev kuju,
mille hulgast erilise jOuga esile tBuseb trasgiline, sugaValt
kannatav masur W. Shakespeare'l tragidddias "Othello".

nothello" o0li esimeseks Shakespeare'l lavastuseks eesti
kutselises teatris. Selle aluseks sai lihtsustatud kédsitlus

perekonnadraamast, kus meteik ja taltsutamatu tumedanahaline
viaepealik surmab armukadedusest oma valge naise, arvates eks-
likult, et see teda petab. Selline arusaamine "Othellost" ja'
Shakespeare'i lavateosest {lildse -~ nende kujude lahtikiskumine
renessansiajastu konkreetsetest probleemidest ning viimaste
asendamine.inimhinge rigaveste seadustega" oli tliipiline (ja
on ka praegu) sajaendite vahetuse kodaniikuie lavale, kust
oma mdtted ja mOjud Shakespeare'l tOlgitsemiseks t3i Spperei-
silt liine-Euroopasse ka "Othello" lavastaja "Estonias" -
ﬁrl Jungholz.

Altermanni Othello kasvas kaugele tile lavastuse kitsast,
iihekﬁlgsest kontseptsioonist« Kui paljud kaasaegsed l13sne
Othello'd, vOtta selle oma osade1tluse aluseks, asetasid oma
mingus pearShu kangelase taltsutamatu metgikuse, kirgede ja

ohjeldamatu armukadeduse kujutamisele "... viltis Altermann




igasuguste rassiliste tunnuste allakriipsutemist ja asetas
rShu Othello sisemisele suurusele ja hingelisele puhtusele."l)
Tema Othello oli eelk3ige aus ja armasfav inimene, kelles usal-
" dus ginult iisna pikkambbda,_vaevarikkas protsessis gste-astmelt
asendub armuksdeduse je pettumusega. NMida suurem ja helgem on
armastus, seda kibedam Ja valusam on pettumus. I&htudes sel—'
lest ja v3ttes aermastusetragdsdiat kui vahendit usaldusetragto-
dia gvemiseks, kasutas Altermann igat v@immlikku hetke selleks,
et viljendada oﬁa suurt kiindumust Desdemonasse. KOige tugeva-
mglt avaldus see teise vaatuse algul riprosele saabumise stsee-
nig. "Fogu lava oli nagu ®nne ja pdikesepaistet tédis. Othello-
le 0l1i olemas aga iiks ainus pédike - Desdemona."z) Viimane ¢1i
" .. Othello-Altermannile kdige ilusa je hes siimbol. Iga
Othello=Altermanni liigutus, pilk ja Zest vdljendas ﬁha vuel
Ja uwuel kujul tema piiritut armastust."3)
Armestuse jOud ja piiritu usk oma srmastatu moraslsesse
puhtusse oli see, mis Altermanni Othellos osutas tungevat vestu-
panu srmukadeduse esimestele kahtlustele. Raske ja pikk oli
temas v3itlus, millega armukadedus alistas usalduse ja armas-
tuse. Raskelt ja piimavalt kulges kehtluse ja armastuse kahe-
v3itlus Othello~Altermgnni siidames kuni taskurétikustseenini.
Lootuse ja kartuse, eruiuse ja sunnitud rahu erivarjundid heli-
Sesid Altermanni hédles hetkel, mil ta kiisis Desdemonalt ;
taskuritikut. - Ta heaareb kiiresti rdtiku Desdemona kéest";
kirjeldab Ps Pinne andmeil nimetatud stseeni K. Kask. "Tdde,

tdde on tal vaja. Tundes enda rédtikut vabareb Othello-Alter-

g DR 0, AP0

1) ¥. Kask, Shekespeare eesti teatrilaval, kandidaadi-
vaitekiri (masinkiri), Tellinn 1960, a., lk. 19. THEM

2) ibidem, 1k. 20.

3) ibidem.




mann nagu tohutust koormast. Ta surub rédtiku tugevasti endale
pihku. othello kasvaks nagu suuremsks, ta pes tduseb uhkeit
piistie. Roik kahtlused on hetkeks haihtunud. Tema silmis s&rab
r5om ja armastus. Ta on valmis Desdémonat embama, talt kohe
siiﬁsamas andestust paluma oma halbade miitete pdrast. Ja siis,
parast pikka pausi, heidab Othello-Altermann nagu muu seas
pilgu oma kides olevale rdtikule. ¥Oik variseb tuhandeks kil-
luks. Othello-Altermanri siida muutub avatuks talle varem v3d-

1)

rale tundele,"
¢ Ent ka asrmukadeduses jdi eelkfige k3lama Othello endi-
selt kindlaks piisiv armastus Desdemona vastu. Vdline m0ddukus,
millega ta vdltis tormilisi armukededuse purskeid, andis ta
piinadele ja valule erilise suuruse ja Gilsuse. Hardust ja
pﬁhaliﬁﬁst 0li stseenis, mille Altermann k&bi viis enne
Desdemona csurmsmist. Ta el astunud tema ette kohtumdistjana

Ja kéttemaksjana; vaid armestajana, kes ei suuda armastatut

niha truvdusetuns. Kirjeldamatus valus podras ta kOrvale oma
pilgu tapmisstseenis, suutmata nédha Desdemona surmé.

Yogu etenduse kestel 0li Altermanni Othello 1&8bi viidud
lihtlaselt siigava emotsionaalsusega, mis B. ILinde arvates
ahdis kujule erilise terviklikkuse ja iihtluse.?)

Selles, et Altermann hoidus veneetslaste ja Othello
vahekordade kujutamisel nende rassilisest vastandamisest,

nieb ¥. Kask usaldusetragdddia rdhutamise kOrval Altermanni

1) K. Kask, Shakespeare eesti teatrilaval, kandidasdi-
viitekiri (masinkiri), Tallinn 1960.a. lk. 21, T,

2) B. Linde, Theodor Altermann, lk. 36.
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t31lgitsuse teist vadrtuslikku joont,.mis teda eraldas palju-
dest tolleaegse kodanliku lava Othellodest. Selle gsemel lei-
dis ta veneetslaste suhtumiseg pothellosse rahvuslikku vastuolu,
kus othellol kui rdhutud rahvuée esindajal, kes oma isiklike
moraélsete omadustega lUletab kaugelt peremehi, tuleb taluda
viimaste solvavat lileolekut. ¥. ¥ask arvab, et selleni aitas
Altermannil jSuda eesti lavakunsti arengus korduvalt avalduv
rahvusliku omapéraga seotud joon: eestlasele, kellel on tulnud
sajandite kestel taluda rahvuelikku rBhumist, 0li tollal véga
lﬁhedane inimeste ja rahvuste vaheline vOrdsuse teema. "Siit
tulenes", kirjutab K. Kask, "et ka eesti lavakunstnikud viljen-
dasid tihtipeale oma loodud kujude kaudu protesti rahvusliku
rdhumise véstu-"l)

Tunduvalt kitsameks oma kdsitluselt Jjaid ﬁragdadia tei-
sed osalised, tOusmata Alfermanni Othello tasemele. Arvustus
heitis nendele ette Jigustatult rutiini ja peaiiskaudsust.
Tavastuse menu tuleb seepirest kirjutada pesmiselt Altermanni
arvele, kelle suul, sligav, inimlik kuju on nendele, kes kunagi
etenduse kassa elasid, jdinud seni unustamatuks.z)

Sarmika nseratusega, hallisilmsline, pruunilokiline
kahekiimneiiheaastane noormees, kellel oli paljulubaveid nditle-
jaeeldusi, kiilllaldaselt nooruslikku entusissmi, palju julget
fentassiat, ergas pilk, paar aastat praktilist lavatssd asja-
armastejana, selja tage lilhike Oppereis Berliini ja silme ees

oma kolleegi ja sBbra Paul Pinna hiilgav menu - see o0li Alter-

1) K. Rask, Shakespeare..., lk. 23.
2) ibidem
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menn siis kui ta 1906. 2. astus iile kutselise "ES8tonia" live.
Oteiv, imitatsiooni h&irivatest m3judest vabanemas olev
loov nditleja, kes juba mitme tOsisest todst ja tOelisest
talendist kdneleva osaga oli oma nime kirjutanud eesti teatri-
ajaloo suurkujude hulka - selleks oli ta sasnud 1931. asstaks.
Néis, nagu oleks néditleja sellest "minast", mis tormas edasi
noorusliku inertsi mdjul publiku aplausidest kihutatuna, krii-
tikast solvudes ja seda vdliselt ignoreerides teine, tOelise
kunstniku "mina", mié eelmisega vOitlusse astus, seda pidurdama |
hakkas, tsgasi hoidis - "mina", mis k3hkles, kahtles ja kiisis,
mis hakkas pikkamtdda Jjidrele andma ja vastu tulema arvustuse
" kasvanud nduetele. 1911. a. oli sasbunud hetk, mil mdlemad
v3itlevad poolused tasakaalustusid. J&i iile kaks teed - s8&sta
juubeldava publiku mgitse sabas v0i otsida ililes oma t3eline
koht laval, saada vastused alateadvusest tiha selgemini teadvu-
se sfaédri kerkivatele kilsimustele, avastada kriitika rshulole-
matuse pdhjused, astuda publiku ette ja saada selle maitse
juhiks ning arendajaks.

"~ Altermann valis teise, raskema, t0sise kunstniku tee.




i
III peatiikk.

Lo Y kuastaik,

1911. a. suvel hakkas Altermann tegema ettevalmistusi
Saksamaale s¥itmiseks. Ajaleht "Postimees" veergudel vilksatas
teade, et teel kavatsevat ta lilhiejalisteks kiilalisetendusteks
peatuda Riias. Muutes oma plaane teostas ta sSidu hoopis
Soome ja Rootei kaudu, kasutades "Peterburi Teataja" andmeil

peatusi selleks, et tutvuda nende maade teatrielugea. Berliini

joudis Altermann sugustikuu 18pul ja pdtrdus seal nagu iilalpool

mérgitud, taas oma endise Opetaje dr. Emil Milani poole, et
tema nBduannete toetusel parandada vigu diktsioonis ja lavakd-
nes. Paralleelselt sellega asus ta tdiendama teoreetilisi
teadmiei ning kirjutas end Humboldti Akadeemia kuulajaks.

Siin vdttis ta osa doktorite Xleini, Weddingeni ja Gramzovi
kuneti-, teatri- ja kir jandusajaloo ning filosoofia ja psiihho-
loogia loeugutest. Semal ajal sal temast ka Berliini llikooli
vabakuulaja ettekandeAunsti loenmgutel. Tutvunud Reinhardti
teatri nsitejuhi Albert Blumenreichiga, avanes tal viimalus
killastada selle teatri proove. Blu_menreich piihendas Altermanni
ka teatri lavatehniliste sesdmete saladustesse niﬁg abistas
teda reZiialaste teadmiste téiendamisel.l) Elatise hankimise
eesmdrgil pidi aga Altermann lisna peatéelt ringi vaatama t66-
viimaluste jdrele ning vOttis seepdrast heameelega vastu ette~
paneku minna niitle jake asutamisel olevasse ﬁ%ini—Westfaali
Rahvateatrisse Essenis kuhu ta pérast prooviesinemisi palgati

esmajoones noore armastaja rollide jaoks.

1) "Peterburi Teataja" nr. 142, 3.XII 1913. a.
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Andmed Altermanni t06 kohta Eésenis on kahjuks nagpid ega
v3imalda sellessce heita uksikasjélisemat pilku. Tema talendi
kaitseks ja kinnituseks kOneleb fakt, et tollal, nditlejate
ileproduktsiooni tingimustes Saksaméal_pidi visreilttulnu sel-
leks, et Oigustada oma palkemist ning kohest pddsu peaosade
juurde, vidlja peistma mingu kOrge kunstilise tasemega. On tea-
da, et Altermann esines Esseni teatri laval suuremates osades
Fr. Schilleri "Wilhelm Tell'is" ning Ge Hauptmgnni, Ae Strind-
bergi, M. Halbe, E. Wildenbruchi, I. Ganghoferi Jet. ndidendi~
tee. Esinemise puhul kuulsa inglise nditleja ¥eani elu kisit-
levas A. Dumas' (vanem) ndidendis kirjutas "Rheinisch-West-
félisches Zeitung": "... Peaosa = nditleja ¥ean - o0li Reini-
Westfaali rshvateatri néitleja hr. Th. Altermanni Gladel; Omas
varvirikkas, kaasakiskuvas ettekandes oskas niditleja seda
rahva keskelt vOrsunud kurvasaatuslist kunstniku hinge Tige
t3etruult t3lgitseda. Tema ettekande jdud ja hingeline siiga-

vus valmistas kuulajetele ikka uusi ja uusi iillatusi Jja valdas

nende tédhelepanekut kuni ettekande 1l6puni. Tdiesti Hrateeni-
tud o0li nditlejale snnetatud loorberipérg."l) Eriline 3nn aga
naeratas noorele kunstnikule siis, kui ta sai nimiosa tollal
Saksamaal vidga populasrse autori Otto Ludwigi komdsdia "Hans
Frein esilavastuses. Selle kaudu pddses, kirjutab "Peterburi
Teataja", Altermanni nimi ka suuremate saksa ajalehtede veer-
gudele, millega Altermann vGitnud omale "... juba Sige kindlé

aluse saksa nditekunsti p611u1".2)

1) Tsiteeritud "Peterburi Teataja" nr. 142, 3.XII
1913, a. Jjéargi.

2) ibidem.
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T580ludest Esseni teatris kOnelenud Altermann oma kirje-
des kodumgale {ildiselt kiitvalt. Mis aga nditlejale alalist
peavalu pidi valmistama oli rahapuudus. Kitsastele palgasoludele
llsanauq pAltermanni d8rmine ndudlikkus oma riietuse suhtes.
See t01 kaasa kokkut@mbamlse kulutustes korterile je toldule,
mis omakorda 151 soodsa plnna algava tuberkuloosi progressee-
rumiseks‘ ¥ui Paul Pinna 1912. a. kevadel Altermannile Essenis-
se kiilla s3itis, mdrgenud ta v3drast kdhinat viimase hdiles.
Altermanni.seletus, et ta kohalikul karnevalil end ilmselt
kﬁimetanud ning lisaks‘veel iisna ohtrasti kiilma reinveini
unustusse.

~ ngEgtonias" piisis Altermanni koht tema &raolekul tiihjans.
Juba novembris 191l.a. mérkis ajaleht "Postimees", et Alter-
mannis on'"Estoﬁia" kaotanud ngitejuhi ja nditleja, "... kelle
puudus esiotsa kaunisti tunda annab.l) Teatris laiutas end iiha
enam operett, kus resimese tenorina" parajasti vOiduk#iku
alustss Alfred S&llik. Drasma seisis sel hooajal Uleval pea-
miselt paul Pinna 8lgadel, kelle hiilgerollid Kean'i, kunin-
gas Leari ning Napoleonina t3id veheldust draama kunstiliselt
kesit%e pilti.

‘ Juba 1912. a. suvel tegi "Eetonia” seltsl eestseisus
katse Altermanni tagasi tuua. Pooled ei jBudnud aga majandus-
likes kiisimustes m3lemaid rahuldavale kokkuleppele ning Alter=
mann jii Saksamasale ka jérgnevaks, 1912/13 hooajeks. Siigisel

aga "... selgub ikka valusamini, et Altermannile on v3imatu

1) =pp, Tallinna kiri, "Postimees" nr., 252, 5.XI
(18,%T1) 1911 &s
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leida asetditjat: juurdetulijaist ei anna keegi mdttu vélja"l),
kir jutab J. Kdrner. Altermann oli jitnud "Estonia" s®nateatri
romantilise kangelaseta ning seda puudust ei suutnud korvata

ka soomlanra Hilma Rantaneni "sensétsioon", kes kutsutuna
tedadasendama "gpetonia™ néditejuhi koheal, rabas siin oma lavas=-

tustes ja osatditmistes suurejoonelisuse, efektitaotluse,

paisutatud tunnete, retoorika ning kinolike v@tetega. |
1913. a. valmistus "Estonis™ selts uue teatri- ja kont-
serdihoone avamiseks, mis pidi toimuma sama sasta siigisel, 5
Oli se lge, et teater uues esinduslikus hoones koondab enesele
rohkem tédhelepanu. ¥Xuna sellega paratematult pidi kaasuma
kunétiliste nduete kasv, siis ilmselt neid perspektiive silmas

pidades kordas seltsi eestseisus oma kutset Altermanni tagasi-

toomiseks. Seekord jouti kiiresti kokkuleppele ja loobunud
pekutavast S5-gastasest lepinguet Diisseldorfi, nassis Altermenn. |
alates 1, juulist "Eetoniasse" néitleja ning teise nditejuhi ‘
kohale 2000 rublase aastapalgaga.z)

Paar nddalat hiljem, juulikua 1dpul alustatil"Estonias"
ettevalmistusi We. Shakéspeare'i tragdodia "Hamlet" lavaletoo-
miseks. Lavastus oli Karl Jungholzi, nimiosa Altermanni kites. %

Klassivastuolude Jja =v@itluse teravnemine kdesoleva i
sajandi alguse kapitalistlikus maailmes, kapitalismi kui maa-

ilmasiisteemi lagunemise ning perspektiivituse esimesed tunnu-

sed siinnitasid nihkeid ka selle formatesiooni valitsevas psithho- i

1) 2. Kédrner, op. cit., lk. 95.

2) T« Altermanni t&6leping "Estonia" teatriga 1.VII
1913. a. TMM.
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loogias. Edasiviiv, terve Ja realistlik elutunnetus asendus
pessimismi ja lootusetuse meeleoludegamiKunstis ka jastusid

need siindivais ja end laiutavais mitmesugustes dekadentlikes
kunstivoolﬁdes. Kir janduses asendusid suured filesoofilised ja
eetiiised probleemid kaasaja leangusmeeleoludest haaratud Uksik-
indiviidi haiglase mOttemaailma detailidesse tungiva kirjelda-
misega. |

Teatrilaval piiiiti kus andis sellelt seisukohalt hinnata

ke klassikalise drsmaturgia suurkujusid. Uuest ilmest el jd&nud
ilme kg Hamlet. Kirglik tBeotsija-filosoof vdi ebadigluse vas-
tu protestihgdlt t8stev nooruk, kellena teda nditasid mbodunnd

|

sajandi 13pu suured Hamletid, Barney, Possart, Mouner-Sully
"jet., @ssendati niiiid kBige sagedamini tehte jduetu neurasteeniku
kahvatu ja jOuetu kujuga.

Iihedal viimasele o0li ka ¥arl Jungholzi Hamleti-kidsitlus.
Hoidudes siiski #@drmusest, mis "Hamleti" oleks ahendanud nuk-

raks looks elu sihitusest, asetas ta lavastuse fookusse pea-

tegelase peiihholoogilise konflikti - v¥@itluse tahte ja kohustu-

se vahel tema teadvuses; kus Hamlet, pidades oma kohuseks
kittemaksu isa mBrvaritele, pOrkub selle teostamisest tagasi g
tahte- ja otsustusjdu puudumise t3ttu.l) |

¢ Y . : 2
Arvestades lilesande RJlatust ning seda, et "Hamleti" esi-
etendus pidi toimuma uue hoone avamispidustuste raamides, pii-

hendéti sellele rohkem tidhelepanu kui seni oli osaks saanud

ilhelegi "Estonie" lavastusele. Proovid kesteid terve kuu ning

kulgesid paralleelselt viimaste lihvimistega hoone ehitusel.

1) XK. EKask, op. cit., lk. 30.
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t36 kdis palavlikult, et jOuda hoone ehitamisega hooaje algu-

seks velmis", jutustab oma mdlestuskildudes Theodor Alterman-

nist tema abiksasa Milly Altermann. "Sama palavlikult t86tas

kunstnikkude loominguline pulss. Proovidele liksime ilile tel-
lingute komistades ja proovidki kulgesid ehitustﬁﬁliste hoog -
sate hasmriltdkide saatel. Tuhanded vidikesed pisiasjad olid
pahandavad, eksitasid, tegid ndrviliseks - kuid t¢5ind aina
kasvas, tugevnes ja haaras jédgitult... Néis, et Th., Altermann

eizlahkunud neil p#evil hetkekski neist viarvilchnaiistest ruu-
midest, sellest uhiuuest, iga pdevaga kaunimaks muutuvast

teatrihoonest. Teda el seganud proovidel tugevad kopsimised,
imberkukkunud viarvipo _ tid, liimist ja krohvipudfuet Shkﬁvad
seinad jé pOrandalauad. Ta oleks vist meelsasti vitnud kdtte
virvipintsli v3i haamri, et vaid kiiremiiviz ' tdiustada
hoonet, mis oli tema elu sisuks..."l)
Kltermanni Hamlet - see 0li nditleja iseseisva, lavas-
taje kontseptsioonist s0ltumatu t66 vili. PBhilised seesmised
kontuurid oli Hamlet tema kujutluses omandanud ilmselt jube
Saksamaal, kust ta A. Lauteri sOnade jdrele naasis péheSpitud
tekstiga. Proovide kdigus "Estonias" toimus seepidrast pBShili-
ges osas ainult tema kokkuscbitamine partneritega ning rohkem
mehgaeniline sisseliilitumine lavastusse. Arvestades seda on
Usna mBistetav, et Altermanni Hamlet vdljus nii nagu mdni

aasta tagasi tema Othellogi lavastaja poolt seatud raamidest

ja laiendas psiihholoogilise koega pShikontseptsiooni Hamleti

1) M. Pinne médlestuskilde T. Altermannist, kasikiri,
Sblo’ 508., lkc 2-3. TIVE[‘II-

|

T —_—
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vestuolule iimbritseva keskkonnaga. Hamleti mdistmine ldhenes
Altermeannil seega N. G. TEerndSevski seisukohtadele, kes Ham-
leti tragéﬁdiab” n8gi mitte niivdrd tulenevat tema enese sise-
viitlustest kul tema kokkupﬁrkést imbritsevate olukgrdadega.l)
: Altermann ",.. tuli lavale noorerja tundeliku printsina,
kedg r3hub valusalt isa ootamatu surm”, kirjutab P. Pinna
milestusi kasutades K. Kask. "Aeglaselt, nagu mOtetega kusagil
eemal olles, liikus te kuningakojas. MNustas sametiiilikonnas
valge, riiiZiga ddreststud krae ja samasuguste kédtistega, eral-
dus ta heledaisse rdivaisse riietatud Gukondlasist. Tumedad
tihedad juuksed ulatusid lile kOrvade ja piirasid tema kahvatut

nigu. Suurtes hallides silmades peegeldus kurbus. Tema nooruse-

unistustele oli langenud siinge vari. 'Asjané ema ja onu abiellu-

mine oli 188nud mdra selle vahele mis o0li ja mida Hamlet omg
m3tteis Gigeks pidas."z)

See o0li Altermanni Hamlet etenduse slgul - unistav, liiii-
riline nooruk, kelle pahtasse, puutqmatusse hinge Umbritsev
alatus ja vdimuahnus olid istutanud traagilise konflikti
esimesed ended.

Selle edasise siivenemise protsessis omas Altermanni
Hamleti jeoks eriliselt olulise koha kohtumine isa vaimuga.
Viimase poolt avaldatud kohutav'téde'purustas 18plikult Alter-

manni Hamleti ideaalse ja pubhta masilma ning avas tema pilgule

ukse tegelikkusse, POlvili pOrmu langes Hamlet, surudes pea

1)# f'fep@uu«e‘%«d, 2-70,0:/3%&4@ o'ep ey, bhome w//-a,..
hel  oreeneses, T 10 OcKba 1748~ eip. 2T,

2) K-»Kaék, op. cit., lk. 30-31.
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kite vabele = liig rénk oli alasti t08e koorem, 1liig suur oli
hoop, mille t3elisus andis nooruseideasslidele.

Sedemddda kuidas siivenes Hamletis konflikt tema unistuste
Ja ﬁmbritseva tegelikkuse vahel, kuidas ideaalid asendusid
aste-astmelt teadmisega, et "midagi on méda Taeni riigis",
asendus Altermanni Hamletis naiivsus, sentimentaalsus, pehmus
ja unistuste Ornus tdde ja digust otsivay juurdleva +t e o i ni-
mese g a. Ent nii nagu omal ajal Othello puhul oli ka tema
Hémletil kahtluste v3itlus siira usuga inimese headusse pikk
ning piinarikas. Veel kuni autori poolt entud viimase viimalu-
seni - hiipelBksustseeni 18puni andis Altermann oma kangelase
hingesopis maad kahtlusele. Uskudes, ent ometi mitte uskuda
tahtes liks tema Hamlet vastu sellele stseenile, mis tema pil-
gule 18plikult ja konkreetselt pidi paljastama kogu traagilise
t5e. Ja siis = ",.. dkki nagu vidlguvalgusel selgus talle koik",
kirjuteb A. Ieuter. "Fuulmatult, kuid nihtevslt hiiidie ta

"gh" ja siis alles véljatungivae hingega "haa". Selle kaulmaﬁu

"gh"-ga ta vidljendas enne paljastusrdfmu ona kohkumisttl) Niidd
ndis, kui oleks hetkeks langenud koorem Hamleti Slgadelt - ta
0li Bnnelik nagu,... oleks avastanud kogu maailma saladuse.

Ta viskles siia-sinna, karjus, mératses ja sellest seisundist
ta jOudis otsusele midagi ette votta -~ tegutseda, paljastada
ja karistada.?)

Selle steeeniga viis Altermann Hsmleti hingelise konfliktf

i

1) A. Lauter, Tagasi mBeldes, lk. 13-14.

2) ¥. Kask, op. cit., lk. 32.
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p0imimise ja arerdamise 1l3pule. KO0ik, mis seni pilisis Hamleti
jaoks kahtlusevarju ell, oli &kki tédisvalguses ning ta m3is- .
tis, et limbritsev tegelikkus hoopiski ei vasta nendele eetika-~
ja moragaslinormidele, mis 0lid kujunenud tema buhtas ja noorus-
likué idesalidemaailmas. Koos selle dratundmisega puges aga
Hamleti tegevusindu ja -valmidusse neid halvates teadmine, et
viitluses t8e ja Jigluse eest séisab ta {ikei ning hetkeliselt
purskunud avastamisrd®m asendus édgava, kogu Hamleti olemust
hélmava valuga. See tunne kandis niilid kdiki Hamleti jirgnevaid
etteasteid nii tugevalt, et sai Altermanni poolt loodud kuju
kui terviku domineerivaks Jja iseloomustavaks jooneks. "Fui
tehaks leida iihteinust, k&ige iseloomulikumat joont Altermanni
Hemletile, si is on see kahtlemata tema valulisus",l>‘kirjutab
¥. Kask. Tuleb aga rdhutada, et Altermanni interpretatsioonis
’ei kdlanud see ei j@&etu neurasteeniku haiglase fantaasia:
produktina ega dekadendi abstraktse maailmavaluna, vaidbkonk—

reetse ja terve, kirglikult elu ermastave nooruki hingepiinas,

kes labi ndhes inimeste pahesid ja alatusi tunnetab, et iiksiku

jOoud pole piisav tﬁe ja Oigluse jaluleseadmiselks.

Altermanni "tippstseeniks’etenduses kujunes kelmistupilt, |

milles ta liihikese monoloogi t8lgitsusse oskas mshutads Ham-
leti konflikti kBik peamised iiksikhelid. Vsimsa, siigavalt
ldbitunnetatud akordina pani ta kOGneluseg Yoricku kolbaga
koriaga k§lama Hamleti mineviku ja oleviku - mZlestuse lapse-
pdlve pdikesekiillastest pdevadest, kurbdse hivinud ideaalide,
omaenda iliksioleku ja elu alatuse pdrast. "Vaene Yorick! WMa

tundsin teda, Horatio, ta oli mees, kelle 15bu-tuju otsata,

1) K. Eask, op. cit., lk. 33,




kelle kujutuse v0im suurepérane oli. Kui mitu tuhat korda
kandis ta mind kukil...",l) alustas Altermann monoloogi, jalg
toetumas vidrskeltkaevatud haua servale, pilk langetatud vasa-
kul kiel lebavale kolbale, massiivne hauarist sel{ja taga rdhu-
tamaé'hetke meeleolu. Yorick - see 0oli médlestus lapsepSlvest

- muretu, puhas ja helge. Ja niilid -« "Fus on niilid su naljad?

Su kepsulddmine? Su laulud? Su veiderduse vilgud, mis pidu-
laual iileiildise naerulagine kajama psnivad? Kas ei ole sul
niiiid enam naeru-natukestki jédrel, et oma enese hirvitavate

hammaste iile naerda?"g),

kilsib Hamlet ja nditleja tOstetud
pilk on &kki tulvil piinavat, ahastavat Gudu., ¥olba tiihjadest
silmekoobastest oleks Hamletile vastu vaadsnud nagu tema oma
saatus. Surm hidvitas ja mullakamar mattis narri sddeleva vai-
mu; elu paiskas pOrmu ja purustas oma halastametu kdega noore
printsi puhta, puutumata hinge. ¥as pole Hamleti nooruseunis-
tused maetud ja hdvinud negu Yorick? kOlad vaikne, valuline
3)

kiisimus kogu kOneluse alltekstina.

Traagilise l0pulahenduse viis Altermgnn libi suure sise-
mise rahu Ja tasakaslutundega. Tema repliikides kuningale ja
kuningannale oli vallatut irooniat, kahevGitluses Iesertesega
poisikeselikku, rdtmsat lilemeelikust. Ometi kord oli sgsabumas
kavnaigatsetud rahu! las tulla surm - selles 0li niilid Hamleti

jeoks ainus lahendus, ainus v3imalik p#is, mis tJotas tuus

1) W. Shakespeare, Hamlet, (hiselu kirjastus, Peterburg
1910, @&s, 1ks 128, :

2) ibiders.
3) K. Kask, op. cit., 1lk. 32.




tijeliku vabanemise kBigest mis rdhus stidant ja muljus hinge.
Kaasaegseilt kriitikuilt sai Altermanni Hamlet vastu-
kiivate hinnangute osaliseks. Kui Eduard Hubel, kelle kriitiks
valus otsekohesus varem Altermannile nii mBnegi _kibeda hetke
valmistas, "Hamleti" puhul kir jutas, et Altermenn "... 0li oma
osa peensusteni haruldase hoolega vdlja tﬁ@tanud"l), siis lei-
dus arvuetajaid, kee pidasid Hamleti kuju kui mitte just téies—‘f
ti, siis ometi suurel midiral ebaBnnestunuks. Nii nditeks mar-
kis Hugo Raudsepp, et Altermenni Hamlet olnud haige karskteri-
ga, tujukas ja blaseerwiud. "rord sentimentaalne ja liiirikali-
ne kui'naisgﬁmnaesiami dpilane NWadsonit lugedes, pathetikalis-
te hiiletega ja kd@eringutustega, kord tsiiiniline elustvédsinud
piimahabe, kellele ta oma aforismused nalja teevad. See oli
stiliseeritud kuju, keda Zestide graafike -~ tédis litlemata

2)

jédnud s®nede mGtlemise- mark1Q1d ~ kendis", Sellele maneerile
ohverdanud Altermann kriitikg arvates kuju siligavuse, selle
monoloogid ja aforismid, mistdttu tema Hamlet dratanud kiill

huvi, kuid mitte rahuldust.

M3ni psev pirast ajalehtede sBnavitte tuli Altermann
npgevalehe" toimetusse Hugo Raudsepa juurde ning kurtis vii-

masele, et arvustus tema teotlusi Hamleti t3lgitsemisel hoopis
valesti mdistnud ning niinud bldseerunud ~heuweasteenilist ha -
Yigejady seal, wus ta tegelicult tahtnud olla” haectuslin idealist.
Milles siis v@isid peituda erinevate cseisukohtade Jja
vidrmdistmise pShjused? '
npatonia" traditsioonide kohaselt jdi "Hamlet" pOhili-

selt "staaritiikiks", milles Altermann kaasmegsete mélestuste

1) E. H(ubel), Shakespeare'l "Hamlet", "Tallinna Tea-
taja" nra 194, 27.VIII(9.IX) 1913. Ae

2) H.R(audsepp),meatrimaja avamine, "Pdevaleht" nr.194,
27 .VIII




jirele sirava tihena tOusis Umbritseva ansambli kohale. Tema

kBrvale vdib tOsta ainult Erna Villmeri eelkdige vidga emotsio-

nazlset, 3rna, vidliselt tagasihoidlik¥u je habrast, siiralt
armestavat Opheliat. Teiste tegelaste kohta kirjutab "Mallinna

Testaja", et need "... 0lid énam-vihem lihtsat t56d teinud

ja pakkusid, mis neil raske pakkuda ei olnud: iseennast, liigas
- palju iseennast"«l) Nii Paul Pinna kuningas Claudiusena kui
‘Eduard Furnim kojalilem Poloniusena 10id mSlemad kiill eredad
karakterid, kuid need olid iseseisvad - kujud "{ildse", éis ei

arvestanud tragdddia tegevustiku konkreetseid ajaloolisi

tingimusi. Sedlistena dissoneerisid nad Altermanni késitluse-

ga, kes Hamleti konflikti konkretiseeris ning sellega lavas-
taja ilildpsiihholoogilisest kontseptsioonist vdlja ja ka ile
kasvas."®laudius ja Polonius", kirjutab ¥. Kask, "ei kujune-
nud seetdttu julma ja ebaliglase maasilma esindajaiks, kelle
vastu Hamlet-Altermann oli valmis oma mdCka t3stma. Nad ilikenes
illustreerisid pilte kuningakojast, kus liigub, mStleb Jja
ahastab iseends sisemaailmege tegelev Hamlet. See o0li kiill
kooskdlas lavastaja pOhikontseptsiooniga, kuid mitte Alterman-
ni mdnguga, kes avardaes Hamleti sisemise konflikti ka vastu-

olule teda limbritseva véliSilmaga".z) Tuleb vist jédrele anda

nendele, kes on avaldanud arvemist, et asjale oleks kasuks

tulnud kui pltermann haaranuks enda kdtte kogu reZii. See

1) E. H(ubel), Shakespeare'i "Hamlet", "Tallinna Teata-
ja" nr, 194, 27.VIII(9.1IX) 1913. a.

2) K. Rask, Shakespeare..., lk. 37.




andnuks talle v3imaluse allutada oma kontseptsioconile kogu
etenduse ning viltide vihemalt osaliselt tekkinud ebakfla,
mis kergesti v3is olla ja kahtlemsta ka oli {iheks segaste aru-
saamade tekitajaks. 7

heks pBhjuseks, mis kriitikuid Altermenni Hamleti puhul
desorienteeris, peab K. ¥ask selle vOrdlemist kuulsa, saksa

niitleja Moissi omage. Seejuuree leidis mSlema léhedus fiksee-

rimist kui lihtne t8siasi, mille liksikasjad sga jdeti analiilisi- |

mata.

Altermann oli Saksamaal viibides Moissi Hamletit n&dinud
ning selle m@jusid tema osakésitluséle A. Tauteri arvates ei
sga eitada. Samsl ajal ei jiata ta aga rchutamata, et "Altermann
0li selleks kiillalt tugev kunstnik ja isiksus, et valada Ham-
leti kehastusse viga suurel mddral ka oma iéiklikku arusaamist
Ja suhtumist."l) Moissile omane peen, ergas tundelisus oli
isikupdrane ka Altermannile ning osutus iiheks jooneks, mis
lihendas tema Hamletit Moissi omale. ¥a kasutas Aitermann
ilmselt Moissi pdhilist t8lgitsust, mis ldhtus noore taani
printsi "maailmavalu" kontseptsioonist. Erinev oli aga mBlems
suhtumine iimbritsevasse keskkonda. Moissi j&di siin passiiv-
seks, nukraks ja kannatavaks arutlejaks. Altermannic Hamletis
pSimusid ja téiendasid teinetelst kontrastidena luiiriline,

unistav nooruk ja tulise kirega oteiv ning juurdlev teoini-

mene. Talle oli omane mBtete, heitluste ja tahte tulisﬁs,

suurem aktiivsus ning koguni mdningane v3itlusvalmidus, mis

limbus alles siis kui viimne ideaal ja usk dnimesse 18plikult

1) A. Lauter, Theodor Altermenn, lk. 236,

Sy
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havines hiirelSksustseeni purustavate hammasrataste vahel.

Tunduvaid erinevusi oli ka mOlema nditleja vdlises osa-
kdsitluses. ¥ul Moissi juures oli tunda ekspressionistlikku
teatraaléust, plisis Altermann siin rangelt realistliku osalki-
gitluse piirides. Xa kasutas Moissi palju puhthZdlelisi kBla-

effekte, milleks Altermannil, kelle haigus end tollal juba

tugevasti tunda hakkas andma, voimalusi ei olnud. SeetSttu
etendasid tema juures eriti olulist ose hoolikalt, detailselt |
ldbitostatud paus, Zest, liikumine ja véljendusrikas miimika.l):¥
: Esimese suure Jja loova iilesandena pdrast Saksamaalt I
sasbumist oli Hamlet Altermannile omamoodi aruandeks ja kokku-
vStteks vdlismaal tehtudwtﬁﬁst. Tulemus niitas, et ta oli

kunstnikuna kasvanud ja mehietunud, tOcisemaks, mdfdukamaks

ning jarjekindlamaks muutunud. Eriti tuleb alla kriipsutada
‘seda, et intellektuaalne ldhenemine néidendi kir janduslikule
materjaiile, mis varem oli iisna juhuslik Ja peamiselt intui-
tiivee iseloomugs ning pShjustas sageli kujude hB8redat skemaa-

tilisust, oli tema loomingulises protséssie ke kanud ilmseit

omgndama mérksa olulisemat kohta. Boolimata mdningeist mdju-
dest polnud Hamlet kopeering. Selle erlgagned olid killlalda-~ ¥

sed, et olla 1a1kuparane, kordumatu looming - kirglike otsin-

gute tulemus, mis jetkusid ja toimusid veel ka "Hamleti" proo-

vide kiigus. Luua Hemletist filosoofiline, kindla kontseptsi-
oohi aiusel geisev kuju, ililetada LéénE—Euroopés moesolev
Hamleti abstraktpsiihholoogiline t8lgitsus ning panna rdhutsdes

k3lamg suure kir janiku humgnismi-idee - see polnud ega ssanud

1) K. Kask, Shakespesre..., lk. 35.




olla enam ainuiikei talendi, vaistu ega lihtsalt emotsionaalse

haaravuse tulemus. Hamleti kditumise ja mBtete siigavate keerd-—

kdikude allutamine {ihisele sihitgsotlusele sai vBimslikuks

seal, kus talent ja intuitsioon iihinesid analiilisi ning kuju
seesmiéé t0e mBistuslike otsingutega. Vaielda Altermanni t351-
gitsuse vastu - see on maitse ning vaidlejs enda filosoofilise
ellusuhtumise kﬁsimus. Nditlejasloomingu kunstilistest normidest |
lghtudes tuleb aga ndustuda nendega kes viidavad, et Alter-
manni Hamlet - "gee oli suure nditleja suurteos".l)
Tundes end rambivalguses tugevamana kui kunsgi varenm,

sukeldus Altermann t8dsse kogu oma noore, pdleva kunstnikusii-

deme leegiga. Paralleelselt 24. augustil esietendunud "Hamle-

tiga" valmistas ta lavastejana ette ¢. R. Jakobsoni "Arturi

ja Anna", mis tuli vd@lja "Estonia” avapidustuste teise lavas-
tusena ning milles Altermann ise esines Arturina. MOne nédalé
pdrast, 19. septembril jérgnes sellele Leonid Andrejevi nii-
dend "Meie elu pdevad" Altermanniga lilidpilase Gluhhovtsevi
osas. 17. oktoobril aga ecietendus Eduard Vilde suurt sensst-—
siooni siinnitenud "Tabamata ime", milles Altermannil tuli
kanda korraga keht vastutavat rolli - olls lavastaja ja kehas-
tada samaaegselt pesosalist ILeo Ssaalepit.

"Tabamata ime" 0li kirjaniku esikndidend ja kujutas en-
dast teravat kriitikat eesti t8usikkodanluse arvel, kes sellal
parajasti iga hinna eect plilidis omale hankida l&&ne-Euroopa
kodanliku maasilma tunnustust. Runa aga vahendid selle eesmirgi
teostamiseks. . = . - materiasaslse jOu puudumise t&ttu oligd

lipris ndrgad, kippus nimetatud aktsioon sageli v3tma iisna

1) A. Lauter, Tagasi m3eldes, 1lk. 14.




drastiliei vorme ning Htikkus mOnigi kord ohtlikult sarnanems
lihtsalt alandlikule kummardusele suure Jja viimse vanema venna
autdriteedi ees. See kiisimus oli eesti tBusikkodanlusele
“Achlllese kannaks" ning sinns suunas kirganik oma sule "otse-
tabemuse™. Siifeeks oli vaglitud intriig halge kunstniku limber,
kelles seltskond nieb iiht loodetavat abinBu oma sihtide teos-
tamisel. "Nimetab lidsine maailm teid, suguvend Saalep, siis
nimetab ta ka meid"l), iitleb talle iike ndidendi tegelasi.
Vihes ja tunnetades, et ta el suuda tabada kunsti t3elist
"imet" ja langeb vdlja geeniuste ausast konkurentsist, hukkub
peategelane 13ppeks psiiiihilise kokkuvarisemisé tagajdrjel.
Juba ilmumisel sai nididend ebameeldivalt puudutatud
kodahliku seltekonna ladviku poolt energilise vastuseisu osa-
liseks. Selle iimber tekkisid komplikatsioonid ja vaidlused
Eesti ¥irjanduse Seltsi niidenditevBistluse auhinnatoimkonnas
ning poleemika ulatus ka ajalehtede veergudele. Selle kiigus
plititi ndidendit vastaéte leerist igati msha materdada ning
idealiseeriti teatrit kui kunstitemplit, mis peab seisma era-
pooletuil poeitsioonidel. "Tendentslikule" "Tabamata imele™
seati vastu.ja eeskujuks ¥itzbergi "EIibahunti", selle "muin-
susluulelise laadiga". Peegelpilt oli kirjeniku poolt Va}gus-
tatud ilmselt nii digest suunast, et osa seltskonnategelasi
end hellast kohast puudutatuna tundes hakkas 1evitama jutte
nagu oleks Vilde m6nes'kujus pliidnud kujutada konkreetseid

isikuid. Tiill avaldas kir janik sellele vastuseletuse, kuid

asi 15ke eiiski niikaugele, et "Estonia" seltsi juhatus, mille

1) E. vilde, Tabamata ime,'"Néidendid", Re Ko Ilukir-
jandus ja Kunst, Tallinn, 1947. a., lk. 37.




liikmed end ise samuti {isna ebamugavalt tundsid, ndidendi uue
teatri hoone avamispiausitucie kavast meha kustuvas ja igaks
Jukiuks "silituma™ "Arturi ja Annaga™ asendas.

;sietenduse eel avaldas "Pdevaleht" informatsiooniliss
teadaande niidendi liihikese karakteristikaga, mille jarele
see koosnevat kahest motiivist -~ seltekonnakomdtdiast ning
kunstniku ssatusedraamast. Etenduses olevat r3hk asetatud
kavat§use kohaselt viimasele, nii et "koomikssse sattuv lihig-
kond" andvat sellele vaid vajaliku raami ja tausta,l)

- Esietendus ise 1l8hkes pommine, p3hjustas ulatusliku ja
palju kSne ainet silinnitanud seltskondliku skandaali ning pika-
gegse jidrellainetuse. ¥as niilid inspireerituna kodanluse ends
poolt levitatud kuulujuttudest prototiilipide kohta v3i kilsimuse
aktuaslsusest, kuid pesaegu kogu "Tebamata ime" "koomikasse
sattuv lhiskond" ilmué lavale grimmis, kostuﬁmides, parukais
ja kditumices, mie ei lasknud hetkegi kshelda, et siin t3e-
poolest oli kasutatud konkreetseld eeskujusid kohaliku eesti
jubtiva kodanliku seitskonna hulgast. V8ib arvate, mis siindis
sgalis kui e lumehest doktor Vaigu osas esitnev Paul Pinna il-
mus lavale ei kellegi muu kui "Estonia" juhatuse liikme dr.
Juhen Luiga kuju, Zesti ja miimikegs ning kinnitas veelkord
oma hiilgavat imitastoritalenti. Ieo Saslepi t8&sturist kili-
mees meenutas tuntud telliskivivabrikanti ja Lilli Ellert -
Netty Pinna kehastuses - sarnanes vélimuselt iihe helilooja
abiksasale. Maalikunstnik Magnus-kulli osas esinenud Aleksan-

der Prilljirv kandis Ants Laikmaa habet, punsst lipsu ning

1) "Pdevaleht" nr. 238, 17.X(30.X) 1913, a.




magtkis pilitidlikult viimase iseloomulikku, hoogsat kdnnakut.
Skandsal vOttis gvaliku vormi "Pdevalehe" veergudel. Kui- ;
gi Magnus Full pole niidendis mingil miéiral negatiivne tegela-
ne, tundis end millegi‘pérast eriti puudutatuna Ants Laikmaa.
Hoolimata sellest, et ta ise etendusellei viibinud ega seetdttu w
ka Sieti ei teadnud kul palju tema "mérkisid sinna kokku saa-
di"l), avaldas ta "Pdevalehes" marulise protestikirja. Ta nime- ||
tags "Tgbamata ime" tegelasi "moraalilisteks kaabakateks®,
sﬁgdistas "Estonia" teatrit "palaganis" ja "turatantsus” ning
ndudis 1Bpuks: "Niisugusesse tesirkusesse ei taha aga ka mina
enam sisse astuda, niikaua kul "Estonia" direktoorium avalikult
ei ole seletanud, mis otstarbel ta niisuguse skandasli toime
on pannud ja kindlustust el paku, et seda edaspidi enam ette
el tule".z) Analoogilise, kuigi kaugeltki mitte nii véarvika
protestiga esines "Pdevalehe" veergudel mdni pHdev varem ka
"Estonia" seltéi juhatuse liige Jaan Linnamiigi, kes avaldas
iilhtlasi pahameelt selle iile, et nditle jad sel etendusel loobu-
des tavalisest keelepruugist asetasid teksti ridskides vOOr-
sBnade rdhud esimesele silbile. Ta kirjutab, et "... niisugus-
te tuttavate, kohalikkude elanikkude karikaturide vilde nimel
niitelavale toomise ja keele vigiveldse rikkumise vastu peabd

tugevaste proteeteerima“.s)

1) H. Laipmann (A. Laikmaa), FKiisimine uuele "Estoniale",
"Pdevaleht" nr. 243, 23.X(5.XI) 1913. a.

2) ibictems :
3) v"pdevaleht" nr. 239, 18,X(31.X) 1913%. a.
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Vastates Jaan Linnam#ele samas "Pievalehe" numbris,
milles oli avaldatud ants laikmae kiri, kirjutas Altermann
seltskonnategelaste lavaletoomise kohta, et see "suures ilmags
kaugeltki uudiseks el ole"l) ja et kellelgi ei tulevat seal
m3ttessegi sel puhul protesti avaldeda. Saksamaal nditeks ole-
vat ta vene tssari, Inglise kunings ja keiser Vilhelmi enese
kbopiaid ndinud ning vene publikule polevat kadunud peaminis-
ter Sfolﬁpinigi elegantne kuju ja hoolega soetud habe teatri-
laval kaugeltki mitte tundmata. VO0Orednade uvudset ehk nagu ta
iitleb: "eestilaadilist™ rBhutamist peab Altermann vastuses
Gigeks_sellepérast, et see olevat "... meie keele iseloomule
enam péri".z).Argumendina esitas ta fekti, et selliste lild-
kasutatavate sOnade nagu "kéntsert" ja "télefon" puhul on
igapidevacses kOnekeeles rdhu lmberpsigutamine esimesele silbile
jube toimunud. "¥uli naeruviirt lbogikata", kir jutas ta,

"... on ndituseks sBnade rdhud lauses: "ma tulen kéntserdilt
ja ldihen tedtrisse..." Miks el v0i1 géniaine,‘drkester, univer-
sitdt, kénservatorium, fdturist jne. tarvitada.“B) Tekkinud
v3drastust plilidis Altefmann pdhjendada sellega, et uuendus
tuli liig jédrsku ja ootamata kuid vditis sames et "... ndite-

lava peab sarnastes reformides eel sammuma ja ta v3ib seda

ainult jérsku, ilhel Shtul toime penna,") Ta juhtis tihelépanu |

1) "Pdevaleht" nr. 243, 233X (5:%1) 191%: 0«
2) ibidem.

3 ) ibicler..
4) ibidem.
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sellele, et ka Vilde ise esines "Tabamata imes" teataval méiral
keelereformaetorina, kujundades ilimber vanu, iganenud sOnavorme.
See olnud ke Altermannile stiimulike oma mBtte rakendamisel.
Vastust Ants Ialkmes vebandusenSudmisele Altermanni poolt
ei jargnenud. Selle tulemﬁseke 0li, et "Pidevaleht"™ sulges kuuks
ajaks oma veerud kdigele, mis puudutes "Estoniat®, Teatri juha-
tuse kidsul ja korraldusel keelati tuntud seltskonnategelaste
imiteerimine niitlejate poolt. "Tabamata imest" sai selle taga-
jérjel isikuarsama, mille taustaks oli tavaline seltskonnako-
ng5dia. Funa lhiskonuakriitilist ja satiiriiist teravust kandis
lavastuses valine v3te, kaotas etendus selle kOrvaldasmisel 1366-

vuse ning Sasalepi traagikal polnud enem vajalikku selgust ega

Sigustuet. Ometi oli "Tabamate ime" "tabamus" saavutanud estoonulf

laste kaasabil tollesegsete viimaluste maksimumi. Kédrarikka
reageerimisega otsesele torkele oli nn. seltskond ise suurepé-
rgselt tdiendanud seda pilti, mille temast oli loonud Eduard
Vilde. Hugo Raudsepp konstateeris "... kuidas nimekad lhiskond-
liku positsiooniga tegelased polnud viimelised kujutlems, et
nemad ka kuidagi vGikeid olla koomilised. Sellest siis kodan-
liku paremiku suur ndudmine positiivsete kujude Jérele kirjan-
duses. Ja kabuhirm kriitilise realismi ees,"l) Estoonlased
eesotees Altermanniga olid age ndidanud, et nad suurepiraselt
mﬁistéid npabamata ime" tuuma.

Sellest hoolimata, et ka Altermanni "keelereform™ ei
kinnitanud kanda eesti keele arenguloos, on mdlemad faktid
sErmiselt iseloomustavad sellele altermannile, kes oli naasnud

kodumasle "... pOues mdssukavad kO0ik endine tlimber paisata,

1) H. Reudsepp, Altermanni tulek uude Estoniasse,
"Theodor Altermann", lk. 54-55,




horisondid uu e ees lahfi ja laiali kéristada."l) Otsingud
uute teede ning vOimaluste leidmiseks olid saanud 1t e a dbl i-
kwk s sihiks, millele ta ilmselt kevatses rajada oma kunstni-
kuelu tulevased perspektiivid. Mis sellest, et temperament ja
innukus kippusid ikke veel mOnikord liletama m3istuslike kaalut-
luste piire; mis sellest, et mdne katsetuse tulemused osutusid
véleks ning tulid seekord kdrvale heita - tagatiseks talent,
terav m@istus ja pilk, mddratu tahe, loominguline rshutus ja
rahulolematus, teadmistepaunas tagaveraks praktiline kogemus
"ning vidlismaal nihtu-kuuldu, nii tormas ta perspektiivide poole
ainsa sooviga vallutada kOrgusi, jédtta selja teha ja maha kdik,
mis oli tema arvaetes iganenud ning vana. N&ib nagu oleks ta
13petas vastuse Jaan Linnamdele keelekiisimuses: "da kui see
19. sastasajale ei meeldi, el v0i parata, 20. sastasada nduab
uut, pliiab tédiuse poolel"z)
Ja Altermann ise "Tabamate ime" peaosalise ILeo Saalepina?
"Tema siigavkahvatust ndost vaatavad vidlja aukuvajunud
silmad roidunult uneleva ilmega, kuna tema vélispidise aeglase
ndrvluse jérsk-teravad nSksatused ﬁles‘tikuvad,"a) See nédidendi

autori remark on parimaks kirjelduseks. Altermann-Saalepi vdli-

1) E. Villmer, Meele tuletades, "Theodor Altermann",
1k, 484

2) mpievaleht" nr. 243, 23.X (5.XI) 1913. a. (T. Alter-
manni vestus J. Linnaméele).

3) E. Vilde, ''Tabamata ime:, "Ndidendid", Re. K. “Ilukir-
jandus ja kunst”, Tallinn 1947. a., lk. 29.




muse kohta, millele kahin h&dles lisas teatava annuse haiglast
salapdrssust. ¥a nHitlejana ndgi Ja kujutas Altermann Saalepis
eelkBige ha i ge t kuﬁstnikku. Juba esimeses etteastes, tOs-
tes sageli kétt pealaele nagu tunneks ta seal mingit alalist
survet, rdhutas Altermann alguse kohta vGibolle liige tugevasti
osa patoloogiliet kiilge = Saalepil nirvikava hiireid. Teisest
kiiljest aga pani ta sellega Ants Lauteri arvates vaatiaja kohe
oma kangelase saatusele valvsalt kaasega elama ning tema pérast
kartma.l) Ja see, mis sundis drevust tundma, mille aimuses
‘nigitleja pubiikut hoidis, saabuski 18pp-stseenis. ¥ul ta pead
veidi viltu kiskudes vidriseva kidega vasakult kulmult kul juseid
otsis, hetkeks kuulatema j&di js &kkl nagu mingile arusaamisele
jBudes ettepoole astus - vakatas teatrissal stseeni haarava
emotsionegalsuse tunnetuses. Ja siis kui seliesse otse tajuta-
vasse, pingsalt ootsvasse tardumusse 13ikasid vapustavalt,
{idini tungides Saalepi 18pusednad: “kﬁlisevadz - - - kB8ligevad
= - - Narrikuljused kOlisevadi" oli sasbunud like nendest suur-
test hetkedest, mil vaataja ei nde enam teatrit vaid haarabd
endasse iga ndrviga tBelise elu ehtsat, kuuma hingust.
Altermenni silmapaistvamate je ulatuslikumate nditleja-
ssavutuste nimekirja hooajal 1913/1914 v3ib jatkata prohvetliku,;{
otsekui kdrgustes hdlguva kellavalaja Heinrichiga Cerhart |
Hauptmaﬁni muinasjutulis~allegoorilises "PShjavajunud kellas",
elurddmsa Ieopoldiga A. L'Arronge lauluméngus "Mu Leopold"
ning Welzeriga Dregely vallatus naljeméngus "H&ésti®mmeldud
sabakuub", Viimases médngis Altermann rédtsepapoissi, keda hiilgav

kerjisr t3eteb ministritoolile. Ent iga esietendus, iga pdev

1) A. Lauter, Theodor Altermann, 1k.237.




viis noort, slles niilid oma jBudu teadlikult tunnetavat kunstnik-
ku ldhemsle xokkuvarisemisele. Haigus Jatkas surmevat havitus-
t56d ning kui rddkisime Leo Saalepi valimuse tépsest vastavu-
sest autori kujutlusele, oli selles vooruses Jjuba suur tikk
kurba paratematust - haiget Altermaﬁni ennast. Suuri raskusil
0li hdilega mis vdsis Jja kippus katkema. Tahtes parandada oma
dikteioonivigu ja Oppides gaksamaal kOnetehnikat, pliidis Alter-
mann eesti keelele kohandada saksa niitlejete tolleaegeset kOne-
maneeri. Sakslesed riakisid teksti viga pingutatud huulte Jja

- paljastatud hammastega, forssgerides sB¥nade 13ppkaashddlikuid.
Altermanni konele andis see vOte kill laitmatu gselguse, tegi
aga samal ajal eesti keele hidldamise teravaks, hddle k3lali-
selt kitsaks ja isegi guturaalseks, mida omalt poolt soodustas
veel ka haige hiésleorgen. Eriti raskeiks muutusid Altermannile
proovid, milliseid ta alati piilidis teha tdie nérviga, lubamata
omale markeerimist. Kurnavaid kordamisi, mis olid sagedased

ja vajalikud noorte Jja kogenematute partnerite puhul, kasutas
ta joudu sidistmata uuteks otsinguteks ja katsetusteks. Juba
1913. a. siigisel alustades Hamleti proove palue ta nidal aega
hiljem Jungholzilx vabanduét - ei saavat proovida tiédie jOuga,
kuna hiél olevat veidi visinud. Altermann jatkas proovi poole
hisdlega kuni temperament ja elamus teda uuesti liles kihutasid.
laizlt ja vOimesalt paiskus sils ta sisemine j%ud - hddl éga
murdus ja sageli langes ta kiega liilies nukralt ;okku ja l1l0pe-
tas proovi poolsosinal. ISpliku hoobi andis talle "Hamleti"
proovide éjal tehtud 18bus vdljssdit NOmme restorani, kus
agarate Bacchuse kummardajate selteis peeti pidu kuni hommiku-
ni. Tahtise luugiga lakast kuhu sltermenn 18puks oli magama

heitnud, tuli ta hommikul alla tdiesti hiddletuna. Ulemeelik



kunstnik kir jutas selle muidugi killmetuse arvele ja tBotas al-
gaval "Hamleti™ proovil ﬁllatéda kolleege vembuga - hidiZletu
Hamletiga. Proov toimus ja vemp Onnestus, tiies ulatuses ei
tagstunud Altermanni h&#l aga enam kunagi.

Furbméngu viimane vaatus oli alanud.

Resriie avanes seekord sinult selieks, et lasta seda mén-
gida traasgilise 13puni.

1914. a. veebrusris laulis Altermann-néitleja oma suure
luigelaulu piibelehena Eduard Vilde komdddias "Pisuh@nd".

Inspireeritud "Tabamata ime" limber Eesti Kirjanduse Seltsei
auhindamiskomisjonis puhkenud poleemikast, kujutas "Pisuhdind"
endast komdsdiat "satiiriliste juttidega intelligentsi Shkkon-
nast".l) vsttes selles "vaatluse alla™ kodanliku maailma mdnin-
gad "iild jooned" - omakasu, egoismi ja variserlikkuse kujul,
naeris autor mende kdrval vidlja eeeti kodanliku intelligentsi
kxonservatiiveema ja alalhoidlikuma tiiva kir janduslikku maitset,
mis uhélt poolt soovitas kirjanikel otside rashvuslikku omapéra
kiilatereset ja aganikust nbdng teiselt poolt propageeris "muin-
susluulelist" temaatikat, mis pidavet "... rahva psiiiihi selgi-
tama, nimelt selle painajaliku, salapirastest viimudest piira-
tud ja luuleliku ebausuge pBimitud kﬁlge."z)

YomBddia kBige vdrvikamateks jJa lopsakamateks kujudeks

1) Tsitaat E. Vildelt. Tsiteeritud F. Tuglase Jjédrelsdna
kaudu vdljasandele: E. Vilde,,Ndidendid, R. K. "Ilu-
kirjendus ja Kunst , Tallinn 1947. a., lk. 3164

2) E. Vilde, Pisuh&énd, "Nédidendid", R, K. Tlukirjandus
ja Funst, Tallinn 1947. a., lk. 164,



on rghaahne, veimsetesse huvidesse tdusikkodanlase iileoleva
pSlgusega suhtuv Vestmann ning kir janik Piibeleht, kelle algselt
muretust veidrik-boheemlikust olemusest koorub tegevuse kidigus
duellis Vestmanniga iisna kaval ning "kriukaline” #drimees, kes
oma tulevase #iapapa osava ja kaval-naiivse mantgvriga iile
trumpab, relvituks teeb ja kapituleerumisele sunnib.

"Estonia" oli selleks duelliks vélja pannud oma raske-
kahurvide - Pinna ja Altermanni, kelle vaheliste kokkup%rgeté
mghendaja ja pehmendaja ililesanne langes Efna Villmeri hapra
Laura Slgadele.

- Altermanni l&dhtekohaks Piibelehg loomisel sai see, et

Laura teds nimetab Gokulliks. "Lébipééématu pimeduse taga téiesti
suletud ringis, ei millegi muuge oma olemasolust miarku andev

kui oma suurte, pidrani lahti, rahulikkude, nagu fosforina pime-
dusest hd0guvate silmadega... tdeline 66ku11"1) ~vselline oli
Altermanni Piibeleht etenduse algul. Meailm, kuhu ta oli sattu-
nud Sanderi kodus oli talle v&J3ras ja mBistmatu, "06kull oli
saftunud korraga oma maailmast, siigave metsa mashedast himaru-
sest rohuaeda kus igal sammul oli mdrgate, et puud ja p33sad

el kasvanud nii nagu nad tehtsid, vaid kus neid sunniti kasvama
Ja vorme vitma nagu see mingile vbBrale just nigus ja kasulik
néis".z) See sundis ettevaatusele ja enesekaitsele. Siit tulenes
tema hoiak Sanderi vestu mis oli konsteteeriv, p®lglikult t3r—
Juv, pisut sapise alatooniga. Muutuse sellessé t0i alles Laurg

esmgkordne ilmumine, mil Piibelehe kinnises olekus hakkasgid

1) A. Lauter, Tagasi mdeldes, lk. 18.
2 )1bictern. l



helisema esimesed vaeveltmdrgatavad hellitsvad ja avameelselt
humoorikad noodid. Need siivenesid pikkamtdda kuni esimese naera-
tuseni vaatuse 18pul millega ta saatis froasi "temdl saab ehk
méni ehitus terminiks valmis.® ‘ -

Teises vaatuses tundis "salapdrane 6okull" end uues Umbru-
ses juba mérksa vabamglt. Suhtumine Sanderisse muutus enesekind-
lamaks, lahtisemaks. Tema torgete rahulik, {ileolevalt muigav
toon reetis, et ta hindas Sanderit viletsaks ja kohati isegi
haletsemist viiriveks vestaseks. Seepidrast kdlas tema lahkumis-

. fraasis "Adieu, Sandri - fervisi abikaasale", pisut valuline
alatoon = kahju- ja haletsustunne 18plikult relvituks losdud

1)

veenlase pirast.
Hoopis erinevad o0lid need noodid, mida Altermanni Piibe-
leht kasutas vana Vestmanni vastu. V8itluses selle suure ja
kavela kalaga tuli rskendada palju mitmekesisemaid ja kaudse-
maid feid kui Sanderi vastu, sest - tolle man pole ilma osava
vahemeheta midagi #ra tetta". Kogu selle vBteteskaala, mida
Piibeleht kasutas suhtlemises Vestmanniga etenduse kestel,
kontsentreeris Altermann kokku 13puduelli., Ta pani siin miéngu
pisut naiivse koloriidiga kelmika kavaluse ning paigutas selle
sekka "... t0sist kuulatamist, omaette kiiret kalkuleerimist,
vahel nagu enda sundimist pikemaks pinnimiseks, vastaselt Vii—
mase véljatoomiseks, et kogu stseen neil Pinnaga otse siller-
das ja Ohetas lugematuis vﬁrves".z)

Eesti varasemas teatrialases kir janduses on tehtud kordu-

1) A. Lauter, Tagasi mBeldes, lk, 18,

2) Samas.



vaid katseid vOrrelda omavghel peaasjalikult kolme Piibelehte =
Theodor Altermanni, Leopold Hansenit ja Hugo Lauri ning ndhtud
vaeva vaagimisega, milline nurk selles "suures kolmikus" oli
kGige Gigemal kohal. Selline l&henemine asjale on aga ilmselt
lhekiilgne. Igailiks nendest 1831 omapirase ja kordumatu Piibelehe
vastavalt oma arusaamale ja loomingulisele individualiteedile.
Kui Leopold Hanseni Jja Hugo Iauri puhul v3ib r#zkida esimese
mgamehelikust lopsakusest ning teise stoilisest fahust, tuleb
Altermagnni juures mérkida tema "linlikkust", intelligentsi,
peent nilansirikkust ning ekstravagentsust, mis rShutatuna haig-
lasest vilimusest ja kazhisevast hiédlekdlast andis tema Piibelehe-
le teatave salapédrasuse varjundi. ¥a paistis silma Altermanni
oskus end pidevalt ja kindlalt "osas hoides" leida selgesti

ja vdga teravalt eritletavaid suhtevdrvinguid igale lavalisele
kaaskujule.

1914. a. suvel tegi Altermann "Estoniasga™ kaasa oma vii-
mase ringreisi méda Eestit Melzerina "HiéstiSmmeldud sabakuues™,

Piibelehena "Pisuhénnas" ja Gluhovtsevina "lMeie elu pdevades".
Tingimused, milledes peamsegu igal Shtul tuli maha méngida suur
osa, osutusid aga Altermgnnile eriti raskeiks ning etenduste
18pul tuli sagedasti ette hiédle katkemist.

Sama sasta siigisel, 1l4. novembril 1914. a. seisis Alter-
mann-nditlejs viimast korda 1aval. Ants Iauter on sellest eten~
dusest andnud jargmise haarava kirjelduse: "Altermann mangls
Piibelehte. Hidavaevu kuuldavalt, poolsosinal. Publik teadis,
kuidagnlood ta lemmikuga. Piibelehe iga sOna piiliti nagu pdikese~
kiirt talvel. Altermann kdneles aeglaselt, kuid piinliku puhtu-
sega artikuleerides. Publik naeris kummalist naeru. Piibelche

naljale kostis saalis kohav rSkatus, mis aga alati katkes kuidagi

Jirsku
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ja ebaloomulikult. Altermannilt kardeti kaotada ainsatki h&&-
likut. Altermannil tarvitses tela vaid ?5ige pisem muutus ilmes
voi liigutusis, etvrﬁkkav nger ssalis muutuks murdsekundi jook-
sul surmavaikuseke.. Nii ei ole veel kunagi ega kuski ndinud
nditlejat valitsemas publiku iile. See oli mingi #iliinimlik
sugestiivsus, millega Altermann andis siis oma osa. Ta el saa-
nud niiansferida hitilega., Ta peni lugematuis registreis helisema
oma keha ja ilme. See k3lab uskumatult, aga seistes laval San-
derina, arvasin mitu korda kuulvat Altermanni Zesti ja pilgu

k&1 ar.l?
Kokkuvdtted Hamleti osast lasksid aimata ja tunda uut

joont Altermanni loomingus, mis viitas eelkBige mBistusliku
elemendi siivenemisele tema todprotsessis. Fogu tema hilisem
looming osutub selle jdrelduse Oigsuse parimaks kinnitajaks.
Muutunud oli kogu suhtumine t&osse, mis oli niilid ibtlaselt si-
gav ja pBhjalik kBikides detailides. Ioobudes "killl Shtul
tuleb" printsiibist, ei l&dinud ta kunagi proovidele ilma pSh-
jaliku ettevalmistuseta. Proovid ise kujunesid tal aga pide-
vekes katsetuste reaks. Ta otsis ja oli Snnelik kui tundis

et tabas selle tulemusena "ime" - saavutas tunnetuse, et kuju-
tatav kengelane on sasnud temaks eneseks. Prcovidel ei lubanud
Altermann endale markeerimist ega sallinud seda ka teiste juu-
res kui istus naitéjuhi kohal. Altermanni suurest ja arenenud
kohusetundest k®neleb ka fakt, ét vastupidiselt "Estonia"
"tippude" tavaks kujunenud "praktikale" olid tal osad alati

enam-vihem peas, mis lubas teda Hamleti ja Heinrichi puhul

G. Hauptmanni "P8hjavajunud kellas" teha ketset etteiitle jast

1) A. ILauter, Tagasi mBeldes, 1k, 20.
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loobumiseks. Ta polnud niitleja, kes etteastele "hiippab" lava-
taguse anekdoodi meeleolus, vaid pidas suﬁremate‘ja vastutava-
mate lilesannete puhul vajalikuks eelkeskendamist ning hingelist
hoovdttu. Nii nditeks eemaldus ta "Tabamata ime" 1Bppstseeni

eel alati kaugemasse lavanurka ja kuulas sealt, kuidas lavalvii-
bivad tegelased reageerisid Saalepil mingule. Sedamddda mida
lihenes tema etteaste, tSmbus ta pea veidi viltu ning néole

ja silmadesse ilmus valuliselt kuulatav ilme. ¥ui siis 1l0ppeks
saabus lavaleastumiselhetk,‘bli Altermanni Saalep selleks

igati valmis.

PShjalikkus ja uued iseloomulikud jooned tema t88prot-
sessis avaldusid ka-selle vialistes tulemustes - loodud osades.
Ekeimist kgnstilise m35dutunde vastu = pdrandit vaenast "Esto-
niastﬁ esines tema mingus niilid vdga harva. Vdhenes lihelt poolt
kiill pﬁhjanictungivé%e ja vepustavate lUksik-suurmomentide arv
kuid kadusid samal ajal peaaegu tdiesti "tuhjad kohad"™ mis
varasematel sastatel olid mBnikord andnud péhjust ette heita
ruju ebaiihtlust, hBredust ja skemaatilisust. Altermann oli
tags otsingute teel. Kuid need otsingud‘mis aastail enne vi-
lismaale siirdumist sarnanesid pimeds lrobavatele ja argadele
sammudele olid niiiid sllutatud kindlale, teadlikule eesmérgile
- leida mBistusliku analiiiisi abil loodava kuju keskne tuum.

See oligi mis aitas psremini leida rdhud ning laskis jagada
jBu vdrdselt kogu etendusele. Enam ta ei "pimestanud" vaid
"sdi ennast sisse" ~‘pikkam66da, kuju seesmise loogika, sel-
guse, iihtlase veenvuse ning siigavusega k3ikides selle detaili=-
des. Arvustades Piibelehte on isegi Farl Menning tunnistanud,

et ",.. nditleja mdistuse t66le osa kallal au peab andma".l)

1) ¥. Menning, Ed. Vilde "Pisuhind", "Pievaleht"
nrt 204’ 9. IX 1914' ao b
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B. Tindele ndie, et mGistuslik konstrueerimine Altermanni lava-
loomingus sel periobdil ajuti isegi pisut vdlja paistma kippus
ning sellega {ildist emotsionaalset mdjuvust kahandasal) Puhta-
kujulise praktiku juurgs, kee rajab oma teed libi iseseisvate
katsetuste labilirindi on aga tdiesti mBistetav, et selline
printsipiaslse téhtsﬁsega murrang loomingulisee meetodis sisal-
dab konarusi,milliesed ksugeltki mitte alati pole kergesti
tiletatavad. Nii v3is ka Altermanni puhul hetketi hakata domi-
neerima see uus, millega ta veel polnud tdiesti kodunenud
ning mis antud momendil seisis tema loomingulise mBtte tuli-
punktis. Valdavalt aga iihendas Altermanni talent kuju intellek-
tusalse ja emotsionaalse killje kergelt, mahedalt ja female
loomupidrase graatsia ning enesestmdistetave orgaanilisusega,
ggilitades samal ajal oma mingu vdlises vormis annuse "Esto-
nia" iildiselt tuntud romantilis—teatraalsest mingustiilist.
Altermanni nditlejatds jea selle iseloomulike joontega
kiilgneb tihedalt tema innukes tegevus sOnakunstniku ja dekla=-
maatorina. V3ib julgesti vdita, et meie estraadil on ta selle
ale esimesi meistreid ja pidneere. Tol ajal levima hakanugd
Brahmi ja Stanislavski lihtsuse ja elulisuse nlue kajastus
kacsaegses deklamatsioonikunstis vdrsi lugemises proosana.
Altermenn liéks siin oma teed ja luges vdrsse dirmiselt liht-
salt, siilitades selle juures ometi rangelt virsimdBdu ja
riimi. Z7esti kasutas ta luuletuste esitamisel &drmiselt Sko-
noomselt, suunates peardhu esituse tunnetuslikule kiiljele,
mis omskorda rajanes materjaii hoolikale anglliisile. Kasuta-

des neid deklamatsioonikunsti komponente Hirmise leidlikkuse

e ————

1) B, Linde, Theodor Altermann, lk. 41.
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ning tabavusega, elustas ta iuulekujﬁndid otse konkreetse
virvikusega. Armastades viga luulet, vBis ta kodus deklameeri-
da»tundide kaupa Shekespeare'i, Bierbaumi, Schilleri ja Heine
vérsse. BEriti aga kOitis teda Anna Haava luuletuste siiras,
lihtne ning siigavalt inimlik sisu. Haavs luule sai nagu‘ta

ise ltles,tema "spetsialiteedike". Olenevalt mater jslist
dramatiseeris ta Haava luuletustest suured iseseisved stseenid
gz:"%gézvuse ning 18puni vilja kujundatud karakteritega. Selle
poolest paistsid eriti silma "Ilmer ise" ning "Vanad ja noo-
red", Paarist vidrsireast aitas, et nende episoédikeste tege~
laste mdtte ja tunnetemaailma kuulajeile mBistetavaks teha.
See oii kahe kunstniku = luuletaja ja nditleja mGlemapoolne
teineteist vaétastikku rikastav Onnelik "koostss". Altermanni
voimegi lugeda néitlejéks, kes Anna Hzsava loomingu kujul
esimesena prbpageeris estraadilt eesti luulet. T2 tegi geda
mitte ilikenes pestis veid kiilastas deklamatsiooniettekannetega
kahel korrael (1911. a. ja 1913. a.) ka Peterburi eestlesi.
1913, a. 7. detesembril esitas ta seslse Festi hliﬁpilaste
seltsi peol peale Anna Haava luuletuste veel paar melodekla-
matsiooni ning monoloogi "Hamletist". On teada, et ajavabhemi-
kul 1913%-1914 esines Altermann ka eesti seltesis MNoskvas. Jaga-
des saadud muljeid Altermanni esimeselt esinemiselt Peterbu-
ris 1911. a. kirjutas Dr. Pe. Hellat, et see kuidas Altermann
Haave vidikegi vdrsikesil ette kandis "... 0li midagi nii ise-
dralist, mida ma senini lihegl ettekandja e.+ suust kuulnud

pole"l). Altermanni esgitus "... kergitas terve elu, t3i

1) P. Hellat, Altermann ja tema kunst, "Peterburi
Teataja® nr. 33, 30.IV 1911. a.
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terve mineviku mdlestuse. Tundsin end korraga killa vdljal,
nooremehe seltskonnas, nende hulgas, kes milgi korral sarﬁaseid
s®nu, sarnaseid tundeid aveldesnud olivad, nagu Altermanni suust
praegu kuulsin. geda pean isedraliseks ainult Altermanni oman-
daseks"-l) Tema ettekandes olnud "... korraga koik nii omane,
nii vaba, nagu ei vBikski ta teistsugune olla, nagu rigdgiks
need keeled, need mdtted Jja heaied, mida Altermann kuuldavale

2)

toob iseenesest meiega".

Anna Hesave rahvapdarase ja siigavalt rahvusliku karakteri-
ga luule pdhjalik ja omgpédrane tunnetzmine, hiilgeosad Ieo
Saalepi ja Piibelehena lasevad Altermenni kunstnikupalge ise-
loomustusee tdmmata veel iihe olulise joone. ;

Fui vaatlémé "Eestonia"® repertuéari kutselise teatri alg-
aastail nieme, et selle vastukasluks "Vanemuisele" peaaegu
tdiesti puuduvad eesti rahvusliku dramasturgia tooted, millede
paremikku tollal esindesid Kitzbergi kililaelu ja rahvalikke
tiiiipe kujutavad tugeva olustikulise elemendiga ndidendid.
"Eetonia" mBlemale Jjuhtivale néitlejale’ja nditejuhile oli

age masinimene oma elu- ja ndttelaadiga kauge jJa vOdras.

Analiitisisime iilal lZdhemalt neid‘pﬁhjusi,miks Altermeann ja
Pinnas omasid kerget vastuvStlikkust saksa mdjudele mis said
alguse juba nende lepsepSlvest. Hiljem t3mbas neid edasi sel-
lel teel "Estonia™ publiku pBhimass - kidesoleva sajandi alguse

Tallinna saksik vidikekodanlane kes vaatamata oma iisnagi "maa-

1) P. Hellat, Altermann ja tema kunst, “"Peterburi.
Teataja" nr. 33, 30.IV 1911. a.

2 )ibidlem.
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villasele" pédritolule iile 0la vaatas k¥igele, mis tuli kilast.
Osaliselt tuleb estoonlaste hoidumist eesti algupdrandist kir-
jutada v¥ibolla ka selle arvele, et eesti talupojetiiiip ja vii-
mase kujutamine ei sobinud ei Pinna ega Altermanni nditleja-
natuurile. Pinna jBudies selles konkreetselt veen@uda siis kui
ta kord hiljem tegi katset kujutada Mogri NMarti, mis sai il-
dise eitava vastuvitu osaliseks. Neid asjaolusid arvesse vOt—-
tes on m3istetsv, miks "gEstonia" silimpatiseeris La@ne-Euroopsa
salongi_kombodiale ja sellistele néidenditele mis kiisitlesid
ildpsiihholoogilisi probleeme. Friitikale andis aga see pThjust
viiteks, et "Estonia" néitleja, kaasa arvatud ka Altermann, on
rahvuse ning eriti meie oma reghvusliku ommpdra ja karakteri
kujutamise suhtes absoluutne kosmopoliit.

Ent Altermsnni kiindumine Anna Haava pOhjameiselt kar-
gesse ja puhtasse luulesse aga nditas, et ta tegelikult suure-’
pareselt mdistis oma rehva hingeelu, tundeid ning rahvuslikku
karakterit. |

Huvi algupdrase nditekir jenduse vastu suutis "Estonia”
niitlejais ja ka Altermannis dratada slles Eduard Vilde, kes
eestlase kujutamise dramaturgias t01 nparsilt ja aganikust"
linnamil jéssse, intelligentsi ja kodanluse hulka. Vilae kan-
gelaste tiilbid, nende psuhholoogiline kude ja tegutsemise
keskkond oli estoonlastele tuttavam ja igati ldhedane. Alter-
menn tervitab Vildes esimest eesti nditekir janikku ning
pBhjendab Seda secisukohta kirjas autorile pérast "Tabamata
ime" esietendust, et see oli "... eéimene eesti nditeméng,
millest... Ohtu-Euroopa kultura Shk vastu lehvis, esimene,

mis... oma hingeelulise peensusega suurt mdju avaldas. See
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Teie hingeelu tundmine, Teie keel ja eorav konversation...
seadsivad ta kOrgemale kOigist senistest eesti algupérastest":)
¥5ike eceldeldut arvestades saab mBistetavaks, miks oma-esimesed
"eesti fahvusestﬁ gsuurkujud Altermann 151 alles Vilde ndiden-
dites. Ometi on Vilde tegelased, nende hulgas Saalep ja eriﬁi
Piibeleht ldbinisti rahvuslikud tiiibid je karakterid. Lisaks
muule k®neleb Piibeleht plisele pBhjaeestlasest linlasele
rasket murrakut mis ndudis LOuna-Eestis kﬁnéldava keele tund-
mist ning head keelevaistu. Tehes eelfeldust kokkuvotte vﬁimé
viita, et Altermanni looming oma olemuselt oli kBigest hooli-
meta siigavelt rahvuslik.

Faotanud peaaegu tdiesti hiddle jdi Altermannil {ile pdd-
rata kogu tihelepanu tegevusele nditejuhina. Juba Saksamaal
olles oli ta end selleke tddks kaunis pShjalikult ette valmis-
tenud ning kaasaegsed teavad kOnelda, et tema mirkmeteraama-
tud sisaldanud paljude seal nidhtud lgvastuste hoolikalt fik-
seeritud re¥iid. Tema peas valmisid plaanid kuidas teatrit
edasi viis, selle senisesse tegevusse printsipiaalseid muuda -
tuei tuua. Fuigi meieni pole sdilinud dieti Uhtki tema konk-
reetset mdtteavaldust teatri lildiste probleemide kohta, on
ometi teada, et teater ja selle areng oli tollal kaikide
tema m3tete keskpunktike. H. Vellner kir jutab, et pikki tunde
Kestnud jalutuskiigud koos Altermenniga olid tdidetud viimese
poolt vestlustega teatriste. Nende kaigus evaldanud Altermann

mdtteid, mis olnud meie tolleaegse teatri oludes otse revo-

1) T, Altermenn, kiri E. Vildele 29.X (11.XI) 1913. a.
P4 Fr. R. Kreutzwaldi nim. Firjandusmuuseum,¥.
f.vilde 1 ¢ 28.
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lutsiooniliselt julged Ja novaatorlikud.l) A. Valdes aga may-—
gib, et tavkulastanud Altermanni kord pédrast etendust teatri
tagaruumides. Lithikese jutuajamise kestel véljendahud Altermann
rghulolematust meie teatri suhtes ning rdhutanud, et see on
veel kaugel kOrgest kuﬁstilisest tasemest mis on Moskva Funsti-
teatris ja paljudes vallicsmaistes teatfites,millega tal olnud
VSimalﬁs'tutvuda. "lleie peame jOudma k3rgemale kunstilisele
tasemelel!” - see mOte ldbis punase joonena kogu Altermanni
vestlustz). Jldiselt on teada, et konkreetseks pBShjaks millele
Altermann rajas oma reformiplaanid oli unistus viikesest in-
tiimsest teatrist, mida ta té@ielikult vSinuks sllutada oms
kunstilistele taotlustele.

1914. a. suvel hiis, et osa tems soovidest on kiegakat-
sutavalt teostumas. "Estoniaét" lahkusid mﬁlemad teised nédite-
juhid - paul Pinna Venemamle, ¥arl Jungholz Pdarnu "Endlasse".
Fuulutades optimistlikult, et niilid muutub teatris kO0ik uueks,
asus Altermann iiksi tditma nende kohus tusi.

Ent aeg ja olud olid tema vastu. 1914. s. suvel puhkes
I Vasilmasdda. ¥artes kahjumeid loobus selts teatri tlalpida-
misest. Testrimaja rekvireeriti s javiehaigla jaoke nii, et
vabsks jdi ainult saal koos mdne vidikese kOrvalruumiga. Néit-
lejad asusid "teatrit tegema™" omai riisikol. Kartes lirituse
kokkuvarisemist g0 jaaja tingimustes osa neist lahkus Jja otsis
paremgid ning kindlamaid teenistusv3imalusi. Véhehes teatri-

kﬁlastajate‘arv, koos sellega ka {ihe lavastuse "vastupidavus".

1) H. Vellner, Theodor Altermann, "Vaba Waa" wm. §0(1889),
S 195 . . .

2) A. Valdes, Kilde..., lk. 74.
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Et teatrit kuidagi vee peal hoida tuli vdlja lesta uus esi-
etendus peasaegu iga kahe nddala jdrel. Kogu selle médratu 1856
teostamine je juhtimine lasus iUha t8sisemaks muutuvast haigu-~
sest kurnatud Altermanni Slgadel. Arusasdavalt ei saanud nen-
des tingimustes olla juttugi uute printéiipide katsetamisest
ja elluviimisest. ReZii rajanes endiselt vabasle improvisatsi-
oonile ning oli &nn, et Altermann nagu varemgi oli selles suur
meistef. P3hitscke oli lavaplaani leidmine ja iilesehitamine
fundusdekoratsiooni abil. Esimesel proovil vBeti lilevaate
saamiseks 1ldabi kogu tilkk. Jérgmised toimusid vaatuste kaupsa
tagesivitmistega. Viimases seisis proovi pShiline ilesanne -
siin,. otse selle kidigus toimuski etenduse tilesehitamine.
Tagasivitmisi kasutas Altermann ikka uute ja uute psiihholoogi-
liste detailide leidmiseks ning tema analiiisid lllatasid sageli
oma siigavuse ning ootamatu tabavusega. Osalistelt ndudis ta
juba proovidel jasgitut sisseelamist. "Plilidke! Analiilisigel" -
see 0li tema nBue niitlejsile mis proovidel sageli kOlas saa-
list lavale. :

Seda suurt, erakordselt jSudukulutavat t6cd tegl jJa
suutis ta antud tingimustes teha ainult seetdttu et oli ise
nditleja. Suutmata enam kaasa teha pSles viimane temas seda
heledama leegige. "Ndis, et tae pililidis kaaslesi otse l&bi
immutada oma loomingu mahladega", kirjutab A. Lauter. "See
0oli kunstniku vaim, mis nagu kiiiinal 18puni p3lenult enne kus-
tumist sirotab endast veel viimee, kuid k3ige heledama leegi.
Selles leegis ta seisis proovidel oma juldtavate ees, kahvatu-
palgne, suuresilmne, juukselokid lendlemas lle kOrge leuba,
iga sosistav seletus, iga ilme, iga selgitav Zest ja hoiak

tgis omapiéraseid, ainulaadseid visioone nédidendi sellest vdi
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teisest kujust, autori ideest ja n#idendi thkonnastﬁ"l)
K3ik see el sasnud Jjdtta avaldamata soodustavat mOju
haiguse srenemisele. "Estonia"™ arsti korduvatele soovitustele
votta puhkust 1851 Altermann kiega. Aasta 18pul saegenesid pée-
vad, mil ta enam ei saanud t3usta voodist. Tahe ja noorus pida-
cid oma seekord lootusetut vditlust surmaga. Pdev, mis Alter-
marnile oli viimaseks teatris, saabus kurva pasratamatusena.
Ent ta jdtkas t50d. Nditlejad kdisid tema juures kodus ning
vaevaltkuuldaevalt sosistatud nBuannete Jjirele tdid védlja la-
vastuse lgvastuse jarel, »ditid jube nédeleete vabesegsdesge. [n-
dise ahnusega jdlgis Altermann teatrisiindmusi ja probleeme
viljaspool Eestit. On tehtud mirkusi, et ta avaldanud niilid viga
intensiivset huvi ka vene teatri vastu. Paar nidalat enre sur-
ma hakkas ta mOtlema ravikuurile Soomes ning tegi ettevalmis-
tusi s®iduke. Endiselt optimistlikuna lohutas ta kaaslasi ja
tBotas, et kui tuleb tagasi tervena, muutub k¥ik uueks jJa

paremaks.

7. mdrtsil 1915. a. esietendus Altermanrni viimane lavas-
tus, milleks oli 0. Wilde'i "Bunbury". Kaheksa p#eva hiljem,
15. mirtsil 18ppes viitlus. Altermanni t66lauale jdi lOpetamata
reZiirgamat - Méx Halbe ndidend "Noorus". Selle lehekiilje
dértele on margitud kdigud Ja lavaplean virisevate, vaevalt-
4mérgatavate joontega. ¥ési ei jOudnud pliiateit hoida ja see
kukkus kéest...

v
b5

"Noornse" re%ii viis 10pule Aleksander Trill jidrv ja esi-

etendus toimue 28. martsil.

1) A. Leuter, Theodor Altermann, "FKeeti NBukogude
Teater II*, Tallinn 1956. a., lk. 240.
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Altermann ise puhkas sellel juba Vana-Kaarli kalmistul,'

kuhu teds saadeti tohutu rshvahulga saatel»l9. martsil.

Otsides tema kunstnikupalge ilht, kBige iseloomulikumat
joont, kirjdtas tema surma puhul Xarl Menning: "Pilt, mis
Altermannist meie miZlestustes elama jaab on pilt noorusest.
Niisugusest noorusest, wis meile enam igatesus ja uueundgu ou
kui elusiinnitus. Noorus tdis nseru ja r80mu, tdis hoolimatust
ja iilemeelikust, t&is tuld ja kirge, mistnagu kevadene torm
kaasa kisub, Ful Altermsnn niditelavale astus vdlkuvate silma-
dega, v0idurdomsa naeratusega, oma vsstupsnemata nooruse kind-
lusega, eiis oli ta ennem juba v3itjs kuli lahing veel alganud.
Yohe 0lid algusest peale need nidgemata sidemed nditelava ja
pealtvaatajate vehel olemas, mis n#itlejale nil viga ta@htsed
on ja mis tihti hulga vB8imist liles kaaluvad. Igaiiks, kes
Altermarni ndinud, on seda mdju tunda saanud, sellele ei saa-
nud ka vastu panna, kuli arvustamine ililes kerkis ja k3igega

1)

rahul ei suutnud olla".
Ja Erna Villmer lisab: "... nii sama palju kuli mdleta-
tekse ta loomingut, just niisams palju kdib jutte tema kBike-
vSitvast isiksusest. See isiksus vajas kaht erinevat voolu-
singi: lUhes tormas elurddmus boheemlane, purjed paisul suur-
mgailma allﬁﬁridest, gilm sdral gvantiiiriihast, suu naerul
kSrgelainelisest optimismist; teises voolas tasa ja targu
t3sine ja t8okas puhastverd eesti maamees, gsjalik, kaalutlev
ja pbhjalik ettevitteis, pedantne lédbiviimises, kare ja hooli-

mata enda vastu ja, olgugi ndudlik, kuid siiski soce ja osa-

) X, Menning, Theodor Altermann, "PiHevaleht" nr. 65,
21, TIT {3.1V) 1915, a.
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votlik teistele. Pdeval virk ja eeskujulik kohusetiditja, tidis

indu je pliidu, 06sel - enam edev kui harras Backhose ja Erose

kummardaja, kes armuihalevate silidametega lilemeelikult midngles...

Siis jdlle pédev tdis tulevikukavatsusi, kogu teatri ja oma
saatuse tSusule kihutusi",l)

See 0li Altermann, ndhtud ldbi kolleegi, partneri ja
lsdhedase s3bra pilgu.

Andeka ja teotehtelise isehakkajana oli ta ome pisut
rohkem kui kiimme asstat kestnud teatritdss peaasjslikult ise-
seisvate otesingute najsl spontaanse loomingu juurest jSudnud
intellektuaslse elemendi kui nditleja tooprotsessi iihe olulise
komponendi tunnetamise ja tunnustamisele. Selles sisaldus tema
teadliku kunstnikuelu t3eline algus. Seistes selle lihtel oli
tal kOik, mida igsnes nditleja v3ib endale soovida: talent ja
populearsus, huvi ja armsstus, teotahe ja sarmikus, hea vili-
mus, juurdlev mdistus, terav pilk ja tugevalt arenenud analiiii-
siviime, millele liseandus rikas kujutlusv®ime ja amvar, lennu-
kas fantaasia.

Ta 0li alles kahekiimne iUheksa agstane.

Ja just siie pidi eesriie sulguma viimagst korda...

1) B, villmexy ops cit,, 1k. 47.
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THEODOR ALTERMANNI TEADAOLEVAD OSAD JA LAVASTUSED

Lavastused on tihiststud mirgisa X)

Autor Niidend el Osa

1903. a.

e Gorki *PShjas" 21.09 Parun

Zoorman-Riegen  "Kaotatud au" 19.10 Ieitnant
1904. a.

H. Sudermann "Kodu" Maks
1905. a.
1906. a.

M. Metsanurk "Piikese tSusul® 3. 09 ?

Ge Kadelburg "Valgehobu vidraste- -

0. Blumenthal ma jas" 14.09 Siedler

G. Hauptmann "Elga" 21.09 Oginski

0. Mirbeau "Kulla orjad" 19.10 Xavier Lecha

M. Nordau "Doktor Kohn | Tel2 Karl
1907. a.

S. Juskevits "Linnas" 1.0 " aén

Gs Fadelburg npdrgu tee" i.04' Bender

K. Schiiler. "Prokuror Aleksander" 2.09 Otto Aleksander

H. Sudermann *Au® 6.09 Kurt

K. Laufe "Meeletu mdte" 12.09 Liiders

A. L'Arronge "Mu Leopold" 21.09 Leopold

F. Bgyerlein "Parast Shtupalvet” 3.10 TLauffer

R. Skovronnek "}letsamajas" 10,10 Anton



¥)

e

 § 2 3 4
0. Walther, 1. Stein *"Hédrrad pojad" 21.10 Rudolph
Ce 2R3 Jékobson Wprtur ja Anna" 51:.0 Artur
F. Rarlson "Vale"_ 10.11 Faljuvald
Ge Herve "Mamselle Witouche"  28.11 Champeatreux
W. Jacoby "Fuli onu hullumajas S5 o

kdign
F. ja P. Schonthan “Sabini naiste Emil
rgovimine"
¥. Dreyer "Proovikandidaat® 5.12 Benefeldt
E. Chatrian "Kirikukiila hédrrased" 12.12 Rankel
1908._a. 3
M. Halbe "Voolus" 9.01 Jdakob
M. Balutzky "Poissmeeste klubis" 16.01  Alber
E. Pohl, A. Conrad - nZonglosr® 25=01 Freihoid
H. Anto "Ule piiri® 30.01 Peeter
E. Wolzogen "Valge leht" 6. 02 Kurt
G. Hauptmann "Voorimees Henschel" 13,02 Geofg
g: ;gﬁ:?ggﬁg "Ruulus naine" 20.02 Balmay
V. Sardou "Medame Sans-~Gene" 23%.02 Neuperg
Meyer-Forster "Vana Heidelberg" 8.03 ¥arl Heinrich
Fs Schiller "REsvlid" 14.03 Kosinski
S ggggﬁggig "Senaatorihirran 26,03  Nittelbach
l« Halbe "Roduta” 29,03 Degenhardt
S. Jones "Geifan 2.04 Cunningham
M. Dreyer "Seitemeteistkiimne-
aastased" 26.04 Friedrich

K. ¥rgatz "Abielu pdorises 30.04 Ulrich



- 2 3 4
x)G.. Mosger "Raamatukoguhoid ja" 709 Lothar MNacdonald
H. Bernstein "Varas" 10.09 g
¥) Es Brieux "Punane mantel" 1.10
X _ :
) Siraudin "Kelle kiibar see on?" 22.10
r) E. Wildenbruch "Rabensteini neitsi" 19.11 Bartolme Welser
19090 8e
2 Jde Mandmets "Ema®™ 21201
) F. Schiller "Jelus ja armastus" 28,01 Ferdinand
F. Flotow "Alessandro Stradella™
(coper) 6.02 Malvolio
k) A« Feodorov "Elunélg" 18, 02
X) :
%: g’ggﬁer wpreili doktor® 11.0%
E) Jds Liiv "Liivimaa ordumeister™l5,04
) H. Ibsen "Rahvevaenlene" 2.09 Haustadt
G. Freytag "Ajakir janikud" ‘9,09 ?
P. Langmann "Bartel Tursser" 23,09 Turaser
R. Voss »Stdain 21.10 ¥arl Lehr
A. Dumas "Kameeligdaam" 25.11 Armand Duval
i
L. Fall "ISbus talupoeg" Hussarileitnant
(operett) z
1910. e
. H. Heijermans "Sedtsmes kdsk" 13,01 Peeter Dobbe
A. Dinter "Salakaubavedajad" 17,02  Francois Sperber
& Be Shaw "Kuradi koolipoiss" T+ 04
W. Shakespeare "Othello" 1.09 Othello
H. Sudermann "Soodoma hukatus" 15.09 Willy Janikov
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1 £ 3 4
Gs Hauptmann ‘ "Rose Bernd" 20,10 _ Streckmann
Ge Wied " x 2= 5" 27.10 Paul Abel
H. Bahr "Rontsert" 24,11 Dr. dJura
He Ibsen "Nora™ 15542 Dr. Renk
1911, a.
L. Fulda "Salakuningas" 23,03 ' Peredur
L. Fulda "Tollpea" 2704 Justus Haeberlin
1912. a. (Saksamaal)
G+ E. Lessing "inrea von Barnhelm"1l4,01 Vahtmeister
Werner
“Maailma kool" 7.09 - Julius
A. Strindberg "Isa" 17.09 Noja
A. Bisson "ladam Bonivard" 7,10 Champeaux
" Jinesekipp" 20.10 I ametnik
Hooaeg 19.12/13 (Saksamaaly
Fe Schiller "Wilhelm Tell"® Rudenz
O. Ernst "Hans Frei" Hans Frei
Rs Auernheimer "Hébiﬁu" ?
1913, a. (,Estenias’)
W. Shakespeare "Hamlet" 24.08 Hamlet
Cs Rs. Jakobson "Arfur Ja Anna" 25.08 Artur
L. Andiejev "Meie elupaevad" 19.09 Gluhovtsev
E. Vilde "Tabamata ime" 17.10 Leo Saalep
C. Dregely "Hgstidmmeldud
gabskuub" Tadl Melzer
G, Hauptmann "pshjavajunud kell" 28,11

Heinrich
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1 2 b 4
1914. a.
A. L'Arronge "Mu Leopold" 9.01 Leopold
C. Rossler "yiis frankfurtlast®" 16.01 ¢
He Ibsen "Hedda Gabler" 30.01  Jbrgen Tesmann
x] "Ivan Sussanin"
(Ratkendid s®nala-
vastuse kujul) 21.02
x) "Tagavaravaelase :
; sGttaminek" 30.08
X)G. Hauptmann “Elga" 31+08
*) 6. WMoser "Rasmatukoguhoidja® 17.09
X)Zoormaunn-Riegen "Kaotatud su" 20.09
X)G Okonkovski "Yosjaturg" 1,10
x)
g' %?;ig?ov "Naistetundja" 4,30
*)E. wildenbruch "TSoken 11.10
Xy, Folomejev nguristik" 8.11
X)R. Presber "Venus Anadyomene" 22,11
x)W. Jacoby "Yuli onu hullumajas
kgisg" 29.11
X)H. Nathansen "¥omuline sindmus" 612
*)4. Vilho "Hald jate kelmus"
(lastemédidend) 30.12
x) "Tagakiusatud ilm-
stititus® 31.12
1915. a.
X)B‘. Bjornson "Noorpaar" 3201
X)G. Wied "Idpuarve" 3.01
X)A. Ostrovski nSlitita slitidlased" 10.01
X)R, Johnson-Young "Fuidas meest saab" 30.01
X)Aspasia "Kaotatud Sigused" 11.02
*)o. wilde "Bunbury" 7.03
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IL S ppsesdnag

Tehes kokkuvﬁtet Altermenni elust ja loomingust v3ib
16ppeks tekkida kiisimus: "Estonia" oli kodasnluse iiritus ning
Jédrgls oma tegevuses selle maitset, Altermann oli aga "Esto-
nia" {iheks juhtivaks JSuks. Mida on tg siis rérandanud meie
kaasaegsele teatrile Ja mille eest ta pdlvib tdna meie tdhele-
panu ja austust? v

V3ib arvaté, et tolleaegse kodsnliku kunstnikuna uskus

ta end ise olevat kOrgemal ja s3ltumatu igesugusest poliitili-

sest vOitlusest, rdikimata klassivastuoludest, millede olemas-

olust tal vaevalt oli aimu. Ometi 0li Altermann ome ajastu
laps, selle vastﬁolude} ¥3itluse ja maitsete produkt kelle
maailmavaade ja suhtumine iimbrusse kujunes stiihiliselt selle
keskkonna md jul milles ta liikus ja oli iiikunud juba lapse-
pGlves. Tema klassikuuluvus ei takistanud teds aga etendamast
suurt osa eesti rahvusliku teatrikunsti ajaloos,

Eeéti ndukogude teater, hakates 1940. g. kujundama oma
aluseid rajas need meie teatri tollal 70-aastase ajaloo prog-
ressiivsele pidrandile. Wiisiis on meie kaassaegne teater kdikide
nende teater, kes selle ekitamiseks on andnud oma positiivse
panuse. Altermann oli {iks selle hoone nurgakive - {iks meie
teatri suurimaist ja virvikamaist talentidest.

Ta oli ja on

- kutselise "Estonia* teatri iiks tﬁlihingelisemaid
organiseerijaid, selle algpievade nditejuht ja
juhtiv nditleja, kes koos Paul Pinnéga aastaiks
kujundas "Estonia" ereds ja teatrsalselt romanti-

lise méngulagdi.
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- esimene eesti sOnakunstnik-deklamgator, kcs asus
estraadilt populariseerima eesti luulet.

- eestl teatriajaloo esimene Othello ja Hamiet.

- eestl verasema dramaturgia selliste téhtteoste
nagu Eduard Vilde "Tabameta ime" ja "Pisuhing"
esilavastaja ning nende pemosade - ILeo Saalepi
ja Piibelehe silmapaistev kehastaja.

- esimene "Estonia" niitlejate seas,. kes hakkas
teadlikult hindama oma n#itlejatsss intellektu-
aalset analiilisl kui nditleja loomingulise prot-
gsessl tiht olulist komponenti.

~ esimesi meie tegevate teatritunstnike hulgast,
kes mBistis otsinguteftéhtsast teatrikunstis,
selle teadliku edasiviimise vajadust saades aru,
et teater nagu kogu elu, ei tohi olla tina samsg
mis eile, homme sama mis tdna. ‘

Karl'Menning, Paul Pinna ja Theodor Altermann - see on
sajandi esimese ja teise aastakiimne vahe tuse suur‘kolmik eesti
teatrisg, kes kujundés kiill vestuolulise kuid huvitava epohhi
meie teatri ajaloos, mis 18ppes 1914-1915. easta piiril Menningu
lahkumisega otsesest teatritegevusest ja Altermanni surmage.
Nii erinevad kui olid "Vanemuise" ja "Estonia" teatrid, olid
erinevad ke need perspektiivid, mille ees mSlemad seisid hetkel
kui nende tegevusest léhkus kake suurmeest. Menning oli olnud
puritaanlane oma kunstipOhimBtete lédbiviimises ja realismindu-
des ning jatkas seda seni kuni hakkaé kostma hgdl, et "Vane-
muine" seisab paigal, ei otsi ausi viljendusvahendeid. Sellele
lisandus opereti sisseviimise nSue, millele Menning vastu vaid-

les ning mis viiski teda tegelikule "vVanemuisest"” iahkumisele.

b3
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Altermann o0li aga oma natuurilt rshutum. Talumata paigalseisu
sal edasiminek ja liikumine tema esimeseks kunstikreedoks.

Voib uskuda, et "Estonia" seisis sel hetkel uute, paljutéota—
vate perspektiivide lédvel, seet aints Lauteri arvates oli just

Altermann see kes olnuks vOimeline sitema mdjuteda js vormids
teatud ajaks mitte liksnes "Estonie" veid kogu ecesti teatri

ajaloos ereﬁgu kiiku. Fuid nii nagu Menningule ei leidunud sel~
list asendajat kes v3inuks teatrit edasi viis ei leitud seda
entud juhul ks altermannile. "yanemuises” algas endisega vidr-
reldes allakdik ja "Estonia" jatkas lihtsalt.oma tegevuse en-
dist liipi. rriuntsipisaslsete muudatuste esimesi marke hakkas
"Estonia" ellu sugenema alles siis kui 1917. a. nditejuhi
koﬁale gstus Ants ILauter, kes asus 1l5bi viima ansamblindude
kehtestamist. Ometi j&8i "Estonia" aastakiigneiks esma joones
néditle jateteatriks, kus etendused ei paistnud silma mitte
niivdrd reZiilise meisterlikkuse ja terviklikkusega kui eel-
k3ige silmapaistvate liksikosade tiitmisega.

Voib kerkida veel teinegl Sigustatud kisimus. Teame, et
lapsepilgule ndivad puud kérgemad Ja toad suuremad kui tdis-
kasvanule. A€8, mil tegutses ja elas pltermann oli meie teatri
-ja publiku lapsekingade aeg. ¥a8s el niinud selletdttu tema
talent suuremana ja ming siigavamana kui see 0li tegelikult
ning vibolla ndiks "Estonia" ja iihtlasi ka Altermanni mingu-
laad t@napideva teatrikiilestajale hoopiski naiivsena? ¥ahtlema-
ta sisaldub selles kilisimuses terake t3tt. Ent meenutades
suuri "Estonia" meistreid, kellede t56 on kutselise teatri
algaastailt ja Altermsnni pdevilt ulatunud meie kaasaegsesse
teatrisse siis nieme, et nad arenesid koos teatfiga Jja kesvesid

koos publiku ning ajaga, olles v3imelised téiel hizlel kdnelema



nende inimestega, keda lahutas kutselise teatri loomise Dée—
vist gervelt neli aastakiimmet je p&trdelised 1940. aasta :
sﬁndmused;

Suurt Jja lugupidevet tZhelepanu pdlvib Altermanni kui
kunstniku eetiline kiilg. Tema entusisem ja jHdgitu andumine
oma t85le on temast teinud eesti teatris peaaegu legendaarse
kuju, keda on sestud js v3ib seada selle poolest eeskujuks

veel paljpdele meie niitlejate pdlvkondadele.

KGige selle pérast on Altermanni looming eesti teatri-
ajaloo iiks kaunimsid ja sisukamaid peatiikke. See on lahutamatu
meie teatrilkunsti eilsest pdevast, kuuludes samavirdselt selle

tédnasele Ja oodastavale veel kaunimale homsele.
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