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SISSEJUHATUS

Johannes Varese, kirjanikunimega Barbaruse puhul ei osata hésti médratleda, kas
tegemist oli poeedi, riigimehe, arsti, poliitiku voi publitsistiga. Barbarusest on radgitud
eeskitt seoses poliitilise luule ning tema juhtpositsiooniga Eesti NSV-s, unustades
seejuures tihti autori muu loomingu ja sellest tuleneva erilise positsiooni eesti luules.
Kuigi iihekordseid avangardistlikke ja modernistlikke katsetusi ilmus mitmetelt
autoritelt, siis neist kdige mahukamad viljaanded on kirjutanud Barbarus. Seetdttu saab
viidata temale kui autorile, kes esindab kaasaegses modernistlikus luules koige

kandvamat ja uudsemat kvaliteeti andnud osa.

Too eelduseks on, et Barbaruse luulekogusid ,,Geomeetriline inimene™ ja
»Multiplitseerit inimene* saab kéasitleda modernistlike ja avangardistlike tekstidena. T66
teesiks on, et autor on saanud mojutusi kubismist, kubofuturismist, futurismist,
konstruktivismist, siirrealismist ning eesmérgiks on analiiiisida Barbaruse 20. aastate
teise poole loomingut. Seejuures on oluline lahti delda subjektiivsest 30. aastate kitsast
hinnangust esteeditsevale eesti luulest ldhtuvale analiiiisile, mis késitleb Barbarust kui
tihiskonnaluuletajat ja ei pea késitletavaid luulekogusid sisuliselt arvestatavateks, ning
kirjeldab neid korvalekalletena vormialal. Barbaruse kahe luulekogu puhul ongi
kindlasti tegemist kdrvalekaldega eesti luule traditsioonist, siinkohal on keskendutud
sellele, mida see korvalekalle endast kujutab ja palju on selles modernismile ja

avangardismile omast.

Bakalaureusetod on jaotatud kolme peatiikki. Kirjanduslike ndhtuste sidumine ja
tiksikute kirjanike loomingu 0Oige mdistmine on raske ilma ajaloo dige
periodiseerimiseta. Seega tutvustab esimene teoreetiline peatiikk lithidalt kdesoleva t66
seisukohalt olulisi modernismi alavoole nagu kubism, futurism, ekspressionism ja

konstruktivism ning Kkirjeldab nende avaldumistunnuseid kirjanduslikes tekstides.
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Modernistlike voolude iseloomustamises on suuremas jaos toetutud Tiit Hennoste
loengusarjale ,,Hiipped modernismi poole. Eesti 20. sajandi kirjandusest Euroopa
modernismi taustal.” Kuigi vaste igale voolule voib leida igast kirjandusteaduse
leksikonist, on Hennoste oma artiklites ning {iileiildse eesti kirjandusuurimises koige
rohkem ja tdiuslikumalt kirjutanud modernismi ilmingutest, mistdttu on tema teosed

kéesoleva to0 jaoks sobivaks ldhtematerjaliks.

Too teises ja kolmandas peatiikis on antud iilevaade kahest luulekogust ja piilitud
analiiisida ja wvidlja tuua neid elemente ja tunnuseid, mida saab nimetada
modernistlikeks voi avangardistlikeks. Suuremas jaos on toetutud kaasaegsele
retseptsioonile, mis kindla tihiskonnakorra tdttu on tihti liialt subjektiivne ning vajab
kriitilist ldhenemist. Kaasaegse retseptsiooni korval on kasutatud moningaid késitlusi
hilisematest aastatest. Olulisemad t66d, millele toetutakse, on Kkirjutanud Nigol

Andresen, Leonhard Lapin ja Harald Peep.

Molemas luulekogus on palju erinevaid teemasid, tasandeid ja ideid, mille koigi
pohjalikum analiiiisimine ei ole kdesoleva t60 mahu piirides voimalik. Seetdttu on
keskendutud siin-seal tihtsama keelt, vormi ja temaatikat puudutava véljatoomisele.
Modlema luulekogu puhul on tegemist viaga mahukate teostega, mis tdhendab, et vélja on
toodud olulisim, millega saaks digustada teoste avangardistlikuks ja modernistlikuks

nimetamist.



1. MODERNISMILE OMASEID TUNNUSJOONI KIRJANDUSES

Mis on modernism? Moiste modernism iiksinda ilma ldhema defineerimiseta on
kirjandusteaduses iisna mitmemdtteline termin, mis holmab enda alla 19. sajandi lopu ja
20. sajandi alguses domineerinud kirjandusvoolud, kuid millele kdikide autorite poolt
iihest tolgendust pole siiamaani Onnestunud leida. Chris Baldick sdnastab termini
jargmiselt: ,,Modernism on iildine nimetus, mis omistati tagantjarele laiale hulgale
eksperimentaalsetele ja avangardistlikele suundadele 20. sajandi varajases kirjanduses
(aga ka muudes kunstides) nagu siimbolism, futurism, ekspressionism, imazism,
vortitsism, dadaism ja siirrealism ning ka nendega mitte seotud autorite poolt

tutvustatud uuendustele (Baldick 1991: 140).

Tiit Hennoste arutleb oma loengusarjas ,,Hiipped modernismi poole: Eesti 20. sajandi
kirjandusest Euroopa modernismi taustal modernismi defineerimise keerukuse iile ja
rihmitab wuurijad ja tdlgendused kolme kategooriasse. Kasutades modernismi
iildmdistena ja tehes loogilisi iildistusi peetakse selle all silmas koiki erinevaid
eksperimentaalseid ja avangardseid liikumisi 20. sajandi esimese poole Euroopa
kirjanduses, kirjandusajalookeskne ldhenemine keskendub eelkdige kindlale ajalisele
perioodile, mis algab 1910. aastatel futurismi katsetustega voi juba 1890. aastatel, kui
perioodi alla arvatakse eelnenud estetism-dekadents-siimbolism ning 16ppeb Teise
maailmasdjaga ning teooriakeskne ldhenemine baseerub modernismi defineerimisel
teksti ja tegelikkuse suhete kaudu, kus on keskne tekstile ja keelele keskendumine ja
suhete 10hkumine tegelikkusega. (Hennoste, T. 1993a: 46) Arvestades erinevaid
kirjandusteoreetilisi seisukohti ja periodiseerides modernismi juba 19. sajandi 16pust
alates, vOib eristada kahte suuremat perioodi: uusromantism, mis vastandas end
realismile ja hdlmab enda alla siimbolismi, dekadentsi, estetismi ja impressionismi ning

avangardismi, mis taotledes uuendusi ja vastandab end omakorda uusromantismile,



holmates enda alla eri suunad nagu kubism, futurism, varane ekspressionism, imazism
ja akmeism. (Lunter 2001: 5) Selge on see, et modernism on uuenduslikkust taotlevate
kirjandusvoolude iihisnimetus. Milliseid uuendusi ja kirjandusvoole modernismi alla
paigutada on tdnaseni poleemiline. Pdhjendused piiri tdmbamiseks on pigem
traditsioonilised kui teoreetilised, sest iileminek ei ole jarsk. Nagu eelnevalt mainitud on
kirjandusteadlased eri seisukohtadel, kuhu tdmmata piir modernismi ja mittemodernismi

vahele, kust modernism algab ja kus 16ppeb.

Osa kisitluses monede modernismi faasidega suuremal maéadral kattuv termin
avangardism téhistab ja taotleb kirjandus- ja kunstindhtude radikaalset uuenduslikkust.
19. sajandi prantsuse militaarsest leksikast iilevoetud mdiste hdlmab enda alla
kunstnikud ja Kirjanikud, kes ndevad kunsti ideena eksperimenteerimist ja méssu seniste
traditsioonide vastu, nende eesmérk on piisida ajas ees otsides oma valdkonnas pidevalt
innovaatilist 1dhenemist (Baldick 1991: 19-20). ,,Avangardi kesksed ideed on
radikaalne kirjandusuuendus ja radikaalne poliitilis-ideoloogiline tegevus maailma
muutmiseks®. (Hennoste, T. 2014: 97) Kuigi eri avangardisisesed liikumised erinesid
oma esteetilistes arusaamades, vahel ka koguni vastandusid, ithendas neid eitus
romantilisele-realistlikule-siimbolistlikule kirjandusele ja pahempoolne radikaalsus
poliitilisel tasandil. Avangardi kesksemateks riihmadeks on futurism, kubism,

ekspressionism, akmeism, dadaism ja siirrealism. (Hennoste, T. 2014: 97)

Nagu eelnevalt mainitud iseloomustab modernismiperioodi erinevatelt eelnevatest
perioodidest mitme kirjandussuuna paralleelne kooseksisteerimine, eksperimendilisus,
irratsionaalne esteetiline motlemine ja metatekstilisus. Perioodi iseloomustab eelkdige
kdikide voolude {ihtsus eituses. Uhine on paradigma, eelkdige 19. sajandi
kirjandusmudelid, millest tahetakse lahti saada. See, mille vastu paradigma vahetada,
voib olla végagi erinev. Oluline on, et modernism muudab suhtumist keelde ja teksti,
tihiskonda, autorisse ja lugejasse ja tostab esikohale autori ja teksti suhte. (Hennoste, T.
1993a; 49)

Vorreldes muu Euroopaga, kus modernismi modju oli domineerivam joud, on

modernismi ilmingud olnud eesti 20. sajandi alguse kirjandusruumis iisna kdrvaline



nédhtus. Siiski esineb perioode ja katsetusi modernismilainetel ja Johannes Vares-
Barbaruse luulekogud ,,Geomeetriline inimene* ja ,,Multiplitseerit inimene* voiksid olla
tthed edukamateist ndidetest. (Hennoste, T. 1993a: 41) Avangardistlikest vooludest on
eesti kirjandus enim moju saanud vene futurismilt ja saksa ekspressionismilt. Barbaruse
kone all olevates toodes esineb mdjutusi mdlemast voolust, samuti ei saa mainimata
jatta vene futurismist edasi kasvanud ja koos arenenud kubismi ja kubofuturismi
voolude elemente. Ekspressionismil peatudes tuleb eristada varast pigem vormi ja
keelekeskset ekspressionismi hilisema teksti sisu esikohale tdstva ekspressionismi 0sas.
Nende voolude korval on samavord oluline mdju olnud prantsuse siirrealistidel ja

konstruktivistidel.

Jargnevalt kirjeldatakse lithidalt t66 seisukohalt olulisi modernistlikke ja
avangardistlikke suundi. Seejuures kasutatakse edaspidi modernismi mdistet mdeldes
selle all Lunteri késitluse jargi ainult teist, avangardistlikku-modernistlikku perioodi.
Too seisukohast on oluline keskenduda tunnustele ja komponentidele, mis
iseloomustavad modernismi ilminguid ennekdike luules. Jargnevalt antakse iilevaade
modernismi ajal valitsenud allsuundade tunnustest konkreetsemalt ning kuidas nad
keelelisel, teksti ja sisu tasandil esinevad. Idee jaotada Kirjandussituatsiooni tunnused ja

nendele niimoodi ldhenemine on laenatud Tiit Hennostelt.

1.1 TEKST

»Maailmakeskne modernism otsis uuele maailmale uut tekstivormi ja monikord ka
loobus sellest maailmast, eriti siis, kui ta ei suutnud seda vormi leida. Tekstikeskne
modernism aga tegi uue vormi otsimise omaette eesmargiks.“ (Hennoste, T. 1993b: 64)
Oluline muudatus toimub kirjanduse ainestikus, loobutakse reaalse ja tde kujutamisest,
loobutakse iileiildse millegi peegeldamise iiritusest, side teksti ja maailma vahel kaob.
Tekst on sonade rida, mis peegeldab iseennast — vilise kujutamise asemel saab oluliseks
inimese sisemaailm. ,,Tahtis on introspektsioon, analiiiis, reflektsioon.”“ (Hennoste, T.

1993b: 64). Kdige suuremad muutused vorreldes eelneva kirjandustraditsiooniga



toimusid just teksti tasandil. Luules kaob traditsiooniline meetrum, asemele tuleb
vabavirss vOi vabariitm. Olulisel kohal on kiri ise — kasutatakse tekstichituse votteid

nagu eri Sriftid, sonade mittelineaarne paigutus, kirjavahemérkidest loobumine jne.

,Keskne futurismi esteetikas on vabastada sona kirjandusliku traditsiooni painest®.
(Hennoste, T. 1994a: 64) Futurism on laiemalt iitlemisviisikeskne. Teksti koostamisel
on oluline teksti komponentide sidumine simultaanselt, korvutamise kaudu, litkumise
edasiandmine assotsiatsioonide reaga, eri vaatepunktide korraga esitamine, teksti
hoogsus, teksti autonoomia rohutamine, teksti pinnale keskendumine — suund puhtale
sonavormile. Tekst on vaba autori isikust, ei vahenda tema tundmusi ega vaateid,
sarnaselt ei vahenda tekst reaalset maailma, tekst on lihtsalt tekst. (Hennoste, T. 1994a:
64-65) Futuristlike ja kubistlike katsetusega jouti kubofuturismi, mis ithendab futurismi
ja kubismi. Kubismile, kui eelkdige kunstisuunale, on omane nidhtuste kujutamine
geomeetriliste pohivormide kaudu. Kirjanduses on seetdttu kubismi voimalused
piiratud, kdige selgemalt avaldub kubism teksti iilesehituses ning sdnakasutuses, milles
domineerivad geomeetrilised kujundid ja terminid. Teksti antakse edasi kasutades
voimalikult palju geomeetrilist sOnavara, sealjuures arvestamata selle teksti sobivust voi

lisavéartuse andmist. (Hennoste, M. 2003: 26)

Olulised on kubismile sarnased konstruktivismile omased jooned véljenduslaadis.
Viljendusvahendeid iseloomustab eelkdige lakoonilisus ja tehnikaalase sOnavara
kasutamine, palju tdhelepanu on matemaatilise, isedranis geomeetrilise sOnavara
rakendamisel. Tekst on juba puhtvisuaalselt koitev: teksti muutuv paigutus vérsis,
erineva suuruse ja tiiiibiga Sriftide kasutamine, tiipograafiliste markide ja kujundite ning
reklaamielementide kasutamine. Enamgi kui kubismis on konstruktivismis oluline ainult
vorm ise. (Lapin 2003: 102) Oma uuenduslikes katsetustes ja eksperimentides
jooksevad tihti erinevad voolud iiheks voi on neil omavahelisi sarnasusi niivord palju, et
konkreetset piiri on raske tdmmata. Nii saab ka konstruktivismile viidata kui

ekspressionismi, kubismi ja futurismi siimbioosile.

Nagu koigile avangardistlikele suundadele, nii on ka ekspressionismile omane vanast

tekstiehitusest vabanemine, aga ekspressionism ei keskendunud teksti edasiandmise kui



ainult vormitasandile. Keskseks probleemiks oli autor ja autori sisemise elamise
véiljendamine, mis pidi kuulutama uut maailma. , Ekspressionism on Kkatse luua
visionaarset, ndgemuslikku maailma, mis on vabastatud kodanliku {ihiskonna keelest,
vadrtustest ja mallidest, véljendab isiksuse sisimaid tasandeid ja kasutab moodsa
industriaalse maailma tuletatud siimboleid (Hennoste, T. 1994a: 66). Oluline on
kirjanikust ldhtuva idee ja elamuse kujundirikas viljendamine, lugeja {illatamine
ootamatute detailide ja kujunditega. Tekstides oli esmatéhtis inimese sisemaailma

kujutamine. (Hennoste, M. 2003:13-14)

1.2 KEEL JA VORM

,Keeles poorab modernism segi suurema 0sa klassikalistest kirjanduskeele mallidest ja
hierarhiatest,” arutleb Hennoste oma loengusarjas modernismist (Hennoste, T. 1993b:
64). Eesmirgiks on keelega mangimine, keele hierarhia I6hkumine ja pidevalt millegi
uue loomine. Sarnaselt oli olulisimaks avangardistlike liikumiste eesmargiks
kirjanduskeele, ja laiemalt kogu keele, radikaalne uuendamine ja lammutamine.
Kirjanduskeele uuenemist iseloomustavad eri keeleksperimendid, allkeelte nagu
murdekeel, slidng, argikeel teksti lillitamine ja muu. Keelekultuuri juurde kuuluvad
sonade, stiilide ja zanride hierarhiad, sOnade ja grammatika konstruktsioonide
tdhendused, assotsiatsioonid ja vadrtushinnangud — koik need keeleiliksused tekitavad
lugejas dratundmised ja loovad assotsiatsioonid kirjandustraditsioonis. (Hennoste, T.
2014: 101) Olulisim on keel, mis tekitab assotsiatsioone, keskne on teksti probleem ja
uuendused teksti tegemises ning keeles. Laiemalt saab keeleuuendusliikumised jaotada
kaheks. Esimest suunda esindab néiteks futurism, kus 16hutakse kogu vana siisteem ning
keele ja teksti tagant kaotatakse neile varasem, juba tuttav tdhenduse koorem. Teisele
suunale omane on juba olemasoleva traditsiooni ja tekstiseoste drakasutamine, sellega
maéngimine ja uute assotsiatsioonide tekitamine, ilmekamaks nditeks on T. S. Elioti
tekstid. (Hennoste, T. 1993b: 64) Koikide liikumiste iihiseks jooneks oli iileiildine

muutumine suhtumises teksti ja keelde, tihiskonda, autori ning lugeja positsiooni.
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Futurismis lasub pohiline tdhelepanu keelel ja tekstivormil. Pohitlilesandeks on uue,
tuleviku keele loomine, mis saab alguse vana 16hkumisest. Kirjanduses taotlesid nad
vormiuuendust, mis avaldus kirjavahemérkidest ja tavapérasest lauseehitusest
loobumises, kasutades tekstides siimboleid ja matemaatilisi mérke. Traditsioonilisse
kirjanduskeelde tuuakse argi- ja tdnavakeel ning luuakse uus poeetiline keel. Oluline on
sona funktsioon: sOna hiilikuliste ja pildiliste kvaliteetide rohutamine, siintaksi
havitamine, nimisonade juhuslik asetumine tekstis, adverbide ja omadussonade tekstist
véljajatmine nimisonade olulise rohutamise eesmérgil, verbide sidumine infinitiividega
ja esinemine algvormis. Samuti interpunktsioonist loobumine ja selle asemel néiteks
matemaatiliste markide voi siimbolite kasutamine. Lugeja segadusse ajamiseks
kasutatakse kujundeid tilekiilluslikult ja segaselt. Sarnaste votete eesmirgiks on luua
iiha laiemaid ja seosetumaid assotsiatsioone, et tekitada lugejas kahtlust ja vOdristavat

tunnet. (Hennoste, T. 1994a: 64)

Ekspressionism rohutab liiga paljusid asju korraga ja on selliselt paljus sarnane
futurismiga. Ekspressionistlikule keelele on omane teksti fragmentaarsus ja
mittesidusus, siintaktiliste seoste minimaalne esinemine, keeleliste hierarhiate
16hkumine ja koikide kdneosade vordsus. Viljenduslaadis taotleti ilmekust ja hoogsust,
mille nimel loobuti monikord tekstides omadus- ja sidesdonadest, erilist tdhelepanu
pOorati tegusonadele ja lithilausetele, millega anti stiilile aktiivsust. Olulisel kohal on
nimisdna, kuid erinevalt futurismist oli ka adjektiividel oma roll edasi anda autori
visiooni. Kuna ekspressionismis on keelest kesksem teema autori visioonide ja
siseelamuste kujutamine, siis sellest tulenevalt iseloomustab nende keelekasutust
iildisus, korvutuse tehnika, reaalsuse moonutamine ja védinamine, siimbolkujundite
kasutamine, irooniline ja Sokeeriv keel. Kujundid ja keel on autori tunnete ja kujutluse

esmasteks véljendajateks. (Hennoste, T. 1994a: 67)

Avangardlikku tuuma Eestis esindavad katsetused eelkdige futurismi ja ekspressionismi
radadel. Kui avangardistlikele suundadele on omane keelelammutumine, siis eesti
kirjanduskultuuris ei olnud veel sellist ilukirjanduskeelt kujunenud, aga uue keele
tahtlik loomine ja otsimine ongi eesti kirjanduse omanéoline avangardism. Jargnevalt

loetletakse olulisemad kaasajale omased keeleuuendused ja eksperimendid. Olulisemad
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on uuendused kaasaegses kirjanduskeeles, mida tutvustas Johannes Aavik: Ioputa
osastav, lithike illatiiv, lle-allatiiv, i-mitmus, i-lihntminevik, i-superlatiiv, tet/t-partitsiip,
nd-partitsiip, 18puta infinitiivi. Samuti vajavad mérkimist muud kaasaegsete autorite
teostes esinevad uuendused: n-inessiiv, v pro u, i-tegijanimi pro -ja, kun pro kui, den
pro des-vorm. (Hennoste, T. 2014: 101) Nende uuenduste algusaeg jadb eesti
Kirjanduses juba varasemasse, uusromantismi aega, aga sel perioodil esineb vaid
iiksikuid katseid. Suur murrang ja keeleuuendamisvajadus tuleb tekstidesse koos
avangardistliku lainega. Mitmed autorid, kes uuendusi kasutavad ei taha sellega keelt
1ohkuda ja otsivad uuendusi silmas pidades esteetikat, mis on vastuolus avangardismi
pohiolemusega. ,, XX sajandi alguses on radikaalne lounacestiline keel koigele
vaatamata programmiline elu, eetika, ekspressionismi (vihem futurismi) ja sotsiaalse
voitluse keel. Teisisonu, programmiline avangardi keel.” (Hennoste, T. 2014: 106-107).
Olenemata osade autorite hoopis teisesuunalistest eesméarkidest voiks kaasajal tehtud
keelemuudatustesse suhtuda siiski kui millessegi avangardistlikku, mida mojutused

viljast ja seestpoolt ndudsid.

1.3 TEKSTI SISU

Modernismi taustaks olid suured muutused tihiskonnas, teaduses, tehnikas ja muudes
valdkondades, mis kujundasid uue eluriitmi. Uued teooriad panid ithiskonnas kahtluse
alla seni traditsioonilised véairtused sotsiaalses organisatsioonis, religioonis, moraalis.
(Lunter 2001: 6) Modernistid piilidsid maailma tdiustada ja parandada. Maailma
16hestumist kujutati kahetsusvédirsena, kuid usuti edasiminekusse ja progressi. Teisalt
oli osa moderniste uuest eluriitmist vaimustuses ja iilistas tehnoloogiamaailma ja

idealiseeris urbaniseerumist.

Futurismi ainestikus ilmnes huvi naljade ja folkloori, kui madala materjali vastu.
Sarnaselt tdnava- ja argikeele tulekuga teksti, kirjutati millestki igapdevasest — madalast.
Uuendustega iihiskonnas tdusid tihelepanusse uued teemad ja tegelased linna ja tehnika,

just masinatilistuse ndol. Nendega kaasnesid uued tegelased nagu lendurid,
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masinatoosturid ja hulkurid linnades. Osa kirjutas utopistlikku teksti. Tundes vajadust
oma aja lle triumfeerida ja kaasaega eitada, hiipati kirjutamisel tulevikku. Tulevikuajas

kirjutades saadi vabaks oma aja kammitsaist. (Hennoste, T. 1994a: 65)

Ekspressionismilaine toi temaatikasse uut — kaasaegse temaatika, kriitilise suhtumise
senisesse elukorraldusse, rahu ja humanismi ideed, tdsise suhtumise kunsti
ilesannetesse ja vastutusse lihiskonna ees. Oluline on siinkohal eristada varast ja hilist
ekspressionismi, neist esimene oli vormikeskne, tugevalt vormi 16hkuv ja selles osas
vorreldav futurismiga, ning ei keskendunud iileméddra teksti sisule. Ekspressionismi
hilisvariandi keskmeks saab sotsiaalsuse ja iihiskonnaga seonduv temaatika. Vorreldes
varase ekspressionismiga, mis on pigem avangardistlik, on hilisekspressionismi puhul

tegemist eelkoige elutundelise modernismisuunaga. (Hennoste, T. 1994b: 70)
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2. KEEL JAVORM

Johannes Barbaruse luulekogud ,,Geomeetriline inimene* ja ,,Multiplitseerit inimene*
on ehk koige esilekiitindivamad ja huvitavamad luulekogud sellepérast, et nad erinevad
suuresti autori muust loomingust — eeskétt just vormiuuenduslikust kiiljest vorreldes
autori eelnenud ja jargnenud luulekogudega. 1924. aastal avaldatud ,,Geomeetriline
inimene* on vormieksperimentide poolest kdige kaugemale ldinud luulekogu, milles
avalduvad ilmselgelt erinevate modernismi voolude mdjud. 1927. aastal avaldatud
»Multiplitseerit inimene* jatkab vormiuuenduslikkuse taotlust, kuid see pool ei ole
enam ainsana domineeriv ja vormi korvale kerkivad uuesti sisulised kiisimused.
Jargnevalt antakse iilevaade sellest, mil moel avaldub luulekogudes modernismile ja

avangardismile omane.

2.1 KEELE- JA SONAKASUTUS

Barbarus oma vormieksperimentidega on iiks autoreist, kes on kdige kaugemale ldinud
klassikalikkusest eesti luule. Olulisena Erni Hiire, Henrik Visnapuu jt korval on
Barbaruse luulekogud ,,Geomeetriline inimene* ja ,Multiplitseerit inimene*
mahukaimad néited taolistest katsetustest — Barbarus on oma luules uue otsija, novaator.
Ta on teinud huvitavaid vormilisi katseid ja rikastanud ning mitmekesistanud luulekeelt.
Kahe uurimise all oleva luulekogu puhul tuleb keskenduda vormi ja keele
vahekordadele. Kas seisukoht, et Barbarus on liigselt vormile keskendunud, mis on
tinginud keelelise ja stiililise poole tagaplaanile jddmist ning harmoonilisuse puudumist

on Jigustatud?
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Barbaruse keel on raskepdrane ning l&bi pdimitud arvukate vooOrsdnadega ning
luulekujundid on kohati liialdatult kunstlikud ja konstrueeritud. Vailjendused on
joulised, kuid tihti rohub luule tunduvalt rohkem mdistusele kui tunnetele. Ta kasutab
hulganisti kujundeid tehnika ja arstiteaduse vallast ning ldheneb iimbritsevale oma
kindla prisma ldbi. Vorreldes eelneva ja jargneva loominguga on Barbaruse tidhelepanu
vormiprobleemidel ja eksperimenteerimisel sisu arvelt. (Peep 1959: 28) Samas ei saa
kindlasti ndustuda Peebu viidetega, et kahe luulekogu puhul oleks tegemist
formalismiga. (Formalismi puhul oli tegemist hukkamdistva sdOnaga, mida kasutati
1940. ja 1950. aastatel mittendukogulikku eksperimenteerivat kunsti kirjeldades.) Mone
teksti puhul kannatab kindlasti sisuline pool vormiga eksperimenteerimise tottu, kuid
suuremas jaos on vormiméngud sisuliselt pdhjendatud ning iiritavad anda luuletuse

ideele juurde uut dimensiooni.

»Alati erksalt teiste maade kirjanduslikku arengut jélgides on ta pédéranud viga palju
tahelepanu ka luuletuse vormi arengule [---]* (Andresen 1940: 9) Arenemist vormi
suunas ja sellele suurt tdhelepanu podramist nditavad luulekogus ,,Geomeetriline
inimene* olevate luuletuste pealkirjad: ,,Geomeetriline inimene®, ,,Perpendikulaarne*,
,Horizontaalne*, , Paralleelne®, ,,Sirgjooneline*, ,,Konstruktiivne*, , Vertikaalne“, mis
tuletavad meelde eclkdige matemaatilist leksikat. Sarnaselt esinevad luulekogu teises ja
kolmandas tsiiklis pealkirjad nagu ,,Inimene ruumin®, ,,Tung ruumi*, ,,Koordinaadid®,
»Ruum Inimesen®, ,,Inimene ajan“, ,Inimene kevaden“, mis nditavad luulekogu
mitmemoddulisust (lilkkumine ajas, ruumis, kombatav ja mdddetav vorm). (Andresen
1925: 665) Luuletus saab luuletuseks peamiselt vormi tdttu ja ,,Geomeetrilises
inimeses™ on tdhtsamail kohal vorm — stiililised votted, varsimodt, riim ja 16puks
kompositsioon. Kahtlemata on geomeetria rikastanud ja vérskendanud Barbaruse
fraseoloogiat sisaldades suurel hulgal iillatavaid vordlusi, assotsiatsioone, epiteete,
metafoore ning uudsena mojuvaid vérsse. Kasutades Kirjeldustes geomeetrilist ja
matemaatilist leksikat, antakse edasi nihtav, kombatav ja mdddetav vorm. (Andresen
1925: 667) Kubistide ja kubofuturistide eeskujul on tema vérsid iile paisatud
geomeetriliste moistete ja vordlustega. ,,Kubistlike aluste rakendamine kujutava kunsti

koigil aladel on hésti teostatav. Ei saa siiski kujutleda samu aluseid muusikas, ka mitte
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luules® (Andresen 1980: 120). Seetdttu ei saa luuletusi ise pidada kubistlikeks, kuigi
neis esinevad teatud sonalised kujundid, moStuandvad moisted nagu ruum, pind, tipp,
joon ning matemaatilised méargid nagu pluss ja miinus. (Andresen 1980: 120) Koikide
geomeetriliste piitidluste taga ei ole ainult puhas ratsionaalne t66, vaid luuletaja

loomisohin ja piitidlus stimboliseerida hingelist diinaamikat.

Barbarus liheb oma luuletustes tagasi algelementide, kdige lihtsamate tunnete ja
kirgede kujutamise juurde ja nende viljendamiseks vdtab ta appi kdige algelisemad
kujud ja vordkohad geomeetriast. Igas luuletuses esindab geomeetriat hulk sealt
laenatud sonu nagu lingruudud, nelinurgad, parallelogrammid, piiramiidid, sirge
hypotenuusiga, kvadraadid, kuhikud jms. Anni arvates tundub geomeetriliste elementide
ja tunnete segamine tihti konstrueeritud ja assotsiatsioonide loomine inimtunnete ja
geomeetria vahel sunnitud. Geomeetrilisi mdisted tahetakse seletada otsides neile
psiihholoogiline tdhendus, analoogiad ja seosed inimtunnetega. Kuigi geomeetriliste
oskussdnade poeteerimisega ja uute ainetega on luulemaastikku rikastatud, siis jidvad
sellised tekstid ehk kaasaegse tavalugeja jaoks kaugeks ja monotoonseks. (Anni 1925:
165) Barbaruse tekstides esineb kiill konstrueeritust, kuid sunnitud konstrueeritust, mis

sisulist pohjendust ei leia harvem.

,,Kogu maailm viirastub luuletajale geomeetrilisena, koosnevana keradest, silindritest ja
kuupidest® (Kampmaa 1936: 266). Barbaruse luule stiililine osa on {ilekiillastatud
vordluste ja metafooridega — domineerivad on matemaatiline ja geomeetriline sonavara.
Sageli iillatavana mojuvad vordlused ja uudsed virsid mdjuvad virskendavalt ja
hoolitsetud on ka nende sisu eest. Samal ajal mdjub osa vérssidest konstrueeritult ning
pigem kiilma mdistuset6é tulemusena. Barbaruse luulele heidetakse ette sisemise
vormitunde puudumist. Ideedele ei ole viljendamiseks vastavat sonavara leitud ning
kuhjatud abstraktsed vordlused ja fraasid kerade, rullide ning kontuuridega ei tdida oma
eesmarki, vaid mojuvad sunnitult ja ei tekita lugejas mingisugust emotsiooni. (Kérner
1925: 68) Kiill aga mdjub virskelt ja uudsena neljamddduline luuletus ,,Urgelemendid®,
mis arvestab nii teksti sisulist ja vormilist poolt, kuhu on kaasatud ka ajamdodde.
Sonaliselt selguselt ja nappuselt modjub luuletus ideaalsena ja tildse mitte

konstrueerituna. (Andresen 1925: 666) Siin vdoime ndha analooge suprematismiga,
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eeskatt MalevitSiga, kus suures tiihjuses luuakse mitte millestki algelemendid ja neist
arenevad omakorda uued struktuurid. (Lapin 2003: 98) Esimesena tekkisid kuju ja
vorm, seejirel alles sona ja vaartuslik keha, puudusid piirjooned ja kdik oli iildine,

kindlapiiriliselt eraldamatu.

Algusen polnud sdna

—oli joon.
Polnd harmoonilist kdla

—oli toon.
Maakera vettinud risu

peksis torm,
polnud véértuslist sisu

—oli vorm.

Oli mdddetav keha,

kontuuritu hing,
s00r, millel unustet teha

iimbritsev ring :
Lehvis vee péél kurvana

looja vaim,
ei pakatanud urvana

klorofiilliline tim.
Oli algusen antud vaid kest

— Oudne ruum,
ilma 161 jumalik Zest

— tahtmine kuum. (Barbarus 1924: 31-32)

Luulekogule ,,Multiplitseerit inimene* on omane orienteeritus liikkumisele ja tulevikule.

13

Liikumist réhutab enim tsiikkel ,,Mina ja ... “, isedranis luuletused ,,Mina ja Pariis®,
»Mina ja aeroplaan®, ,,Mina ja kuulutuste tulp®, ,,Mina & mannekiin®, ,,Mina & naine®.
Samuti on tulevikku orienteeritud luulekogu koik luuletused, parimaks niiteks luuletus
,Loov inimene“. (Andresen 1980: 121) Aja mdiste on hulkade paralleelselt esinevate
siimbolite abil edasi antud luuletuses ,,.Laul ajast mooduvast™, kus aeg esineb kui
liilkumine, vaimustus, synnitaja, hukkumine jne. (Andresen 1925: 666) Sellistesse

eksperimentidesse suhtuti kui edevasse vormiméngu. Konstruktivistlikud ja kubistlikud
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ideed tundusid kaasajal kunstlike ja pinnapealsete liialdustena. Barbarus, eelnevalt juba
prantsuse poeesiaga tutvunud (Apollinaire, Cendrars, Beaudouin), suutis palju oma
vormikatsetustest sisuga siduda. (Peep 1978: 120)

LwSddljuures keel sona kitsamas mottes on Oieti Barbaruse ndrgim punkt. Nagu ta ise
toonitab, ei vaevu ta tegeleda viljenduse tiiiitavate detailidega, ta pole ,,stiilisepp,*
kirjutab Oras (Oras 1939: 482). Piilic geomeetriast ja stereomeetriast laenatud terminite
abil tegelikkust poetiseerida muudab keele raskepédraseks. ,,[---] kandlelist-floodilist heli
kuuleb Barbaruse virsest harva, pigem on tegu alatiste ,,vérssorkestri proovidega®,
raskeriitmilise ning paljuhddlelise miirtsumisega, sdrtsumisega, surisemisega,
vurisemisega, vileldoigetega® (Paukson 1940: 71). Keelelis-stiililisel plaanil on
Barbaruse luules palju voorsonu ja prosaisme. Ta kasutab sihilikult teistsugust keelt ja
kirjutusviisi, esineb keelelisi, traditsioonilisest Oigekirjast erinevaid katsetusi ja
korvalekaldeid, millele lisanduvad {ilakoma abil kokkutdmmatud ja lithendatud sdnad.
(Soot 1940: 2) Selliseid just keelega veiderdamisi nagu iilakoma kasutamine sdnade
lithendamiseks esineb Vvaid iiksikuid, nditeks ,,Geomeetrilises inimeses* mdrk va,
teisega’i, vahe’i, on’s, ei’tub, mink’mas. Mitmed keelelised uuendused, osa Aaviku
uuendustest ja osa, mida Kirjanikud kasutasid omal algatusel, leiavad kasutamist ka
Barbaruse tekstides. Neid muutusi ja keeleuuendusi laiemalt, ning madalaks peetud
allkeelte toomist senise kirjanduskeele korvale, loetakse iihtedeks avangardismi
saadusteks kaasajal. (Hennoste, T. 2014: 101) Barbaruse luuletustes torkavad enim
silma Aaviku tutvustatud lle-allatiiv, tet/t-partitsiip ning nende kdrval n-inessiiv, vv pro
u, den pro des. Lle-allatiive leidub mitmetes tekstides kogu luulekogus, parimaks
nditeks on ehk luuletus ,,Naine“, kus rohkem kui pooled riimuvatest sonadest on
kirjutatud sellises vormis: iharalle, radadelle, sadadelle, lihavalle, nuppuvalle,
uppuvalle, voogudelle, loogudelle, tukkuvalle, hukkuvalle, palvetavalle, mdratsevalle,
[ohkuvalle, kiratsevalle, salvetavalle, uurivalle, suurimalle. Muidu raskepéraselt
kolavale keelele annavad sellised riimid lidirilisust juurde ja muudavad teksti
helilisemaks ja voolavamaks. Liilirilisuse taotlus ei ole Barbaruse jaoks eesmérk
omaette, kuigi selliste vormidega saavutatakse teatud helilisus, kaob see tihti pikkade

varsside tottu korvust. N-inessiivi, v pro u ja den pro des ja tet/t partitsiipi kasutatakse
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labivalt molemas nii ,,Geomeetrilises inimeses* kui ,,Multiplitseerit inimeses*: mullasse
puhut, kui tdidet millegagi hinge salv, lahti jdet, luule tundmatu sddurina mullan, ja
siidamen jne; Klaaskarbikesest Kirstu havvani, jovvan ketserina pihtilavvani; kes
rdnnaten otsima. Molemale luulekogule on omane rohkete liitsdnade ja pikkade sonade
kasutamine. Sellise keele kasutamine vo0ib kohati mdjuda raskeparaselt. Paljudest
tekstidest voib leida sOnu nagu tuhatatmosfddriline, mddahambuline-kontsuline,

hypermetroopilised, korbeliivaline, naisaksioomis, véljamiiiik-laadake.

2.2 GRAAFILINE KOMPOSITSIOON

,Geomeetriline inimene* iillatab eesti luulemaastikul uute kujutusvormidega ja
senitundmata stiilivotetega, millega antakse edasi ajastu kérsitut vilist ja rahutut
sisemist ilmet. Kirjanduse tollases olemuses on tdhtsal kohal ruum, mistdttu sonade,
vérsside ja stroofide paigutusel on teatud mdju. (Kampmaa 1936: 266) Puhtvisuaalselt
on raamatul palju vaartusi — luuletuste arhitektoonika, vérsside eesmaérgiline
paigutamine, tiipograafiliste mairkide ja kujundite kasutamine, mitmesuguse triiki
kasutamine, reklaami elementide, borsiteadete jms rakendamine. Mitmes luuletuses on
sarnane tdhelepanu arhitektoonikale aidanud luuletuse idee viljendamist ja andnud
sellele juurde teise dimensiooni. Matemaatiliste ja tiipograafiliste mairkide ning
interpunktsiooni kasutamine on graafiliselt elustav vote ja omane futurismile, samas ei
nde moni kriitik mirkide kasutamisel muud eesmérki kui votet lugemise
holbustamiseks. (Andresen 1925: 669) Kogus ,,Multiplitseerit inimene* lihtsustub
luuletuste vorm ja seostub orgaanilisemalt sisuga. Varasemaist geomeetrilistest ja
stereomeetrilistest figuuridest on suuremas osas loobutud, kuid esineb neidki. Seda on
asendatud tiksikute védga ekspressiivsete piltide reaga, ,,[---] mis oma kiires vahelduses
tekitavad mulje otsekui mingist grotesksest multiplikatsioonifilmist™ (Peep 1967: 206).
Siin on vorreldes ,,Geomeetrilise inimesega“ taganetud lihtsamatele vormidele, sellele
vaatamata esineb endiselt konstrueeritust. Ilmne on see, et esimeses kogus esineb
avangardistlikele vooludele omaseid graafiliselt viljendatavaid tunnuseid kordades

rohkem Kui teises kogus.
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Mojutusi graafilise lahenduse kasutamiseks oma luules on Barbarus saanud eeskatt
prantsuse luulest, kuigi mitmeplaaniline luule oli kaasajal tuttav ka paljude teiste
rahvaste kirjanduses. Siiski on graafiline ldhenemisviis olnud luules alati vdhempakkuv
kui akustiline. Graafiline luule, n-6 silmaliiiirika, voib olla liialt konstruktiivne ning
muuta elamuse ja motte edasiandmine raskeks ning lugejale segadust tekitavaks. Teisalt
ei saa Barbarust kindlasti ainult vormist lugupidavaks luuletajaks pidada, sest suuremas
jaos teenib graafiline lahendus sisulist eesmérki. Sarnaselt on assotsiatsioonide
reastamise autori ideeline hoiak kiillaltki jarjekindel ja selge, mis ilmneb kdige paremini
luulekoguga samanimelises tsiiklis ,,Multiplitseerit inimene“, kus luuletused on

reastatud assotsiatsioonide ahelana. (Peep 1967: 203)

Osa luuletusi on iiles chitatud siisteemiga jagada luuletus programmsonasse ja selle
seletusse, kus programmsdna eraldatakse iseseisvaks vérsireaks ja sellele jargnev seletus
on antud taandridades nagu luuletustes ,,Tung ruumi“ ja ,Suhted kodanluse
elemendiga®. (Andresen 1925: 669)

Kala kudev:
himude merest jokke,

yle paisu, tokke, —

ruum on pudev:
kosmose minutiga lébistan,

kilpkonna roomavat hibistan. (Barbarus 1924: 39)

Apoteoos:
ametlikul ballil,
iimbert kinni hoiab kallil —
el jata jonni:
tonn veeretab tonni.
Apoteoos:

puksivirvlite kohalt rohukad

mehed dhvardavad minna 16hki,
daamid tissikad, k6hukad,

kopsu ei mahu dhkki, —

Apoteoos! (Barbarus 1924: 79)
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Oma votetelt uus eesti liilirikas on selliste paralleelidega késitlus, kus igas stroofis
osutuvad eelnenud vérsid jargnevate teoretiseerimiseks ning viimased varsid tegevuseks

nagu luuletuses ,,Laul ajast mooduvast®: (Andresen 1925: 669)

Aeg liikumine, aeg on lend,

aeg vurisev propeller tiibadega
igavikku viivatega.
Ymbritsevais ududest,
eetrilisest kududest
tunnen tousvat end

Ruumi
— universumi.
Jaotun kaheks:

maa ja taevas, — ohk jadb vaheks. (Barbarus 1924: 59)

Vormiga tillatavad luuletused kahel plaanil, kus paralleelne késitlus on loodud kahe
objekti voi elemendi vastandamisega nagu luuletustes ,,Pariis 1“ voi ,,Pariis 2 (vt lisa
1), kus kahe samaaegse maailmavaatlusega on edasi antud kontrastne pilt. Eesmérgiks
on edasi anda Pariisi sisemus ja olemus vOimalikult tdpselt, seda kontrastide,
analoogiate, paralleelide ja kdigega, mida sdnakunst vdimaldab. Juba puhtvisuaalselt on
kontrast tekitatud erineva suuruse ja jaimedusega kirja kasutades. Nii antakse edasi
linnakirjeldust ja olustikku nii luuletuses ,,Pariis 1* kui ,,Gare du Nord* ja ,,Panoraam
Notre-Dame’ilt”. (Kérner 1925: 68) Sarnaselt antakse paralleelselt edasi pilt kahest
erinevast vaatest samale elemendile voi saab parempoolset teksti kasitleda kui
vasakpoolse teksti kommentaari luuletustes ,,La danse du ventre” ja ,,Olla, virss...
analoogiatega®. (Andresen 1980: 120)

Nagu juba mainitud, oli Barbarus tutvunud prantsuse moodsa liilirikaga, seega voib
arvata, et palju mojutusi oma luule kompositsiooni jaoks on ta saanud just sealt.
Isedranis on teda mgjutanud Jean Cocteau oma kubistliku dekoratiivsuse ja ootamatutel
assotsiatsioonidel pohinevate vordlustega ning Fernand Divoire, simultanismi esindaja,
kes iiritas loominguprotsessi edasi anda voimalikult tiihjendavalt, kujutades alati
peateema korval sellest viljakasvanud korvalteemasid, mis tihti ei olnud kuigi tugevalt

sisuliselt seotud. Barbarus aga kasutab samasugust visuaalselt koitvat kompositsiooni,
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kuid iiritab vormi uudsuse rajada sisuliselt pohjendatud alustele. (S66t 1940: 4) Osalt ka
prantsuse liitiriku Nicolas Beaudouin’i eeskujul katsetab ta mitmeplaaniliste virssidega.
Selliste tekstide puhul on tihti lehekiilg vertikaaljoone abil kahte voi rohkemasse osasse
jaotatud ning tekst on esitatud paralleelselt. Esimesel plaanil on pdhiline tekst, mille
juurest viidatakse edasi korvalolevale plaanile, kuhu on paigutatud kommentaarid,
vordlused ja paralleelselt tekkinud motted. Sellise tilesehitusega tahab Barbarus siduda
korvuti voolavaid assotsiatsioone iiheks tervikuks. (Peep 1959: 30) ,,Olen ehitanud
omad vérsid (Pariis 2, Olla, La danse du ventre) assotsiatsioonide seadusile (naabruse
seadus, sarnasuse seadus), jagades neid joonega — virss kontrastidega, vérss
paralleelidega, vOi triikierinevusega — vérss analoogiatega; nagu kujutluste
assotsiatiivne voolamine neile seadusile allub, samuti minu vérsid: naabrus ja sarnasus
on vdimalik vdhemalt kahe asja vahel, sellest siis vérsi jaotus kaheks — kahepinnaliseks.
Jarelkaja parenteesina késitades, olen péddteemi viimasest klambriga eraldanud (vérss
parenteesidega — Laul kdigest kaduvast)“ (Barbarus 1925: 810). ,,Pariis 2 (vt lisa 1) on
esitatud kui vérss kontrastidega, kus paralleelselt on esitatud pildid suurlinnast ja
provintsist ja ,,La danse du ventre“ kui vérss paralleelidega, kus kummaski on tantsu
intensiivne sisu edasi antud tantsija péritolust kasvanud assotsiatsioonidega, mille
vahele on pikitud palveteksti olemuslik sisu. (Andresen 1980: 120) Enamasti on koik

graafilised uuendused madistuslikult konstrueeritud sisulist poolt unustamata.

Kes sirutab palvetaden kahvatud kied

taeva — viriseva Mina téstab jumala ette.

Kisub kurtisaan paljaks vaid rindade miied,

raputen keha ymber kolisevaid kette.

Ykskoik kuidas keegi end viljendab, —

jumala nio jirel lood — teda jiljendab.

Tantsi, neegritar, tantsi! : Piike kui kdrvetav palmide all,
janu saab kustuta oaasiden.
Ah, palju joodavat kirge on sygaval

anduvain sydamein, tantsivain taasiden.
Tantsi, neegritar, tantsi!

(Barbarus 1924: 103-104)

Varreldes Barbarust muude futuristide ja kubistidega nagu néiteks Majakovskiga on

raske koigutada tema luuletaja isiksust. Majakovski ehitas oma tekstid rabavusele,
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iillatusele ning voimalikult kordumatule vaimukusele, kuid Barbarus on alates
»Geomeetrilisest inimesest™ otsinud oma tekstide vaimukustele konstruktiivset alust. Ta
el ole Majakovski kombel ainult kuiv konstrueerija, vaid tritab iihendada oma uudset
varsket ndgemisviisi konstruktiivse suurvormikusega. (Paukson 1940: 72) Luuletuses

,Perpendikulaarne* esineb kohati Majakovskile omast trepiastmete kujutamise skeemi.

Olen oma sydamega servis
kosmoselle, tundmustelle pdvven mul

murduvaile, [---]

Minu vaade on perpendikulaarne
ymbrusele hulktahulisele, paljupinna-
lisele, (Barbarus 1924: 19-20)

Huvi kdige diinaamilise ja liikumise vastu on vastuolus tema kubistlike kalduvustega.
Tema geomeetriavaimulises luules on kindlasti kubistlikke vormielemente, kuid nende
taga on piilitud vahem staatilist ja geomeetrilist ning rohkem liikuvat, ruumilist ja ajalist

kujutada.

Graafilisi elemente nagu tiipograafilisi mirke jmt on Barbarus kasutanud, et luule
visuaalsele poolele anda uut véljandgemist. Nii kasutab ta punktuatsiooni pauside
mérkimiseks luuletustes ,,Inimene ruumin®“ ning ,,Naine® ja matemaatilisi marke
luuletustes ,,Inimene ajas“ ja ,,Inimene ruumin®. Kuigi vormieksperimentide poolest
norgem, siis tlipograafiliste markide kasutamise poolest visuaalselt silmatorkavam on
kogu ,,Multiplitseerit inimene*. Luulekogu visuaalselt kdige kutsuvam luuletus on ,,Uhe
surija pdev* (vt lisa 2), milles on kasutatud erinevaid tiipograafilisi mérke, numbreid ja
eri Kirjasuurust ja kirjatiiiipi, veel ,,[---] esitatakse borsisedel ajalehesriftis ning sellest

tuletatakse stidametegevus* (Andresen 1980: 121).

Ldhkev on syda, kui roosidis nupun.

Kuidas pédseda ddretusest 1dpmatust,
kuidas mé6duda moddatStmatust?

Koik, kes elame kambrite kantmeetrin,

oleme uppujad laiutavan eetrin,
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padsterongas lohutav
porand + lagi nelinurgaga,
seinte tahud aknaruute hulgaga, —
ilm kui piirat, pole kohutav! (Barbarus 1924: 38)

2.3 MEETRIKA

Barbaruse virss on vorreldes tema varasema luulega muutunud distsiplineeritumaks.
Silbilis-rohulise vérsisiisteemi osatdhtsus on vdhenenud ja domineerivamal kohal on
rohuline looming. Luulekogusid iseloomustab erinevate virsisiisteemide voimaluste
senisest tdiuslikum drakasutamine. Tendents on hiiljata range meetrum ja asendada see
ritmilise vaheldusrikkuse ning koneldhedase intonatsiooniga. Mis puudutab stroofe, siis
eelistab Barbarus vabamat {ilesehitust. Eepilisema koega ja kirjeldavamates luuletustes
on tihti loobutud stroofi tdhistamisest voi on seda kasutatud sporaadiliselt. (Peep 1978:
121)

,Geomeetrilise inimese™ tugevaimaks kiiljeks on riitmivahelduse Gige kasutamine.
Teataval mééral on kasutatud kvantitatiivset meetrumit, kus tugev iihesilbiline sona on
samavéidrne norgema neljasilbilisega. Nii luuakse riitmiefekt virsimdddu vaheldusega
(kui saab tildse radkida varsimdddust), kus kaks vérssi algab rohutu silbiga nagu ,,Laul
ajast mooduvast”. (Andresen 1925: 668) Anni arutleb, et vilispidiselt edasikihutav
vorm on unustanud meetrumi tdiesti ja tunnustab ainult riitmi, arvestades sdnade
peardhke. (Anni 1925: 170) Barbaruse vérss on ruttav, ihest julgest ja rabavast
vordlusest voi pildist teise kihutav. Vérsid on oma jou ja hoogsusega jatavad julge ja
viarske mulje, omakorda tingib suur edasikihutamine ebamaérasust. Klassikaline
varsimoot puudub enamjaolt, aga esineb nii monigi jarjekindlalt iithe virsimdodduga
arendatud luuletus, seetdttu ei saa radkida meetrumi unustamisest, pigem on esikohal

lauseriitmile keskendumine.

Terve luulekogu jooksul on riimi tarvitatud jarjekindlalt ja ei leidu ihtki riimita

luuletust. Teisalt tillatab luulekogu eri riimide paljususega. Riimid on lihtsad, kuid ei
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mdju vanamoeliselt, sest lihtsad riimid (mees- ja naisriimid) vahelduvad pikkade,
mitmesilbilistega, mis on eesti luules kaasajal vahenédhtud. Seetottu mojuvad vérsid alati
varskelt. Suurem osa Barbaruse riimidest on puhtad, millega on vérss palju voitnud.
Silma torkavad tihti vdga pikad sonad kui harilikult kasutatavad, néiteks leidub tekstides
palju nelja- ja viiesilbilisi riime nagu rukkililleline — klorofiilliline, soddiline —
fléodiline, murduvaile — kurduvaile, litkumisega — kiikumisega. Kainele moistusele ja
matemaatilisele vormile vastanduvad pikad riimid annavad luulekogu tekstidele juurde
kola ja sillerdust ning 16huvad Kindlapiirilist vormi. (Andresen 1925: 668) Anni arvates
on pikad ja puhtad, kohati ka kuni viiesilbilised riimid vaid néiliselt virtuoossed,
seesmiselt aga ebariitmilised ja kordavad. Teiselt poolt kahandab riimide poeetilist
vadrtust vérsi pikkus, tihti kuni 30-40 silpi, mille jooksul v&ib riimi kdla ununeda.
(Anni 1925: 170) Puhaste riimide korval esineb luulekogus teadlikult ebapuhtaid ehk
irdriime nagu siisteemi — teeni, uned — kured, vdlgatav — mdrgatav, motetega —
votmetega jne. Ebapuhtad riimid ei mdju radikaalselt, kiiresti lugemisel tunduvad nad
puhaste riimidena, seega ei anna nad luulekogule otseselt midagi juurde ega vota ka éra,

kuna lugeja ei taju niivord véikseid ebakolasid. (Andresen 1925: 668)
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3. TEMAATIKA

Luulekogudes on esikohal luuletusevormi uuenduslikkus, luuletuse konstrueerimine
iihtlasi silmale ja korvale. See on tekitanud arusaamatusi nagu tuleks Barbaruse luulest
otsida ainult vormieksperimente, mitte aga sisu vdi sisu ja vormi kooskdla. (Andresen
1940: 9) Tegelikult on luulekogudes kisitletud teemade ring véga lai: ruum ja aeg ning
liikumine nendes, inimene (mees ja naine), thiskond, linn, masin, Euroopa, maailm,
poeesia, elu ja surm. ,,Tema luuleala on lai — nagu maailm. Ja seda me ndemegi — See
ulatub Tallinna borsi sedelist Cote D’azuri, porsaste juurest propellerini, kiilarealismi-
maalt Eifeli torni, mannekeeni juurest taevaakende luukideni jne (Ehrmann 1928: 228).
Uhiskonnakriitilise ja sotsiaalse luule osatihtsus kaob, kuigi ei loobuta tiielikult
demokraatlike ideaalide juurutamisest. ,,Geomeetrilises inimeses™ on sotsiaalne luule
pigem tagaplaanil, kuid ,Multiplitseerit inimeses* juhitakse tdhelepanu uuesti
tihiskonna ebakohtadele. Ka loodusel on oluline roll Barbaruse luules, kuigi tihti on
esiplaanil eneseviljendus ja loodusmotiivid jddvad sekundaarsesse, metafoorilisse
funktsiooni. Palju ainest on parit suurlinnadest, kirjeldatakse erinevaid olustikupilte,

tilistatakse linna ja toostusarenguga kaasnenud uusi véartusi. (Peep 1978: 112 — 116)

,Barbaruse luule temaatikat, ta pdrissisu, on sagedasti vddrmoistetud: ilmselt aga
seepdrast, et Barbarus on tarvitanud oma luuletustes pildirikkuse pirast moisteid muidu
luules véhetarvitatavailt aladelt, voi teiselt poolt koguni luuletuste teksti paigutamisega
tekitanud tihes ja teises mulje, nagu luuletus sisulist kiilge ei peakski silmas“ (Andresen
1940: 9). Molema luulekogu Iuule m&jub suure piiidena ja tungina ruumi,
universumisse. Luules esineb enese koigega sidumine ja liitmine, maailma elu néhtuste,
véljenduste ja esemete vahel seose otsimine ja kokku liitmine. Tutvunud prantsuse
luiirikaga oli ta sellest vaimustatud ning tema edaspidine looming oli selle loosungeist

mojutatud. Luule pidi peegeldama kaasaega oma mitmekesisuses, marksonadeks
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hoogne edasiriithkimine, tehnika ja teaduse areng, vanade vaartuste timberhindamine,
ning inimese kuju luules pidi olema lactud diinaamikaga, olema lihtne, terve ja
eluroomus. (S606t 1940: 3) ,,Geomeetrilise inimese* sisuks on ruumilised suhtumised.
Inimest ja teda tUmbritsevat kujutatakse geomeetriliste terminite abil, maailma eri
elementide ja geomeetria vahele {iritatakse leida sisuline seos. Sotsiaalset poolt
puudutatakse ainult luulekogu neljandas tsiiklis ,,Elavad monumendid®. Luulekogus
,,Multiplitseerit inimene* sisaldab samanimelist tsiiklit, milles on esitatud rida luuletusi,
kus seotakse tdnapédeva poeet, loov vaim, inimene maailmaga, kus sdnastatakse olemise
moiste ja mote. Edukalt antakse edasi poeedi sisemine rahutus ja rahulolematus ja
elamuste skaala suur vonkumine, samal ajal ei puudu luules iroonilised pilked teistele
ning autori suhet tdnapdevaga esitatakse naiivselt ja pateetiliselt. Teises tsiiklis ,,Mina ja

“ suhestab Barbarus end {iiksikute elementidega nagu aeroplaan, mannekeen voi
naine ja annab edasi oma suhteid ja suhtumist nende esemetega. Siingi on oluline
moistuse saavutuste ja motlemisproduktide mustrite kordamine. Kui ,,Geomeetrilises
inimeses* olid luuletuste pealkirjadeks sageli geomeetrilised terminid, siis on need
»Multiplitseerit inimeses” asendatud moodsale tehnikaajastule omaste {ildiste
kujutlustega. (Ehrmann 1928: 225-226) Sarnaselt ,,Geomeetrilise inimesega®“ on ka
selle luulekogu juhtmotiiviks liikkumine ajas ja ruumis. Vorreldes eelneva luulekoguga
keskendutakse rohkem ajale — tuleviku poole on suunatud koik selle raamatu luuletused.
(Andresen 1980: 121)

Mitmed autorid on Barbarust nimetanud kubistlikuks luuletajaks. Tdesti on Barbarusel
kubistidega mitmeid iihisjooni nagu abstraktsus, matemaatiline kallak, peenete detailide
hiilgamine ning samal ajal ei saa unustada ka luuleraamatus esinevaid Vahtra
illustratsioone, mis on lébinisti kubistlikud ja ei ole sinna valitud suvaliselt (vt lisa 3).
Teisalt esineb osa tema luuletustes kubismile mitteomast diinaamilist joudu ja liikumist,
kérsitut ja kirglikku riihkimist. Kohati hindab Barbarus luule litkumishoogu palju
olulisemaks ja tdiuslikumaks kui puhast vormiilu. (Oras 1939: 480)

Modlemas luulekogus esineb hulganisti konstruktivismile omaseid jooni, Lapini arvates
on Barbaruse konstruktivistliku perioodi luule ,,[---] poeedi vaimselt kandvaim ja eesti

luule jaoks uudseim kvaliteet, milles kodige enam avalduvad loova isiksuse
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mitmekihiline olemus ja sisemine sdra“ (Lapin 1980: 9). Oluline on Barbaruse tollane
tihe ldbikdimine Eesti Kunstnikkude Ryhmaga, konstruktivistliku kunsti rajajatega
Eestis. ,,Geomeetriline inimene* koos Jaan Vahtra graafilise kujundusega moodustab
esimese konstruktivistlikku laadi teose eesti kultuuris. Uue kujundkeele ja uue
motlemismaneeri poolest on tegemist ehtsa nditega konstruktivismi ja funktsionalismi
avaldumisest. Samuti ei ole Lapini arvates tegemist puhtpalja konstruktsiooniga, vaid
tekst on hingeliselt konstrueeritud ja sisuliselt pohjendatud. (Lapin 1980: 9) Sarnaselt
lisab Oras, et Barbarus ldheneb teksti konstrueerimisele tulise fantaasiaga. Ta
konstrueerib fantastilisi ehitisi, suursuguseid vérsiridu, mille juures ei saa eitada nende
kombinatsioonide elujoulisust. Tuleb tunnustada tema elustava kujundusliku printsiibi
loogikat, veidrana tunduvate sugemete mustrite taga ei ole kiilm ratsionaalne arvestus,
vaid luuletaja stigav kirg. (Oras 1939: 480) Peamiselt avangardse mdtteviisiga seotud
teemaderingi korval on osa tema teostest hoopis liilirilisemad, kuid sellegipoolest on
tema konstruktivistlik luule juba puhtvisuaalselt koitev. Luulekogudes leidub kdike
konstruktivismile omast: teksti muutuv paigutus vairsis, erineva suuruse ja tiiiibiga
kirjad, paralleelvirsside tiipograafiliste markide ja kujundite, reklaamielementide ning
ajaleheteadete kasutamine. Lisaks Vahtra illustratsioonid valge-must-punases koloriidis
taiustavad luulekogu konstruktivistlikku kiilge. (Lapin 2003: 102)

Barbarus oli tutvunud ka prantsuse kaasaegse kirjandusega. Ta jélgis pikema aja jooksul
dekadentide loomingut ja muud olulist kaasaegses prantsuse liitirikas, hiljem Kirjutas ta
samal teemal ulatusliku artikli ,,Pilk prantsuse moderni liiiirikasse®, mis ilmus 1925.
aasta Loomingu kolmes jirjestikuses numbris 8-10. (Barbarus 1925) Vaib-olla kiill
algselt kriitiliselt modernitsevasse luulesse suhtunud, omasid voorad voolud teatavat

moju Barbaruse edaspidises loomingus.

3.1 INIMENE

Kuigi tihiskonnakriitiline luule jdi sellel perioodil teisejargulisse staadiumi, siis ei

loobunud Barbarus 10plikult {ihiskondlikust poolest ja tema demokraatlikud ideaalid
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peegeldusid 14bi osa tema tekstide. Jatkuvalt piisib tdhelepanu ja huvi {ihiskonna
ebakohtade ja kaasaja elukorralduse kujutamise vastu, Kkuigi varasemast
ekspressionistlikust ajaluulest on drapéordutud ning antud luulekogudes kisitletud
tthiskondlikud teemad on emotsionaalselt palju ulatuslikumad. Seda uudse
autoripositsiooni ja poeetilise keele kasutamise tottu. (Peep 1978: 112) Nagu mitmed
selle aja poeedid, samamoodi otsib Barbarus oma mina ja leiab selle seostes timbritseva
reaalsusega ning pOorab taas pilgu inimese ja aja, inimese ja tihiskonna vahekordade
kujutamisele. Siizeelise koega luuletuste taustaks on aeg ja muutumised, mis leiavad

aset inimestes iimbritseva elu mojul. (Peep 1978: 114)

Inimese kujutamisel on Barbarus appi votnud geomeetria. Tihti arvatakse, et Barbaruse
luule on konstruktivistlik hingetu konstruktsioon, tegelikult on aga avangardsele voolule
omane iihendatud sisuga, kus tiihjus, ruum ja geomeetria seostuvad inimese ja tema
hingega nagu luuletuses ,,Geomeetriline inimene®. (Lapin 1980: 9) Luuletustes
»Autoportree” ja ,,Konstruktiivne II: keha* ning veel ka mones teises kujutab autor
inimese vilimust kolmnurkade, ringide ja punktide abil. Peagi lisanduvad neile veel
piramiidid, koonused ja kerad. Anni peab selliseid vormieksperimente veiderdavaks
mottespordiks ega leia tekstist ei sisulisi ega eriti ka vormilisi vdértusi ega pea sisulist
pohjendust ammendavaks. Tema arust vOiks sarnase meetodiga koostada samanimelisi
luulekogusid laenates sdnavara keemia, zooloogia voi patoloogia valdkonnast. (Anni
1925: 168)

Olen Ruumi tdmmet ruum,
keha — pinna paél pind,;
sisu — vaartuslikum tuum —
syda 160ritav lind, —
ekstaasiline,

olen kdrben oaasiline. (Barbarus 1924: 13)

Geomeetriat appi vottes analiiiisib Barbarus meest ja naist. Eelkdijad avangardis on
Barbarusele eeskujuks uue inimese kujundi otsingutel, mis avalduvad luuletustes

»Sirgjooneline inimene* ja ,,Naine“. Geomeetrilise sdnavaraga on inimese enda ja tema
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elu kujutamisel tekitatud paralleelid, millest osa m&juvad konstrueeritult, teised loovad
sisulise terviku.

Mees olgu vormiliselt lihtne-dguline,
kelle kded kui haaravad tellingud
taevastesse so0stvad, kui elu on ndguline, —

puudub kui armastus, védrilised hellingud. (Barbarus 1924: 26)

Naine on ruum mu sydamelle iharalle, —
pind — kdid’, kdimatuile armastuse radadelle,
joon —tee looklev, mis kdimiseks sadadelle,

oled vorm — kest mulle patuselle lihavalle. (Barbarus 1927: 49)

Luulekogus ,,Multiplitseerit inimene* avastab Barbarus masin-inimese. Ta kujutab
inimest tarbimisele orienteeritud ajajargul masinate ja tehniseerinud maailma lédbi
luuletuses ,,Mina & mannekiin“. (Lapin 2001: 99) Irooniliselt on kujutatud asjade
kultusele orienteeritud tihiskonda ja kaubastunud linna ning inimest selles, kes kaob
massi ja muutub iga teise koopiaks, kaob originaalsus. Ta ei ole tehnika fanaatiline
uuendaja ning ndeb tehniliste imede korval selle moju kultuurile ja inimese

mentaliteedile. Positiivse ja areneva kdrval nédeb ta ohuna eetilist allakdiku dekadentsi.
(Lapin 1980: 9)

Ja ... vitriinilt jooksis mannekiin
N° 6,

tuliuus.

Siistles,
paa piistles,
tdnavalle.
Vaht, kes pand oli véravalle
néeb : avaneb magasiin,
uhke daam,
nagu mahasaam
tal kden, — nii ruttu

kaob tdnavate uttu.

Masin roogatav, — auto: tuut, tuut!

mannekiin kohkus:
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ilm pole kaubamaja aknaruut,
inimesist milline rohkus.
Ja pdksus siida — automaat
tik-tak,
tik-tak! (Barbarus 1927: 42-43)

Inimese olemuse kujutamisest linnas {iheks huvitavamaks niiteks on luuletus ,,Pariis 2
(vt lisa 1), kus paralleelselt kujutatakse kahte pilti ja nendes pildis elava inimese elu.
Esimesel pildil kujutatakse viikelinna pisiclusse ja mottetusse uppuvat vaikest inimest
ja teisel pildil uhket suurlinnaelu, Pariisi 66lokaalidesse sisse voorivat rahvast, tdnavatel
ja kauplustes ringi voogavaid masse, mille hulgas {iksikindiviid muutub osaks nimetust
massist. Selliste kirjeldustega luuakse kiill kontrast suurlinna ja vdikelinna elude vahel,
kuid mdlemas kannatab inimene vélistegurite tdttu. Mdlemas pildis varjutab inimese

olemust mottetus, perspektiivitus ja sihitus. (Peep 1967: 202)

3.2 SUURLINN JA TEHNIKA

Oluliseks ainestikuks on kirjeldatavad olustikupildid, ,,milles poeet realistlikus tehnikas
fikseerib arvukaid tegelikkuse detaile [---]“ (Peep 1978: 116). Olustikukujutluse
tunnetuslik tagamaa on lai, mille kaudu tiritatakse litkkuda tShusama sotsiaalse tildistuse
suunas. Selle aineala parimaks nditeks on suurlinnaluule. Mdlemas luulekogus,
,Geomeetrilises inimeses” vidhem, ,,Multiplitseerit inimeses rohkem, on mitme

luuletsiikli aines périt suurlinnadest ja tehniseerunud maailmast.

,Kuid miski ei vasta rohkem Barbaruse vaimulaadile kui lennukipropeller,
raadioantenn, kaugele valgust paiskav kiirteheitja® (Oras 1939: 479) Teda kiitkestavad
joud ja diinaamilisus. Puhtliitirilisi luuletusi on tal véhe, ta on pigem retoorik, kes tahab
maailmale teadvustada oma veendumusi ja saata oma sonumeid. Talle ei piisa kodusest
keskkonnast ja selle kdigile tuttavana kirjeldamisest. Teda paeluvad tehnikasaavutused,
sellised sonad nagu prozektor, aeroplaan véi raadio on vdga omased tema luulele.

Tehniline tsivilisatsioon ei tundu talle loodust tapva jouna, vaid vahendina inimenergia
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paljukordistamiseks. Tema arust suudab vuhisev propeller voi miirisev lennuk edasi
anda palju rohkemat kui metsade kohin voi linnulaul. (Oras 1939: 479-480) Siia
sobivad niidetena luuletused ,,Mina ja aeroplaan® ning ,,Pegasus propelleriga“, kus juba

pealkirjades avaldub luuletaja kirg tehnika vastu.

Luulekogu ,,Multiplitseerit inimese* eeltingimuseks on liikkumine mitte staatiline vorm.
Koik luuletused on ehitatud iiles mingisugusele liikumisele. Enim liikumist rdhutavad
on tstikli ,,Mina ja ...“ tekstid. Luulekogu juhtmotiiviks voib pidada liikumist ja mitte
ainult ruumis ja olevikulises ajas, vaid tuleviku suunas. Tuleviku poole on suunatud
enamik selle luulekogu tekste. ,,Uhe kosmopoliidi pdevas“ esitatakse mottelendude
paralleelpilt eri paikadest maailmas — Ameerikast, Inglismaalt, Aafrikast, Aasiast,
Austraaliast ja Eestist, kus koikjal ollakse lummatud tehniseerunud ajastu ndgemusega

lennukist, litkumisest ja luule seosest.

Barbarus on ld4ne kultuurist ja tsivilisatsioonist vaimustatud, palju tema luuletusi on
saanud ainest Pariisist. Suurlinn volub oma diinaamilisuse, liikkumise ja kiire eluriitmiga,
mis on vastand viikese provintsilinna elule. Hubel heidab Barbarusele ette liigset
vaimustumist ja suurlinna teemal edvistamist. Kultuur ja hingeline pool on
teisejarguline ja keskendutud on puhtpraktilisele, mehaanilisele, masinapirasele elule ja
saavutustele, mis taotlevad monusamat &raelamist. Nii tlistataksegi uusi ajaviite
variante nagu raadio, hipodroom, kino vdi ka staadion, jalgpall voi poks. (Hubel 1927:
41-42) Barbarus naudib tiiel rinnal tehnoloogilist linna, selle geomeetriat, inimhulkade
ja soidukite liikumist. ,,Pariis: iile majade riagastiku Eiffeli varras, gootilised katused,
kirikutornid, kuplid, all uulitsate sirg-, murd- ja roobasjooned, platside sddrid [---]
(Kédrner 1925: 68) Eesmirgiks on justkui sonadega joonistada suurlinnapilt ning tabada
Pariisi sisemist olemust ja stroofidesse sulgeda kogu suurlinna ndgemuslik ilme ja
vasimatu kérsitu riitm. Kogu ,,Geomeetrilise inimese* viienda tsiikli ,,Pariis* luuletused
on energiat ammutanud tehniseerinud suurlinna sagimisest. Eestkétt tekstides
»Panoraam Notre-Dame’ilt”, ,,Gare du Nord“ ja ,Pariis 1* on vérssidesse piilitud

suurlinna kiire elu ja timbruskond.
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Barbaruse jaoks oluline teema on Euroopa iihinemine. Ta oli vaimustatud
Internatsionaalist kui uuest rahvusvahelisest iihendusest FEuroopas. Luuletus
,»Multiplitseerit poeet 2 rhutab maailma ja suhete {ihtsust, milles nimetatakse koik
Euroopa kaasajal olulised keskused, et neile voiksid jargneda piirideta luulekontaktid
mitmete maade vahel. Koik luuletusse pikitud iiksteisest viga erinevad luuletajad nagu
Romains, Cocteau, Aragon, Delteil, Soupault, Morand, Reverdy, Ivan Goll
(Prantsusmaa), Marinetti, Palazzeschi, Govoni, Folgore, Suffici (Itaalia), SerSenevits,
Majakovski, Andrei Beldi, Jessenin, Ehrenburg, Sklovski (Noukogude Liit), Werfel,
Becher, Benn (Saksamaa), Rodker, Aldington, Flint (Inglismaa), Hellens,Neuhuys
(Madalmaad), de Torre, Jiménez, Rivas (Hispaania), Minulescu, Wierzynski
(Rumeenia, Poola), Mici¢, Crnjanski, Bfezina, Barta (Jugoslaavia, TSehhoslovakkia,
Ungari) esindavad tihiselt piitiet luulet uuendada ning Barbarus, vidikese rahva poeet,
tunneb hingesugulust nende kdigiga ja kutsub koigi maade luuletajaid itihinema.
(Andresen 1980: 121) Sarnaselt kuulutas Barbarus inimkonna elektroonilist tthinemist,
mis interneti ndol on niiiidseks toimunud. Nagu ta Kkirjeldab samas luuletuses
»~Multiplitseerit poeet 11, elavad inimesed ajastus, kus siidant siidamest lahutab tdesti
vaid sentimeeter ning ka intiimseim info levib vélgukiirusel, kuid kokkuvottes lahutab
kahte stidant siiski see vidike sentimeeter, mille liletamiseks on vajalik inimestevaheline
fiiisiline kontakt. (Lapin 2001: 101) Inimeste ithinemine peaks toimuma elektrooniliste
kite sirutamisel, kus iiht maad teisest lahutab ja tihendab eeter (raadio). Samamoodi
kirjeldab ta luulekontaktide tihinemist, kirjeldades iga luuletaja pead tdis elektrit Kui
antenni. Uued luuleteemad ndudsid kooskola mehhaniseeritud sajandi eluga, loobumist
sentimentalismist, romantikast, rahvuskultuurist ning kosmopoliitliku eluvaate ja

kultuuri propageerimist

3.3 LOODUS

Uldiselt jiab puhtakujuline loodusevaatlus ja looduse motiivide kasutamine antud
Barbaruse luulekogudes tagaplaanile. Domineerivad autori autobiograafiline aines ning

enesevaatlused. Esiplaanil on eneseviljendus ning looduse kirjeldus on tdiesti
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stiliseeritud ja loodusmotiivid jddvad sekundaarsesse, metafoorilisse funktsiooni nagu
nditeks luuletuses ,,Rukkilill ja klorofyll“. (Peep 1978: 115) Kogus ,,Multiplitseerit
inimene* avaldub vaimukas iroonia looduse elemente &ra kasutades huvitavalt
luuletuses ,,Multiplitseerit 66“. Loodusegi puhul jddb domineerivaks moistuslik
lahtepunkt, iga lille, vérvi, pilve, paikest ja puud vaadatakse kui eset, seejuures
huvitavalt, vorreldes neid Ileidliku rabavuse ja iillatamisega nagu luuletuses

,»Multiplitseerit suvi“. (Ehrmann 1928: 226)

Sellal, kui kdik ditseb, maa pakatab,
inimene kuulatab, vakatab :
puu méotleb omi rohelisi métteid,
igal lillel idee mitmevérviline paén,

iga taim oman motiskelun filosoofi dde.

Kaitseliitlase mundrin karuohak tdagivotteid
proovib. Militarismi sarnast vaatma ma jéan :
liig karm paistab umbrohu sdjariistun tdde.
Panen rinda omal ellerheina rahulipu valge :

lillesddagi vastik, pooran piiksesse palge. (Barbarus 1927: 17)

Prantsuse modernistlik luule mojutas suuresti Barbaruse loomingut. Eeskuju looduse
kujutamisel leiti kubistide Picasso, Braque’i ja teiste maalides, milles loodusesemeid ei
kujutata nende nihtavas toelisuses, vaid need lahutatakse geomeetrilisteks
pohivormideks. Oluline ei olnud enam vérsside luulelisus, vaid nende arhitektooniline
tilesehitamine ehk konstrueerimine. Nii on ka Barbaruse luules looduse roll
teisejarguline, looduse elementidega kujutatakse hoopis teiste teemavaldkondade

olustikku ja meeleolu. (Kampmaa 1939: 266)

3.4 UHISKONNAKRIITILISUS

Vorreldes Barbaruse eelnevate ja jirgnevate luulekogudega on mdlemas luulekogus
tihiskonnakriitilisele ja sotsiaalsele ainestikule vdhem téhelepanu pooratud. Siiski esineb

iiksikuid véga satiirilisi tekste kodanluse suunal ja osa luuletustest on jdddavalt
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protestivaimulised. Tervikuna ei tungi thiskondliku alatooniga luuletused iildisest
tasapinnast vélja, sest tihiskonnakriitilised elemendid on vormiga hésti sobitatud. Satiiri
pehmeimaks néiteks on luulekogus ,,Multiplitseerit inimene* esitatud luuletus ,,Pdrsad®,
kus realistlikult on kujutatud majandusliku optimismi, kuid samal ajal naerdakse
kultuurilise ummiku iile. Barbarus moistab hukka vaimu aheldavat tegelikkust ja
ironiseerib kaasaegse riigikorra kultuurivaenulikkuse iile. Biirokraatia ja korruptsiooni
omavahelistest kentsakalt kujutatud suhetest kasvab vilja iildistus kaasaegse vabariigi

majanduspoliitikale. (Johannes ... 1947: 131)

»Geomeetrilise inimese* viimane tsiikkel ,,Elavad monumendid*“ on luulekogu ainus,
kus késitletakse sotsiaalseid teemasid. Kogu tsiikkel on sarkastiline ja selles esineb
napisonalisi 166vaid niikkeid kodanlusele. (Peep 1959: 31) ,,Elavais momentides* ,,[---]
166b jalle kord 1okkele Barbaruse johker-sarkastiline opositsioonivaim; neis maalib ta
tiilipe kaasaegseist rahajommidest, papist-rasvamaost, naisest-liblikast, kirjutab valmi
surevast biirokraadist, méédrab uuesti omad ,,suhted kodanluse elemendiga“ (Kéarner
1925: 68). Opositsioonilist suhtumist kodanluse vastu védljendab ilmekalt luuletus ,,Elav
monument 1, kus maalitakse tabavalt portree Kkapitalistist, keda luuletaja nimetab
elavaks monumendiks. Luuletus on tugevalt satiiriline, rahaahnele ja tdiss6onud
kapitalisti korvale on kontrastiks maalitud pilt kurnatud toolisest. (Johannes ... 1947:

139)

Roosad porsad ! teid seana pShust
kési haarab, surut kédrsale koon.
Roosad rohatused ministrite kohust

hiljem tdus’vad, kui raut tdien hoon.

Roosad porsad — meie tulevik roosa,
Eesti majandusliku tGusangu loit.
Siga — luule, muu kdik — igav proosa,

meie sealauda pdhust tduseb koit. (Barbarus 1927: 86)

Mooda todlised tast 1d4dvad — mustad tondid
rabalaisse méhit nédlgind kondid,
kandlen tiisikuse idu roskemasse nurka, -

keldriruumi pimedasse urka.
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Kuulen kisendavat kuju : “pooge risti!”
néeb kui jutlustaman monad idealisti :
kuidas kasvada saaks muidu kohukene,

kyllalt to6line kui pole dhukene. (Barbarus 1924: 76)

Sarnaselt esineb kriitikat tihiskonna teemal luuletuses ,,Valm surevast biirokraadist®,
kus Kritiseeritakse kaasaegset kapitalismi ja selles heitlevat eestlase genotiiiipi ehk
luuakse luuletaja nigemus kapitalistlikust maailmast. Uhiskondliku kriitika elemendid
on vormiga hésti sordiinidatud. (Lapin 2001: 101) Ekspressionistliku maitsega
ajaluulest on Barbarus dra po6rdunud, kuid ithiskonnakriitilised elemendid osa tekstides
on omased hilisekspressionistlikule laadile, kus olulisemaks sai vormi korval

limbritseva ja inimese suhete kujutamine.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva t06 eesmérgiks oli analiilisida Johannes Barbaruse luulekogusid
,Geomeetriline inimene* ja ,,Multiplitseerit inimene®, mis on iihtedeks mahukamateks
ndideteks modernismi ja avangardismi tunnuste avaldumisest eesti kirjanduses 1920.
aastatel. Barbaruse 1920. modernistlik luule moodustab tema loomingust kunstiliselt
koige kandvama osa, mis on tihti tema poliitiliste 166klaulude korval tdhelepanuta
jaanud. Modernism ei olnud vorreldes muu euroopa kirjandusega kaasaegses eesti
kirjanduses kuigi histi esindatud. Uksikute katsetajate kdrval on Barbaruse kaks vilja
antud luulekogu mahukaimad teosed. Uute teede otsijana ja innuka novaatorina on ta

1920. aastate eesti luulemaastikul asendamatu autor.

Modernismi kirjanduses iseloomustab progressimeelsus ning uute véljendusvahendite
kasutamine. Avangardism esindab modernismi radikaalsemaid voole, kus tdhtsamateks
marksonadeks on protest varasema kirjandustraditsiooni vastu ning radikaalne
keeleuuendus. Siinkohal on olulisemateks modernismi ja avangardismi ithisvooludeks
kubism, futurism, kubofuturism, ekspressionism, siirrealism ja dadaism. Koigile neile
vooludele on iihine teadlik keeleuuendamine ja traditsiooniliste struktuuride 16hkumine
ning uute viljendusvahendite otsimine. Tunnuste kindlakdelisemaks piiritlemiseks on
kéesolevas t60s kisitletud eraldi keelt, vormi ja sisu. Luulekogude analiilisimises on
sarnaselt teoreetilisele peatiikile toetutud olulisema viljatoomiseks samuti neile kolmele

tasandile.

Tekstide keelelist poolt iseloomustab moningane uuendusmeelsus. Kasutatud on
mitmeid tollases keeleruumis uudseid keeleniiansse. Barbaruse keelekasutus ja stiililine
pool tunduvad vormilise poole kdrval teisejargulisena. Samal ajal on luulekeel rikas
oma kujundlikkuse poolest, on kasutatud palju raskepéraseid termineid erinevatelt

aladelt nagu geomeetria ja stereomeetria. Mainimist vaart on veel Barbaruse asjatundlik
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assotsiatsioonide loomise oskus. Luuletuste vormilist kiilge iseloomustab nii
traditsiooniliste kui ka uute radikaalsete votete kasutamine. Enamjaolt on kd&ik
luuletused konstruktivistlikult 14bi mdeldud ja konstrueeritud, mida viljendab ka
graafiline kujutus. Graafiliselt on kasutatud erinevaid votteid: védrsside muutuvat
paigutust, eri kirjatiitipi, -korgust voi -paksust, osa luuletusi on esitatud kahel tasandil
(varsid kontrastidega, parenteesidega, paralleelidega, analoogiatega). Kujundusele
lisavad graafilist ilmekust tiipograafiliste méarkide ja punktuatsiooni osav kasutamine
pauside vOi kohklushetkede vidljendamiseks. Seega saab rddkida luule koitvast
visuaalsest poolest, mis on konstruktivistlike votetega saavutatud. Kubistidega on
Barbarusel iihised abstraktsus, matemaatiline kallak, peenete detailide hiilgamine,
teisest kiiljest on talle omane mittekubistlik diinaamiline edasiliikumise joud. Ta tundub
hindavat rohkem luule litkkumisjoudu kui tema viélist puhast vormi. Vaatamata selgetele
ilesehituslike eeskujudele, on Barbarusele omapdrane liitkuvus ja intelligentsed
mottemédngud. Edasiviivaks teguriks tema luulekogudes on suur vitaalsus ja energia,
mis ei jdd piisima kindlatesse vormidesse, vaid otsib alati uut. Tekstidele on omane
paljutahulisus ja oponeerimine mitmel tasandil, tung tulevikku ja kaugusesse, aja ja
tuleviku iihte sulatamine ning staatilise ja diinaamilise liikumise ithendamine ja kokku
poimimine. Geomeetriliste elementide kasutamine on leidnud piisavalt uusi voimalusi,

et tekste leidlikult ja uutmoodi kirjutada.

Luulekogudes on iiksteisest vdga erinevaid luuletusi nii sisult kui vormilt. Juba
luulekogude pealkirjad viitavad uudsele sisule ja vormile ning teemade radikaalsusele,
mida seni oli viljelenud moni iiksik autor (Hiir, Kivikas, Visnapuu). Osa ,,Geomeetrilise
inimese* kogu luuletuste sisuks ja vormiks on ruumilised suhtumised. Nii on kujutatud
inimest, ldhtudes vormilistest elementidest. Luulekogu viimases tsiiklis on joutud
kubismist konstruktivismini, kus esineb endiselt geomeetrilisi tiksusi, kuid neisse ei ole
piiratud kogu vorm. Luules on keskendutud vormi korval ka sdnakonstruktsioonile, {ihe
nditena tirgelementide konstrueerimine, kus mitte millestki luuakse miski. Luulealade
temaatika on vaieldamatult lai. Luulesse on pdimitud modernismiga iihiskonnas
kaasnenud tehnilised uuendused ja urbaniseerumise mojud. Kisitletavad tekstid

kannavad endas tehnoloogilisi uuendusi imetleva futurismi kui ka kunstikeskse kubismi
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jooni. Koik tekstid ei ole intellektuaalselt konstrueeritud méngud ning mdni tsiikkel
kannab Barbaruse iihiskondlike tdekspidamisi. Teravalt iihiskonnakriitilisi tekste esineb
iiksikuid, nende sisuks on kriitika kaasaegse kodanluse suunal. Luulekogu
,»Multiplitseerit inimene* ei taotle enam sellist vormiuuenduslikkust kui eelnenud kogu,
kuid jatkab vérvikalt diinaamilise linnaelu kujutamist kiiresti vahetuvate piltidega.
Barbarus on eesti linnaluule tdhtsaimaid viljelejaid. Ta ndeb kiill uuenenud ldéne
tsivilisatsiooni ithiskonnas mitmeid probleemkohti, kuid sellest olenemata on palju tema
tekste ainest saanud urbaniseerunud ja tehniseerunud linnadest. Suurlinna kiire riitm ja
litkkumine vorreldes provintsiga, masina ja inimese suhted on hésti esindatud ning

uudsed teemad tollasel luulemaastikul.

Barbaruse luulet ei ole eesti kirjanduses just lilemdira palju uuritud, seega on aines ka

edaspidi jatkuvalt ponev ning uurimist véart.
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CHARACTERISTICS OF MODERNISM AND AVANT-GARDISM
IN JOHANNES BARBRUS’S POETRY COLLECTIONS
GEOMEETRILINE INIMENE (GEOMETRICAL MAN) AND
MULTIPLITSEERIT INIMENE (MULTIPLIED MAN)

The purpose of this paper is to analyse the poetry collections of Johannes Barbarus
Geometrical Man and Multiplied Man, which are some of the most substantial examples
of the expression of the characteristics of modernism and avant-gardism in Estonian
literature of the 1920s. The modernist poetry of Barbarus in the 1920s constitutes as the
most artistically important part of his works and he is an indispensable author on the

Estonian field of poetry of that time.

The presumption of this paper is that the poetry collections of Barbarus Geometrical
Man and Multiplied Man can be viewed as modernist and avant-gardist texts. The thesis
statement of the paper is that the author has been influenced by cubism, cubofuturism,

futurism, constructivism, surrealism and the objective is to analyse Barbarus’s works of

the second half of the 1920s.

In this paper the elements and characteristics of modernist and avant-gardist movements
such as futurism, cubism, expressionism and constructivism are briefly described. Based
on these characteristics, the author’s works in the two collections are analysed. In the
analysis, the most important details concerning form, language and content are brought
out and it becomes evident that the texts contain much of what is considered
characteristic to the said movements. The theoretical portion of the paper is based
largely on the series of lectures by Tiit Hennoste called Leaps towards modernism. Of
20th century Estonian literature on the back-drop of European modernism. The
analytical portion of the paper, is based, in addition to the poetry collections, on
contemporary reception and some of the works from later years. The most significant
authors referenced in the paper are Leonhard Lapin, Harald Peep and Nigol Andresen.
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LISAD

LISA 1. Katkend luuletusest ,,Pariis 2

Ah nénda elu ongi:

hommikul pisilinnas

@rkab inimene, — keegi ei &rata.

Riietub, — ,Mis kell.?“ kysib haigutay

naine.

—»Minutiten elu on tyytavuseni kaine,—

vaikus on hirmus:* vastab mees kirata.

Ajale nékku lendab visatud kinnas:
ah, siis nonda elu ongi?!

Hall argipiev raudsete hammastega
sydant aeglaselt pureb,
ndnda kyllastund hunt toimib lammas-
tega:
elurddm sureb.
Inimesed — varjud,

— mure must.
— Vilja, vélja!" karjud,

— pole ust.

(Barbarus 1924: 97)

Pariis 2.
(vérss kontrastidega.)

Samal ajal yks Parils d8lokaalist

_JSllissilmadega tulgub: ,ssaks magada I*

Lobutseja hiline taarub ssaglge baarist:
»00, elu selleks ju on, et end jagadal*
Poevad slles voodidesse,

kul teine Parlls ruttab vabrikulsse, poodidesse.

Kontorid, pangad, .. Kisendav kapitaal kutaub
ja hulkab.

Magaslinid laiutavad neelamiseks 1Sugu,

verlsoon kramplikult peksab fa tulkab:

nigemiseks, kuulmlscks vaevalt on jSudy,

— linn voolab

hoovab
uulitsast uulitsasse hingeldav rd8m,

o7
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LISA 2. Katkend luuletusest ,,Uhe surija piev*

Bors.
Tallinng boes,

Surftd 6. augnstit 1926. a.

Walnuta, Lipul:
Tehtud. Oftjad. Militjad.
1 bdollar . 872.-— 876—

8 (kolm) 7 (seitse) 2 (kaks),
00, — 8ee propeller - tiib, —
lend — dgujoon:
dollaril taevasteni vaks, —
8 (kolm) 7 (seitse) 2 (kaks)
7 (seitse) 2 (kaks)
2 (kaks).

3.
Ohtu:
punane joon, —
tuiksoon,
siida kus?
Miinus, plus...
Akselt kramp, —

elulamp
vajab dhka.
Surmani — samm,

dollar ei maksa midagi,
0 (null) 0 (oull) 0 (null)

(nagu minu ridagi)
Miest alla Jookseb tramm :

hing lahkub kehast — seebimull:
0 (null) 0 (null) 0 (null)
0 (null) 0 (null).
0 (null).
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(Barbarus 1927: 56)
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LISA 3. ,,Geomeetrilise inimese* kaas, kujundanud Jaan Vahtra

JOHANNE/
BARBARVYS

(Barbarus 1924)
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