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SISSEJUHATUS

Mul on hea meel kutsuda teid tina pdrimusele kiilla. Ta elab ruumis, millel on samblast porand,
mille seintest on puud libi kasvanud, kus laulavad linnud, vuliseb vesi ja kohisevad puud. See on
ruum, mis on maast laeni tdis loovust ja loomist (kontserdil suuliselt esitatav tekst). ,,Thoreau
arvates ei saa inimene loodust moista muidu kui seda inimlikustades® (Thoreau 2006: 1704)

Mina usun sama kehtivat parimuse kohta ning ldhtun sellest ka oma alljargnevas to0s.

Modeldes oma diplomikontserdi kavale, olen pidanud esmatdhtsaks, et sellel oleks ldbiv idee,
kontseptuaalne raam ja tugev isiklik suhe loodava tervikuga. Mind on kéitnud kiisimused sellest,
kust ja kuhu pédrimus slinnib, millised on need sdnadega kirjeldamatud maailmad, mis
parimuspalades elavad ja mis toimub tegelikult pdrimise protsessis. Olen pohiidee otsingul
kdinud labi mitmeid perspektiive, kuid pilisima jadnud mottele sdnastada see vorm, millena mina
parimust moistan ja ette kujutan. See on mitmekihiline ruum, kus kohtuvad loodus, loovus ja
méng ja minu diplomikontserdi kava on rénnak lébi selle ruumi. Ma arvan, et formuleerida oma

arusaamine oma erialast, on sobilik teema l1opetamaks oma seitse aastat kestnud dpingud.
Oma kava koostades olen 1dhtunud kolmest pdhiideest:
1.Kontseptuaalne idee: Loodus/loovus on pirimuse minguruum.
2.Vormiline idee: Erinevad meediumid loovad uue, liksteist toetava terviku.
3.Muusikaline lihtepunkt: Vihem on rohkem.

Minu diplomikontserdi kava iihendab kolme meediumi: loodust, fotokunsti ja muusikat. Looduse
nditlikustamiseks kasutan Fred Jiissi linnulaulu salvestust, loodusest inspireeritud
kujunduselemente saalis ning Tonis Tuuga loodusfotosid. Muusikat esitan torupillil ja
plokkfldddil, mis on mdlemad minu erialapillid. Esitusele tuleb kokku seitse numbrit, millest
monda on kokku pdimitud mitu erinevat arhiiviallikat. Kui neid vaadelda kui erinevaid lugusid,
siis méngin viis Eesti, lihe Ingeri ja kaks omaloomingulist pala. Lisaks tuleb esitusele iiks
regilaul. Pooled lugudest on vilja otsitud, dpitud ja seatud just diplomikontserti silmas pidades,

teine pool parineb varasemast repertuaarist.

Kontserdi pealkiri on mitmetéhenduslik sona ,,Minguruum®, mis koondab koiki eelpool vilja

toodud ldhtepunkte.



1. KONTSEPTSIOON

Kujutlus ruumist, kus parimus siinnib, muutub ja areneb hakkas minu peas kuju vétma eelmisel

aastal, kui tekkis idee kunstiprojektist N U U D R U U M. Tol ajal sdnastasin seda nii:

JNUUDRUUM “ tidhendab Eestimaa, kui vormi sees olevat silmaga nédhtamatut
energiaruumi, mis on korraga pidevalt muutuv ja samas jadv (lirg)essents. Noored proovivad
seda essentsi tabada ja aru saada, kuhu nad on siindinud ja mis neist selles ruumis tegelikult 14bi
voolab. Idee on jutustada oma pdlvkonna lugu, nédidates kui lahutamatult {iks inimene on lébi
kasvanud oma esivanemate kultuurist ja teda timbritsevast keskkonnast. Kdike seda teevad nad
omal nooruslikul ja naivistlikul moel ja ei hibene seda, sest see kdik on osa nende praegusest
reaalsusest. Tdiesti teine reaalsus on nditusel kasutatud vanad regilaulud ja regilaulude tekstid,

mis aga tegelikkuses on vahest rohkemgi NUUDRUUM kui kdik iilejééinu.

Siis jdi see mdte veel teostamata, kuid on idanenud ning on kahtlemata mojutanud ka kdesolevat
minguruumi ideed. Milan Kundera on oma essekogumikus ,,Eesriie” kirjutanud jérgmiselt:
, Veel liheks Euroopa isedrasuseks on suurte rahvaste korval elavad viikerahvad, kellest mitmed
on minevikus, kahe viimase sajandi jooksul saavutanud voi taasleidnud oma poliitilise
iseseisvuse. Nende olemasolu ongi ehk see, mis aitas mul mdista, et just mitmekesisus on
hinnaline euroopalik véértus. Ajal mil Venemaa iiritas minu véikest riiki oma ndo jérgi timber
kujundada, sdnastasin mina oma Euroopa ideaali ndnda: maksimaalne mitmekesisus minimaalses
ruumis. Mu kodumaad ei valitse enam venelased, kuid nimetatud ideaal on veelgi enam
ohustatud.” (2008: 34) Olgugi, et ka poliitiline aspekt selle tsitaadi juures on tdna véga
ajakohane, inspireerib mind eelkdige Kundera sdnastus Euroopa kultuurimudeli kohta.
Samasugune kontsentreeritus on omane Eesti kultuuriruumile. V3iks isegi delda, et eesti on
euroopa mikromudel, sest ajalooliselt oleme saanud nii palju kultuurilisi mojutusi véljaspoolt,
talletades ja pakkides kokku erinevad aja ja konteksti kihistused. Oma diplomitéd pealkirjaga

,manguruum* viitangi sellele maksimaalsele mitmekesisusele.
Sonal ,,ménguruum® on kolm erinevat tdhendust:

1. Méanguruum on ruum, kus toimub méingimine.



Minu kava kontekstis tdhistab see nii ruumi, kus parimus ise elab ja méngib, kui ka ruumi, mis

peitub péarimuses endas.
2. Miéinguruum on tegutsemisvoimalus ja -vabadus.

Antud kavas tdhistab see parimuse sees oleva manguruumi mitmekesisust, paindlikkust, pidevat

uuesti loomist ja varieerumist.

3. Miéngu ruum on ajutine ruum miingijate vahel (kujutluses), mis on tavalise maailma

sees, aga on sellest ometi eraldatud. (Kakko: 2010)

Antud kavas ldhtun sellest, et parimuspala (pillilugu, muinasjutt, regilaul) voib samuti luua
omaette toimiva minguruumi, mis on sellisena hoomatav, vaid traditsioonis osalevate
kogukonnaliikmete jaoks. Méing toimub erinevate aegade, narratiivide ja ruumitasanditega, kuid

ka traditsiooni reeglite ja personaalsusega.

1.1. Ruumi struktuur

Fiitisika algab ruumi mdistega, kuna kdikide asukohtade hulka nimetatakse ruumiks. Ruum on ka
matemaatika tihe eriharu — geomeetria — pohimdiste. (Lukki 2001: 8) Fiitisikas ja matemaatikas
on kdibel terminid pikkus, laius ja korgus, mille abil ruumi kirjeldatakse. Igapdevasemalt
kujutleme ruumi aga poranda, seinte ja lae abil. ,,Arhitekt Klaske Maria Havik on véitnud, et
peamisteks mirksonadeks linnaruumi vaatlemisel on ,,iseloom®, ,, milu* ja ,tegevus®. (Vahtmée
2008: 46) Kirjeldamaks parimuse minguruumi kasutaksin mina mirksonu ,,loodus®, ,,loovus*

ja,,mang*.

1.1.1. Loodus

,von Sydowi meelest kannab loodus ise hoolt selle eest, et rahvaluuleski valitseks sisemine
kord, mille avastamine on {iiks folkloristi pohiiilessandeid.” (Valk 1996: 36) Carl Wilhelm von
Sydow oli rootsi folklorist, kes sidus esimesena rahvaluuleteaduse bioloogiaga. Ulo Valk on oma
artiklis ,,Eesti rahvaluule loodusendgemised* edastanud Sydowi ideed jérgnevalt: ,Nii nagu
looduses kujunevad kasvukeskkonnale (mererannik, mied jne.) omased taimestikuvormid,

toimub analoogne protsess ka suulises parimuses. Muinasjutud, muistendid, ballaadid ja teised
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folkloorivormid levivad, kuid kohanevad vastavalt looduslikule ja kultuurikeskkonnale,

omandades lokaalseid isedrasusi. (Valk 1996: 36)

[lustreerimaks looduse ja pédrimuse lahutamatust sobib ideaalselt ka Andres Ehini
,Unesnodidujas™ kirjutatu, kus ta selgitab, millistes tingimustes TSukSi munasjuttue vesteti.
Mollanud lumetormid sealsetel maadel nédalaid ja kuid. Sellel ajal polevat voimalik kojast
lahkuda, sest lumetorm oleks inimese enda alla matnud. Peamiselt kiittimisega tegelevale rahvale
tadhendas see aga nilga ja pimedust (sest ka rasv, mida , Jampides* kasutati sai otsa). ,,Néljased,
kasimata inimesed istusid pilkases pimedas ja kiilma kies, kded riipes, aga nende vaim pani
vastu. Oli ju nende hulgas jutuvestjaid, kes oskasid pealesunnitud joudeaega tdita muinasjutulise
kujutlusvdime kummastavate virvidega. Loomulikult on need karmides tingimustes jutustatud
lood ka ise karmid, tihtilugu koguni dudsad, aga ometi ununesid muinasjuttude voluilmas
viibijatel nende enda hiddad ja vaevad. Jutuvestmisega taheti rajust vditu saada ja omal kombel
saadigi. Iga muinasjutt 10petati uhkete sdnadega: Wango, jotskin tinmugan! (Ohoi, ma olen

tapnud tormi)*“ (1981: 6)

Usun minagi siiralt, et konkreetse paikkonna muusika on inspireeritud eelkodige selle paikkonna
loodusest ja on 1dbi kasvanud ajaloolistest, looduslikest ja kultuurilistest kihistustest. Seega on
loodus vankumatult parimusruumi tugikonstruktsioon. Sellest ideest ldhtuvalt olen valinud oma
kavasse ka enda kodukandist iiles kirjutatud lood - Juuru labajala viisid, (vt lisa lk 11 ) ja

liisulugemise salm Mirjamaalt. (vt lisa 1k 16)

1.1.2. Loovus

,,Loovus on iga vaimselt terve inimese voime lahendada mittestandardseid probleeme.“ (Kidron
2000: 7) Sddrased lood nagu tSukside muinasjutud, regilaulud v6i improvisatoorsed motiivilood
ei saaks siindida ilma loovuseta, mis nihtu ja kuuldu omavahelistesse seostesse asetab.
Tihtipeale on need seosed meile tdnaseks pidevaks hoomamatud, sest keskkond sh. loodus,
millest inspiratsiooni ammutati, on muutunud. Samuti on muutunud viis, kuidas limbritsevat
tajutakse. Teaduslik maailmakisitlus eeldab analiiiitilist ja kriitilist meelt, selleks, aga et lasta
loovusel vabalt voolata, tuleb teatud sorti kriitikast loobuda. ,,Loov kujutlusvdime on tegelikkuse
tdiendamine fantaasiaga. Mirkigem, et fantaasia eeldab suurt sallivust kdige voimaliku suhtes,

jdik arusaam Oigest ja ekslikust, tdesest ja védrast piirab seda. (Kidron 2000: 161)



Meie esivanemate pédrimus nditab iiles suurt tolerantsust ja mdtte lennukust, mis samas toetub
kindlatele struktuuridele. Loomine aga teatud ruumi piirides, nduab seda enam loovust, seoste
nigemisvoimet ja kombineerimise oskust. Meie regilaulude vérsimdot, algriim ja parallelism on
iiks sellistest struktuuridest, mille sees meie esivanemate loovus on saanud eriliselt avalduda.
,Meile paradoksina ndiv tdde on see, et vana regivirss on struktuurilt hoopis keerulisem nihtus
kui mingi meil praegu kiibiv luulevorm.” (Kaplinski 1997: 148) Loodan, et olen kunagi
voimeline sdnastama oma uskumust sellest, et regilaulude struktuuris on séilinud universaalne
elu alguse ja jarjepidevuse logaritm/maatriks. Téna parafraseerin aga Kundera ideed regilaulule,
milles avaldub minu jaoks kdige konsentreeritumalt meie kultuuri maksimaalne mitmekesisus

minimaalses ruumis. Oma diplomikavasse olen valinud regilaulu ,,Kolm duna.* (vt lisa 1k 16)

Kui me keskendume pillimimuusikale, millest valdav osa on tantsumuusika, leiame toetava
struktuuri olevat taktimdddus ja meetrumis (niit. labajalg 3/4, polka 2/4, reinlender 4/4). Nende
raamide sees on varieerimine ja pillimehe personaalsus aga kirjutamata reegel. Oma
diplomikontserdi kavasse olen vdtnud kaks tantsulugu: Juuru labajalg (vt lisa lk 11) ja Pakri Ox-

ldikin (vt lisa Ik 15)

Tantsumuusikaviline repertuaar pakub aga suhtelist vormivabadust. Siinkohal on heaks néiteks
sarvelood ja kutsungid, loodushéilte imitatsioonid, vilepilliviisid ja motiivipohised
improvisatsioonid. Sedapuhku esitavad pillimehe loovusele viljakutse instrumendi piiratud
voimalused ja véike heliulatus. Néiteks voiks tuua erinevat tiiiipi pasunad ja sarved. ,,Tavaline
eesti karjapasun oli ilma sdrmeavadeta ning vdoimaldas seetdttu méngida ainult naturaalhelidest
koosnevaid (iilemhelide siisteemil pdhinevaid) signaale.” (Tampere 1975: 23) Oma
diplomikontserdi kavva olen valinud Ingeri karjusepilli loo ,Tarinaisi“ (vt lisa lk 12) ja

improvisatsioonil pdhineva omaloomingu pala ,,Puutants* (vt lisa 1k 16)

1.1.3. Miing

,2Mingu peetakse vanemaks kui kultuuri. Inimkultuur tekib ja areneb mingus. Méangudes
véljendab tihiskond oma elu- ja maailmatdlgendusi. Sonad, mis on seotud mingude ja ménguga
on leitavad enamikes kultuurides. Sellest saab aga jéreldada, et mdng on universaalne. (Kakko:

2010)

Minu pdrimuse ruumimudeli kontekstis esindab midng kaivitavat ja formeerivat joudu, mis

motiveerib loovust keskkonnast ja loodusest tulevat informatsiooni iimber td6tlema ja



realiseerima. TeisisOnu on minu nigemuses mang rakendanud 1ibi sajandite looduse ja loovuse
enda kisutusse ning sellest on siindinud véljendusviisid (laulud, tantsud, muinasjutud), mida me
tdna nimetame péarimuseks. Seejuures tuleb kindlasti mdista, et mdngu all ei pea ma silmas mitte
ainuiiksi fiitisilisi ajaviitelisi tegevusi, vaid eelkdige mottemédnge, mida me oma peas vormime ja
nende sees peituvaid tdhendusruume kombineerides méngime. ,,Erinevalt pelgalt fiilisiliste
oskuste harjutamisest sisaldub siimbolilises médngus ka kujuteldav reaalsus.  (Butterworth,

Harris 2002: 194)

See, et need méngust slindivad véljendusvormid on meieni pédrinenud on aga tdesti suuresti
seotud mingu fiilisilise aspektiga. , Traditsioonilistes iihiskondades, nagu néditeks Aafrika
pligmeede seas, on mingu rolliks mudeldada tdiskasvanute elustiili. Lapsed méngivad jahti
pidades ja ronides ning kasvades ldheb nende médng tasapisi iile tdelisteks tegevusteks.*
(Butterworth, Harris 2002: 193) Seega jédljendades méngu kidigus eeskujusid, omandatakse

traditsiooni, sealjuures voib jiljendamine ise olla ka méng.

Jéljendusmédngud on meie pirimuses iisna levinud méngutiitibid. Vidga sage on kehastumine
loomadeks seejuures nende hailitsuste ja liigutuste matkimine. Samasse kategooriasse kuuluvad
ka erinevad sanditamise traditsioonid, kus kehastutakse maagilist laadi tegelasteks (sh. ka niiteks
loodusvaimudeks.) Méngu eesmirk on panna teised uskuma, et méngija on keegi teine, kui ta
tegelikult on. Méngija unustab reaalsuse, varjab vdi ajutiselt lahkub oma personaalsusest selleks,
et méingida kedagi teist. (Kakko 2010) Oma kavasse olen valinud tantsu Ox-ldikin, mis oma

olemuselt on ka jdljendusming (vt lisa lk 15)

Mingud on seotud ka inimese elu rituaalsete aspektidega. Paljuski on seda laadi tavandid ja
uskumused sdilinud just laste méngudes. Sellest inspireerituna olen valinud kavasse

liissulugemise salmi ja laulu ,,vihm mujale maale!*. (vt lisa lk 13)

1.1.4. Liikumine ruumis ja ruumide vahel

Eelpool kirjeldatud ruumis sisalduvad veel omakorda ruumid. Uhelt poolt erinevad kultuurid ja
kogukonnad ning nendes toimetavad persoonid, kellel igaiihel on oma individuaalne mdtteline
ménguruum. Teisalt aga erinevad reaalsused ja aegruumid. Saame need ruumid jagada kahe

mottelise telje vahel, mida mddda liikuda.

Horisontaalne telg on traditsioonivilja pinnalaotus ja sellel asetsevad erinevad geograafilised

punktid (nt. Ingerimaa ja Rapla). Vdime vdrrelda paikondlikke erinevusi ning liigendada
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parimusvara péritolu jargi. Selles liinis kdib suhtlemine ja suhestumine erinevate kogukondade ja
kultuuride vahel. Minu kavas olev Pakri pulmatants kdtkeb endas nii kahe kultuuriruumi

kohtumist kui ka kahe kogukonna kohtumist. (vt lisa lk 15)

Vertikaalne telg on kultuurikeskkonna 14dbildige ja selles ndhtavad erinevad aja- ja

ruumikihistused.

Koige paremini niitlikustavad erinevaid ajastuid uuemad ja vanemad rahvalaulud. Ruume, mida
parimuse vertikaalne telg tihendab on aga moneti keerulisem selgitada. ,,FolklooriZzanrides
luuakse alternatiivseid maailmu, mis ei tarvitse olla usundilised, aga on alati poeetilised ja teatud

suhtes ,,pdris* maailmaga, milles kulgeb inimelu.” (Valk 2005: 45)

Mind on selles suunas eelkdige kiitkestanud Samanistlik kolmekihiline maailm, mis jaotab
ruumi alumiseks, keskmiseks ja tilailmaks. ,,Igal maailmakdiksuse tasemel on oma vérv: must
alumise, teispoolse ilma jaoks, punane keskmise, inimese maailma jaoks, ja valge iilemise,
jumalate maailma jaoks.” (Kutsoran 2001) Sama kihistust siimboliseerib ka ilmapuu, mille
juured ulatuvad allilma, tiivi keskmisse ja latv iilalilma. Samaan on inimene, kes suudab neis
maailmades suurepéraselt navigeerida, suheldes sealsete vaimude ja teenditajatega, sdlmides
nendega kokkuleppeid ning ajades dra halbu vaime. Selleks teeb ta meelerdnde, rituaale ja
tseremooniaid, viimaseid peamiselt tervendamise eesmargil. (Tammar 2012: 146)  Sellest

inspireerituna on slindinud ka diplomikavas olev lugu ,,Puutants* (vt lisa lk 16)
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2. MUUSIKALINE LAHTEPUNKT

Kontserdi muusikalise kdekirja kujundamisel olen piitidnud 14htuda ideest ,,vihem on rohkem®,
seades endale tilesandeks vahendada muusikat ja kehtestada teda ruumis 14bi eheduse ja lihtsuse.
Enamik lugusid pohinevad liihikeste motiivide varieerimisel, mis on rahvapiraste puhkpillide
repertuaarile viiga omane ja annab edasi ka parimuskultuuri improvisatoorset algupira. Siin on
tugev samasus ka médngu olemusega. ,,Ming on nauditav vabatahtlik tegevus, mis sisaldab palju

kordusi ja variatsioone.* (Butteworth, Harris 2002 : 193)

2.1. Kavas olevad lood

2.1.1. Juuru labajala viisid

EUS XI 518 (220) <Juuru khk. Keava v. Salutaguse k.< R.Kdhelik, Ed. Wiidakas (1914) < Jaan
Luiga 48.a

EUS IX 365 (32) Juuru khk. < J. Miiiir (1912) < Anne ja Salme Kaasik
Kavas tuleb lugu esitusele torupillil.

Lahtuvalt eelpool kirjeldatud Carl Wilhelm von Sydowi ideest looduse ja péarimuse
omavahelisest seotusest, oli ka minu jaoks oluline esitada kontserdil moni oma kodukandi
lahistelt parit lugu. Selle leidmiseks pidin minema Tartusse rahvaluule arhiivi. Suurt noodivara
Raplamaa pillilugude kohta sealt paraku ei leia, kuid samas on piisavalt laulutekste ja -viise.

Leidsingi kaks Juurust {iles kirjutatud labajala meloodiat, mis liheks looks kokku méngin.

Madis Arukask on kirjutanud oma artiklis ,,Setu liiro-eepiliste regilaulude ruumimudel kui
traditsiooni slivastruktuuri oluline element* jargnevalt: ,,Kodumiljoo on koos ldhema iimbrusega,
rutiinne laulualguse voi -10ppemise paik, kus olukord on kontrolli all, isegi kui seal siinnib
iileloomulikku. (Arukask 2007 : 224)  Sellest inspireerituna asetasin kodu ldhistelt

iilestdhendatud loo, kava algusesse, et tdhistada punkti, kust rdnnak alguse saab.
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Seda seost ei osanud ma kiill ette planeerida, aga minugi suhe parimusmuusikaga sai alguse
Juuru kihelkonnas Mabhtras toimunud siindmusest. ,,Oma esimesed kokkupuuted regilauluga
sain Jiri Metssalu kaudu. Ta on kohaparimuse uurija ja arheoloog, minu hea sdber ja eeskuju,
kelle pikkades sammudes piilidsin juba lapsena piisida. See oli 2005. aastal Mahtra sdjavéljal,
kui regilaul mulle halastamatult vastu kukalt virutas ja end mu siidamele ndhtavaks tegi.
Metsatdll ja leelokoor Tsddsdpujaleelo, mille liige Jiiri on, esitlesid oma sdja- ja moisalaulude
plaati ,,Mahtra sdda”. Kirjutasin sellest oma tolleaegsele muusikadpetajale: ,,Plaadil on véga
tugev ajalooline lugu taga. Esitatakse seda samuti tugeva tundega ja otse siidamest. Oluline pole
noodijoon ega viljakoolitatud hiél, vaid sdonum ja hing, mis iihe voi teise loo taga on. See hing
on nii suur, et pani augustis plaadi esmaesitlusel virisema kogu Mahtra sdjatandri. Uheskoos
lauldi ja tantsiti himardumiseni ja siis mindi koos Minniku tallu ning saunalavalgi lauldi edasi.”

Sellel dhtul puudutas mind regilaulu vagi. Aitdh, Jiiri!“ (Tammar 2012: 13-14)

Esitan loo torupilliga. Teen mitmeid meloodia ja riitmi variatsioone, kasutan stakaatosid ja

kaetud tehnikaga méngustiili.

2.1.2. Tarinaisi

Ingeri/ Teppo Revo/ noodiraamat lk. 42, (vt lisa 1)
Kavas tuleb lugu esitusele altplokkfloodil.

Minu kava teine lugu on Ingerimaalt Tarinaisi kiilast iiles kirjutatud vilelugu ,,Tarinaisi.“ Loo on
minginud lambakarjus Nattali Vassili. Ules on selle tihendanud A.O. Viisinen. Leidsin loo
Teppo Repo noodikogumikust, kuhu antud lugu on lisatud nditamaks Repo loomingu ldhedust
traditsioonilisele ingeri muusikale. Selle korvalt (Ik 43) leiame ka Viisdneni tehtud mustvalge
foto (vt lisa 2) Nattalist ja tema pojast Rommast, mille all on aastaarv 1914, mis on eeldatavalt

ka iileskirjutuse aasta.

Jukka Louhivuori ja Rauno Niemineni koostatud kogumik ,,Paimenen sédvelid“ (karjase lugusid)
koondab Teppo Repo loomingut. ,,Huvitava elukdiguga isuri mees Fjodor Safronov siindis 1886.
aastal Ingeris, Soikkola poolsaarel Viistina kiilas. Saatus viis ta Soome, kuhu ta I maailmasdja
jarel alatiseks elama jéi. Ta suri Helsingis 1962. a. ja seal kutsuti teda juba Teppo Repo. Ta tegi
mitmesuguseid tdid, oli isegi Helsingis politseinik, parandas dmblusmasinaid ja muudki, kuid
tuntuks sai ta Soomes kui ingeri rahvapillide tegija ja méngija. Omapérast pilli nimetas Teppo
Repo ise jalutuskepiks (vt lisa 3) - kdvelukeppi. See oli pikk puust vilepill, mis oli pealt
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kasetohuga mihitud. Ménguauke sellel polnud iildse ning helide korgust sai muuta kas
reguleerides suuga puhumistugevust voi sulgedes-avades sormega vilepilli alumist ava. See

sarnaneb Ladnemaal kunagi tuntud pikkvilele.* (Tonurist 1996)

Viisdneni fotol (vt lisa 2) ndeme Nattali kdes aga karjasepilli, millel on ka sdrmeaugud.
Noodikogumiku sissejuhatavast osast saame teada, et seda pilli on méngitud Ingerimaal kitsal
alal ja tema pirinemise kohta on vihe teateid. Uhe oletuse kohaselt on Ingeri karjased pilli
kopeerinud Vene plokkfloddi jérgi. Kuna pilli hddlestust on praktiliselt voimatu muuta, on

tegemist eelkdige sooloinstrumendiga. Sellest 1dhtun loo esitamisel ka mina.

Kogumiku autorid on oluliseks pidanud rohutada: "Noodikirja tuleb suhtuda loovalt. Kui sa
tahad lugusid médngida omal moel, muutes viisi voi isegi loo struktuuri (voi iilesehitust), siis lase
kiia... Pea meeles, et rahvamuusikat ei méingita noodist! Niipea kui viis on sulle meelde jdinud,
viska noodid priigikorvi." (Louhivuori; Niemineni 1987: 9) Kuna karjaselood ka Eesti
traditsioonis on eelkdige olnud improvisatoorsed, luban endale loo esitamisel moningat
vabadust, samas jélgin iisna tipselt noodis kirjapandud meloodia mudeleid. Improvisatoorseks
osaks on motiivide kordused, nende omavaheline {imber kombineerimine vorreldes noodistusega
ja moningad riitmilised variatsioonid. Noodikiri ei védljenda rahvamuusika mitmekesisust ja

pillimees vdib jargmisel pdeval médngida juba teisiti, nendivad ka noodikogu koostajad.

Loo esitan altplokkfloddil, mis vorreldes sopraniga on pehmema ja kumedama kolaga. Lisaks
jargin kogumiku sissejuhatuses tehtud soovitust panna flo6di huulikusse pabeririba, et saada
karjasepillile ldhedasemat kdola. Paber paneb tooni sahisema ja teeb kdla limaramaks. Nii

méngides kolab lugu tdesti autentsemalt.

Kontseptuaalses plaanis téhistab lugu rdnnaku algust. Karjane on sellesse sisenemisel meile
teejuhiks.

2.1.3. Liisu salm + Vihm mujale maale

ERA II 31, 356 (5)<Miérjamaa khk., E.Poom (1930)
RMK II 142, 116(79 <Helme khk., Kiriku k. < H.Tampere <Jaan Sumberg, 77 a. (1962)

Kavas tuleb lugu esitusele plokkfloddil ja viiulil.
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Joudes konseptuaalse ideega ,,minguruumi® juurde, tekkis ka idee lisada kavasse moni
parimuslik méng. Erinevaid variante kaaludes meenus mulle hoopis Maérjamaalt iiles kirjutatud
liilsulugemise salm, mille olin Margit Kuhi koostatud késikirjast ,,Regilaulud Raplamaalt®
leidnud ja edasi Opetamise tarbeks dra Oppinud. Minu kava kontekstis tdhistab see
kohalejdudmist ménguruumi ja mingu algust. ,,Reaalne tegevus vdib markamatult iile kasvada
ménguks, kuid sageli vajatakse méngu alustuseks mingit sissejuhatust, vaheastet tegelikkuse ja
mingumaailma vahel. Uheks traditsiooniliseks vdtteks, mille abil méingijate rollid jaotatakse, on

liisutamine.* (Vissel)

Uksi kaksi, piiksi traksi,

Eide annus, kuke kannus,

Odra okas, linnu nokkas,

Kade kops, méngu nops.

ERA 11 31, 356 (5)<Mirjamaa khk., E.Poom (1930)

Loo seade tegemisel ldhtusin sellest, et liisusalme loetakse kdnehéélel, korduvalt ja kindlas
riitmis. Nonda toimub esimene lugemisring minu ja Sdnni vahel, mil ma viitan ndpuga
vaheldumisi endale ja talle. Olen lavastanud nii, et liisk langeks Sdnnile, nditamaks, et tema peab
esimesena pillimdnguga alustama. Proovide kiigus lisasime ka moned vahekommentaarid, et

reaalset méngusituatsiooni imiteerida.

Seade teise osana kasutan Helme kihelkonnast iileskirjutatud karjaselaulu, mis kuulub ilma
manipulatsioonide hulka, kuigi konkreetne laul vihma é&ra ei saada. Laulja nditab pigem {iles
valmidust vihmaga toime tulla mitte teda torjuda. (Kuigi teatav {ileolek v&ib samuti
tdrjemaagiliselt mdjuda) Uhtlasi nditab see lugu, kuidas loodus/ keskkond saab sujuvalt

parimusmuusika teemaks.

,»Seda aga vihma ma ei pelga, ma ei pelga, ma ei pelga.

Tdmban omal kiitiru selga, kiiliru selga, kiitiru selga.*

RMK II 142, 116(79 <Helme khk., Kiriku k. < H.Tampere <Jaan Sumberg, 77 a. (1962)

(Vissel 1990: 15)
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Lisaks laulmisele, mdngime pillidel ka korduvalt selle laulu meloodiat. Mina méngin seejuures
teist hédélt vOi esimese hididle saatmiseks sekundat. Oma teise hddle kujundamisel votsin

inspiratsiooni loodushelidelt, jdljendades vihmapiiskade tantsu ja linnulaulu.

Olgugi, et tinasel pdeval kuuluvad liisulugemised ja vihma/pdikese loitsud eelkdige laste
repertuaari, kajastub molemas Zanris maagiliste toimingute rudimente. ,,Liisu heitmine tdhendas
millalgi inimese podrdumist iileloomulike olendite poole, vois olla riituse osa, kus loodeti saada
kontakti jumala(te), kaitsevaimude vm iileloomulike olenditega, saatust juhtivate miistiliste
joududega, et saada vastust (mingit tunnusmérki) oma kiisimusele. Liisu kaudu arvati ette
ennustatavat sOjakdikude, rdnnakute vm otsustavate siindmuste kulgu. Analoogilist

valimistehnikat voisid kasutada ka Samaanid ja ravitsejad.* (Vissel)

Samasugused paralleelid kehtivad ka loitsude kohta, milles nagu ka liisusalmides on tihti
kasutatud tavapirasest erinevat keelt. Uheltpoolt on tegemist mingulustiga, katsetatakse sdna ja
keele riitmiga. Teisalt on ilmselt piilitud reaalsusest erineva ilmaruumiga suhtlemiseks kasutada
ka argisest erinevat keelt. ,,Oli ainuiiksi sonal vdoime kulgeda mitme maailma vahel, tiletada
kullerina elavate ja surnute ilma piiri, liikkuda erinevates sfdérides, taevastes ning maistes,

mdjutada mojutamatut, ravida ravimatut.” (Koiva 2011: 5)

2.1.4. Ox-liikin (Hargade tants )

Robert Enggron, Salvestus: ,,Ragdlatar , Nyberg, B. 1987
Kavas tuleb lugu esitusele plokkfloodil.

Tegemist on Pakri pulmatantsuga. Originaalis on seda esitatud torupillil, kuid traditsiooni
hédbudes, votsid 100tsaméngijad torupilli repertuaari iile. Mina esitan lugu plokkfloodil, sest
teisel kursusel jdljendasin sellega Pakri kuulsaima 166tsamehe Robert Enggroni (1894-1964)

mingu. Tema salvestuse jirgi ka oppisin loo.

Pakri pulmalood jagunevad kaheks: vabad lood ja nimelood. Esimesed voisid olla mis tahes
tantsud, teised olid aga seotud kindlate pulmategelaste ja tegevustega. Viimaste sekka kuulus ka
Ox-ldikin. ,,Huvitavad tegelased olid pulmahérjad. Need olid neli - viis poissi, kes litkusid
pulmarongi ees. Pruudirahvas tegi rongile takistusi ette ja poisid pidid need lahti murdma. Kui
aga pruudirahvas mone hirja kinni piiiidis, lasti tal puumddgaga méngult veri vélja. Arvata on, et

seda poissi enam pulmahérjaks ei kutsutud. Hargadel oli ka oma tants.“ (Sarv 1992)
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Kirjeldusest v3ib aru saada, et tegemist on nd. jiljendusménguga, millest rdékisin juba eel pool.
Selleks, et illustreerida méingu nihestatust ja kaldumist teise reaalsusesse kasutan vahepeal
astmete korgendusi ja madaldusi. Loo dramaturgiasse olen sisse moelnud ka hérja veristamise
koha. Traditsioonis on selle ndol tegemist ilmselt looma ohverdamist imiteeriva rituaaliga, mida

enamasti suurte elumuutuste puhul (nagu seda pulm oli) varemalt tehti.

2.1.5. Puutants

Omalooming
Kavas tuleb lugu esitusele torupillil.

Selle omaloomingulise pala siinniga kidib kaasas lugu, kuidas me Mikk Sarvega Rapla
Kultuurikeskuses 2012. aastal toimunud parimusdhtul koos esinesime. Meil oli kokkulepe, et
mina méngin tema motiskluste vahele ning ma olin mottes ettevalmistanud jargmiseks palaks
»Isa polka“ Mikk rddkis aga puu tdhendusest inimese elus ja palus publikul jargmise
muusikapala saatel rdnnata koige olulisema puu juurde nende elus. Olles ta leidnud teda
tervitada ja kuulata ehk on puul moni sdnum edasi delda. Polka ei tundunud enam sobiliku

palana. Avasin oma torupilli e-burdooni, panin sdrmed pillile ja hakkasin improviseerima.

Moned péevad hiljem sain Jiiri Metssalult kirja, kus ta radkis elavalt enda ndgemusest, mis tal
loo kestel tekkis. Kuna olin kogu stindmuse salvestanud, kuulasin tehtud improvisatsiooni uuesti
ile ja kombineerisin sellest loo. Pala pealkiri ,,Puutants on eelkdige inspireeritud Jiiri

ndgemusest.

Lugu on sellest ajast pidevalt muutunud, olen siilitanud tema improvisatoorse iseloomu. Teda
méngides avastan pidevalt uusi motiive, mille ma jargmisel korral kasutusele votan. Samuti on
tdienenud loo semiootiline tdhendus, kuna osalesin Mikk Sarve ,.Samaanitee algkursusel®.
Niitid kujutan lugu mingides ette ka erinevaid ruumitasandeid (alumine, keskmine ja iilemine

maailm.) Millest tegin juttu juba varem.

Enamasti toimuvad Samaanirdnnakud trummi saatel. Minu eesmérk on kasutada torupilli trummi
asemel, et rdnnata modda manguruumi vertikaalset telge. ,,Juha Pentikdinen on oma kisitluses
saami Samaanitrummist (1987) vorrelnud seda kognitiivse kaardiga, millele on kantud kogu
traditsioonimaailm (nii reaalne kui usundiline) ja mida “maanteeatlasena” kasutades Samaan oma

eesmirgipéraseid rdnde abivaimude toel sooritab.* (Arukask 2007: 215)
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2.1.6. Kolm 6una

ERA III 3, 143 (132) < Hargla khk., Moniste v. < Pauliine Pihlak. (vt Lisa 4)

Seda laulu kuulsin esimest korda 2006 aastal Tartus, kui Jalmar Vabarna, Karoliina Kreintaal ja
Katariin Raska seda esitasid. Sellest hetkest alates on see lugu mulle viga meeldinud. Hiljem
leidsin loo ka H. Tampere raamatust ,,Eesti rahvalaule viisidega V* , mis mul kodus juhtumisi
olemas oli juba enne, kui parimusmuusika dpinguid alustasin. Selle raamatuga vdrreldes olen
teksti pisut toimetanud, muutes dunte jarjekorda. (Originaalis on esmalt kuldne, siis hdbedane ja

16puks vaskne dun.)
Mina laulan alljargnevat varianti:
Mis sddl mde pail veretds.

Vees, vaas veerel,
hoi marja, hoi marja,
piis pilli hainamaale.
Uibu mée pédl veretés
Mitu ossa uibum om?
Kolm ossa uibum om.
Mitu ubinat ossan om?
Kolm ubinat ossan om.
Uits om vasega valetu
sii saab minu iméle.
Teine hobet hopdga
sii saab minu eséle.
Kolmas kullat kullaga

sii saab minu kallimal.

Kontserdil esitan seda koos Maili Metssaluga nii, et refrddinis kolab ka 2-hdilsust.
Kontseptuaalses plaanis juhatab see lugu meid tagasi koju. ,,Oun, eriti punapdsine, siimboliseerib
armastust ja viljakust ning on Veenuse vordkuju. Ouna iimar kuju seostub igaviku ja Maaga.“

(Bruce-Mitford 1997: 48)
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2.1.7. Tonisele

Omalooming
Kavas tuleb lugu esitusele torupillil.

Lugu on aastaid tagasi kirjutatud sdbrale Tonis Tuugale, kelle loodusfotod saadavad ka mu
diplomikontserti. Loo olen seadnud méngimiseks kuuele torupillile. See on lihtne ent pidulik
lugu. Koos minuga méingivad: Merike Paberits, Kristel Kutser, Mari Meentalo, Ulvi Vosa,

Karolin Ubner, Hanna-Liis Lao.

Loo taustaks on loojuva péikese taustal kaugusesse iile raba viiv laudtee. Kontseptuaalselt viitab
see, et iga rdnnaku 15pp on teise rinnaku algus. TU Viljandi Kultuuriakadeemia 15petamisega,
avanevad ka minu jaoks kahtlemata uued manguruumid ja ees ootavad uued rdnnakud. ,,Mis see
on, mis muudab monikord nii raskeks otsusele joudmise, kuhu poole jalutada? Ma usun, et
looduses toimib peen magnetism, mis siis, kui me sellele teadmatult alistume, juhatab meid

oigesti.“ (Thoreau 2006: 1687)

2.2. Vormiline idee

2.2.1. Loodusfotod

Oma diplomikava koostades on mind kannustanud huvi siduda erinevaid meediume. Muusika ja
looduse korval on esindatud ka foto. Iga muusikapala kdrvale olen vélja valinud iihe pildi, mis
ekraanile kuvatakse. Enamjaolt tegin valiku arvestades loo ja foto meeleolu ja kontseptuaalset
ideed, kuid mdnel juhul haakuvad ka tehtud foto ja loo piritolu koht. Mérgin need ka fotodele

juurde, et muusika ja foto omavaheline suhe ka publikule teatavaks saaks.

Eelpool kirjeldatud NUUDRUUMI idee saigi tegelikult alguse Tonis Tuuga loodusfotodest. Ta
oskab mairgata loodust moel, et pilte vaadates tuleb ninna sambla I6hn, nahale lumehelbe
puudutus ja hinge tohutu avaruse tunne, mida looduses olemine tekitab. ,,Sellest hobist on
saanud haigus, millele ei ole ravi, sest mida ka ei teeks, fotograafile jadb alatiseks teistmoodi

nidgemine kiilge. Ega ma ei otsigi sellele ravi, vaid vastupidi, tahaks ainult rohkem ndha ja
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avastada. Loodus on mul alati siidames olnud, aga fotograafia andis hea pdhjuse sinna minna ja

seda nautida®, kirjutab TOnis oma kiindumuse kohta.

Fotode kasutamiseks teise impulsi sain, kui kdisin vaatamas Remek Meele filmi ,,Eesti loodus:
Alam-Pedja", mis Matsalu loodusfilmide festivalil rohkelt tunnustust kogus. Minu jaoks on
huvitav jilgida, kuidas loodusfilmides kasutatakse muusikat, tihti valitakse visuaali tdiendama
just parimusmuusika vOi etno mdjutustega muusika. Antud flmi puhul oli aga kasutatud
helidepangast kokkumiksitud lugusid, mis kiill illustreerisid kaadrit, aga ei loonud talle juurde
lisavéartusi ega ruumilisust. Kohati pigem vastupidi, kui pdhjamaa péikese loojangu taustaks oli
idamaade helilaad voi udusteks hommikuteks Louna-Ameerika pambusfloot. Olin sellest viga
héiritud ja hammastunud, et rezissoor polnud tulnud selle peale, et otsida visuaaliga sobivat Eesti
parimusmuusikat. Usun, et film vdinuks puudutada palju siigavamalt, kui oleks kohtunud pildi ja
heli maagia, mis kannavad iihe ja sama paikkonna energiat. Otsustasin ise jérele proovida, kui

lihtne voi raske on muusikat ja pilti kokku sobitada.

2.2.2. Kunstiline kujundus

Kontserdi plakat kujutab pilliméngijat looduses. Selle tarbeks tegime Viljandi jirve &érsel
loodusmaastikul fotossessiooni, mille véltel ma oma kontsertikava looduse auditooriumile
esitasin. Kontserdiks valmistumise perioodil tegin seda veelgi, et arendada oma tunnetust ja
tajuda, kuidas loodus ja muusika omavahel suhtlevad. Saali kunstiline kujundus on inspireeritud
samuti loodusest, tuues selle meile nd. koju kétte. Minu kontserdi kunstiline kujundaja on Stella

Roonurm.

2.2.3. Valguskujundus

Idee on luua vdimalikult loodusldhedane interjoor. Selleks kasutame pehmet iild-eestvalgust,
sooja poranda valgust suunaga alt {iles ja taustaks kerget virvi. Valgus muutub vastavalt palale,

kontsentreerudes vdi avanedes. Minu kontserdi valguskujundaja on Villu Konrad.
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2.2.4. Helikujundus

Meie eesmirk on jatta muusika vdimalikult naturaalseks, aga péris ilma vdimenduseta siiski
hakkama ei saa. Soov on kujundada ruumi delikaatne helimaastik, mis viib diinaamika niiansid
kiill kdigi kuulajateni, kuid ei joonista instrumente teravalt vilja. Soov on katsetada ka poodiumi
alust mikrofoniga, et vdimendada {ihe loo puhul jala matsu. Minu kontserdi helikujundaja on

Virgo Vellend.
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KOKKUVOTE

Kontserti ettevalmistav aeg on olnud védga huvitav ja intensiivne. Alustasin sellest, et valisin
teema. See protsess vottis kiillalt palju aega ja kdikidest idee-kontseptsioonidest on oma véike

niianss 10pliku kava iilesehitusse jadnud. Nonda on idee samm-sammult koorunud ja kujunenud.

Jargmises etapis valisin oma repertuaarist vélja lood, mis mind dpingute kéigus kdige enam
inspireerisid vO0i millel on mulle oluline emotsionaalne viértus. Siis jérjestasin lood ja
analiilisisin, millised on nende omavahelised seosed. Nende kahe etapiga koos on kdinud ka

vahetekstide sdnastamine ning t66 Tonis Tuuga loodusfotodega.

Tutvustamaks oma kontserdi ideekontseptsiooni, valmistasin oma juhendajale powerpoint
esitluse, mis sisaldas fotosid ja esialgseid vahetekste. Sain véért nduandeid ning asusin otsima
taiendavat materjali Tartust rahvaluule arhiivist. Sellele jargnes t66 leitud materjaliga, seadmine,
harjutamine ja proovid. Aprilli 1d0pus muutsin veel kord kontserdi pealkirja ja tegin véikese
perspektiivinihke, et jitta endale rohkem méanguruumi ja improviseerimise vdimalust. Sellega

seoses jdtsin moned lood kavast vélja ning lisasin liisusalmi.

Kuna Teppo Repo noodikogumik oli soomekeelne, kéisin sellega Ly Ehini juures kiilas. Tema
on ka soome keelest tdlkija. Olin eelnevalt vilja otsinud 16igud, mis mulle olulised tundusid.
Sain teada, et Nattali Vassili oli lambakarjus, mis minu kontseptuaalse ideega ideaalselt sobis.
On teisigi sarnaseid kokkulangevusi kava ette valmistades ja t66d kirjutades vélja tulnud. Sestap

on kava pidevas protsessis ja muutumises nagu elav organism.

Olen votnud isiklikuks eesmérgiks parandada ka oma lavalist olekut. Soovin siiralt ja lihtsalt
avaneda, et muusikaline mdte edasi anda. Varemalt on ettemingudel olnud probleeme
esinemisndrviga ja barjddriga, mida enda ja publiku vahele loon. Lisaks kulturidessandi
kontsertidele, mis annavad hea vdimaluse oma lugusid esitada, olen kidinud ka looduses

méngimas, et sealt inspiratsiooni ja kindlust koguda.

Diplomitddga olen piilidnud sdnastada oma kujutlust sellest, mis parimus minu jaoks on — avar
ja mitme kihiline ruum, mis saab inspiratsiooni loodusest, mida rikastab loovus ja realiseerib

méng. Minu diplomikontserdi kava on kui rannak, mis seda ruumi labib.
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KONTSERDI KOKKUVOTE

Tehnilise meeskonnaga koostdd sujus iildiselt hdsti ja oli mulle vdga Opetlik. Helitehniliste
katsetuste kidigus loobusin jala matsu vdimendavast mikrofonist ning esialgu planeeritud
kondensaator-mikrofonidest, mis oleks pidanud vdimendama torupilli. Viimane tuli saali

naturaalselt. Laulu ja plokkflo6ti voimendas aga revddrimikrofon.

Enamik eelnevalt ettevalmistatud vahetekstidest kéiku ei ldinud, sest kohtudes valguse, heli,
ruumi ja fotodega need enam ei sobinud. Nonda muutsin munasjutulisema stiili lihtsamaks ja

mdtlesin piev enne limber selle, kuidas ma lugusid sisse juhatan.

Samuti loobusime kunstnikuga loodusinterjodri kujundamisest ruumi ja piirdusime kasepakkude
ja rohelise vaibaga laval, et hoida lihtsat ja puhast stiili ja rohkem ménguruumi fotodele. Kangas,

mida fotode kuvamiseks kasutasime, oli vdiksema tagasipeegelduse astmega kui lootsime.

Vorreldes diplomitdds vilja kdidud kavaga tegin lugude jarjekorras veel néddal enne kontserti
védikese muudatuse. Lisasin sissejuhatusse laulu “Tee-ilu” ning seda saatma pdimiku must-

valgetest fotodest, mis iihel voi teisel moel olid kavas esitatud lugudega seotud.

Olgugi, et kolmapdeva Ohtul tehtud labiming sujus oluliste viperusteta, oli neljapdeva Shtul,
paris diplomikontserdil nii monigi iillatus varuks. Siinkohal tooksin kava jargides vélja esialgsest

plaanist korvalekalded.

Fotode seeria laulu taustal oleks pidanud algama loo esimesel veerandil, aga algas alles loo 16pus
ja fotoseeria poole pealt. Sestap tegin laulu planeeritust pikemalt, et slinkroniseerida pala

“Tarinaisi” alguse Nattali fotoga, nagu oli plaanitud.

Lavale astudes kukkus mul siilest plokkfloot. Onneks kiill pehmele vaibale ja suuremat kira
tegemata, aga pilli alumine, kolmas detail tuli dra. Parast pilli kokku pannes ei kontrollinud ma
iile, kas C/Cis ava on sdrmele diges asendis ning selle nahka ldks vihma loo saatmisel ka neli

takti sekundat. Samas loos muutus ka sujuvalt seade, kui lugesime Sidnniga vormi erinevalt.

Hirgade loo ajal hakkas revairi mikrofon krabisema ja see vottis péris palju ka enda tdhelepanu,
hoolimata sellest donnestusid nii variatsioonid kui ka minoorne puént. Puutants sujus ilma

viperusteta.

“Kolme duna” puhul oli héal kinni ja Mailiga hddlestumise probleemid, vaatamata sellele oli mul

r00m Mailiga koos esineda.
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Hailestumise probleemid jitkusid Tonise loo alguses. Meil oli planeeritud, et teised torupillid
héélestavad end véljaspool saali enne lugu dra ja Merike annab mulle hédle, mille jirgi, mina
oma pilli hddlestan. Lootsime, et sdéistame nii aega ja ka hddlestumine saab korrektsem. Nii
paraku ei ldinud ja mul léks pilli hddlestamisele oodatust kauem aega ja péris 10puni ta hadilde ei
saanudki. Kiill 161 aga see situatsioon tdelise “méanguruumi”, kus sdna said nii kaasmuusikud,

publik kui ka mina ise. Nii 1dppes pigem tdsine kontsert ootamatult humoorikas toonis.

Usun, et valitud lood olid huvitavad ja téitsid oma {ilesannet ndidata erinevaid parimusmaastikul
peituvaid ruumitasandeid. Olen rahul kava 16pliku iilesehitusega, mis oli minu jaoks loogiline ja
terviklik. Sain iihtlasi kogemuse, et pilti ja muusikat omavahel toimima panna pole sugugi lihtne,
kuid olen rahul, et jugesin proovida. Oma esinemisnérvi ei suutnud péris 10puni siiski seljatada,

kuid suutsin selle hoida kontrolli all.
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LISAD

Lisa 1. Savelmdt - Tarinaisi
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Lisa 2. Nattali ja tema poeg Romma

Kuva 30. Lammaspaimen Nattali Vassili ja hdnen poikansa Romma Tarinaisin kyldssi
Inkerissd. Kuva A.O. Viisdnen 1914. Museovirasto.
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Lisa 3. Hobusekarjus Ingeri karjasepilliga

Kuva 31. Hevospaimen Matti Pukonen soittamassa haapapillid Inkerin Robohoilan ky-
lassd. Kuva A.O. Viisdnen 1914. Museovirasto.
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Lisa 4. Noot “Kolm ouna”
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Lisa 5. Laulik Pauliine Pihlak Harglast
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SUMMARY

13

The current thesis “ (A) Space for Playing” expands on the concept and preparation for the
author’s diploma concert of the same name. In the introduction the author introduces general
principles that the programme relies on. In the next chapter the concept of the idea is introduced,
followed by an introduction of the programme and an in-depth view into the reasons behind
choosing the pieces and how they relate to the concept. In the same chapter the author introduces

the technical solutions and artistic design of the concert.

The author places overriding importance on the programme having a continuous idea, a
conceptual framework and a strong personal relationship with the whole that is created. The
main idea of the concert is to introduce the author’s views on what folk culture is. For the author
it is a multilayer space where nature, creativity and playing meet. The author calls it ’(a) space
for playing’ because in Estonian this can denote a physical space where playing occurs, a special
imaginary space between players and also possibility for action and flexibility. The pieces
chosen for the programme show the different aspects of this space, making the concert like a

journey through the different layers of folk pieces.

The music will be played on bagpipes and a recorder, both of which are the author’s main
instruments. There will be altogether seven musical pieces performed, some of which have a
number of different archive sources mixed in. If viewed separately, the author will be playing
five Estonian, one Ingrian and two original pieces. There will be two additional runic songs. Half
of the pieces have been selected for the purposes of this diploma concert alone, the rest are

picked from earlier repertoire.

In regard to the musical handwriting of the concert, the author has tried to hold true to the idea of
,»less is more®. Most of the pieces are based on varying small motifs which is very common for

wind instruments’ folk music repertoire and relays the improvisational origins of folk culture.

For each musical piece the author has chosen one nature photo that will be displayed on a linen
screen. For the most part the choice was made keeping in mind the mood and conceptual ideas of
the musical piece and the photo, but in some cases there is a link between where the photo was
taken and where the piece originated from. The photographer is Tonis Tuuga. In the very

beginning of the concert the audience will see a selection of black and white photograps that are
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in some way connected to the ensuing concert. The photos depict the killing of an ox in a Pakri
wedding, Ingrian herder’s whistles, old views of Rapla (the author’s home town) and folk

researcher Richard Viidalepp.

The last part of the thesis makes conclusions about the outcomes of the concert and how the aims

were achieved.
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