TARTU ULIKOOLI VILJANDI KULTUURIAKADEEMIA
Muusikaosakond

parimusmuusika dppekava

Ann Maria Piho

PEENED SORMED LOID PILLI

Loov-praktilise 10putdo6 praktiline osa

Juhendaja:Villu Talsi, MA
Kaitsmisele lubatud...........................

(juhendaja allkiri)

Viljandi 2019



SISUKORD

SISSEJUHATUS . ..ciitiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiititiitiietiateietististessssscesscsssssscsssssnne 2
1. KONTSERDIKAVA KONTSEPTSIOON....ccctiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinieneeiaenn 3
1.1 TeemavaliK...oooevieiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciiiiiecietieeiaetiectacenecnasannne 3
1.2 Tantsimine ja tantsuks MANGIMINE.....ccccviiriiiiiiniiiiinriiiinririiasicsensscosenssnnns 3
2. KONTSERDI REPERTUAAR......cittiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieietiniinitietsatensssnsomns 7
2.1 Peened sormed 10id pilli, 3. Iabajalg ...cccovvviiiniiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieinnn 7
2.2 Polka MAaSurKa.....ccciviiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiieiiieeciesteesscsnsscnsscnssenn 8
2.3 Vanapapa PolKa.....coveeiiiiiniiiiiiniiiiiiiiiiiieiiiiisiitiistiisisstistssssossnsssssnnsssnn 8
2.4 Poimik Karjala tantsupaladest ........coceiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinieinrcnnnn 9
2.5 Mankkila ja MurRuteSpOISk@..........ccceveveviieiiiniiiieiiiniiiiiiieiiinreiecennnenns 11
2.6 Hemsedali valss......ccovuiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeneeneeenenns 13
3. KONTSERDI ETTEVALMISTUSPROTSESS..ccutiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieiecnen 15
G 28 0 114 (1 Pt 15
32 TUFUNAUS..c.vtiintiiitiiiitiietiietiieteieeeieteiseeisssessccssssessccsssssssscssscsssscsssses 15
KOKKUVOTE.....uciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeseeeeeeeeeettessssssssssssssssssseses 16
KASUTATUD KIRJANDUS JA ALLIKAD....c.cccitiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieciesinenes 17
7] N D Rt 18
Lisa 1. Diplomikontserdi Kava........ccooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciieiiinnenne. 18
Lisa 2. SOnad ja noodistused......cooeviiinniiiiinniiiiinriciinntesisnsccsessscosessscscnsscnns 19
Lisa 3. Plakat....ccoieiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicieineeiatieenesinennes 35
SUMMARY ..uttiiiiiiiiiiiitiiiiiitiitiitiiitiatttteiesietesessscsssssscsasssscsssssscsssssssssssses 36

LIHTLITSENTS. c.uteiiiiiiiiiiiiiitiiiiieiittietiatiiettactassscsassassssssssssssssssnssnses 37


https://docs.google.com/document/d/1EZPGO4rYFv9P3dRdcgmeEOHndwzsob1irEkqhC8C760/edit#heading=h.ovzjyf2ree9y

SISSEJUHATUS

Kéesolev kirjalik t66 annab pdgusa iilevaate minu erialase arengu teest 14bi nelja dpinguaasta
Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia périmusmuusika erialal. To6s kirjeldan oma
diplomikontserdi “Peened sdrmed 16id pilli” ideed ja annan {ilevaate kontserdi repertuaarist ning

ettevalmistusprotsessist.

Kontserdil kuuleb eesti ja soome traditsioonilisi tantsulugusid, improvisatsiooni ja
uudisloomingut nii soolomédnguna kui Trio Soon/Piho/Lepasson esituses. Lood méngin

15-keelsel vdikekandlel ja kaherealisel 156tsal.

Too kirjalik osa on liigendatud kolme peatiikki. Esimeses osas kirjeldan diplomikontserdi
kontseptsiooni ning loon sellele tausta, kirjeldades tantsimist ja tantsuks méngimist eesti
traditsioonilises muusikakultuuris ja enda kogemustest selles vallas. Teises osas annan iilevaate
kontserdi repertuaarist. Avan lugude seosed oma dpingute, arengu ja muusikaliste eesmérkidega.
Tutvustan erinevaid kontserdil kdlavaid méngustiile ning iga loo tausta. T66 kolmandas osas
annan ilevaate kontserdi ettevalmistusprotsessist. Kirjeldan kontserdi organisatoorset poolt —
proovide toimumist ning turunduslikku osa. T66le on lisatud kontserdi kava, lugude noodistused,

plakat ning ingliskeelne kokkuvdte.

Diplomikontsert “Peened sdormed 16id pilli” toimub 22. mai 2019 kell 18:00 Viljandis
Parimusmuusika Aida viikeses saalis. Kahes loos méngivad kaasa viikekandleméngijad Kadri

Lepasson ja Katrin Soon.



1. KONTSERDIKAVA KONTSEPTSIOON

1.1 Teemavalik

Kontsert kannab pealkirja “Peened sdrmed 13id pilli” ning selle 1dbivaks teemaks on tantsulood.
Pealkiri on inspireeritud Saaremaalt Mustjalast périt labajalavalsi rongitantsust, kus lauljad on
kdest kinni iihes pikas rivis. Esimene veab rivi, joostakse laulu riitmis. Vedaja voib teha
erinevaid lookeid, pugeda rivisolijate kite alt 1abi, moodustada ringi, kerida rivi kerasse ja jille

lahti. (Folklore 2019)

Lisaks sellele, et nimetatud Mustjala laululool on tantsu saatmise funktsioon, on sel ka paeluvad
sonad. Kandlemingijana koéidab mind just vérss “kaval kdsi loi kannelt”. Sellele jargneb
kirjeldus, kuidas minnakse pulmapidustustele tantsima, millest voib vélja lugeda muusika ning
kitsamalt kandleméngu funktsiooni ja traditsioonilisuse. Kujundlikult véljendades annab avalugu
“Peened sormed 10id pilli” tantsuhoo sisse minu kontserdile ja viib kuulajad justkui rongitantsule
1abi minu eripalgelise kava, milles pidev tantsuriitm ei vaibu. Repertuaar koosneb erinevatest
parimuslikest tantsulugudest: alustan kahe labajalavalsiga, jirgneb polkamasurka, seejérel polka,

Karjala tantsulood (kargused), soome sotiisi ja masurka ning 1opetuseks kolab valss.

1.2 Tantsimine ja tantsuks mingimine

Muusika ja tants on minu jaoks suuremas jaos alati kokku kuulunud. Erinevate eesti
parimustantsudega (labajalg, polka, reinlender jne) puutusin kokku juba vidiksena ldibi oma
perekonna, kui minu isa hakkas tegutsema kultuuri, hariduse ja turismi valdkonnas. Meie talus
korraldati simmaneid, et tutvustada turistidele eesti rahvamuusikat ja -tantsu. Kohalik 160tsamees
Alo Pihu kiis meile tantsu saateks, kuulamiseks ja kaasa laulmiseks 165tspilli mangimas. Kui ma
juba piisavalt suur olin, hakkasin koos isaga rahvatantse eest vedama ja ette nditama. Mul on

eredalt meeles nii mitmedki tantsudhtud, mis mulle meeldisid ja sealt ma oma tantsupisiku



arvatavasti sain. Alguses ainult tantsisin, kuid hiljem, kui omandasin esimesed tantsulood

viikekandlel, hakkasin ka méngima tantsuks.

Kandledpingutega alustasin 2005. aastal, kui Celia Roose eestvedamisel alustas Haanja-Ruusmée
Pohikoolis parimusmuusika oppekava. Muusika ja tants olid selles dppekavas tihedalt seotud.
Niiteks nédgi programm ette “tantsulugude mangimse nii tantsimise kui ka kontserdi olukorras”
ja lisategevusena “osalemise tantsuklubide t60s tantsumuusika méngijana”. (Roose 2005, 1k 21)
Seega kokkupuude tantsurepertuaari ja tantsuga on mul olnud tihe juba véiksest peale. Seda
enam, et “Eesti traditsiooniline instrumentaalmuusika on pea terves ulatuses tantsumuusika”

(Nuut 2011, 1k 8).

Tants on minu jaoks liitkumine ja kehaline eneseviljendus, milles saab jdrgida oma fantaasiaid
ning improviseerides need endast vilja tuua. Selles on eneseviljenduse vabadus, sest koiki oma
motteid ei pea vélja litlema sdnadena, vaid need saab endast vélja tantsida. See on tantsu ilu ja

vOlu.

Kui tantsu saadab muusika, siis on see koostdd, milles viljendub muusika mitte ainult
kuulamises, vaid ka tunnetamises. Muusika olemasolu tekitab minus tantsides turvatunde, sest
miski justkui aitab sul oma mdtteid ja tundeid liigutuste kaudu edastada. Muusika ei piira mind,
sest tantsijana on mul hea riitmitunnetus ning seepdrast piisib tants ja muusika koos. Tampere
(1975, 1k 47) kirjutab: “Tantsuline liikumine on peaaegu alati seotud muusikaga ning toob sageli
visuaalsete kujunditena nédhtavale just muusika sisu”. Arvan, et tants voib eksisteerida ka ilma
muusikata, aga mis mulle Tampere puhul meeldib, on mote, et tants toob vélja muusika sisu. Ise
olen tantsu ja muusika suhet pigem vaadelnud sellisena, et muusika toob ndhtavale tantsija
“sisu”. Seega pole ma kunagi pidanud muusikat peamiseks, vaid muusika on olnud abivahend
enda tunnete ja motete véljendamiseks. Tampere jatab mulje, et tantsija teenib muusikat, kuid
mina nden, et muusika teenib tantsijat. Seda olen ma ka tantsuks méngimisel alati tundnud, et
mina teenin tantsijat, valides kiill repertuaari, mille jdrgi tantsitakse ja mida mul on nauditav

mangida.



Paaristants on minu arvates keerulisem kui soolotants, sest tantsu alustades ei pruugita teada, kas
ja kuidas partner muusikat tajub ja kas see tunnetus on iihtne. Nauditav on, kui ollakse
paarilisega justkui iiks tervik, sest sellest koostodst tekkiv siinergia on vdimas. Pole konflikti ja

liigseid motteid ning muid segavaid faktoreid, mis vallandab tantsijas muretu ja hea tunde.

Olen end alati vabamalt tundnud tantsija rollis, kuna muusiku roll on vastutusrikkam, sest see
nduab kindlat ja tdpset meetrumitunnetust. Seda enam, kui méngid tantsuks tiksinda, sest sind on
iiks, kuid tantsijaid on tihtipeale rohkem. Seega vastutab muusik mitme inimese turvatunde eest.
Samas olen tantsuks médngimisel alati nautinud véikest drevust tekitavat tunnet, mis seab kahtluse
alla minu riitmitunnetuse ja tdpsuse, sest see on see, mis peaks tantsijas kindlustunde tekitama.
Naudin seda, kui minu méng on nii vaba, et ma ei pea motlema enam digete nootide tabamisele,
vaid saan tantsijaga kaasa minna ja olla ise justkui tantsija. Kui see koosméng on iihtne, siis seda

on hea kuulata ja selle jérgi tantsida.

Viljandi Tantsumaja tutvustavas tekstis on kirjutatud: “Kiilade tantsudhtud teenisid lisaks
inimeste  kokkusaamise eesmirgile ka kogukonna kooshoidmise eesmérki” (Eesti
Parimusmuusika Keskus). Jagan seda arvamust, sest olen seda tundnud oma kodutalus
korraldatud pidudel. Naabrid, sugulased, sdbrad, tuttavad, turistid - kdik tulevad kokku, et olla
koos, vestelda ja tantsida. Oma kodutalus alustame tantsu alati labajalavalsiga. Tantsime seda
voortantsu kujul, kus liks on vedaja ja teised jargnevad. Selles on palju improvisatsioonilist
litkumist nagu t66 alguses kirjeldatud Mustjalast périt rongitantsus. Alo 16dtsaming ja alustuseks
kolav labajalavalss toovad kogu rahva tantsupdrandale. Inimesed tunnevad ennast vabalt ja
muretult, sest otseselt kindlaid samme teadma ei pea. Tantsijate ndgudest on ndha, et see tants
toob neis esile palju elevust ja rodmu. Nendel hetkedel tunnen, kuidas tants hoiab inimesi ja

kogukonda koos.

Niitidseks olen osalenud paljudel traditsioonilise tantsu festivalidel, ménginud tantsuks nii kaas-

kui ka iseseisva muusikuna ja dpetanud ise tantse ja tantsulugusid. Lisaks kandlele hakkasin



oppima ka kaherealist 100tsa, sest seda on tantsu saateks kergem kasutada kui kannelt. Pilli ei pea
iile forsseerima, et seda kuulda oleks ja 165tspilli kola meeldib mulle. Arvatavasti on see sellest
mojutatud, et Alo Pihu 166tsamédngu kuulsin juba véiksest peale ja seostasin seda alati tantsuga.

Kontserdil kuuleb moélemat instrumenti.

Tantsulugude méngimine nii tantsimise kui ka kontserdi olukorras on mulle alati meeldinud.
Nende kahe olukorra erinevus on pillilugude pikkuse varieerimine: tantsuks mangimisel mangin
lugusid pikemalt kui kontsertsituatsioonis. Tantsuks méngimisel véljendub tantsulisus minus kas
1dbi jalamatsu, keha dotsumise voi pillimidngu tehnika. Pean tunnistama, et tantsuks méngimine
siititab mind rohkem kui kontsertsituatsioon, sest siis on méngus lisaks minu pillile ja minule ka
tantsijad, kellelt saan rohkelt impulsse. Sellest tulenevalt muutub minu méing ka vabamaks ja
loomulikumaks. Kuigi diplomikontserdil inimesed vaid kuulavad, proovin siiski oma mangus
hoida head tantsutunnetust. Olen kontserdil jitnud endale vabaduse kutsuda publik oma muusika

jérgi tantsima ja neil on vaba voli minna tantsima oma ka vabast tahtest.



2. KONTSERDI REPERTUAAR

2.1 Peened sormed 10id pilli, 3. labajalg

Kontserti alustan Mustjalast périt tantsulauluga “Peened sormed 16id pilli”, millele jargneb “3.

labajalg” Parnumaa viiuldajate repertuaarist. Mdlemad lood on eesti traditsioonilised tantsulood.

Labajalg “Peened sormed 10id pilli” koitis minu téhelepanu, kui kuulsin seda arhiivisalvestuselt
Maria Koerti (s 1880) esituses. Leian, et eesti rahvalaule on lihtne kandlele seada, sest need
sobivad hésti pilli ulatuse ning diatoonilise hidilestusega. Regilaul ja kandlemuusika on elanud

aastasadu korvuti vanas suulises muusikakultuuris (Kastinen 2011).

Diplomikontserdil esitan loo koos Katrin Soone ja Kadri Lepassoniga, kellega olen palju koos
manginud ja see lisab mulle kindlust kontserdi kindlaks alustuseks. Triole seatuna saab “Peened
sormed 15id pilli” kandlepédrase ndo, see areneb, muudab kuju, vahetab kdlavérvi, on pidevas
litkumises ja peegeldab tantsu ldbi kindlate riitmimustrite. Tahame oma koosméngus hoida

voolavust, tdpsust, sira ja hoogsust.

Mingime lood kolmel 12-15-keelsel vidikekandlel. Esimene lugu on G-duuris ja teine lugu
D-duuris. Tédnu minu pilli pooltoonhéélestajale ei pea me kahe loo vahel pausi tegema, et
héélestust kohandada, vaid saame need iihtseks tervikuks pdimida. “Peened sdrmed 15id pilli”
loos kasutame peamiselt katmistehnikat ja “3. labajalg” on valdavalt noppimistehnikas. Lugude
vahel on tleminek, kus kolab improvisatsiooniline kandle soolo, et hoida pdnevust ja viia
esimene lugu sujuvalt iile teisele. Kogu seade viltel kasutan oma pillil iilemist ja alumist
registrit, mille vahetamine nduab tdpsust ja kiirust. Olen oma Opingute jooksul erinevaid
akordipositsioone ja registrite vahetust palju harjutanud, sest see annab lugudele erinevat

kolavirvi ja diinaamilisust.



2.2 Polka masurka

Kava teine number on Koerust périt Polka masurka. Kontserdil esitan seda lugu trio seades, kus
mina vastutan saatepartii eest. Kasutan erinevaid saatetehnikaid, et anda loole kdlavérvi, vunki ja

teha diinaamilisi variatsioone.

Lugu koosneb kolmest osast: A, B ja C. Esimest A ja B ldbimidngu alustan horeda
arpedzosaatega, mingides noppimistehnikas harmooniat dominandi ja subdominandi vahel.
Seejdrel tuleb vaheosa, kus arpedzosaade tiheneb ja harmoonia muutub keerulisemaks. Jargnevad
kaks ldbiméngu, kus méingin A ja B osas tihedat laskuva harmooniaga arpedZosaadet. Neljandas
ja viiendas ldbimédngus ldhen {ile katmistehnikas saatele. Harmoonia jd4b samaks, aga
saatefaktuur ja kola muutuvad. Katmistehnikas kasutan saatmistehnikat, kus summutan
kandlekeeled igal teisel veerandlodgil. Méngime lugu D-duuris, mis on véikekandlel mugav

helistik. Loole lisan hoogsust aktiivse saatepartiiga.

2.3 Vanapapa polka

Kava kolmanda pala “Vanapapa polka" leidsin parimusmuusika noodikogust, kus seda méngib
Elmar Lindmets 180tspillil. Tegemist on uuemast parimuse kihist pdrit “kolme-duuri” looga
Rouge kihelkonnast. Oma Opingute teisel aastal tutvusin Karl Kikase 100tsalugude ja
méngustiiliga ning proovisin neid oma &drandgemise jargi 15-keelsele kandlele kohendada.
Lodtsalood sobisid véikekandlele hésti, kuid probleeme tekitas vdikekandle kitsas heliulatus ja
helistikuvahetused, mida 100tsaméngijad osade vahel tihti teevad. Samas on kandlel uute

erinevate manguvoimaluste otsimine olnud véljakutsuv.

Lugu on kaheosaline (A ja B). A osa on D-duuris ja B osa G-duuris. Taas olen silmitsi helistikku
vahetava looga, kuid pooltoonhéélestajatega pilli kasutades on see lugu véikekandlel méngitav.

Kiill aga aeglustavad mangutehnika eripdrad polka mangimise tempot. Esitan seda viisi pigem



reinlendrina, sest nagu loo nimi iitleb on tegemist “Vanapapa polkaga” , mida voib tdlgendada

rahuliku tantsuna.

Oma méngus tahan edasi anda 100tsalikku tunnetust ja kasutada tantsulist saadet. Méngin lugu
noppimistehnikas. Saadan ja mingin meloodiat samal ajal, mis on tehniliselt viga ndudlik
iilesanne. Parem kési méngib alumises registris enamasti saatepartiid ja vasak kési iilemises
registris mingib pigem meloodiat. Moningad 166tsaméngule omased detailid lahevad kandlel
jéljendades kaotsi, kuid moningad muudatused-lihtsustused on pilli spetsiifikast ldahtudes

vajalikud.

Lugu on selgejooneline, vihese diinaamikaga ja suhteliselt sirgjooneline. Meloodiat varieerin
teatud méadral A osas, kuid mitte palju. Peamine eesmirk on anda selle looga edasi 166tsalikku
atakki, iihtlast ja kindlat bassisaaadet ning selget ja sdravat meloodiat. Lootsalikku bassisaadet on
védga pohjalikult oma magistritods kirjeldanud Juhan Uppin. Uppin mérgib, et bassisaadet voib
iseloomustada kui meloodia alla "liimitud" {ihtlaselt voolavat tausta. Sirget polkat iseloomustab
tugev esimese 100gi peale motlemine seda iilearu rohutamata. Teine 160k ehk sekunda ei ole nii
véljapaistev (kuigi voib tldpildis olla markeeritud). Méngu tempo voib viikestes vahemikes
kdikuda, voib drnalt tajutavate tempomuutustega loo vormi jutustada. Uldpildis on tempo tajutav

kindla ja stabiilsena. (Uppin 2011, 1k 81)

2.4 Poimik Karjala tantsupaladest

Kéesoleval oOppeaastal Helsingis Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika osakonnas
vahetusiiliopilasena Oppides oli mul dnn teha koostood Arja Kastineniga. Tema juhendamisel

oppisin kandlel arhailist mingustiili ja Karjalast périt tantsulugusid.

Kava kuues number on pdimik mitmest tantsupalast. Lood on vdetud Karjala kandleméngu

traditsiooni  kirjeldavast véljaandest', mis sisaldab pillilugusid Armas Otto Véisaneni

'Kastinen, A., Nieminen, R., Tenhunen, A-L. 2013. Kizavirzi: karjalaisesta kanteleperinteestii 1900-Iuvun alussa.
Poytyd: Temps.



kogumisretkest Karjalas Laadoga jdrve pohjarannikul 20. sajandi alguses. Viisaneni poolt
salvestatud lood on enamjaolt selle aja ja piirkonna tantsumuusika. Kdige tavalisemad tantsud on
vene mojutustega ristikontra ja maanitus, mille 10puosa hdlmab ripatSkat (brisatka, ristakka,
prisonka jne). (Kastinen, Nieminen, Tenhunen 2013, 1k 114)

Kastinen selgitas, et ripatSska on meeste soolotants, kus ndidatakse oma osavust ja
tantsuoskusi.  Inspiratsiooniks minu  diplomikontserdi  esitusele on 1914. aasta

ekspeditsiooniaruande kirjeldus Karjala Ladoga tantsust:

Ristikontra on monotoonne tantsupala, kus meloodia on vaid lithike motiiv, ja vdib koosneda vaid iihest
taktist, mida muusik varieerib ja vormib I6putult. Muusik mingib justkui vaid iseendale ja tantsijad
tantsivad niisamuti. Tantsupalal ei ole kindlat arvu samme ega jooniseid, vaid see on lihtsalt "kargus".
(Naiteks, kui Vigli tantsib maanituse jargi, siis tegelikult ei loe, kas méngitakse maanitust vdi midagi
muud, tingimusel, et riitm jaidb samaks). Selles vene meloodias polnud midagi soomelikku.
Ristikontral on kaks osa: esimene, kdyzds, ja seejarel riivatu voi ripatSka. Viimane on kdige olulisem.
Selles osas voivad koik oma siidame jérgi tantsida, vastavalt oma andele ja tervisele. Nii saab igatiks
ndidata oma osavust ja tantsuoskusi.

Maanitus ja ripatska tantsud olid sisuliselt improvisatsioonilised. Muusik méngis seni, kuni
tantsijad tantsisid, improviseerides oma tantsupala nii kaua kui vaja oli. Tantsudes, mis kestavad mitu

tundi kuni mitu pieva, oli improvisatsioon hidavajalik. (Nieminen 2017, 1k 25)

Tekstist voib vilja lugeda, et Karjala lugude puhul on ldbivaks ja véga oluliseks omaduseks
pidev tihe riitmiline faktuur ning meloodia on selle kdrval muutuv ja improvisatsiooniline. Oma
Opetaja julgustusel olen ristikontra, maanituse ja ripatSka lithikestest motiividest arendanud oma
seade: kombineerides erinevaid motiive, samas muutmata nende riitmi ja karakterit, loon iga
esitusega midagi uut ehk improviseerin. Sellest tulenevalt pole minu seade nendest lugudest

16plikult fikseeritud ning jatan endale vabaduse meloodiaid esituse kdigus vabalt arendada.

Lugude méngimisel kasutan noppimistehnikat. Karjalas mangiti nii, et sdrmed ei summuta keeli,

vaid need on keelte kohal ja puudutavad keeli vaid nende helisema tdombamiseks (Kastinen

2 minu tdlge

10



2011). See voimaldab keeltel heliseda iiheaegselt ja kaasa resoneerida ka neil keeltel, mida ei

mangita. Pilli asetan pdlvedele lapikuti, sest nii on selles tehnikas mugavam méngida.

2.5 Mankkila ja Murnutespolska

Sibeliuse Akadeemias vahetusaastal olles Oppisin ka 2-realist 166tsa. Kava kuues number on
poimik kahest palast, mida mingin 100tsal. Pala "Mankkila" on minu dpetaja Terhi Puronaho
omalooming ja "Murnutespolska" on traditsiooniline pulmapolska Soomest. Mdlemad lood olen

oppinud oma dpetaja jargi.

Terhi Puronaho (s. 1981) on Lidne-Soomest Ostrobotniast périt 105tsaméangija, kes kasvas tiles
166tsamangutraditsioonis ja hakkas varajases eas oma isa jargi 2-realist 100tsa méngima. Loo
“Mankkila" komponeeris ta eesmargiga teha iiks 2/4 peale lugu, sest tavaliselt olid tema lood 3/4
taktimoddus. Loo tegemiseks sai ta inspiratsiooni lihelt Kaustineni ldheduses asuvalt saarelt

nimega Mankkilansaari. Lugu on ilmunud 2007. aastal albumis “Aatos”.

“Mankkila” jargi saab tantsida sottiisi ehk meie mdistes reinlendrit. Kuna tegemist on
niitidisloominguga, siis ldhenen sellele veidi kaasaegsemalt ning vabamalt, mis tdhendab, et
vasaku kide saatepartiis kasutan julgesti erinevate akordide kombinatsioone ja riitmifiguure.

Seetottu ei kola see lugu kuigi parimuslikult, kuid tantsutunnetus on selles selgesti méargatav.

Lugu koosneb kolmest osast (A, B ja C). Alustan A osaga ja seejdrel varieerin vormi nii
labimangude kui loo osade korduste arvuga oma drandgemise jargi. Loo erinevad osad on viga
mitmekiilgsed tdnu oma ilusatele ja vaheldusrikastele meloodiatele. Loo meeleolu on pigem
roomsameelne, tundeline, pehme, kuid ergas. Meloodiat varieerin minimaalselt. PShirdhk on
selles loos pigem artikulatsioonil ja diinaamikal. Tahan hoida oma mingu selge ja ohulisena.
Helitugevus peaks kulgema lainetena, kord vali ja kord vaikne, justkui kone, millel on algus,
16pp ja hingetdmbepausid. Vasaku kée partiis on pikad saatenoodid. Proovisin vdimalikult palju

jiljendada oma Opetaja mingustiili, kuid tuleb ka meeles pidada, et suuresti midrab kolava
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muusika olemuse konkreetne pill.

Minu ja Terhi 166tsad on erinevad. Terhi méngib 3-realist G/C/F 16-bassiga 160tsa, mina aga
2-realist G/C 8-bassiga 100tsa. Minu pilli klaviatuur erineb Terhi pilli omast, millest tulenevalt
kasutame erinevaid ménguvotteid: sormestust, kaunistusi, diinaamikat ja vahelodtsa kasutust.
Tuleb ldhtuda pilli spetsiifikast ja valida kdige mugavam, lihtsam ja loogilisem moodus loo
mangimiseks. Terhi 160tsal on bassi nuppudes B-akord, kuid minul on sama bassinupu all
F-akord. Proovisime Terhi opetatud meloodiad minu 166tsale kohendada suurte muutusteta, kuid
siiski on tunnetus ja kola natuke teistsugune. Votsin selle loo oma kavasse, sest mind inspireerib

tema mingustiil ja looming.

Pala “Murnutespolska” jaoks olen inspiratsiooni saanud Markku Lepistolt, kes on samuti périt
Ostrobotniast, mis on tugeva kultuuripdrandiga koht ja tuntud heade 166tsaméngijate poolest.
Aasta jooksul dppisin mitmeid lugusid tema repertuaarist ja albumilt “Tupasoitto”, kust on leitav
ka “Murnutespolska”. Markku on votnud selle loo traditsioonilise viiulimédngija Antero
Haapaneni (1854-1932) repertuaarist. Polskad kuulusid tihtipeale pulmatseremooniate juurde,
sageli neid ei tantsitud, vaid pillimdngu eesmérk on olnud pahad vaimud pulmatalust ja noorpaari
ithiselt algavalt eluteelt dra ajada (Panulan, J. 1977 lk 4). Viljaandes, kust leidsin noodistuse

Antero Haapaneni poolt méngitud “Murnutespolska”, oli seletatud ka tantsu funktsioon:

Polska on ringtants ja seetdttu on seda lihtne Oppida. Praktikas on seda kasutatud raha kogumiseks
noorpaari jaoks, kes pulmad korraldasid. See oli ainus viis koguda varusid, et luua uut kodu. See seletab,
miks Louna-Ostrobotniast périt polskade arvukus on monesaja suurune. Kuna muusikud on pidevalt
loonud uusi lugusid on nende meloodiline struktuur muutunud ajas ilusamaks. Head muusikud on olnud
nii kiisitud, et neid pidid aasta varem pulmapéevaks ette tellima, kui tahtsid pulmadega raha teenida. See

on nii olnud veel sada aastat tagasi. (Panulan, J. 1977 1k 11, 12)’

Kdige rohkem piitian “Murnutespolskaga’ edasi anda Markku Lepistolt kuuldud erksat, aktiivset

% minu tdlge
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ja hoogsat maéngustiili. Minu 100tsadpetaja rohutas selle loo puhul kerge méngukarakteri
hoidmist, sest see annab esitusele hea hoo ja tantsijale dige tunnetuse. Selle looga saan ndidata
enda virtuoossust kuna meloodiakdigud on kiired ja laia ulatusega, edukaks esituseks peab
helide omavaheline sidumine olema sujuv ja piisima diges riitmi- ja meetrumitunnetuses. Parem
kdsi ei saa midngida klaviatuuril iihes positsioonis ja seega pole poial klaviatuuri suhtes

fikseeritud ning positsioonivahetusel peab see tihtlaselt litkuma.

Saatefaktuur allub funktsionaalharmoonia pohimdtetele. Saatmisel kasutan I, IV ja V astet/astme
akordi. Minu vasaku kde akordisaade rShutab esimest 166ki, mis on bassilook ning pikema
viltusega. Meetrumi jargnevad 106gid on lithemalt aktsenteeritud akordiloogid. Tugev, iihtlane

ja fikseeritud bassisaade annab mingule kindla ja turvalise tunnetuse.

2.6 Hemsedali valss

Kava viimane lugu on omalooming pealkirjaga “Hemsedali valss”. Valss siindis 2017. aasta
stigisel Norras Hemsedali kiilas, vahetult enne joule. Lugu sai pealkirja kiila jérgi, kus ma sel ajal
elasin.  Selle loo inspiratsiooniks oli mind imbritsev vorratu looduskeskkond, aga samas suur

igatsus eesti sOprade ja pere jdrele.

Juba kaua kannelt mdnginuna on omalooming minu muusikutee {iheks oluliseks osaks saanud.
Tihti juhtub, et pilli méngides tekivad fraasid, mis jaddvad ideena méllu voi talletuvad
helikandjale. Selliseid fragmente koguneb palju, kuid looks vormimise ning kuulajatele
mangimiseni need alati ei joua. “Hemsedali valss” sai tervikliku vormi ja joudis esmaesituseni

aga kiirelt.

“Hemsedali valss” on unistav, jutustav ja tundeline, samas meloodiliselt intensiivne, erk, voolav
ja tantsuline, nii et lildmulje on pigem hoogne ja kerge. Hoogne valss on sirge, iihtlase
intensiivsusega, iildiselt on rohkem rohutatud meetrumi esimene 160k, teine ja kolmas 166k ei ole
nii olulised ja ei kerki esile. Minu meetrumitunnetus on 6/8 peale. Sellise tunnetusega valssidega

olen kokku puutunud Prantsusmaal Gennetines tantsufestivalil.
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Valss koosneb kolmest osast (A, B ja C), méngin kontserdil need osad jarjest. Lugu on A-duuris.
Selle looga arendasin véikekandle sdormitsemise mangutehnikat ning votsin kasutusele uusi
tehniliselt keerulisemaid voimalusi. Saatepartiid oli keeruline kujundada, ilma et see tugineks
populaarmuusika harmooniale. Selle loo viis siindis koos harmooniaga. Kujundasin astmeliselt
lilkuva saatepartii, sOrmitsedes tuleb podrata tdhelepanu sellel, et meloodia ning saatepartii

oleksid eristatavad ega sulaks kokku.
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3. KONTSERDI ETTEVALMISTUSPROTSESS

3.1 Proovid

Diplomikontserdi ettevalmistamise ~ ajal  viibisin  vahetusiilidpilasena ~ Helsingis.
Ettevalmistusprotsess oli sellest paljuski mdjutatud, sest Sibeliuse Akadeemia eksamid ja
kontserdid ndudis Eesti diplomikontserdi fookuses hoidmise korval lisatdhelepanu. Vaatamata
sellele oli Helsingis oli hea keskkond ja toetav todkorraldus soolopalade harjutamiseks. Triona
saime lugusid harjutada harva, aga see-eest olid proovid efektiivsed ja fokuseeritud. Hakkasime

iga méngija partiisid korrektselt noodis vormistama.

Diplomikontserdi helitehnikuks on Judith Parts, kellega arutasin varakult 1dbi kogu vajamineva
helivdimendustehnika. Eesmirk on teha kannel ja 2-realine 100ts koigile saalisviibijatele
kuuldavaks, samas séilitada pillide voimalikult naturaalne kola.

Valguse eest vastutab Hannes Ivask.

3.2 Turundus

Turunduse osas toetas diplomikontserti suuresti TU Viljandi Kultuuriakadeemia.
Kontserdikuulutuste tarbeks toimus stuudiofoto sessioon Tartu fotograaf Gerli Pajuga, kes tegi
ka foto jéreltootluse. Fotol olen mina ja kannel valgel valgusvarjudega taustal, ldhtusin
pohimottest, et foto oleks ka hiljem erinevate projektide jaoks kasutatav. Fotot ning kontserdi
kirjeldust kasutatakse kooli poolt korraldatud FINALE festivali kodulehel. Kujundasin ise
samast fotost plakati, plakatit levitasin sotsiaalmeedias ning otsepostitustega oma
tutvusringkonnas. Kontserti reklaamisin ka oma ansambli TRIO Soon/Piho/Lepasson

kodulehekiiljel ning fb-lehel, et jouda laiema kandlemuusika publikuni.
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KOKKUVOTE

Loovpraktilise 10put6d kirjaliku osa eesmérgiks oli anda iilevaade minu diplomikontserdi

“Peened sormed 16id pilli” kontseptsioonist ning iilesehitusest.

Kontserdi pohiidee on anda pdgus ililevaade minu dpinguteaegsest erialase arengu teest ning tuua
vilja selle olulisemad mdjutajad. Oluline osa minu kujunemisel on TUVKA ja Sibeliuse
Akadeemia Oppejoududel. Nende juhendamisel olen joudnud vahekokkuvotteni oma

muusikuelus, kust innukalt edasi liikuda.

Kontserdi repertuaar koosneb eesti ja soome traditsioonilistest tantsulugudest, improvisatsioonist
ja omaloomingust. Minu instrumentideks on 15-keelne viikekannel ja kaherealine 160ts.

Ansambli koosseisus olen kaasanud vdikekanneldel Katrin Soone ja Kadri Lepassoni.

Kirjeldasin t60 esimeses peatiikis diplomikontserdi kontseptsiooni ning loon sellele tausta,
kirjeldades tantsimist ja tantsuks mingimist eesti traditsioonilises muusikakultuuris. Teises
peatiikis annan pdhjaliku tilevaate diplomikontserdil ettekandele tulevast repertuaarist, materjali
valikust ja oma muusikalistest mdtetest ja ideedest. Viimases peatiikis kirjeldan diplomikontserdi
ettevalmistusprotsessi. Todle on lisatud kontserdi kava, lugude noodistused, plakat ning

inglisekeelne kokkuvote.

Soovin tdnada oma pillidpetajaid 1dbi aastate: Katrin Soon, Kadri Lepasson, Tarmo Noormaa,
Tuule Kann, Villu Talsi, Maija Pokela, Arja Kastinen, Pauliina Syrjélé, Terhi Puronaho.
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LISAD

Lisa 1. Diplomikontserdi kava

Jrk. nr | Pealkiri Péritolu Esitaja(d)
1. Peened sormed 161d pilli, Mustjala khk 15-keelne kannel
3. labajalg Tori khk 12-keelne kannel
Miénginud viiulitel | |5_keelne kannel
Mihkel Toom ja
Mart Ménnimets
2. Polka masurka Koeru khk 15-keelne kannel
12-keelne kannel
15-keelne kannel
3. Vanapapa polka Rouge khk 15-keelne kannel
Mainginud
166tspillil Elmar
Lindmets
4. Poimik Karjala tantsupaladest Karjala 15-keelne kannel
Opitud Arja
Kanstineni jargi
5. Mankkila ja Murnutespolska Soome Kaherealine 1605ts
Opitud Terhi
Puronaho ja
Markku Lepisto
jargi
6. Hemsedali valss A. M. Piho 15-keelne kannel
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Lisa 2. Sonad ja noodistused

Peened sormed loid pilli
Peened sormed 16id pilli,
kaval kisi 161 kannelt.
Mina, ullu, uskuma,

nodra meelega notkuma.
Laksin tamme tantsima,
imarikult 66rima,

pee puutus kuuske,

tahm langes tanu peale,
umbudu uie kuue peale,
kaste kaunis kapedile.
Uiht-uiht-uiht tule meile,
meie eit tuleb oome teile!
Téna tantsime rootsi tantsi,
oome kahe kassi kédpa tantsi,
viie vihalehe tantsi,

kuie kuivand kuuse tantsi.
Iir {ippas ja kass kargas,
vana karu lei trummi,

kerp aknast vélja,
nahkpiiksid jalga,

vottis voorad vastu.

Olge terved tulemast,
vaese rahva pulma!

Silku saite siiia,aput taari juua,
pika piitiga piima,

laia lakiga viina,

uie tolla torva,

vana ratta rasva.

/Mustjala/

Laulab Maria Koert, s 1880. a, Ninase kiilast (Mustjala kihelkond). Kogunud Herbert ja Erna
Tampere 1958. a (RKM, Mgn. 11 129 d).



Mustjala / Tori

Peened sormed 161d pilli / 3. labajalg

Kadri ja Annaa.c.d

20

Peened sormed 16id pilli, 3. labajalg
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Ann

(Anni kiiik molli bassiga)

(Anni kaik)

107
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Polka masurka

seade: Kadri Lepasson (1982)

Polka masurka

EUS VII 614(6)

aprill 2019

Ann Maria Piho (1994)
Kati Soon (1981)

Koeru khk, Viiinjirve v, Ramma k

O. Lavi (1910)
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—

4= 140 D kutmistehnikns A7

Kadri

TRIO Soon/Piho/Lepasson
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Vanapapa polka

www.folk.ee/noodikogu

Vanapapa polka

Elmar Lindmets
Rouge
166ts
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RKM, Mgn. II 81 a < Réuge khk, Vana-Roosa k — Herbert Tampere 1957. a < Elmar Lindmets, 49 a. Noodistanud Juhan Uppin (2018).
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P6imik Karjala tantsupaladest

Ripat’ska l. Prisonkka (84)
g — =~

.-.- }-]ifl-"

(lomassa voi soittaa)

| | epdm. [ma&ra kertauksia)

i.l' z : voi lopettaa ilman tatikin siettd

Otti kerran lopettaessaan; Kun sanoin sitd é i —§ ;
kauniiksi, Rdytti sitd ndin lomassakin.

(Kastinen 2013, 1k 155)

vailiteessa [<] n. 2 kert.
| a—
é % 5 loppu
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Maanitus (71)

(”Se on trepat’§kansoitto”)

livana Losénen, Suistamo.
SKS KRA Viisanen, A. O. kotelo 12 vihko 7:702.1916.
Toistamisessa el sddntdd;
"segasotRus ne on muuttelukset"

r [ ] vafiint. 2

=1

®ojat mukg oppivat laivoilla Pietarissa kéiydessddn.

% E E ;; epdmdﬁr Rert.

(Kastinen 2013, 1k 202)
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Let’'ska (137)

“Tiiter let'ska, tiiter let'ska,
kdygee tytot let'skaan.
Eigd pure, eigd potRoa,
eigd vettd viskoa."

Brisatka (79)

: Hilppa Vornanen, Korpiselki.
SKS KRA Viisiinen, A. O. kotelo 12 vihko 7:777.1916.

Hilppa Vornanen, Korpiselké.
SKS KRA Viisdnen, A. O. kotelo 12 vihko 9:778.1916.

Kertaamisessa ei sadntdd (esim. 3 Rert.), €1 mydskddn muuntelujen
Ciytdssd: c-muunnelmat esimtyvit yleensd skemmalli tai lopussa.

(Kastinen 2013, 1k 138)
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Maanitus eli ribatska

ja Tsiizik (69)
Teppana Jinis, Suistamo.
SKS KRA Viiisiinen A. O. kotelo 12 vihko 7:673-674.1916.
_ SKSA FONOKOP 39 3 ja 58. Viisinen, A. O. 1916 ja 1917 (ph 139, prl 61).
= 144
1
o r i = e — :
r Sdkeitten jdrjestys ei ole koskaan samanlainen.

Maanituksen ja TsiitZikin Vaisanen tallensi Ja-
nikseltd fonografilla kesilld 1916 ja parlografil-
la 1917. Valitettavasti molemmat tallenteet ovat
niin huonolaatuisia, ettd niistd pystyy erotta-
maan lihinné vain TsiitZik-tanssin savelkulkuja.
Asnite antaa kuitenkin mielikuvan huikeasta
sykkeesti ja vaihdellen painollisten padiskujen
ja takapotkuiskujen vilisestd jannitteestd. Jinik-
sen maanitus-toisinto on mité ilmeisimmin ollut
vaikuttava myos Vaisasen mielestd, silla vuoden
1916 fonografitallenne kestaa poikkeuksellisesti
yli kaksi minuuttia, kun yleensa tallenteet ovat
alle minuutin mittaisia. Maanituksesta kirjattuja
sikeit voi kerrata ja yhdistelld mielen mukaan
ja Tsiitzik jatkuu suoraan Mannituksesta. My0s
TsiitZikissd voi osien kertausten maara vaihdella.
Osassa Maanituksen sakeistd joutuu sormitusta
soveltamaan Janiksen normaalista sormituksesta
poikkeavaksi; mm. kolmannessa sikeessd astei-
kon viides ja kahdeksas tai viides ja kuudes savel
voidaan soittaa yhta aikaa esim. siirtamalld va-
semman kiden etusormi viliaikaisesti asteikon
neljannelta viidennelle savelelle.

E——

ﬁ( ) *toisinaan jatedd

o1 tai c:n pois_—
{:ﬁ a:n tai c:npo

(Kastinen 2013, 1k 176)
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=) muunnelmia miten sattuu,

x‘;'n.-n'fn--.:.u

1k 147)

b

(Kastinen 2013
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Maanitus (75)

Livana S[rgu. Impitahg
SKS KRA Viistinen, A. O. kotelo 12 viliko 7:655.191 6,

SKSA FONOKOP38 9, Viisiinen, A. O. 1916 (ph 1344),

[fonografitallenne
- =138 alkaa tasta]

Sdkeet eivdt ole aina sa

= Serippuu-koko

Nuotinnus pohjautuu piiosin Viisisen kasikirjoitukseen,
Suurinta osaa kisikirjoituksen sikeisti ei ole kuultavissa fo-
nografitallenteelta, vaan Viisinen on kirjoittanut ne muistiin

irgon tavatessaan. Joitain Maanituksen sakeitd ei pysty soit-
tamaan Sirgon normaalilla sormituksella. Poikkeavan sormi-
jdrjestyksen Viisinen on kuitenkin merkinnyt vain tanssin
Tsiizik-osaan. Ne siikeet, joissa asteikon viides ja kuudes tai
viides ja kahdeksas soitetaan yhti aikaa, on laultavimmin

irgo soittanut siirtimilld vasemman kiden etusormen tila-
péisesti asteikon viidennelle.

Fonografitallenteessa kiinnittid huomiota rytmi; kuinka

irgo hieman pidentia iskualan ensimmaisti kahdeksasosaa
ja lyhentia jalkimmaisid kuudestoistaosia sitoen ne samalla
lahemmis seuraavaa iskualaa. Erityisen selvisti hienoinen
pidennys kuuluu kolmannessa iskualassa — viidennen as-

teen kvintti alkaa sivelmin edetessi kuulostaa sikeen paa-
tokselti:

— e — e e
L r
- =—=:

Huomionarvoista on (erilaisesta asteikosta huolimatta) Maa-
nituksen sakeiden samankaltaisuus Teppana Janiksen Maarni-
tuksen kanssa. TiiZik-osassa on kaksi Viisisen kenttimuis-
tiinpanoista 16ytyvii sdetti, joita ei ole fonografidinitteells.
Niista jalkimmaisessi on poikkeava sdepituus. Sen lisik-

si Sirgo on yhdistinyt joskus myo6s Maanitus-osan sikeit
TsiitZikiin.

Thiizik_(soitetaan Muanituksen Jilkeen)
= == .

7.
~
f

T —
1 I T

[ ef phon:ssa

Fine

il

3| 0L
“¥
R
AN

[fonografitallenne pasttyy nain]

(Kastinen 2013, 1k 235)
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Murnutespolska
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SUMMARY

The current paper provides an overview of the written part of the Creative-Practical Diploma
Work “Peened sormed 16id pilli”. In this paper I will explain the concept and repertoire of my

diploma concert.

On my diploma concert I will play traditional folk tunes from Estonia and Finland, improvisation
and own compositions. The tunes are played on 15-string kannel and 2-row diatonic accordion.
Most of the tunes are played solo and two pieces are arranged for TRIO Soon/Piho/Lepasson.
The Creative-Practical Diploma Work also serves as the conclusion of the author's Bachelor
studies in the Viljandi Culture Academy of the Tartu University. The author studied Estonian

Traditional Music, majoring in vdikekannel and 2-row diatonic accordion.

The written part of the paper is divided into three parts. In the first chapter I explain the ideas
within the concert. Secondly, it provides detailed description of the tunes performed on the
diploma concert . The third chapter gives an overview of the preparatory work of my diploma

concert

The concert will take place on the 22nd of May 2019 at 6 pm in the chamber hall of the Estonian

Traditional Music Center in Viljandi.
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