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1. Demokraatliku uus-aja algus prantsuse
18. sajandi kirjanduses.

Kui otsida ajaloost mehi, kes t6id maailma ,,uus-
aja vaimu“ — pdrimuste murdmise, kdigi autoriteetide
arvustamise, rahvaste ning iiksik-isiku vaba enesemda-
ramise, lithidalt: vabadusevaimu —, siis tuleb
kdigepealt nimetada kaht prantsuse nime: Voltaire
ja Rousseau. Prantsusmaa ning kogu Euroopa revo-
lutsiooni valmistasid ette need kaks kirjanikku oma
madratu mojuga; ometi on nad suuresti vastandlikud
teineteisele. Juba Goethevididab: Voltaire on vana maa-
ilma 16pp, Rousseau aga gLyrglgus. Pariislane Fran-
cois Voltaire (loe franssua voltddr, 1694—1778) kehas-
tab endas ,tdielist prantslast”, vaimukat mgistuse-ini-
mest, ,valgustusaja“ tiilipi. Kasvava teaduse ja kas-
vava kodanluse eestvditlejana ta vottis oma hdvitava
arvustuse pea-mdrklauaks katoliku kiriku, koige alal-
hoidluse kantsi. Selle ta pommitaski parandamatult
vigaseks, varustades koigi argumentide ning pilke-
teravikega oma 166ks6na: Lomastage kdlvatu! (Ecra-
sez Pinfame). Siiski ta arvas, et mdistlik jumalakar-
tus on tarvilik. Aga kuigi Voltaire seadis senisele
autoriteetide-usule vastu usu moistusesse (ta Jumalgi
on moistuse-jumal) ja teadusesse, — siis jdi ta poliiti-
kas ometi ,,valgustatud absolutismi“ (isevalitsuse) pool-
dajaks, ja kirjanduses ehtsa prantslasena kaitsis senist
moistusepérast klassitsismi, mille reeglid oli 17. sajan-
dil kokku votnud Boileau (bualoo). Viimane Opetas,
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et kirjandus aimaku sisus jdrele ,loodust
s. 0. peamiselt inimloomust tema vastuoludes, konflik-
tides, nagu seda on eeskujulikult teinud antiik-aja kir-
jandus. Vormis peetagu kinniterve mdistuse dik-
teeritud seadusist, mis avalduvad puhtaimalt samuti
antiigis. Voltaire, see valgustatud kodanlane, kirjutas
tragdodiais ise peaaegu endises stiilis endisist riiiitel-
kangelasist.l) Ta ei voinud saada kdige endise iimber-
hindajaks just oma kuivavGitu mdistuslikkuse tottu.

Uuendajaks, kes nakatas hulki senikuulmatute
tungidega ja tahtmistega, oli tunde-inimene Rousseau,
Jean Jacques (russoo, zZan(g) Zakk, 1712—1778). Teda
ei voi pidada pdrisprantslaseks, kuna ta siindis vaba
Sveitsi protestantide-linnas Genfis; ta pole ka kodan-
lane — pigem vGib seda vara viletsusse sattunud kella-
sepa poega pidada esimeseks neid proletaarlasi, kes on
tousnud mojukaiks kirjanikeks. Ta oli mingi looduse-
laps, kes sattunud endale sobimatusse kultuurmaailma,
hakkas seda 60nestama, revolutsioonistama. Ta nimi
sai iildsusele tuttavaks aastal 1750 auhinnatddga Di-
joni akadeemiale, teemal: ,Kas on teaduste ja kuns-
tide areng edendanud kombepuhtust?“ Rousseau vas-
tas — ei, teadused ja kunstid on rikkunud inimese.
Nii algas ta oma propagandat, mille juhtmdte on:
»poordugem tagasi loodusesse.”

Poliitikas ta tegi jdrelduse, et looduslik-loomulik
inimene ei tohi s6ltuda iilemate — kuninga — piira-
matust tahtest. Uhiskonna loomulikuks aluseks on
»ihiskondlik leping® (vt. samanimeline R. teos), mil-
lega ithediguslikud kodanikud lepivad iihiseks hiiveks
kokku oma maa valitsemises, alistudes igaiikks vaba-
tahtlikult riikliku elu ndudeile. Siit sai valmiv
revolutsioon oma alusidee. Oli idustatud isegi kom-
munism. Rousseau iihes oma traktaadis viidab, et

1) Eesti keeles on Voltaire’ilt ilmunud satiiriline ja
opetlik proosajutustis Candide ehk optimism, a. 1928.
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teaduse saavutuste tagajdarjeks on just varanduste kuh-
jumine iiksikute kitesse: teaduste ja kunstide
korval on eraomand see kuri, mis hiavitab inimeste -
ithetaolisust ja loomulikkust.1l)

Rousseau.

Kirjanduses tdhendas Rousseau kava: visakem
reeglitekoorem seljast, &rgem retooritsegem ega terav-
meelitsegem inimese hingeelu iimber, vaid haarakem
otse sisu, kujutagem vabalt ja tGetruult inimese

1) Need mottekdigud vottis Rousseau’lt omaks
Tolstoi, arendades. kuituurivaenlikkuse ning alandlik-
kusendude ddrmuseni.



tundmusi ning kirgi. Ja eluski ei tule kuulata mitte
pea, vaid siidame nduandeid. Loetagu hiiiiatusi Rous-
seau kuulsaimast romaanist Uus Héloise (loe: eloi’z).
Uks armastaja kirjutab teisele:

»Haletsegem meie saatust, oo Julie! kuid drgem kades-
tagem kellegi teise oma... Nagu Jumalus ammutab koik
onne iseendast, nii siidamed, mis on kuumunud taevasest
tulest, leiavad iseendi tundmusis mingi puhta ja kalli nau-
dingu, rippumatu tavalisest Onnest ja muust maailmast.”

Veel tugevamalt:

»Ah! mis on iihe ema elu, minu, Teie, temagi [armsama]
elu, mis on kogu maailma olemasolu selle kalli tundmuse
korval, mis meid iihendab? Hullumeelne ja julm voorus!
ma tdidan su kadsku, ilma et see oleks minu teene; ma jidles-
tan sind, tehes koik sinu heaks.“*

Onne voib leida vaid kokkukdlas ,,Jooduse enda sisen-
datud tundmustega:

»loodus, oo magus loodus! vota uuesti enda kidtte koik
oma oOigused; ma iitlen end lahti barbaarseist voorusist, mis
sind eitavad. Kalduvused, mis sa mulle oled andnud — kas
need on petislikumad kui mdistus, mis mind on eksitanud
nii palju kordi?*

Kui armastajad ometi jddvad vooruslikeks, Julie olles
voora mehe naine, siis see siinnib nimelt siidamelise,
s.o0. samuti ,Joodusliku“ vooruse sunnil

»Kiillm moistus pole kunagi korda saatnud midagi
kaunist; ei saa voita iihte kirge muidu kui vastustades
talle teise. Kui vooruse kirg drkab, siis ta valitseb iiksi ja
hoiab tasakaalus kdoike.*

Sellised motted ning tunded mdjusid ennekuul-
matute avastustena aastal 1761. Kiill oli kirjanduses
tundeline (sentimentalistlik) vool juba
varemini hakanud tasahilju asendama jidika klassikat.
Inglased 1), eesotsas Richardson [ri’t§6(r)dsdn] oma
kiri-romaanidega (siit ka Uue Héloise’i eeskuju),
Lillo ja Moore [mu(u)r] ndidenditega, nende kérval ka
prantslased [ Prévost, Marivaux (prevoo, marivoo)]olid

1) Inglise luule 18. sajandil valmistas veel otsesemalt
romantismi ette oma ,,66 ja haudade poeesiaga“, mille kuul-
saim esindaja oli Edw. Young [jan(g)].
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asunud kombeisse tardunud aristokraatia asemel kuju-
tama kodanlust, mis oli lihtsam, otsekohesem tunde-
avaldusis. Tekkis romaan niiiidses mdttes ja ndite-
kirjanduses astus seniste tragdddia ning komdddia
korvale kodanlis-tundeline ,,d r aama“. — Rousseau
orn-siidamlikult hddlestatud, kdigiti musikaalse proosa
juures valati aga pisaraid 13pmatult. Isegi kuulus
»Konigsbergi kuivik®, filosoof Kant, tunnistas, et ta
ei saa lugeda Rousseau’d nutmata. Tulebki tunnus-
tada, et Rousseau kogu looduseliheduse-programm
osutub peamiselt tundmuseldheduse programmiks.
Mitte iiksi tema hardumus maastikest, vaid ka lihtsa
maaelu ja vaese rahva iilistamine pohjeneb tundmusel,
peaaegu eksalteeritud vastuvotlikkusel koige siidam-
liku, sooja ja kauni puhul.

Siit saab selgeks, miks 6eldakse kodoige
romantismi juureks olevat Rousseau.
Tema loodusekujutelm on vaid unelm olematust Ar-
kaadiast, vdidab tema moodne arvustaja, Irving Babbitt
(6’ving bd’bit), ameerika ,,uushumanismi“ ja uusklas-
sitsismi juht. TGepoolest, Rousseau kava keskne arva-
mus, et inimene on juba hea oma algeli-
simas looduseldihedases seisukorras,
et kultuur on teda vaid rikkunud — see
kujutelm on romantiline, tegelikkuse poolt tGestamatu,
pigem seega kummutatud. Edasi, kui Rousseau asen-
dab mdistuslikud voorusejuhised ,kirgliku vooru-
sega®, nagu kuulsime tsitaatidest, ja iitleb, et siidame-
tunnistus pole midagi muud kui jareleandmine loomu-
likule kalduvusele teha head, siisseeon tundmuse,
instinkti tostmine inimest valitsevale
seisukohale. Senine klassitsism oli ideaalina
taotelnud k6igi inimlike hingejoudude tasa-
kaalu. Rousseau — see tihendab tundmuse eelista-
mist kontrolliva mdistuse ja distsiplineeritud tahte
kahjuks, tdhendab erakordsete voimuvolituste and-
mist tundmusele.



Rousseau alustas inimese ,lahti-inimestamise®,
iitleb selle kohta liialdades, kuid siiski tabavalt Bab-
bitt. Kuna inimlikkus, humaansus on tdiuse poole
arendatav ainult klassilises vaimus, mis pShjeneb ini-
mesel kui tervikul, siis Rousseau oma iihekiilgsusega
avanuvat tee koigile saagitsevaile vaistudele, himudele
nii tegelikus kui ka vaimses elus. Ko6ik korratus, liial-
dus, vaimu naisestumine, elukaugus ja elu tooresta-
mine, tundmustelddgus kuni Nietzscheni, Tolstoini ja
saksa ekspressionistideni pdlvnevat Rousseau’st, rGhu-
tab Babbitt.

Oma kaasaegseisse mdjus aga Rousseau just elu-
ldhedasena, ja seda palju suuremal méaédral kui Voltaire.
Senine prantsuse klassitsism oli tegelikult olnud iihe-
kiilgne-moistuslik 1), abstraktselt iildinimlik ka kir-
gede kujutamisel, nii et lugejad tundsid avanevat enda
ees ehtsa elu mé&dratut panoraami, kui esmakordselt
leidsid kirjanduslikus teoses rddgitavat otsekui paris
iseendi tundmusist. Euroopa inimsoole algas suur
hingeavastuse ajajark, seesmise elu ja igatsuste
tundmadppimine. Niivord kui need kogemused olid
uued ja tarvilikud, sedavord oli romantism pdhjenda-
tud reaalselt.

Aga pdris realismgi, 19. sajandi peavool, mis
muutub ja areneb edasi praegu, sai teatava alguse juba
Voltaire’i ja Rousseau pdevil. Rousseau autobiograafia
Pihtimused sisaldab tavaliste tundmuslike lehekiilgede
korval iillatavalt realistlikke, otse naturalistlikke kir-
jeldusi, selle aja kohta kuulmatult hiabematuid. Kuid
oma pohjalt paris realistlikku vaimu nditab kolmas
hele tdht tolleaegses prantsuse vaimsuses — Denis
Diderot (donii didroo, 1713—84). See oli mees, kes,
voideldes médratute raskustega, viis 1dbi Entsiiklopee-

1) Teiste rahvaste klassikud, Dante, Milton ja hilisem
Goethe (rddkimata Shakespeare’ist) viljelevad vabamat tund-
must ja otsest romantikatki.
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dia avaldamise, andis selle suurteosega praktilise aluse
moodsele, teadusel ning vabal kriitikal pdhjenevale
vaimsusele ja niiviisi pohjustas suure murrangu tule-
kut vahest mitte vihem kui Rousseau vdi Voltaire.
Kui need veel pidasid tarvilikuks ,,mdistlikku voi
»sloomulikku® usku, siis Diderot iitles, et ,, Jumal®
tdhendab vaid iileliigset moistatust. Ta omas suure
humanitaarse ja reaalteadusliku hariduse kdrval ka
haruldaselt herka ning asjalikku intuitsioonivGimet.
Iga kiisimust suutis ta kdsitella tabavalt, nii et prae-
gugi leiame ta mitmekesiseis, peamiselt kriitilist laadi
tois enam vananematuid motteid kui muust tolleaeg-
sest kirjandusest. Ta oli silmapaistvaim voditleja uue
kodanlis-tundelise kirjanduse ja kunsti eest, kirjutas
sentimentaalseid draamasid ja nditekirjanduse teooria,
mil oli suur moju ndit. Saksas (Lessing) ja pdrast
uuesti Prantsusmaal. Temagi, nagu paljud kaasaegsed
prantsuse kirjanikud, Oppis inglastelt, kes olid enam
arendanud kodanlist kultuuri, — ent iiletas neid oma
prantsusliku reaalsuseldhedusega.

Ta ilukirjanduslikud proosateosed ei tdida kiill iiles-
ehituse ndudeid — nad ongi kirjutatud Spetuseks, voi vaid-
luseks vastastega —, kuid iiks neist, Rameau vennapoeg,
1761, palvib tdhelepanu ka praegu. See kujutab iihe tolle-
aegse suure muusikamehe oletatavat sugulast, siidametunnis-
tuseta ja auta parasiiti Pariisi rikaste seltskonnas. Ent too
nirukael ja tallalakkuja omab midagi erilist — terasteravat
moistust.

Oma vaimukas, kiiiinilises ja avameelses koneluses auto-
riga ta annab tolleaegsest seltskonnast niivord realistliku
pildi, et selle korval Rousseau Uus Héloise tundub mingi
eluvoora konstruktsioonina. Rameau vennapoja laused vire-
levad reaalelust ja sddelevad egoistlikust vaimust; tal on
niitleja- ja muusikuandi terve ooperistseeni orkestri kui ka
niitlejate etendamiseks iiksinda. Tema suu ldbi kuulutab
Diderot tarvet uue tundmuslik-liiiirilise kunsti — muusika
ja luule jirgi, ent kui erinevalt Rousseau’st:

,»Me peame selle [,,uue tooni“] saama joulisema, vihem
teeskleva, toelisema... Loomalik karje, kirgliku inimese
karje toob tema kuuldavale.
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Nii voib tundmusist rddkida ainult realist.

Ometi kujunes kirjanduse ajalugu selliselt, et rea-
lismi alged Diderot (osalt ka Rousseau ja mone ing-
lase, nagu Smollett’i) juures jdid veel vdhemalt poo-
leks sajandiks suurema tdhtsuseta ndhteiks. Tema
asemel sai Prantsusmaal revolutsiooniga uut hoogu
just klassitsism, eriti rooma vabariikluse jdljendamine
ja Napoleoni ajal ,,ampiirstiil* kunstides — niivord
omane oli veel tolleaja prantslasile vormitraditsioon
ja usk antiiksesse. Selle korval aga kujunes ka roman-
tdielikule voimule, seekord juba kadsikdes tagurlusega
ja kirikuga.

Defineeriksime romantismi olemust lihtsaimalt,
See on vaimne hoiak, kus arvatakse elust saavat suu-
rimat rahuldust, s. o. elamusrikkust sel teel, et tom-
butakse tagasi vdlismaailmaga tegele-
misest ja siivenetakse enda siseellu,
selle soojusesse, omapirasusse, tunde- ja kujutelmade-
rikkusesse. Seda tarvet tunneb aeg-ajalt iga inimene
enam voi vihem; kuid puhtaks ddrmuseks viljelduna
sddrane hoiak annab ,negatiivse”, dekadentse, tegu-
deks jouetu ja kaasinimesist draldigatud ellusuhtumise.

Usna tiiiipilist, puhast romantismi kohtame juba
eelromantiku Rousseau juures. ,Kujutlus ei ilusta
enam seda, mida omatakse; illusioon kaob seal, kus
algab nautimine. Unelmate riik on maailmas ainus,
kus k6lbab elada; ja sddrane on inimlike asjade tiihi-
sus..., et kaunis on ainult see, mida pole olemas.*
(Uus Héloise.)

Rousseau romantismi arendas koigepealt edasi
tema vanapOlvesdber Bernardin de Saint-
Pierre (bernardddn do sdn pjddr), nimelt looduse-
romantika suunas. Tema kuulsakssaanud romaan Paul
ja Virginiel) (ilmunud 1788 — aasta enne revolut-

1) (Loe: pool ja virZinii). Eesti keeles ilmunud a. 1932.
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siooni) pakub esmakordselt kogu kirjanduseajaloos
tervete lehekiilgede kaupa tundmuslikke loodusekir-
jeldisi, mingilt saarelt India ookeanis. Kujutatakse
noore ja siiiitu armastajapaari ja nende emade elu
neitsiliku looduse riipes, kuni Euroopa ning tsivilisat-
sioon hdvitavad nende 6nne. Teose laad on eetilisem
kui Rousseau romaani oma, ideed aga peaaegu samad:
»looduslik lihtsus, voorus, usklikkus“., Revolutsiooni-
ldhedane ajavaim annab end tunda piskuga leppiva
vaesuse iilistuses.

Kuid saabudes viis revolutsioon ise inimeste huvid
eemale Rousseau ja Saint-Pierre’i romantilisest idiil-
list, — sidus koiki otseste iihiskondlike kiisimustega.
Valitsema pdédsis vabariiklik, hiljem keisririiklik klas-
sitsism. Romantismi. t6i vahepeal kiill uuesti esile
aristokraat-pagulane Chateaubriand, Saint-Pierre’i
opilane koigepealt loodusekirjelduses, deemonlik ja
byronlik iseloom, kuigi propageeris tagasip6ormist
katoliiklusse. Temast hiljem teises seoses. Samas oli
1800. a. paiku Inglismaal tekkinud korgelt kunsti-
vadrtuslikku romantilist kirjandust, kuid programmi-
liseks kooliks ei kujunenud romantism seal kunagi;
ta esines enam mingi ,naturismina®, mis taotles eht-
sust loodusetajus, vana-aja ning eksootiliste maade
kirjelduses, ja muidugi tugevust tundmusis.

Oma ddrmuslikuma kuju ja teoreetiliselt puhtaima
pohjenduse sai romantism Saksas. Seal pisides-
pootiate, iilemuste maal oli kdngus iihiskondlik ja
poliitiline, koguni seltskondlik elu, nii et andekad
inimesed tahes-tahtmata olid sunnitud podrduma ise-
endasse — saama romantikuiks. Vaid Goethe oma
siigavalt pohjendatud elukunstiga ja Schiller oma
humaansus-idealismiga suutsid tGusta igakiilgse inim-
suse, klassika teostajaiks kirjanduses. Peamiselt saksa
romantikute iseloomustusega algabki seepdrast all-
jargnev, peamiselt P. Koganilt laenatud kujutus.
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2. Romantika- ja realismi-vahelise voitluse
pOhjused.

Peaaegu kogu 19. sajandi kestes vGitlevad euroopa
kirjanduses iiksteisega vahetpidamatult unistus ja elu,
fantaasia ja tegelikkus, ehk, s6na laias mottes, roman-
tika ja realism. Monikord mdlemad suunad lihenevad
teineteisele, sagedasti romantismi jooned ilmuvad rea-
listlike kirjanike loomingus, ja mdnikord pole ehtis
realism vOoras tGelisele romantikule. M&dnikord satu-
vad nad julma vditlusse teineteisega, ja siis saavad
molemad suunad eriti selgeiks oma pdhijoontes, kuna
nad voitluse hetkel vaistuliselt piiilavad viljendada
oma koige jdrsemaid erivusi. Kuid on kindel, et
moista romantikat ja realismi — see tdhendab mgista
eelmise sajandi kogu kirjanduslikku arengut ja suurel
maddral {ildse selle ajajirgu vaimset ning iihiskond-
likku elu. Romantikud ja realistid ei teotsenud mitte
ainult kirjanduses; nad olid olemas ka riigitegelaste,
poliitiliste mGtlejate, filosoofide ja teadlaste seas. Ro-
mantism pole mitte iiksi teatud kirjanduslik suund,
vaid ka teatav hingeline hédlestus ja teatav poliitiline
programm. Seda koike voib Gelda ka realismi kohta.

Seepédrast tuleb hoiduda arvamusest, et romanti-
line vool algas 18. sajandi 16pul ja kadus Euroopa eri
mais juba 19. sajandi esimesel poolel, kui kadusid voi
jdid varju kirjanikud, kes ise nimetasid end romanti-
kuiks. Kui 19. sajandi 16pul ja 20-nda alul ko&ikjal
Euroopas esinesid niinimetatud modernistid, siis neid
nimetati digusega uusromantikuiks, kuna nad elusta-
sid neid tundeid ja meeleolusid, mis olid hdilestanud
19. sajandi alguse romantilist luulet. Teisalt, realistlik
suund hakkab pea koikjal Euroopas voidule pddsema
ithes 19. sajandi keskpaiga lihenemisega, ja saavutab
oma suurima Gitsengu sajandi teisel poolel. Ja sajandi
16pul, kui oli laialt levinud uusromantiline luule ja
térjunud realismi tagaplaanile, kutsus ta vidlja samu
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etteheiteid, mida omal ajal olid pShjustanud endised
romantikud; hakati jdlle hindama realismi voorusi.

Kumbki neist kahest suunast vastas publiku mait-
sele, iitles palju lugejale — vastavalt selle hetke ise-
loomule, mida elati ldbi iihiskonna arengus. Uhis-
kondliku energia tGusu aastail, poliitiliste vapustuste
ja voitluste tormiseil pdevil, kus igaiihe ees kerkisid
vdltimatud, lahendust néudvad tegelikud elukiisimu-
sed — selliseil ajul eemaldus iihiskond luulest, mis
koneles igavikust, luulest, mis kutsus unistuste valda,
mis uputas inimese tema enese seesmise maailma siiga-
vikesse. Selliseil hetkil eelistas iihiskond luulet, mis
kujutas toetruult elu, mis heitis valgust inimeste ja
iiksikute iihiskondlike riilhmade omavahelisile suhteile,
voi isegi otse kaitsis iithe vGi teise kihi huve.

Iseloomustades iiht koige ilusamaist romantismi too-
teist, saksa luuletaja Fouqué 1) poeemi Undine, iitleb Heine:
,»,Kuigi Undine on lopmata kaunis, kuigi ta kannatab ja kiil-
lalt paindub maiste piinade koorma all nagu meiegi — kuid
ometi ta pole dieti maine olend. Ent meie aeg ei salli neid
ohulisi ja veelisi olendeid, isegi koige kaunimaid neist; ta
nouab kujusid tegelikust elust. Koige vdhem vajab ta ndki-
neitsisid, kes armuvad oOilsaisse riiiitleisse.*

Heine elas ise oma hinges ldbi selle murrangu, mis
siindis euroopa kirjanduses — nimelt iilemineku romantikalt
realismile. Ta oli viimne romantik ja esimene realist, ta 16i
koige noidlikumad fantastilised laulud, ja sai esimeseks
sotsiaalseks ning poliitiliseks luuletajaks. Romantilise kooli
peaesindajaid siitidistab Heine selles, et nad kahetsesid taga
lagunevat katoliiklust, piiiidsid seda usutunnistust elustada
massides, védljendasid kibestunud vastikusetunnet nende ini-
meste vastu, kes kandsid ellu ja kirjandusse iihiskondlikke
ideaale; romantikud olid pilganud kodanikuteadvust kui
viletsat vdiklust, — nad vastustasid sellele keskaja feodaa-
lide suurejoonelise ja kangelasliku elu.

Muidugi ei tithjenda need jooned romantismi sisu
kaugeltki; ometi nad avavad meile olulisima seiga
romantika- ja realismi-vahelises voitluses.

Modlema suuna mitmekiilgsemaks valgustuseks on

1) Loe fukee.
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tarvis iseloomustada nende peamisi ideid ja peamisi
esindajaid euroopa kirjanduses. Me algame Saksa-
maast, kuna seal romantism viljendus siigavaimalt ja
tdielikemalt.

3. Saksa romantismi algatajad.

Aastal 1793 kaks noort Erlangeni iilikooli iilidpi-
last hulkusid Niirnbergi, muistse Saksa linna ténavail,
peatusid kauaks vanaaegsete majade ning kirikute ees,
ja, astudes sisse kirikuisse, tundide kaupa vaatlesid
piithakute pilte; nad nautisid vana-aja ehituskunsti ja
maalikunsti maéalestisi. See oli sama aasta, kus naab-
ruses— Prantsusmaal—lavastus maailmalise tragoodia
porutavaimaid vaatusi. Sel aastal langes tapalaval
Prantsuse kukutatud kuninga Louis XVI pea; iihes
temaga saadeti surma ka kuninganna Marie-Antoi-
nette. Kogu maailm jidlgis pingul tdhelepanuga Prant-
suse revolutsiooni kdiku, kuulas tema piksekdrgatusi,
mis ennustasid uut elu Euroopale. Kuid mélemad iili-
opilased olid siivenenud mineviku mélestiste vaatlusse
ega huvitanud end tormisest ja dikeselisest kaas-ajast.
Muide kogu Saksamaa tundis sel ajal vdhe huvi polii-
tiliste ja tithiskondlike kiisimuste vastu. Ta jagunes
mitmesajaks pisi-viirstiriigiks, millest igaiiht valitses
oma viike isevalitseja; need pisikesed keisrid, soltu-
matud iihestki keskvoimust, tihti sarnlesid Venemaa
pdrisorjuseaja moisnikega. Ainult suuremais saksa
riiges, eriti Austrias ja Preisimaal kui suurimais, oli
monevorra voimalik {ihiskondlike ja poliitiliste huvide
areng. Saksa kirjanduses valitses sel ajal Goethe,
suurim kirjanik mitte iiksi Saksas, vaid v&ib-olla iildse
uuemas euroopa kirjanduses. Temagi oli v6oras polii-
tikale. Teda huvitasid vdhe kaas-aja polevamad kiisi-
mused. Prantsuse revolutsioonisse ta suhtus vaenli-
kult. Kuus aastat enne seda, kui kaks nimetatud iili-
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Opilast vaimustasid end Niirnbergis keskaja kunsti
tooteist, reisis Goethe Itaalias ja palvetas siin kunsti
ees, mille olid loonud muistsed kreeka ja rooma meist-
rid. Antiikseis raidkujudes ta ndgi kunsti kdrgeimat
toodet; talle niis, et nad on loodud samade seaduste
kohaselt, mille jargi loob loodus ise. Ta leidis neis
korgeima kokkukdla vdljenduse. Siin Itaalias to6tas
ta iimber oma kauni trag6ddia, antiikses vaimus kir-
jutatud Iphigenia Taurises. Igavene koitis teda enam
kui kaasaegne. ,Luuletaja“, raddkis ta, ,,armastab oma
isamaad kui inimene ja kodanik, ent tema luulejou-
dude ja luuletegevuse kodumaa on — hea, &ilis ja
kaunis, mis pole seotud iihegi maaga; seda ta haarab
ja kujutab koéikjal, kus teda leiab. Ta sarnleb kot-
kaga, kes vaba pilguga silmitseb maid korgusest ja
kellele on iikskoik, kus tabada jdnest, kas Preisis voi
Saksimaal.“

Laiemate iithiskondlike ja poliitiliste huvide puu-
dumine, iganenud kohtud ja kantseleid, Saksamaa kil-
lustatus, tavalise elu-olu vidiklus ja. ndrusus — see
koik vottis motlevailt ja andekailt inimesilt voimaluse
rakendada oma andeid elu ehitamisse, see koik sundis
neid taanduma puhta fantaasia voi kauge mineviku
valda. Goethe armastus antiikse maailma vastu ja
kahe mainitud iilidpilase palvuslik suhtumine kesk-
aegsesse maalikunsti oli tingitud samust ithiskondli-
kest oludest.1)

Need kaks noormeest olid ithevanused. Nad mole-
mad olid siindinud 1773. aastal. Ja kui nad pdrast
hidmarate kirikute harrast vaatlemist vahetasid mot-
teid ndhtu puhul, siis nad ei aimanud, et need métted
saavad aluseks suurele kirjanduslikule liikumisele,
mis hiljem omandab romantismi nimetuse.

1) Muidugi polnud kiill Goethel kui Weimari ministril
keeldud taotella ka iihiskondlikke reforme — kuid Saksa-
maa iildised ldmbunud olud votsid talt suurema huvi kaas-
aja poliitiliste pdevakiisimuste kohta.
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Uhe nooruki nimi oli Wackenroder, teise
oma Tieck; nad said saksa romantilise luule pio-
neerideks.

Esimese romantiku elu oli tdis toda nukrat ja
rauget igatsemist, mis tditis romantismi ennastki.
Wackenroder siindis Berliinis karmi ja despootliku
preisi suurametniku perekonnas. Koige vdhem vois
isa moista pehmet ja vaikset poisikest tema orn-luule-
lise hingega. Giimnaasiumi teises klassis poiss tutvus
Tieckiga ja kogu eluajaks kiindus temasse vaimusta-
tud ning unistava armastusega. Kui Tieck pdrast
giimnaasiumi 10petamist astus iilikooli Halles, siis
Wackenroder, kelle hing tungles sGbra jargi, pidi isa
tahtmisel jddma aastaks koju, et oppida digusteadust
ja valmistuda iilikooli. Tema kirjades Tieckile ilmneb
esimese romantiku tragoodia ja saavad selgeks need
tingimused, mis sundisid teda eemale p66rduma tege-
likkusest. Prantsuse revolutsioon on talle ,,vGoras ja
selgusetu” ega vasta ,tema fantaasia ideaalsele suu-
nale“. Juriidilised teadused, mida ta Gpib isa taht-
misel, on talle vastikud; jidlestusega Opib ta pdhe
juriidilisi oskussGnu, ahastusega motleb teda ootavale
kohtuniku-ametile. Eriti iseloomustav on jargmine
koht iithes tema kirjadest:

,»,Ma pean rakendama kiilma mdistust seal, kus porka-
vad kokku siidamed, ma pean veega kustutama kire tuld,
pean lahti raiuma mitmesuguste kahjustatud huvide s6lmi.
Siindmus, mille puhul mina haaratuna siigavast kaastundest
valaksin pisaraid, nihes teda laval — sellist siindmust pean
vaatlema kui erijuhtu igapdevsusest, pean kaaluma ja arvu-
tama, kas ta sobib iildisse siisteemi voi mitte. Muidugi, riik
vajab oigusteadust, muidugi, kohtunikul on tarvis unustada
tundmus ja tdusta sddrase olendi tasemele, kes seisab kor-
gemal inimesist ja kiilmalt vaeb nende tegusid. Kuid sa
ndustud minuga, et mitte selline pole inimese iilim teene ja
oilsaim piirgimus. Eks seisa ju too tegevus ses, et vorrelda,
ithendada, jaotada ja muuta seda, mis juba on olemas. Aga
eks lihenda meid jumalusele ju ainult looming.
Kunstnik, luuletaja on looja. Elagu kunst! Tema iiksi tos-
tab meid korgemale maast ja teeb meid meie taeva vadri-
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liseks.” Nii me ndeme, kuidas luule tostetakse korgemale
tegelikkusest. Selles on romantismi pohi. Wackenroder
elas traagiliselt 1dbi selle leegitseva kiindumuse ilusse ja
kunstisse. ,,Ma tean“, kirjutab ta samas kirjas, ,et armas-
tus ja voorus oilistavad meid, kuna koik, mis vorsub vihka-
misest, alandab ja rikub meid. Kuid veel enam tunnetan
ma, et kauni ja ilmeka pildi vaatlemine, kauni nautimine
koigis kunstivormes tdiesti vahenditult &ilistab siidant ja
iilendab hinge.“

See habras hing ei kannatanud vilja toore ja proo-
salise tegelikkuse rGhumist. Vanaaegses Bambergi
peakirikus, kus ta ithes oma sObraga esmakordselt
nédgi katoliku jumalateenistuse kogu saladuslikku ilu,
piirgis ta hing olematusse maailma, ta elas kesk kuju-
telmi, mida polnud maa peal. Kuid asjalik ja vali isa
noudis tegusid. 13. veebruaril 1798, saavutamata 25-
aastast iga, suri luuletaja nirvipalaviku kitte. Orn
siida purunes elu halastamatuis tormides. Romantismi
esimene paddsuke hukkus, suutmata dra oodata kevadist
pdikest...

Wackenroder suri, kuid tema sGber jdi elama ja
jutustas inimestele neist motteist ja tundmusist, milles
poles see hing, vara lahkudes maa pealt, kus tal oli nii
kitsas.

Ludwig Tieck, nagu tdhendasime, siindis iihel
aastal Wackenroderiga Berliinis, jouka ja kiillalt hari-
tud koiemeistri perekonnas. Lopetanud giimnaasiumi,
katsus Oppida Halle ja Gottingeni iilikooles, kuid
a. 1793 astus Erlangeni iilikooli, et olla koos Wacken-
roderiga, keda isa hoidis kodus iihe aasta. Nagu
Wackenroder nii ka Tieck elas ldbi raske hingelise
kriisi. Tema kirju sdbrale ldbib samuti pettumus tea-
dusest ja elust. Teenistuse pérast, ja osalt selle tottu,
et mitte kohe ei leidnud oma diget teed, tootas Tieck
suure kirjastaja Nicolai ettevottes, kelle kuiv-valgus-
tusajaline suund oli tdiesti vooras Tiecki romantilisele
hingelaadile. Kuid ta lahkus Nicolaist ja astus ise-
seisvale teele. Ta sai ndha romantilise kooli Gitsengut,
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kui iihinesid uue suuna s6brad. Ta kirjutas rea luule-
teoseid, tootas saksa keskaegse luule kallal, milles oli
nii palju sugulaslikku romantilisele hingele, andis
vdlja mdned neist endisaja mdlestisist. Ta elas iile
romantilise luule Gitsengu, pdrastpoole isegi sodis
tema ddrmuste vastu, kirjutas arvustuslikke artikleid,
tootas Dresdeni dueteatri jaoks ja itksvahe — umbes
60 aasta eas — oli nii lugupeetud, et arvustajad tihti
nimetasid teda teiseks luuletajaks Goethe jdrel. Kuid
1853. aastal pdéédstis surm iilivana luuletaja kurvast
viltimatusest: ta ei tarvitsenud ndha, kuidas temale
kallid romantilised ideaalid . purunesid elu wuute
nduete ees.

Selline on lugu kahest sGbrast, kes algatasid ro-
mantismi.l) Mida aga on nad pidrandanud meile?

Salaja, kartes ndudlikku isa, kes ei pooldanud poja
kunstilisi kalduvusi, kirjutas Wackenroder oma mark-
meid. Kord ta niditas neid oma sobrale. See oli vapus-
tatud neist. Ta korraldas nad, iihendas tervikuks ja
andis vilja pealkirjaga Kunstiarmastaja munga sii-
damepihtimused, aastal 1797. See oli raamat, millest
peale vdib arvata romantismi ajalugu Saksamaal. Juba
parast Wackenroderi surma avaldas Tieck tema jarele-
jddnud markmeist aastal 1799 uue raamatu — Fantaa-
siad kunsti iile; aasta enne seda ilmus Tiecki romaan
Franz Sternbaldi rinnakud, mis oli kirjutatud ka
Wackenroderi mdju all. Sellised olid need kolm teost

1) Peab mainima, et selle aja suurim liiiiriline luuletaja
siiski oli ,,poolromantik* Holderlin (1770 kuni 1801, kus ta
hullus). Olles hingelaadilt romantik, ta ometi jumaldas
Hellast, ja iildse jutlustas ideid, — isegi uut siigavat pagan-
likku usku, — mis ldhemal klassikale kui katoliiklust ning
keskaega harrastavale romantikale. Ta oOieti iihendas endas
klassika kui ka romantika kdrgeimat, ja joudis anda vorra-
tuid proove virsist kui ka proosast. Kaasmaalasi, saksa
seltskonda, ta piitsutab oma romaani ,Hyperioni“ 16pul
kannatava hinge traagilise vihaga.
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— tulemus kahe noore iiliopilase sOprusest ja nende
vaimustatud palvlemisest keskaegse kunsti ees.

Siidamepihtimusis leiame eos koik peamised ideed,
mida hiljem arendasid romantikud. Koigepealt harras
kunsti kummardamine. ,Pildigaleriid“, iitleb Wacken-
roder, ,peavad saama templeiks, kus inimesed vGiksid vaik-
ses alandlikkuses ja hinge iilendavas iiksinduses ihastuda
suurist kunstnikest kui iilimaist surelike seas ja, alati vaa-
deldes nende teoseid, voiksid end soojendada kdige vaimus-
tavamate motete ja tunnete pdikesekiirguses. Ma vordlen
oilsate kunstiteoste nautimist palvetega.”

Teine idee Siidamepihtimusis — see on tung 16 p -
matusse, piiid niha ja tunda maisis ndhteis jumaliku
vaimu avaldusi. Kogu ndhtav maailm omab tdhtsust ainult
avausena korgemasse maailma, igavikku — ja kunst korvuti
loodusega on vahetalitajaks Jumala ja inimeste vahel. ,,Ma
tunnen®, radagib Wackenroder, ,kaht imelist keelt, mille abil
Looja lubab surelikke, niipalju kui see on neile voimalik,
moista taevaseid asju koiges nende vigevuses. Uht neist
keelist radgib ainult Jumal, teist — vdhesed dravalitud ini-
meste seas. Need on — loodus ja kunst.“ Sellepdrast on
loodus Wackenroderi meelest lahtine raamat, milles
Jumal seletab enda olemust ja enda omadusi. Lehtede sahin
ja piksekdrgatused jutustavad meile varjatuimaist asjust,
millest ei saa jutustada sonadega. Siin on esmakordselt
meie ees see romantiline looduse hingestamine, kus ajaloos
ja looduses ndahakse ainult voGtit uksele, mis viib ,igavese
idee“ riiki, kus kuuldakse selle idee hingust ja elu merede
tormistes tousudes ning moonades, korbede metsikus vihu-
ris ja lehtede sahinas, 16vi moirgamises ja lapse pisaras, ilu
naeratuses ja geeniuse vormikais teoseis. Sama tung varja-
tusse ning igavikku iseloomustab hiljem siimbolistlikke
luuletajaid, kes uuesti dratasid romantismi, ja nende ilme-
kaimat esindajat Maeterlinck’i tema Opetusega korgemast
maailmast, kus koik on tdhtsusraskem, kus koik siseneb ise-
endas ja on tdis saladust, — sellest maailmast, mille varjatud
sfddresse heidame pilku vaikuse ja iiksinduse hetkil.

Kunst — see on teine keel, milles Jumal koneleb
endast sama saladuslikul kombel. Nii iihtuvad usk ja
kunst iiheks tervikuks. Nagu usk nii kunstki ei iimmarda
mitte maad, ei kujuta ega seleta mitte maisi ndhteid, ei
kujuta mitte elu ega selgita meie vahendituid iilesandeid.
Ta vdimaldab igas ndhtes tabada selle jumalikku olemust, ta
viib ajalikust igavesele, 1oplikust 16pmatusse. See GOpetus
vastas viga Wackenroderi ja 18. sajandi 10pu saksa selts-
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konna meeleolule. Ta vabandas lohutavalt vastikust, mida
tunti tegelikkuse vastu, ta lubas selles ndotus saksa tege-
likkuses niha saladuslikku kérgemat motet, elada luulelistele
vialjamoeldistele, anduda vaatlusele aktiivse tegevuse ja voit-
luse asemel. Ja igakord kriiside ajajargel, kui tegelikkus ei
rahuldanud, said unistus ning tung lGpmatusse luule armas-
tatumaiks motiiveks.

Nii leidsid kaks noort iiliopilast, kes jalutasid wvana
Niirnbergi tdnavail, esmakordselt siigavaid ja selgeid s6nu
nende tunnete ja meeleolude viljenduseks, mis monigi kord
vallutasid euroopa iildsust pettumuse ja iihiskonna meeleolu
languse hetkil.

Siidamepihtimusis pole raske jdlgida ka kdiki teisi
romantismi ideid. Nii algab siin protest an-
tiikse kunsti ihalemise vastu. Me juba
mainisime, et kirjanduses valitses sel ajal Goethe ja
et klassilises voolus valitses siigav veendumus selles,
et helleeni kunsti tooted on loodud looduse enda sea-
duste jiargi. Hiljem kuulutasid romantikud avaliku
sdja klassilisele suunale, kuid Wackenroder pole nii
sallimatu. Ta ainult toob esiplaanile keskaja: ,toeline
kunst ei asu mitte iiksi itaalia taeva all, iilevate kup-
lite ja korintose sammaste all — ta Gitseb ka piistjais
teravkaartes, kirevalt ilustatud hooneis ja gooti kiri-
kuis.“ 8. t. kreeka kunstile seatakse vastu kesk-
aegne, gootiline. Ses truuduses saksa vanaaeg-
sele kunstile ilmneb veel iiks romantismi joon, nimelt
rahvusetunne, huvi vana-aja ja rahvuspdra vastu.
See huvi oli eriti viljakas — romantikuile on teadus
tdnu volgu paljude tdhtsate avastuste ja uurimuste
eest vana-aja ning rahvuspidra tundmadppimise alal.
See rahvusetunne saigi liiliks, mis ithendas romantismi
poliitilise luulega, kui Saksamaa, kelle oli réhunud
maha Napoleon, hakkas idrkama sajandite-pikkusest
unest, kui temas vilgatasid rahvusliku eneseteadvuse
esimesed helgid ja sai ilmseks tahe iithendada sajad
pisikesi viirstiriike iitheks tugevaks riigiks.

Romantismi tunnusmérgiks on subjektivism, isiku
omavoli, seaduste puudumine. Vastandina
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kindlale kokkukdlale, objektiivsusele ja osade pro-
portsionaalsusele, s. o. neile joontele, mis iseloomus-
tavad klassitsismi, — romantism kuulutas vilja luule-
taja tdieliku vabaduse, tdstis otse kultuse-esemeks
tema tuju, vahenditu tundmuse seadis vastu kriitikale
ja moistusele, teaduslik-positiivsele motlemisele, mis
piiiiab kindlaks teha ndhete pohjuslikku sidet. ,,Leiu-
tage uued sonad iga luuletise tundmuse jaoks®, radgib
Wackenroder, ,iga kunstiteose jaoks. Igas neist
manglevad eri vdrvid, iga jaoks on loodud erilised
ndrvid inimese organismis. Kuid teie punute mdis-
tuse vdljamoeldiste abil sonust siisteemi, te tahate sun-
dida koiki inimesi, et nad tunneksid teie ettekirjutiste
* ja reeglite kohaselt — ent ise te ei tunne! Kes usub
siisteemi, see on oma siidamest vilja torjunud koike-
embava armastuse. Parem olgu ebausk kui usk siis-
teemisse.” Isedranis eredalt vidljendub see romantiline
individualism jdrgmisis s6nus: ,Iga olend tungib
koige kaunima poole; kuid ta ei paddse vilja enesest
ja ndeb kauneimat ainult eneses. Nagu iga surelik
silm ndeb vikerkaarest eri pilti, nii igaiihele ilmneb
iimbritsevast maailmast erisugune ilu peegeldis.
Loppeks, Wackenroderi Siidamepihtimusis leiame ka
toelise romantiku luulekuju. Tema ideaalid saavad veenva
vormi, kui ta kujutab meile inimest, kes kannab oma hinges
neid ideaale. Viimased Siidamepihtimuste peatiikid sisalda-
vad loo ,,Joseph Berglingeri tdhelepanuvadarsest muusikali-
sest elust”. Selles loos jutustab Wackenroder iseenda liigu-
tavast saatusest. Berglinger tunneb juba lapsepdlves igat-
sust muusikal) jiarele. Kogu ta olemus elab helidest.
Kuid isa tahab tas ndha arsti. Kunstilised kalduvused voi-
davad temas pojaliku kuulekuse — ta pdgeneb isamajast.
Saatus naeratab talle, — ta saab orkestrijuhiks. Kuid just
niiiid algavad tal eriti julmad kannatused: toelisele kunstile

1) Ka esiromantik Rousseau oli muusikamees; see
avaldub ta proosastiiliski. Uldse on romantilise sonakunsti
eeskujuks koigi kunstide seast just muusika. Romantilise
siimbolisti Verlaine’i kuulsaim luuletis algab: De la musique
avant toute chose — ,,Muusikat andke eel kdige“.
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pole ruumi maa peal. Isegi muusika on kiitkendatud sea-
duste ja reeglite raudu. ,,Ko6ik meloodiad pohjenevad réhu-
val matemaatilisel seadusel”. Ta viskleb koidikuis, mille
nimed: reeglid, publiku toores maitse ja praktiline kasu..
Kunstnik ei pddse maa pealt, see hoiab teda kinni jouga.
Kunstnik peab elama ainult endale, iseoma siidame iilendami-
sele. Kes kord on maitsnud kunsti horku mahla, see peab
alatiseks loobuma tegevast elust; kunstnik kaldub pidama
oma fantaasiat kogu maailma tuumaks, tegelikkust aga selle
tuuma halvaks kooreks.

See hing, mis helises kandlena, purunes nagu Wacken-
roderi hing, kui porkas kokku eluga. Ulestousmispiihal,
viimist korda ette kandes oma oratooriumi, ta tundis nor-
kust, kahvatus kui koolja ja peagi suri Gitsvas nooruses.

Kaks teist mainitud teost tdiendasid ja arendasid
neid motteid ning tundeid, mis on viljendatud Siidame-

pihtimusis.

4, Saksa romantilise kooli tekkimine ja tema
saavutisi.

1797. aasta algul ilmus ,Kirjanduslehes“ kaasa-
tundev kirjutis Siidamepihtimuste iile. Peagi ilmus
samas lehes kahe Tiecki teose — Saabastega kassi ja
Sinihabeme — analiiiis. Neis kirjutisis kuulutati
Tieck tGeliseks luuletajaks, méargiti dieti dra ta ande
omadused, kriipsutati alla tema muinasjuttude, nende
»ohuliste fantaasiatoodete” kiitkestavat volu. Koik
need arvustised tulid August Wilhelm Schle-
gel'i sulest. Nende ilmumine oli siindmus, mille
suurt tdhtsust arvatavasti ei aimanud ei Tieck ega
Schlegel. Viimane ei teadnud midagi luuletajast,
keda ta iilistas, ja monikord isegi, heaks kiites tema
mitmesuguseid teoseid, ndhtavasti ei teadnud, et nad
kuuluvad iihele ja samale luuletajale. Oli selge, et
miski meelitas neid kaht kirjanikku teineteise poole,
kuigi nad seni polnud kohtunud. See oli roman-
tilise luule ja romantilise kriitika
kohtumine, millest kasvas romantiline koolkond.

24



A. W. Schlegel siindis 1767 Hannoveris, hakkas vara
kirjutama vidrsse ja iildse ilmutama armastust luule vastu.
1786 ta astub Gottingeni iilikooli, kus opib antiikset kir-
jandust, siis aga luuletaja Biirger’i 1) mojul huvitub uute
rahvaste luulest, Dante’st, Petrarca’st ja Shakespeare’ist.
Peagi hakkasid ajakirjades ilmuma tema arvustuslikud kirju-
tised, muide ka Schilleri ajakirjas ,,Horen®.

Mais 1796 joudis A. W. Schlegel Jenasse ja sama aasta
augustis kolis sinna iile tema vend Friedrich. Maoale-
mad vennad alustasid oma tegevuse klassitsismi lipu all,
tunnustades hardumusega, et kreeka luule on tGelise kunsti
korgeim eeskuju. Kuid peagi liks Friedrich Schlegel lahku
Schillerist, ja kuigi molemad vennad kuni elu l6puni sdili-
tasid aukartuse Goethe vastu, siis ometi nende tegevuse
arenedes sai ikka selgemaks, et nende kriitilisis hinnanguis
kujuneb uus kunstiline maailmavaade, mis erineb klassitsis-
mist. Peagi tutvusid Schlegelid ka isiklikult Tieck’iga, peale
selle Fr. Schlegel oli sober Fr. Schleiermacher’iga
(s. 1768), kuulsa filosoofiga, kes parast sai iiheks silmapaist-
vamaks romantilise liikumise juhtidest.

Et tdiendada seda riihma, jddb mainida veel kaht isi-
kut. Noorim romantikuist oli filosoof Friedrich Wilhelm
Schelling, siindinud 1775, 1798. aastast peale professor
Jenas. Enne soitu teenistuskohale ta kidis Dresdenis, kus sel
ajal viibisid Schlegelid ja viimne seni mainimata romanti-
kuist — N ovalis (Friedrich Hardenberg). See oli riilhma
suurim luuletaja, kes koigist siigavamalt teostas romantismi
ideaale. Ta oli siindinud 1772. aastal. Ta isik oli otsekui
romantismi elavaks kehastuseks, tdis tiihjendamatut rikkust
ning mitmekesisust seesmisis elamusis! Kui romantism on
voime ndha 16plikus 16pmatut, piiritult laiendada ndhtavat
ja kombatavat maailma, siis Novalis oli téeline romantik;
igasse ndhtesse ta sisendas varjatud motte ja igas asjas nagi
seda, mis asub selle taga. Tema elu, mis ei hiilanud virvi-
delt ja oli vaene siindmusist, sai kosmilise elu siimboliks,
sest ta uskus, et on olemas orgaaniline side inimese ja uni-
versumi vahel iihes selle minevikuga ja tulevikuga, uskus,
et, maddrates dra iseenda, inimene enda libi mdidirab maa-

1) Biirger oli iiks tdhtsamaid esiromantikuid Saksas.
Vaimustatuna inglase Th. Percy raamatust Muinasjiinuseid
vanast inglise luulest ta kirjutas romantilise ballaadi ,Le-
nore“, mis sai tuttavaks kogu Euroopale; Kreutzwald’i ees-
tindis sellest ilmus a. 1851.
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ilma, mis niiviisi on tema loometeos. 1) Praktilises tege-
likkuses oli Hardenberg mieinsener; 1801. aastal 16ikas surm
1abi ta 28-aastase elu ja tema unistused onnest. Kuid tema
elu lihtsad tosiasjad muutis luuletaja loov vaim nodiduslikuks
maailmaks, kus koik oli tdis suurt, saladuslikku motet. Tema
armastuses 13-aastase tiitarlapse Sophie Kiihn'i vastu, kelle
ta nais hiljem, avastus talle armastus maailma vastu. Tema
armastatu oli talle maailma liihendatud viljendiseks, ja maa-
ilm — otsekui armsama suurendiseks. Armastatu dratab
miistilist tunnet tema hinge iihtsusest maailmaga. Ta ldhen-
dab teda suurima saladuse moistmisele. Pdrast Sophie surma
piiiiab ka luuletaja surra tahtlikult. Kui ta aga aasta parast
kihlub teisega, siis see tegu, mis voiks ndida hukkamdsiste-
tavana tavaliste vaadete seisukohalt, polnud truuduse murd-
mine romantismi seisukohalt. Miistilise armastuse riigis ta
kunagi ei murdnud truudust Sophiele. Luuletaja tunded ja
motted, mis iihte sulanud armastatud kujuga, jdid tema
riigiks ka pdrast ta surma. Luuletaja hinge rikkas maailmas
jdi Sophie valitsevaks kuningannaks. Luuletaja oli oma
maailma looja, ja seal valitsesid omad hinded, omad m&6du-
puud ja oma moraal.

Pédrast Novalise astumist romantikute ringi oli
romantilise maailmavaate igal alal oma andekas esin-
daja. Wilhelm Schlegel oli peamiselt kooli kriiti-
kuks, Friedrich siivendas tema esteetilisi vaateid, 16i
tema esteetilise teooria, iihendas filosoofiliseks siistee-
miks tema tOekspidamised kunstilisest loomingust,
luulest ja luuletajast. Schleiermacher kisitles roman-
tismi vaatekohalt usku ja kolblust, Schelling —
loodust. Tieck ja Novalis olid tema luuletajad.
1798 asutasid vennad Schlegelid ajakirja ,,Athe-
n dum’i“, mis sai uue kooli hddlekandjaks, ja jargmi-
sel aastal, 1799, pea koik need kirjanikud kogunesid
Jenasse. Siin loodigi omavahelisis konelusis
romantismi peamised ideed; see oli kooli suurima
Oitsengu hetk, ja tihti nimetatakse seda ajajarku

1) See on oieti tolleaegse saksa filosoofi Fichte siis-
teemi alusmdote. Fichte filosoofia, mis oluliselt pGhjeneb
Kantil, aitas palju kaasa isikukultuse, isegi rahvuste isetead-
vuse tousuks.
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Jena romantismiks. Ringi hingeks oli Caro-
line, Wilhelm Schlegeli abikaasa, andekas ja haritud
naine, kes jdttis maha oma mehe 1801. aastal, Schel-
lingi pdrast, kellesse ta armus ja kellega iithendas oma
saatuse. Sel Jena ajajirgul algatati ja moeldi ldbi
romantikute tdhtsaimad teosed.

1800. aastal ilmus Tiecki tragoodia Piiha Genoveva elu
ja surm. Noor Golo on armunud Genovevasse, oma isanda
Siegfriedi naisesse; isand on ldinud sotta ja usaldanud oma
lossi Golo hoolde. Ustava teenri siidames voitlevad truudus
peremehe vastu ja kirg tema naise vastu. Ja Genoveva enda
siildames elab salajane tung kauni ja Gilsa noormehe poole.
Kuid kohusetunne on temas tugevam, ta liikkab tagasi Golo
armastuse. Vihas Golo laimab teda Siegfriedi ees, ja vii-
mane kdsib oma naise tappa iihes lapsega, kelle arvab siin-
dinuvat tema kuritegelikust iihendusest majavalitsejaga. Kuid
teenrid, kelle iilesandeks oli mddratud julm tegu, pddstsid
kaastundest ema ja lapse, ja nad elavad korves, kus ingel
Iohutab neid ja metsloomad hoiavad neid. Roimarlik Golo
ei saa rahu siidametunnistusepiinades. Rasked motted ja
painavad viirastused jdlgivad ka Siegfriedit, kes on joudnud
sOjast tagasi. Juhuslikult kohtub ta jahil Genovevaga, saab
teada tGe, moistab surma Golo ja toob naise ning poja lossi.
Paljukannatanud Genoveva sureb piihakuna, ja Siegfried
otsib rahu iiksiklase-elus.

Tiecki ndidendit 1dbib usuline paatos. Ta iilistab
vagadust, temas tundub igatsust keskaja jdrele, nii-
dend on tdis imesid, prohvetlikke ettekuulutusi ja
nidgemusi; armastus, mis temas kujutatud, on saladus-
likult romantiline. Golo pole mitte lihtne kurjategija
ja morvar, temas on palju jooni, mis meenutavad
Wackenroderit, tema hukkumine pole mitte ainult
karistus roima eest. See on romantilise hinge hukku-
mine; tema s66stud l13pmatusse purunevad tegelik-
kuse vasturddkivuses ja karmides tingimusis. Ometi
ndidend jdtab meid rahuldamata, tas pole terviklust,
ta on venitatud. Tema paatos kohati tundub ebaotse-
kohesena ja kiilmana. Temas ilmnesid eredalt roman-
tilise luule jooned ja iihtlasi selle pGhiline norkus:
elujou ja kaasaegsuse-tunde puudumine, fantaasia talt-
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sutamatus, mis kutsus vidlja jdljendisi, ja see ime-
tegude kuhjamine, mille iile hiljem naersid roman-
tismi vaenlased.

Aasta enne Genoveva’t ilmus Fr. Schlegeli
romaan Lucinde, mis autori kavatsuse jdrgi pidi
olema puhta romantilise luule eeskujuks. See on
kiidulaul joude-elule, nautivale vaatlemisele, armastu-
sele, iharusele ja isiku tdielikule omavolile. Julius,
selle romaani kangelane, ja tema armastatu Lucinde
ei ela mitte harilikus, vaid nende endi loodud maa-
ilmas. Nad on neid kangelasi, keda iilistas romantism,
kes ndhtava maailma kohale ehitasid teissuguse, fan-
taasia loodud maailma, kes heitsid endalt kdik tege-
likkuse kitsendused ja tunglesid tdieliku vabaduse
poole. Just Lucinde’s me ndeme, kuhu tegelikkuses
viis vdlja romantiline armastus, mis pidi dratama 10p-
matusetunnet, avastama nidhete varjatud motte, milles
pidi iithinema ajalik ja igavene, surelik ja surematu.
Julius on, tott Selda, lihtsalt kiimleja, kes kdib iihe
naise juurest teise juurde ja mdtiskleb lakkama-
tuist siilelusist. Ta tOstab joude-elu pohimotteks.
Vihastavalt ta motleb halbadele inimestele, kes taha-
vad korvaldada unendo elust. ,,Nad pole arvatavasti
kunagi maganud ega kunagi elanud. Eks ole ju juma-
lad sellepdrast jumalad, et nad ei tee midagi teadli-
kult. Ja kuidas piiiiavad luuletajad, targad ja piiha-
kud selles saada sarnaseks jumalatega.”

Edasi me kuuleme, et ainult tdieliku rahu ja tegevu-
setuse seisukorras, ,tdelise passiivsuse piihas vaikuses saab
tdiesti poorduda enese ,mina“ poole ja vaadelda maailma
ning elu. Sellevastu teotsemine ja kasu — need on surma-
inglid tuliste modokadega, kes ei luba inimesel naasta para-
diisi. Ei maksa hiiljata mittemidagi-tegemise tundmadppi-
mist. See peab saama teaduseks, kunstiks, usuks. , Mida
jumalikum on inimene vG6i inimese teos, seda enam on ta
sarnane taimega. Koigist eluvormidest on see kdélblaim ja
kauneim. Puhas vegeteerimine on iilim ja tdiuslikem elu.”
See venitatud ja ebakunstiline romaan, tdis uduseid mdistu-
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kujutusi, midngis ometi tdhtsat osa romantismi sotsiaalse ja
kolbla programmina. Milleski ei tulnud nii eredalt ilm-
siks vastuolu vaatleva ja tegeva elu vahel, individualismi ja
iihiskondliku pohimétte vahel. Isik, kes ei tunne mingit
sihti, kes pogeneb tegevuse eest, nautiv isik, kes seab tidie-
liku omavoli vastu iihiskondlikele kitsendusile — selline oli
ideaal, mis ilmnes Schlegeli romaanis.

Mida siigavamalt piiiidsid romantikud avaldada oma
hinge, seda selgemaks sai, et ithiskonna eduliste piiiiete
seisukohalt romantika osutus tagurliseks jouks, joude-
oleku, laiskuse ja seisva vee luuleks; seda selgemaks
sai, et see filosoofia ja luule olid tingitud iihiskondliku
ning poliitilise elu tdielikust langusest ja teisalt kor-
gelearenenud abstraktseist — vaimseist ning kirjan-
duslikest — huvidest. Romantism piiiidis teha ldbi-
paistvaiks tegeliku maailma ndhtavad vormid selleks,
et nende ldbipaistvate vormide taga avaneks inimese
hingele l6pmatu. Kuid ta viis vidlja vastupidisele.
Ideaalne ja reaalne maailm said vaenlikeks teineteisele.
Kokkukdla asemel kasvas vastuolu, ithesuse asemel —
kahesus. Tegelikkus ja unistus porkasid kokku oma
huvides. Ent ainult hilisemate romantikute juures see
vastuolu saab silmandhtavaks. Romantismi loojad
votavad koiki elu vasturddkivusi kokkukdlana, ja
reaalses maailmas ndevad vaid jumaliku maailma
kesta, Igavese Moistuse avaldust.

Oma korgeima viljenduse sai maailma luulestamise
tung Novalise romaanis Heinrich von Ofterdingen
(1799—1800), mis on romantismi parim Iluuleteos.
Surm takistas 16petamast seda teost. Temas pGimu-
vad iiksteise minevik ja olevik, surm ja elu, kGik olen-
did ja loodusenidhted, fantaasia ja tegelikkus, tode ja
viljamdeldised, asjad ja unistused asjust, mdlestused
ja etteaimused, autor ise ja asjad, millest ta jutustab.
Romantika leegitsev tung haarata maailma koigis ta
vasturddkivusis, kdiges ta kirevuses — see sundis
Novalist looma iiliromantilise teose, milles kdik ese-
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med kaotavad oma reaalsed ddrjooned ja sulavad udu-
sesse kaosesse.

Oleme keskaegsel Saksamaal. Romaani peategelane
Heinrich, kidsitoolise poeg, on romantikute armastatuim
kangelane — poeet, kelle rahutu hing kisub teda sinnapoole
nihtava maailma piire. Heinrich on eksinud magusaisse
unistusisse ja uinub magama. Ta ndeb unes senindgematuid
kaugusi ning metsikuid maid; ta kandub kergesti iile merede,
ndeb imelikke loomi ja padrast pikka teed jouab aasale, kus
nideb sinist 0it; see ennustab talle onne. Heinrich ldheb
otsima O0it, mida kunagi ndgi unes ka tema isa. Ema viib
ta vanaisa juurde, Augsburgi; nendega iihes séidavad kaup-
mehed. Uued muljed, konelused kaupmeestega rikastavad
tema hinge. Looduse luule avaneb ta ees, kui ta kuulab
maetoolise jutustisi, ja ajaloo luule, kui kohatud iiksiklane
teadustab talle oma madlestusi minevikust. Augsburgis vana-
isa juures ta tutvub luuletaja Klingsohriga ja tema tiitre
Mathildega, kusjuures teda ndhes ta elab libi sama tund-
muse, mida tajus unendos, kohanud sinise lille. Heinrich ja
Mathilde armuvad teineteise, kuid Mathilde sureb, ja Hein-
richi 6nnel pole mddratud tdituda, samuti kui Sophie enne-
aegne surm roovis kalli olendi Novaliselt endalt. Ja samuti
kui Novalisele ilmus ndgemus Sophie haua juures, nii aval-
dub ka Heinrichile ndigemus ja lohutab teda, kui ta jatab
maha Augsburgi. Ka temale on maine armastus ainult tee
igaviku poole, ja armastatu viline kuju on ainult igavese
algkuju vari. Ta kuuleb armastatu hdilt parast tema surma.
— Romaani teine jagu koosneb ainult katkendeist, ja raske
on kokku seada tdielikku pilti jirgnevaist otsinguist, mille
kaudu Heinrich peab joudma sinise Oie, s. o. romantilise
ideaali juurde. Kujud, mida ta kohtab, saavad iiha uduse-
maiks ja allegoorilisemaiks. Ta on kloostris, kus mungad on
— surnud, moodustades vaimude iihingu. Ta ise tunneb end
surnuna nende seas. Tema juurde tuleb Cyane, tiitarlaps, ja
ta kuuleb Mathilde hidlt, kes on saatnud talle Cyane lohu-
tuseks. Kuid selgub, et Mathilde on temaga, oieti ongi
Cyane. Heinrich elab 1dbi rea muutusi ja 16ppeks nopib
sinise lille — leiab temas Mathilde. Maailm saab unenioks,
unenigu saab maailmaks.

Romaani idee on allegooriliselt vidljendatud muinas-
jutus, mille jutustab Heinrichile Klingsohr. Kuningas Arc-
tur ja tema tiitar uinuvad oma lossis, jdise kiilma ning pime-
duse vangis. Kuid tuleb nende drkamise tund, ja nad vaba-
nevad Valmi, s. o. luule, ning Erose, s. o. armastuse abiga.
Viimaste isa on — tegev, rahutu moistus, kuid neil on eri
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emad. Erose ema on — siida, tuline, armastav, mures
vaevlev. Luule ema on — tore Ginnistan, fantaasia, kuu
tiitar. Peale nende kujude elab majas veel Sophie, jumalik
tarkus. Tekib voitlus Arcturi vabastajate ja luulele vaen-
like joudude vahel. Valmi ja Erose draolekul sepitseb sala-
nou Kirjanik, kelles kehastub Valgustusaeg ja iildse proosa-
line tarkus, mis on uhke oma jdrelekaalumisvdimele. Aju-
tiseks ta piihitseb voitu luule ja armastuse iile. Kirjanik on
kujutatud piiratud, andetu téotajana, kelle teosed on tiihised
ja kasutud tarkuse, Sophie kohtu ees. Teenijaskond, mille on
salandusse ahvatelnud Kirjanik, purustab altari ja needib
raudu isa ning ema. Kuid proosa voit pole kestev. Vidikene
Valm on pddsnud pakku. Ta tuleb tagasi lossi. Sophie
poordub tema, s. o. luule poole jirgmiste sonadega: ,,Armas
laps, sinu piiiided, sinu truudus on saavutanud sulle koha
igaveste tdhtede keskel. Sa oled endas vidlja valinud sure-
matu. Sa pead olema meie elu hingeks.““ Algab maailma
tulikahi. Ema hukkub selles; Kirjanik r&émustab, kuid
tema room on enneaegne: ema hukk tuleb kasuks uuele maa-
ilmale. Valm korjab ema tuha urni, ja see saab Erosele
ning iimbritsejaile alaliseks juhatajaks. Tules hukkub piike,
endise maailma valgus. Ajalik ja surelik kaob. Elutu peab
andma voimu iile sellele, mis tdis elu. Maailmaline leek
sulatab Arcturi lossi jdad. Valm viib Erose ldbi iimber-
muudetud maailma tema armsama, kuningas Arcturi tiitre
juurde. Nii on saabunud uus vaba luule ning armastuse
valitsus ja asendanud endise maailma, mis oli aheldatud
rangete seadustega. Ja Valm laulab 16pplaulu:

On rajat kuldne igaviku riik;

Arm, rahu troonil — murtud vaenu piik;
On moddas piinade pikk unevari:

Sophie saand siidamete preestritariks.

See muinasjutt on luule apoteoos, jumalastamine;
luule vabastab maailma. Kogu romaan on leegitsev
unistus , kuldsest ajast“, kus tegelikkus saab luuleks.
»Elu saab unendoks, ja unenigu eluks.“ Selline on
ideaal, mida meile pakutakse ses romaanis. Me ei leia
temas iihtki tegu, mida vGiks nimetada vaba kglbla
pingutuse tulemuseks, iihtki iseloomu, milles tahe
voiks vidlja kannatada mingit tGsisemat katsumist.
Kogu raamat jdtab mulje nagu rida luulelisi viiras-
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tusi; otsekui oleks inimteadvus vabanenud tahtmu-
sest ja uitaks magusas joovastuses fantastilisel maal,
kus valitseb pShjusetu ning voimatu. 1)

5. Prantsuse romantismi teerajajad : Chateaubriand
ja madam de Staél.

Saksamaal anti romantilisele tundmusele siigavaim
kuju. Maa, kus puudus poliitiline elu, kus selle eest
aga oli palju mahti mdelda ja unistada iiksinduses, —
selline maa oli hidis tingimusis romantiliste ideaalide
arendamiseks. Just selle tottu oli saksa romantism
oma iseloomult nii abstraktne ja elutu. Teisiti are-
nesid lood naabruses, Prantsusmaal, kus 18. sajandi
16ppu ja 19-nda algust mirgivad suured poliitilised
vapustused. Sellepdrast omandab seal ka romantiline
liikumine peaaegu esimestest sammudest alates reaal-
sema sisu, sulab iihte sotsiaalsete ja poliitiliste unis-
tustega 2). Prantsuse romantikud esinevad tihti rahva-
liikumiste juhtidena. Saksamaa vGttis 19. sajandi
vastu poolunes, ja ainult motte tippudel vaieldi klas-
silise ja romantilise kunsti iile. Prantsusmaal 16ppes
eelmine sajand poordelise siindmusega: 9. novembril
1799 kukutas kindral Bonaparte vabariikliku valitsuse,
mis oli tuntud direktooriumi nime all, ja kuulutas
enda esimeseks konsuliks; nelja ning poole aasta

1) Hilisemaist saksa romantikuist v6ib nimetada Bren-
tano’t, kauni katoliikliku luuletiskogu Roosikrantsi autorit,
E. T. A. Hoffmann’i, kes kirjutas fantastilis-groteskseid
proosajutustisi (mida praegugi loetakse palju), iihtlasi aga
juba arendas satiiri oma iimbruse pihta, ja rénnuliiiirik
Eichendorff’i. La Motte-Fouqué, Undine autor, on juba mai-
nitud; ta rajas ka germaani muinsuse ,,toulise’ romantika.

2) Juba eelromantik Rousseau, nagu ndgime, pohjendas
looduseihalemisele Opetuse, et inimesed on loomulikus olu-
korras head ja ses mottes iihetaolised — ja et jarelikult nad
peaksid iihediguslikud olema ka sotsiaalselt.
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pérast vottis ta endale keiser Napoleon I tiitli. Napo-
leon kéigutas kogu Euroopat oma vallutussddadega.
Auahnena ja valitsemishimulisena ta siiski pani
maksma Prantsusmaal endal ja neis mais, kuhu ta
ilmus, palju liberaalseid korraldusi, mis oli loonud
Prantsuse revolutsioon. 1812. aastal algatas Gnnetu
sO6jakdik Venemaale tema languse. — Revolutsioon ja
Napoleoni keisririik avaldasid tugevat mdju kirjan-
dusele. Kadus kiht, mis oli kandnud senist kirjan-
dust — Ooukond ja aristokraatia oma peene suuremaa-
ilma-eluga, etiketiga ja kunstliku keelega. Pseudo-
klassitsistlike luuletajate asemel vallutasid seltskonna
tdhelepanu hiilgavad advokaadid, tulised kénemehed,
ajakirjanikud ja demagoogid. Kuid Napoleon, saanud
keisriks, astus ka moned sammud héivitatu jalulesead-
miseks. Kirik, mille revolutsioon oli koérvaldanud,
seati uuesti ausse. T0si, endist v6imu ei saadud vai-
mulikele enam tagasi anda. Paavsti saadik sGidutati
Pariisi 60sel: kardeti pilkeid ja haavusi rahva poolt;
pidulikul jumalateenistusel Pariisi Jumalaema pea-
kirikus suutsid kindralid vaevu hoiduda naeratusist.
Kuidas see ka polnud, kuid kirik tuli tagasi. Revo-
lutsioonidest vdsinud rahvas, vahelduvate ideede tor-
mist vdsinud mote otsekui poordusid mineviku poole,
otsisid lohutust vanus katoliiklikes uskumusis.

Koik see siindis Prantsusmaal moni aasta padrast
seda, kui Tieck ja Wackenroder Saksamaal samuti olid
poornud oma pilgud keskaja poole. Kuid seal see
poore mineviku poole siindis vaikuses, siin — kesk
poliitilisi ja sotsiaalseid tragoodiaid. Seal koik
sai abstraktse voi esteetilise laadi, siin — pédevakiisi-
muste iseloomu. Prantsuse romantism osutas algusest
peale poliitilist ja iihiskondlikku vadrvingut. Tema
peamised esindajad olid nii voi teisiti kogenud polii-
tilise voGitluse 166ke.

Prantsusmaal vditis reaktsioon, pédrast seda kui
Preisi ja Vene vided olid vallutanud Pariisi ja esime-
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seks korraks kukutanud Napoleoni, ja kui tema saja-
pdevane vastuhakk oli purunenud Waterloo lahingus.
Napoleon vangistati teiskordselt ja 16plikult, niiiid
juba Piiha Helena saarele, kus ta suri a. 1821. —
Prantsuse troonile seati endise, revolutsiondaride
poolt surmatud kuninga vend, Louis XVIII, kellele
a. 1824 jargnes jdllegi vend, Charles X. Algas reakt-
sioon, kuid polnud enam vdéimalik tagasi tuua mine-
vikku tema puutumatul kujul. Naasid markiid ja
krahvid, kes olid pagenud vilismaile revolutsiooni
ajal; kuid nende moisad ja lossid olid juba voorastes
kédtes; algatati protsesse endiste revolutsiondidride ja
Napoleoni kindralite vastu, paljud moisteti surma voi
vaevlesid vanglais. Jesuiidid ja aadel ndudsid vanade
eesOiguste jalaleseadu, miljard franki jagati laostunud
aristokraatidele, tasuks revolutsiooniajal kaotatud
varanduste eest; ajakirjandust kiusati julmalt taga.
Rahvas kddris, ja kui Charles X minister Polignac
(polinjakk) avaldas kuulsad dekreedid, et maha tallata
vabaduse viimsed jddnused, siis puhkes 1830. a. juulis
uus revolutsioon, ja kuningas oli sunnitud pégenema
Prantsusmaalt. Seekord korvaldati 16plikult Bour-
bonide valitsejasugu, mis oli oma saatuse sidunud
katoliku kiriklusega ja aadliga, ning troonile tosteti
Louis Philippe, Orléans’i hertsog. Tema valitsusaega
(1830—1848) nimetatakse juuli- ehk kodanliseks mo-
narhiaks. Toepoolest, seekord loovutas vana aadlik
Prantsusmaa 16plikult vdoimu suurkodanlusele, panku-
reile ja toostureile. Valitses tGeline kuningas-suur-
kodanlane, kes enam polnud kuningas ,,jumala armust®,
vaid vdga hidsti miletas, kellele ta volgnes oma trooni
eest. Vanad iilimuskonna salongid sulgusid, kuninga-
koja hiilgus kadus, Louis Philippe meeleldi ilmus
tdnavale, et suruda k&si kaupmehil ja pankureil. See
oli hall valitsemine, ilma suuruseta, iluta ja kuul-
suseta.

Sellised olid lithidais joontes need siindmused,

34



mille ajal arenes prantsuse romantika. Tema algus
peitub ses kirjanduses, mis tekkis pagulaste, emigran-
tide seas, keda olid kodumaalt vilja tdrjunud revo-
lutsioon ja sellele jirgnenud vapustused. Aristokraa-
tide seas, kes olid vilja aetud oma sugukonna-pesa-
dest, kes olid vihased usku hivitavale haridusele ja
uutele, siinni-eesGigusi tiihistavaile ettevotlikele ini-
mestele, — seal siindisid teosed, mis idealiseerisid
vana katoliiklik-feodaalset korda. Nende seas leidus
kibestunud fanaatikuid, kes kutsusid tagasi inkvisit-
siooni ja surmanuhtluse juurde, ja t8elisi luuletajaid,
kes laulsid miistilise tundmuse ja katoliku jumala-
teenistuse ilust. Reaktsiooni suurim luuletaja, prant-
suse paris-romantismi tGeline eelkdija on Frangois
René de Chateaubriand (fransud ronee do
Satobriaa’n), vana aadlisugukonna vG&su.

Ta siindis 1768. aastal Bretagne’is (bretanj), ses Prant-
susmaa kolgas, kus koneldi oudusega haridusest ja vaba-
motlejaist, kus piihalt sdilitati patriarhaalseid suhteid aadli
ja talupoegade vahel, kus austati kirikut ja polvitati kuninga
ees, kus puhkes kuulus madss kuninga kasuks, kui revolut-
sioon oli ta troonilt heitnud. Siin, vanas feodalismi ja kato-
liikluse pesas, kasvas see haiglane laps. Naasnud kolledZist
suvivaheajaks koju, poisike hulkus kurvana mooda lossi
tithje tube voi keset soid ning metsi, mis iimbritsesid lossi,
ja ohtuti kuulas isa samme, kes jalutles edasi-tagasi saalis.
Nagu kild keskaega oli siin sdilinud keset tormilist olevikku.
Koik kandis siin ettekujutust minevikku, koOik meelitas
unistuste poole, ja poisike andus neile iihes oma armastatud
oega. Unistustes ta suudles kauneid naisi, kes sil-
mitsesid teda muistseilt portreedelt. Edasi ta astub, nagu
aadlik kunagi, riigementi, leiab juurdepdaasu hoovkonda, kus
ndeb hukatusele mddratud valitsejasoo viimset hiilgust.
Revolutsiooni ajal ta soidab Ameerikasse. Siis me ndeme
teda pagulaste armees, hiljem Londonis, suures kitsikuses.
1798. aastal poorab ema surm ta usu poole, ja samal aastal,
kui Napoleon t6i katoliku kiriku tagasi Prantsusmaale, ta
kirjutab oma peateose Kristluse geenius, leegitseva hiimni
katoliiklusele. Nii naasis katoliku kirik mitte iiksi ellu,
vaid ka luulesse. Raamat dratas tdhelepanu. Napoleon
hellitab Chateaubriand’i, kuid viimane iitleb end keisrist
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peagi lahti ja saab ta vaenlaseks. Pirast Bourbonide naas-
mist ta teeb poliitilist karjddri, on saadikuks, hiljem minist-
riks, avaldab rea toid. Juulimonarhia ajal ta eemaldub
uuesti riiklikust tegevusest, tundes end endise valitsejasoo
teenijana. Ta sureb 1848, juulimonarhia languse aastal, ja
testamendis soovib, et ta maetaks kodumaal, kaugel uuest
proosalisest inimkonnast, et igavesti kuulda lainete laulu,
mis uinutasid teda juba hillis.
Chateaubriand on
prantsuse romantismi tee-
rajaja. Ta tegi kuulsaks
usu ja luule. Nad sula-
vad tema juures kokku-
kolaliseks tervikuks. Oma
Kristluse geeniuses ta
laulab ditiirambe risti-
usule, kuid ta ei iilista
teda mitte filosoofina,
vaid luuletajana. Ta ei
poordu mitte mdistuse,
vaid siidame ja tund-
muse poole. Ta isegi
-ei marka, et keskaegse Chateaubriand.
uskliku kristlase sil-
mis tema tdestused vOinuksid ndgida jumalateotus-
tena. Ta iilistab ristiusku tema jumalateenistuse ilu
pdrast, nende uute hingeliste elamuste pérast, mis see
kultuur on avanud kunstile. Uhe sénaga, ristiusku ei
kummardata mitte kui igavest ilmtingimatut tode,
vaid kui ilu ja luule allikat. Looduse iilevad pildid,
kokkukola, kord ja otstarbekus, mida Chateaubriand
avastab — monikord naiivselt — looduses, see on talle
Jumala olemasolu ning vidgevuse toestuseks.l)

1) Siin on Chateaubriand suurel mairal Bernardin de
Saint-Pierre’i oOpilane. Too filosofeeris muide, et inimene
on looduse 16ppsiht, ja et Jumal on k&ik tema heaks sisse
seadnud. Kui nditeks melon on vooditatud vordseiks osa-
deks, siis see tdhendab, et jumalik ettendgevus on ta miira-
nud perekondliku lounalaua jaoks!
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Et veel eredamalt esitada ristiusu headtegevat
moju inimhingele, selleks Chateaubriand pdimib oma
teosesse jutustisi kannatavaist ja méslikest inimesist,
kes otsivad lohutust usus. Parim neist jutustisist on
René (ronee).

René — loo kangelase siindimine maksis tema ema
elu. Lapsena ta oli jdetud iiksi, tdielikust meeleheitest hoi-
dis teda armastatud ode Amélie (amelii). Joudnud elu
teadlikku ikka, ta otsib, kahtleb ega leia endale paika. Ta
asub reisima, kuid parast pikki riande pageb iiksindusse.
Selles ta leiab alul r66mu, kuid peagi tuleb tiihjusetunne
tagasi. Ta tahab lopetada elu enesetapuga ja kirjutab nukra
kirja Amélie’le. Ode aimab ta hirmsat kavatsust, ruttab
tema juurde ja votab talt vande, et ta loobub oma roimlikust
mottest. Nad elavad iiheskoos. ROOm ja rahu naasid René
siidamesse. Kuid kord, astudes Amélie tuppa, ta leiab selle
tilhjana. Ode on jitnud talle kirja, milles palub vennalt
andestust; ta on otsustanud piihenduda Jumalale ja on lah-
kunud salaja, kuna ei usaldanud enda kindlust ja kartis
venna palveid. René soidab meeleheitel talle jarele. Ta
leiab Amélie kloostrist ja ndeb pealt talitust, kus ode poe-
takse nunnaks. Akki ta kuuleb surnukatte alt, millega ode
on kaetud, hirmsaid palvesonu: ,Halastaja Jumal, tee, et
ma ei touseks sellelt surnulaudiselt, ja kiilva iile oma heldu-
sega mu vend, kes ei jaganud mu roimlikku kirge.”“ Selgub,
et Amélie ei armastanud venda sugugi mitte Oeliku armas-
tusega. Endine meeleheide vallutab René, ja uuesti hulgub
ta mooda maailma iiksikuna ning kurvana, kuni juhuslik
surm vabastab ta kannatusist.

Chateaubriand’i mote on arusaadav. Oli tarvis
ndidata seda suurt rahustavat mgju, mida usk sisendab
maslikesse hingisse, olgu need haaratud kas v6i koige
roimlikumaist kirgedest. TGepoolest, keegi ei osanud
sellise luulelise jouga kujutada ,,imelisi unistusi, mil-
lesse uputab kodukiriku kella heli; see sisaldab endas:
usu, omaksed, kodumaa, hilli ja haua, mineviku ja
tuleviku®“. Need on pidulikud hiimnid usu ja kloostri-
iiksinduse auks. ,,Kui ma“, kirjutab Amélie René’le,
»kuulen tormide lajatusi ja kui merelind peksab tiiba-
dega vastu mu akent, mina, vaene taevane tuvike,
mdtlen, kui dnnelik ma olen, et leidsin varjupaiga tor-
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mide eest. Siin on piitha migi, kérge hari, kus on
kuulda maa viimne miiha ja taeva esimene laul; siin
usk magusalt hillitab tundelist hinge: kdige kirgli-
kuma armastuse asendab ta mingi péletava siiiitusega,
milles on iihendatud armuke kui ka neitsi; ta puhas-
tab ohked, moondab sureliku leegi taevaseks leegiks,
ta segab imeliselt oma rahu siilituse rahutuste ja iha-
ruse jddnustega siidames, mis otsib unustust, ja kus-
tuva elu jddnusega.”

Kuid Chateaubriand ei vastanud kiisimusele, miks
René ei leidnud rahustust kloostris, miks see maislik
kangelane 16petas oma elu meeleheites ja rédndudes.
Suur ja toele ustav kunstnik nagu oleks aimanud, et
ei leia ega saa leida pddsmist usus uue inimese vapus-
tatud hing; luuletaja osutus tGele ustavamaks kui
motleja, ja mitte koigile ei saanud tervendavaks tema
tdde. Chateaubriand on romantismi teerajaja luule ja
usu kultuses, oma armastuses katoliikliku keskaja
vastu, oma v6ordumuses elu uutest puhanguist, oma
kalduvuses unistusile, oma fantaasia rikkuses, oma
miistilisis s66studes 16pmatu poole. Temas on teata-
vat sarnasust saksa romantikutega, kuigi ta arenes
tdiesti sOltumatult neist. Kuid temas on ka omapéra-
seid jooni. Tema romantism sulab iihte niinimetatud
smaailmamure“ meeleoluga. Tema René ei leia
endale 16puks rahuldust milleski: ei kunstis ega reli-
gioonis, mille embusis otsis pddsu saksa roman-
tism. René on see kangelane, kes sai nii tiiiipiliseks
19. sajandi algusele, tollele murranguajale koigis
Euroopa kirjandusis. Ta on iiha kurb, koik koneleb
talle elu tiithisusest. Oma titaaniliste nGuetega, otsi-
des tdiuslikku ideaali, ta ei saa kohastuda iihegi tege-
vusega. Ta ei mirka ise, kuidas ta muutub tdiesti
kélbmatuks elu jaoks. Selle tiiiibi parim kujutaja on
inglise luuletaja Byron, kellest rddgime hiljem.
Samu jooni ndeme eriti vene kirjanduses — Puskin’i
Eugen Onegin’is ja Lermontov’'i Meie aja kangela-
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ses 1), PetSorinis, iildse kogu 16pmatus reas kirjandus-
likke ,,iilearuseid inimesi‘, hulkureid, kes ei leia raken-
dust oma joududele.

Prantsuse romantismi eelkiijate seas peab kdrvuti
Chateaubriand’iga 2) nimetama proua de Staéli
(1766—1817). Mis Chateaubriand’il oli luule, see sai
tema juures kirjanduslikuks teooriaks.

Ta oli kuulsa opetatud rahandustegelase, pdrastise
rahaministri Necker’i tiitar ja lapsepdlvest peale vottis osa
oma ema salongist, kus dratas kiilastajate tdhelepanu oma
teadmishimulise moistusega. 1786. aastal ta ldks mehele
parun de Stael’ile, rootsi saadikule, ja avas oma sa-
longi. Revolutsiooni tervitas ta r6omuga, kuid terror
kohutas teda. Kesk revolutsiooni torme tal tuli kaks korda
maha jitta Pariis. Napoleon leidis temas leppimatu vaen-
lase. Tema hiilgav salong sai keskuseks, kust juhiti voit-
lust Bonaparte’i vastu. Viimane ajas ta 1803. aastal Parii-
sist vdlja. Proua de Staél sditis Saksamaale. Siin ta tutvus
koigi kuulsate saksa kirjanikega: Goethega, Schilleriga, ja
vendade Schlegelitega. Ta volus koiki oma moistuse ja
annetega, oma teravmeelsete ja hiilgavate konelustega. Ta
kutsus A. Wilhelm Schlegeli opetajaks oma pojale ja kirju-
tas tema moju all raamatu Saksamaa iile, mis mingis tdhtsat
osa romantiliste ideede arengus Prantsusmaal. Juba enne
seda ta oli kuulsaks saanud oma romaanidega Delphine ja
Corinne. 3) Pagedes Napoleoni tagakiusamiste eest proua
de Staél kidis Itaalias, Venemaal, Rootsis ja Inglismaal.
Prantsuse vidljaanne raamatust Saksamaa iile poletati. Selles
raamatus ta tahtis teataval mddral esitada prantslastele
Saksamaad maana, mis on kaugele ette joudnud filosoofia ja
kunstilise loomingu alal. Saksamaal jdi talle paljugi moist-
matuks, kuid paljut taipas ta imestusvdidrse erkusega. Veel

1) Eesti keeles ilmunud a. 1929.

2) Chateaubriand’ilt on eesti keeles ilmunud Atala
(a. 1923), pikem jutustis Ameerikast, tdis tundmuslikke
loodusekirjeldisi; keskuseks on ses teoses samuti romanti-
line konflikt usklikkuse ja maise armastuse vahel.

3) Neis romaanides paistab peale Uuest Héloise’ist
paritud tundmuslikkuse esmakordselt silma tung naise ise-
seisvustamise poole. Modlema teose peakangelased on mood-
sed, iseseisvad naised, kes hukkuvad vanameelse seltskonna
ja olude surve tottu.
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varemini ta oli avaldanud raamatu Kirjanduse iile. Juba
siin on ta romantismi eelkdija. Tosi, ta hindab korgelt
prantsuse klassikuid, samuti kui Schlegelid pidasid lugu
Goethest ja saksa klassikuist. Kuid ta radgib juba iihe-
kiilgsusest, mida sisaldab klassitsismi ihalemine, ja juhib
tahelepanu ristiusku rahvaste uute kirjanduste ilule ning
rikkusele. Ta pole mitte ainult romantismi eelkdija; tema
kirjanduslikes vaateis voib tabada ka realismi idusid, kirjan-
duse teaduslikku moistmist — kuna ta uurib kirjanduslikke
nahteid seoses kommete ja seadustega; ta tunneb, et kunsti-
teosed ei ilmu esile kunstniku hingest (nagu motlesid saksa
romantikud), vaid et nad on suurel mdidral iihiskondliku elu
tooted, soltudes iihiskondlikest suhteist.

Vaatamata tema vaadete avarusele voib proua de
Staéli lugeda prantsuse romantismi eelkdijaks, kuna
ta kriipsutas alla romantilise kirjanduse kui voolu
tdhtsust, mis avardab luule vaatepiiri, mis viib iihe-
kiilgselt klassitsismilt rahvusliku ajaloo ja usu aine-
tele, — mis vabastab luuletaja loova vaimu klassit-
sismi kitsendavaist reegleist. Loppeks, ta juhtis eriti
energiliselt oma kaasmaalaste tdhelepanu Shakes-
peare’ile ja Goethele, ning iildse aitas kujundada
moistet euroopa kirjandusest kui mingist tervikust.
Temas polnud seda miistitsismi, mis on nii iseloomus-
tav saksa romantikuile, seda tungi 10pmatusse, mis
sunnib unustama tegelikkuse. Ta kaldub praktilisema
maailmavaate poole. Tema vditis Prantsusmaal va-
hest enne koiki teisi, et kirjandus on iihis-
konna peegeldis. Nagu oeldud, kogu roman-
tism oli Prantsusmaal oma iseloomult maisem, eluli-
sem ja jaatavam kui Saksamaal, ja Prantsusmaal tuli
loomulikumalt toime iileminek romantilisest luulest
realistlikule ja sotsiaalsele luulele.

6. Prantsuse romantiline kool,

19. saj. kahekiimnendate aastate algul kogunesid
kirjanik Charles Nodier (Sarl nodjee) korterisse
piihapieviti noored inimesed, kes armastasid kirjan-
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dust. Nad tGttasid raamatuturu iga vdhegi silmapaist-
vama uudise kallale, arvustasid seda ning tootasid
ithiselt vdlja uued vaated luule, tema iilesannete ja
vormide kohta. See kuulus ring (Cénacle — senakl)
oligi keskuseks, millest kujunes romantiline kool
Prantsusmaal. Ringi koosseisu kuulusid pea koik
kooli tdhtsamad esindajad, moned liitusid temaga
hiljemini, moned ei kdinud kiill sugugi Nodier korte-
ris, kuid siit kasvas vilja see ideede ring, mis moo-
dustab prantsuse romantismi sisu. Peatugem selle
kooli peaesindajate juures.

Charles Nodier (1780—1844) kirjutas ilusaid
fantastilisi muinasjutte. Ta on unistav luuletaja, kes armas-
tab salapdrast ja imelist, suur asjatundja mitte iiksi prant-
suse, vaid ka vilismaises kirjanduses; oma vaimult ta oli
lahim saksa romantismile ja voimelisem kui teised koguma
enda iimber uusi luuletajaid.

Krahv Alfred de Vigny (1. do vinjii, 1797—
1863), Cénacle’i liige, polvneb vanast aristokraatlikust sugu-
konnast, mis koges saatuse 160ke revolutsiooni ajal ja saa-
vutas endise tahtsuse restauratsiooni ajal. Ta elas ldbi selle
kriisi, mida revolutsiooni tormides kogesid koéik vana aris-
tokraatia motlejad liikmed ja mis pohjustas usklikkuse ning
religiooni laevahuku, seisuslike eesdiguste pragunemise,
sajanditevanuse harda aadlikummardamise kao. Ta on suu-
rimaid luuletajaid, kes on sGnastanud romantilist igatsust,
kurbust ja nukrust tagasitulematult kadunud mineviku iile.
Ta tajub uue aja saabumist, ndeb ette uute kaubanduslike ja
toostuslike huvide voitu ja tuleva demokraatia joudu —
kuid neile sajandi liikumisile vGis tema uhke aristokraatlik
hing vastata ainult dreva arusaamatusega ja vaenulise vGor-
dumistundega. Uksindus, pessimism, mis kasvab meele-
heiteks, — need on tema luule silmapaistvamad motiivid.
Tema varsse ldbib miistiline usutunne, jidlestus teadusliku
ja realistliku maailmamoistmise vastu, mis oli hdvitanud
illusiooni, unistuse ja fantaasia. Neid ldbib leegitsev usk
luule suurde iilesandesse, tema vabastaja-missioonisse, ja
siigav kurbus proosalise aja pidrast, mis on end lahti delnud
luulest. Romantiline meeleolu sulab Vigny juures samuti
kui Chateaubriand’il iihte , maailmamure‘ meeleoluga, mot-
tega maailmas valitsevast kurjusest, maailmakorra otstarbe-
kohatusest. Ajuti ta on valmis isegi viskama etteheiteid
ndakku Taevale, mis vastab vaikimisega inimsoo kdigile kae-
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beile ning kurbusele; ta kutsub inimest iiles vastama uhke
polgusega sellele Jumaluse iilekohtule, ta kutsub iiles surema
ilma alanduseta, p6ordumata Jumala poole orjalike palve-
tega ja pisaratega.l)

Alfred de Musset (do miissee, 1810—1857),
aadlikust ametniku poeg, on siidamlike luuletiste
autor, romantilise kooli suurimaid poeete. Tema luu-
les kdlab unistav nukrus, iroonia, pettumus, vastuhakk
ja meeleheide vidgevate ning kaunite akordidena. Ta
oli elur60mus noormees, janunes elu kdiki muljeid ja
naudinguid, oli peen ja tdeliselt seltskondlik inimene,
armastas tantse, vaimukaid seltsimehelikke konelusi,
oli iiks kdige meeldivamaid Cénacle’i liikmeid. Nagu
naljatades ta jdrgis oma kaaslaste kdiki fantaasiaid,
tujusid ja vidljakutsuvaid ekstsentrilisi tempe; ta
armastas keskaega ja uut kirjandust; tema esimeseks
teoseks olid Hispaania ja itaalia jutud (véarssides).
Hiljem omandas ta luule siigavama ja nukrama ilme.
Musset 16i vara lahku romantikute ringist ja isegi tun-
gis kallale romantismi ddrmustele. Uks tema parimaid
jutustisi on Rolla. Siin on meie ees ,meieaja kange-
lane®, kes annab oma kirgedele tdieliku vdimu enda
iile. Nagu unelev karjane vaatleb voolavat vett, nii
ei motle ta sellele, et takistada oma kirgede voolu.
Kolme aastaga ta raiskab oma varanduse ja 1dpetab elu
ilusa enesemdrvaga 16butiidruku embusis, kelle on kut-
sunud viimsele peole. Musset parim toode on 0dd,
mis kuuluvad maailma suurimate luuleteoste hulka.
See on luuletaja siidamlik kdnelus oma muusiga; neis
luuletooteis on tegelik maailm mé&hitud tihedasse loori,
kuna unistus, armastus ja kannatus esinevad elava
reaalsusena.

1) Vigny hoiakut elu vastu voiks iseloomustada kui
uhket, ent siiski kaastundlikku heroilist stoit-
sismi. ,Rahulik lootusetus, ilma etteheideteta taevale
(NB!), see on tarkus ise“. Kaastundmus inimsoo kanna-
tustega padstis teda viljatust kibestumisest; tema kaastund-
mus pole aga pealetiikkiv ega ole suunatud iiksi alandlikele.
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Théophile Gautier’d (teofiil gotjee, 1811—
1872) on harjutud pidama darmiseks pahempoolseks roman-
tikuks Ceénacle’i liikmete seas. Toepoolest ta oli ninaka-
maid ja 166givalmimaid kooli esindajaid. Ta kehastas endas
selle vabaduse ideaali, mida ndudis endale romantiline luule-
taja. Olla originaalne, mitte sarnleda teistega, eitada iild-
tunnustatut — see oli Théophile Gautier maania. Temale
volgneb prantsuse romantism voGib-olla kdige enam oma #ddr-
muste ja ebatervete osade eest. Tema luulet vorreldakse
maalikunstiga. TGoepoolest, iile kdige ta armastab kujutada
pilte vidlisest maailmast ega kaldu kuigivord liiiirilisile
valanguile vo6i filosoofilisile métisklusile. Luuleharrastajate
suurimat poolehoidu on voitnud tema luuletistekogu Emai-
lid ja kameed, mis ilmus 1852. Gautier reisis palju. Ta ei
kdinud mitte ainult Itaalias, Hispaanias, Inglismaal ja
Venes, vaid ka Aafrikas ja Tiirgimaal. Tema kirevad pildid
on nagu graveerija meisterteosed vo&ib-olla parimad tden-
dised sellest, kui palju t&elise realismi elemente peitus
prantsuse romantismis. Prantsuse romantikud, wvastandli-
kult saksa omadele, tihti andsid tdpsaid iilesvotteid vilis-
maailmast. Nende silmis ei varjanud maad taevas, 1opmatu,
mis asub asjade taga, ei seganud neid aistimast asjade endi
meelelist kuju.

Mida jutustavad padsukesed.

Ju murule langend on pargis
kuiv, kuldne lehtesao vork;

ju ohtu eel tuuled on karged —,
ah! moodas on ta, suvi hork!

Niditab viimseid siigise virve
oma aardeist vaesunud aed:
veel daalia seab vidlja tdrne
ja oOlelill jahedalt kaeb.

Vihm mulle teeb tiikide vette;

ja paddsude sddistav parv
traatidelle on istund ketti:

pea kdes on kiilm, pea tuleb talv!

Lauldes tulnud nad iiksteist veenma,

Ka paistab silma, et ta propageeris ebaisiklikkust
luules. ,,Maailm ei nde minust kunagi muud kui ideid.“
Koik need jooned eristavad teda harilikust romantismist,
eriti saksa romantikuist.
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mis sihis alustada rand.
Uks siddistab: ,,0o0! kuis Ateenas
mul muistsesse miiiiri teht sing!

Aast-aastasse sinna viib tuul mind,
korgub valge kus Parthenon.

Auk marmoris, 166d kahurkuuli —
hdsti peidet pesa seal on.“

Teine: ,Tegin viikese kambri
ma Smiirnas, just kohviku laes.
Seal hadzid loevad teri ambra
padjul siidseil, liistuksed kies.

Valkjas touseb suits vesipiibust —
ses pilves ma lendlen kui nool;
nagu vaim, nii ma kergeil tiivul
riivan turbaneid, iill mil loor.“
Kolmas: ,Elan templi peakelbas,
seal kus Baalbek, muistne suur linn.
Koldnokki-poegi toitma velbas,
ripun pesal, et peksleb rind.“

Uks: ,,Aadress mul: Rhodose saarel,
kuldab losse kus ohtul ldis;

kus riiiitlia’ast jaand teravkaared,
musta samba pesitan pads.“

Ja viies: ,,Mul lennata raskem,
on iga mu aeglustand verd;

ju valgetel Malta terrassel
peatun kohal sinavat merd.“

Ja kuues: ,,Ent iilistust vadarib

vaid Kairos korge minarett!
Glasuurset mustert pesaks mddrin —
saab Niilusest savi ja vett.“

,»Ei, joel alles koskede taga“,

nii viimne, ,kus tundmatu vihm,
graniitne seal vaarao magab —

ta kroonis hea paik, see mu siht!“

Kb6ik: ,,Ju homme me parv ndeb palju
maid rullumas — pilvede laelt:

pruun péld, ja mets, ja lumes kaljud,
ning merd pargab vahune pael.“

Peksten tiibu nii roomsal kisal
katusharjale kogunend:

roostet 00 jidlle metsa lisand —
teele seavad padsuksed end.



Ah! moéistan ma koik nende vestest:
poeet on ju ise kui lind;

aga vastu puuri raudreste

tal puruneb tuult ihkav rind!

Andke tiivad! oo tiivad! tiivad!
— nii Riickerti laul, éhkuv tuld, —
et mind pdidsukestega viivad,

kus kevad ja paikese kuld!

Need on miniatuurid, mis tehtud kaugeil mail — Kree-
kas, Smiirnas, Egiptuses. Ja need padsukesed, kes lendlevad
iimber kogu maailma, vaatavad maad oma lennu korgusist
ja vahetavad oma muljeid — need annavad vidga tugeva 16p-
matuse-meeleolu ilma miistiliste vahenditeta, pelgalt pildi-
kestega, mis on peaaegu tdpsad iilesvotted.

Peatumata teiste kirjanike tegevuse juures, kes
nii voi teisiti kuulusid romantismisse, naditeks
Sainte-Beuve'i (sddnt-bodv, 1804—1869), silma-
paistva kriitiku, kirjandusajaloolase ja luuletaja tege-
vusel, peab pithendama mdnevérra ruumi luuletajale,
kelle elu ja looming tunnistavad, kuivord rikkam ja
keerukam oli romantismi ajajdargul iihiskondlik ja
poliitiline elu Prantsusmaal, vorreldes Saksamaaga.
See luuletaja on Lamartine (lamartii'n, 1790—
1869). Ta oli vanem romantikute enamikust ega kuu-
lunud vahenditult romantilisse kooli. Kuid ta iihtus
romantismiga oma luule paljudelt kiilgedelt, ja roman-
tikud tervitasid vaimustatult ta luuletisi, kui nende
ring alles oli kujunemas kooliks.

Ta siindis aadliperekonnas, kus rangelt sdilitati jumala-
kartlikkuse ja aadliliku au parimusi. Revolutsioon vapustas
perekonna heaolu, kuid ei hdvitanud teda. Tema meeleolu
sarnleb Chateaubriand’i ja paljude selle aja inimeste meele-
oluga. Ta januneb usu jdrele, ja samas on tdis nukrust.
Pettumus ja mote meie soovide tithisusest, inimliku &nne
muutlikkusest ning ebakindlusest tungib tema hingesse.
Pdrast juulirevolutsiooni loobub Lamartine sojavdeteenis-
tusest. Ta on kiillalt uhke, et lahkuda iihes viimse Bour-
boniga. Kuid samas ta oli kiillalt tark ja kiillalt oma ajast
ees moistmaks, et minevik on kadunud igaveseks ja et tule-
vik on nende ideaalide pdralt, mida kuulutas revolutsioon.
Kodanlikku kuningasse ta suhtus vaenuliselt ja ldks reisima
Idasse. Naasnud Prantsusmaale, valitakse Lamartine 1833.
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aastal parlamendi liikmeks. Ta oli hiilgav poliitiline kone-
mees ja opositsiooni silmapaistev esindaja, kuigi ei kuulunud
iihtegi rilhma. Kui puhkes 1848. aasta revolutsioon ja La-
martine’i vaenlane, kodanlaste kuningas, heideti troonilt, sat-
tus kuulus luuletaja rahvaliikumise juhtide esiridadesse. Ta
astus ajutise valitsuse etteotsa, ja koguni motles, et ta vali-
takse vabariigi presidendiks. Kuid tema lootused ei tditu-
nud ja presidendiks valiti Napoleoni vennapoeg Louis Bona-
parte, kes kolme aasta parast laskis enda kuulutada keisriks
Napoleon III nime all. Lamartine’i elu viimsed aastad olid
kurvad; ta elas vaesuses ja kirjutas vidsimatult, et saada
iilalpidamist. Mitte kaua enne tema surma mddras keiser,
kelle voistleja ta kunagi oli olnud, talle pensioni. Ta suri
unustatuna 1869. aastal.

Lamartine on iiks selle ajajirgu iseloomulikumaid
kujusid. Ta on samuti kui Hugo iithendavaks liiliks
iithelt poolt romantilise subjektivismi ja teisalt 19. sa-
jandi demokraatlike tungide vahel. See on prantsuse
laadi romantik, kelles kdige intiimsemate meeleolude
luuletaja on iihinenud poliitilise konemehega, tulise
demagoogiga; ta ei eraldanud poliitikat luulest. Teda
haaras enam vabaduseaate pimestav ilu, kui et ta oleks
olnud voimeline pidama siistemaatilist poliitilist voit-
lust. Tema luuletiste esimene kogu Métiskelud
(Méditations), ilmunud 1820. aastal, on Iluulelise
hinge pdevik. Siin pole vidlismaailma reljeefseid
pilte, pole siiZeesid, nagu Théophile Gautier’l; vilis-
maailma on vaevu margata Ohukese ldbipaistva pil-
vena. Siin on koik luuletaja enda meeleolu. Siin
leiame meile juba tuttavat romantilist nukrust, vaik-
seid motteid inimsaatuse ohtudest, armastuse kadu-
vusest, meie olemasolu lithikesest kestvusest. Keegi
arvustaja maérkis tabavalt, et iga Lamartine’i ,, motisk-
lus“ on otsekui ohe. Modtiskelud dratasid Prantsus-
maal iildist vaimustust. Erilise roomuga tervitasid
luuletajat kujuneva romantilise kooli esindajad. Sii-
gav ja siiras tundmus, mis ldbis seda intiimset hinge-
luulet, vastas vdgagi uue kooli piirgimusile. Kolme
aasta pdrast ilmusid Uued métiskelud, ja siis Luule-
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lised ja usklikud harmooniad, tdidetud usulise meele-
oluga, mis ldhendab Lamartine’i saksa romantikuile.
Ta leiab rahuldust mottes, et méoduv, ajalik peegel-
dab endas igavest. Elagu m66duv kas vGi ainult hetke;
kuid selle m6oduva hetke kestes tema pilgus peegel-
dus aja ja ruumi 16pmatus. Parast 1830. aastat oman-
dab Lamartine’i luule veidi teissuguse ilme; temas
tundub iildsuse vaimu, tungi leida objektiivseid vorme
oma motete kehastuseks. Tema luule subjektiivne ja
hoolikalt intiimne iseloom kaob, 1836. aastal ilmub
tema suur poeem Jocelyn (Zosldidn).

See on jutustis ennastohverdavast inimesest, kes, tund-
mata selleks kutsumust, otsustab pithenduda Jumalale, oe
onne parast. Ainult sel teel saab ta temale jdtta oma osa
parandist. Terrori ajal ta pogeneb magedesse ja asub elama
koopasse. Siin ta armub tiitarlapsesse, kes tema juures lei-
dis varjupaiga. Kuid vana piiskop peab hukkuma tapalaval.
Et anda talle viimset lohutust, et saada oigust teda armu-
lauale votta, peab Jocelyn ise laskma end piihitseda vaimu-
likuks. Kuid preestri-au votab temalt igaveseks lootused
isiklikule Onnele, voimalusele naida palavalt armastatud
tiitarlast. Jocelyni hinges siinnib raske seesmine voitlus, mis
16peb kohusetunde vGiduga. Juba selles poeemis tdis usulist
tunnet on sisu suuresti laiendatud, vorreldes Métiskelude
sisuga. Siin kohtab realistlikke pilte maaelust, pollutéode
kirjeldust, vaimustatud hiimne toole, ja tervet rida episoo-
dilisi kujusid.

Pérast Jocelyn'i kisub poliitiline tegevus Lamar-
tine’i itha rohkem kaasa. Ta peab konesid parlamen-
dis, ta on ametis jooksvate kiisimuste tundmadppi-
misega, 1847 ta avaldab Girondistide ajaloo, Oieti
mitte ajaloo, vaid romaani. Seda romaani ldbib imet-
lus revolutsiooni grandioosse suuruse ees, ja leegitsev
mote inimsoo hiivest. Ta saab demokraatlikuks luule-
tajaks, ja pole imestada, et 1848. aastal rahvas tegi ta
ajutiselt oma juhiks. Lamartine’i!) elu 16pp, pikad

1) Eesti keeles on Lamartine’ilt a. 1922 ilmunud Gra-
ziella (1852), proosajutustis autorisiku armastusest iihe
noore itaallanna vastu.
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alanduse ja unustuse aastad né#itasid, et pelgast
romantilisest tungist ei jatkunud nende iilesannete
lahenduseks, mis seisid prantsuse rahva ees.

7. Victor Hugo.

Elule lihemale tuli teine suur romantik, keda
humaansusetunne ja kaastundmus inimsoo Snnetuma
osaga aitas tOusta suureks sotsiaalseks luuletajaks,
rakendada oma vOimsat romantilist fantaasiat sajandi
tdhtsamate {iilesannete teenistusse. Ta omas suurt
luuletaja-annet, ta oskas vapustada siidameid inim-
like kannatuste piltidega ja kiitkendada iildsuse
tdhelepanu tdhtsate sotsiaalsete probleemide kiilge.
Kuigi ta programm piirdus usuga haridusse ja hu-
maansuse-jutlustusse, kuigi see usk oli ebamdiidrane,
aina leegitsev, — siiski ta dratas voib-olla enam kui
sotsioloogid ja rahvajuhid iihiskonna tegevaid joude
voitluseks iimbritseva kurja, kurnamise ja poliitilise
rohumise vastu.

Victor Hugo (viktoor iigoo) siindis 1802. a. ja suri 1885.
Peaaegu kogu sajandi ajaloolised siindmused, materiaalne ja
vaimne elu moéodusid tema silme ees. Ta algas oma kirjan-
duslikku karjddri romantismi juhina, kuid jdi prantsuse
kirjanduses valitsema ka siis, kui klassikute ja romantikute
voitlus oli saanud ajalooliseks malestuseks, kui kirjutasid
Balzac, ja hiljem Zola, realismi ja naturalismi loojad; ta
kandis sajandi 16puni romantilise parandi, sajandi alguse
kangelaslikud ja fantastilised legendid — ja ometi ei unus-
tatud teda nagu Lamartine’i, sest et igas tema uues teoses 16i
kaas-aja pulss, poles piiha armastus alandatute ja rohutute
vastu.

Tema isa oli ohvitser vabariiklikust parteist ja sidus
oma saatuse Bonaparte’iga. Isa rahutu elu kajastus lapse
saatuses. Tema esimesed aastad moodusid Hispaanias, kus
isa teenis Joseph Bonaparte’i all, kus ta vaatles mailestus-
mairke, millest sisendus romantilisi ndgemusi kristliku ja
araabia maailma kokkuporkest. 1812. aasta, mis sai saatus-
likuks Napoleonile, toob Hugo isa tagasi Pariisi, kus poiss
nideb voidukaid Vene ja Preisi vagesid, suure vallutaja lan-
gust ja Bourbonide restauratsiooni. Tema siimpaatiad koi-
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kusid; ta kummardas Napoleoni ja samas kaudsel kujul iilis-
tas noorea poeemis Louis XVIII-t. 1830. a., kui Polignac’i
(polinjakk) dekreedid kutsusid vidlja uue revolutsiooni, ta
iitles end lahti kuningast, kes rikkus rahva Gigusi. See Hugo
koike-embav humaanne hidilestus lubas tal leppida mitme-
suguste riigikordadega, mis vahetusid tema pika elu kestes.
Kuid see leplikkus ja muutlikkus ei laskunud kunagi hidbi-

Hernani esietendus. Kaasaegne karikatuur.

vadrse pohimottetuse piirideni. Ta ei muutnud kunagi oma
vaateid giljotiinile ja surmanuhtlusele, ekspluateerimisele ja
harimatusele. Koikide valitsuste ajal ta koneles inimelu
vadrtusest, osatute huvides, kuigi oli tihti vaenujalal iihe vo6i
teise valitsusega ka isiklike pShjuste parast. 1845. a. ta sai
Louis Philippe’ilt Prantsusmaa peeri aunime; kolme aasta
parast, kui veebruari-revolutsioon ajas selle kuninga maalt
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védlja, asub Hugo vabariiklaste poolele ja satub Asutavasse
Kogusse. Ta kaitseb Louis Bonaparte’i kandidatuuri, aga kui
see korraldas riigipoorde ja sai keisriks, hakkas Hugo tema
leppimatuks vaenlaseks. Selle tiiranni-vihkamise tulemuseks
on Hugo satiirilised ja paatoslikud luuletised pealkirja all
Karistused, ning samuti Napoleon Viike, mis on sihitud
keisri pihta.

Pagedes oma keiserliku vaenlase eest, asus Hugo elama
saartele, mis asuvad Prantsusmaa ranna lahedal ja kuuluvad
Inglismaale. Siit kostis enam kui iiks kord suure luuletaja-
humanisti hddl iile kogu maailma, et kaitsta kuski vagistatud
oiglust, samuti kui hiljem kostis Tolstoi hddl Jasnaja Polja-
nast, ja kunagi Voltaire’i oma Ferney’st.

Hugo oli 70 aastat vana, kui ,,Napoleon Viikese* valit-
semine viis Prantsusmaa hukatuse ddrele. 1870. aastal kan-
natas riik sOjas Saksamaaga rea habistavaid kaotusi ja kol-
mandat korda kuulutati vdlja vabariik. Ulivana Hugo naasis
kodumaale, kus uuesti voOttis osa poliitilisest elust. Tema
surmapdev, 23. aprill 1885, oli kurvastusepdevaks koigile 6ig-
luse ja inimsuse sopradele. Sajad tuhanded rahvast saatsid
teda tema viimsele rahupaigale Panteon’is. Ta liitus nende
dravalitud vaimudega, kes ei lase uinuda rahvaste vendluse
mottel, unistusel tulevasest kuldsest ajast; ta astus inimsoo
surematute Opetajate ringi.

Hugo teened prantsuse kirjanduses on suured.
Liitirikuna on ta romantismi suurimaid luuletajaid.
Ta on avaldanud rea luuletiskogusid, millest roman-
tismile tdhtsamad on Oodid ja ballaadid, Idamaised
motiivid, Siigisesed lehed, Himariku laulud, Sees-
mised hididled, Kiired ja varjud.

Igatsemine ja nukrus vallutasid 19. sajandi esi-
mesel poolel euroopa seltskonna pdrast liialdatud loo-
tusi, mida oli dratanud revolutsioon. Rahuldamatuse-
tunne, igatsus kokkukodla jdrele, tung pageda tege-
likkuse eest minevikku, keskaega, fantaasia maailma
voi kaugeile maile, idasse — kdik need meeleolud olid
ithised Saksamaale, Prantsusmaale ja teistele rahvas-
tele, vaatamata romantismi kuju kui ka sisu erivustele
eri mais. Hugo liilirika on madlestis tervest ajajargust
euroopa seltskonna vaimsete elamuste ajaloos. Bal-
laadides piiiiab luuletaja elustada miistilise ja riiiit-
liliku keskaja motiive, Idamaistes motiivides ta mote
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piirib tdotatud maale, kuhu kandus tundmatut ning
ebaharilikku otsivate romantikute igatsus. Schlegelid
oppisid tundma Indiat,
Byron, inglise roman-
tismi-ajajargu suur luu-
letaja, kirjutas ,ida-
maisi“ poeeme. Aga
Hugo pole ainult ro-
mantiline poeet nagu
saksa kirjanikud. Ta
on ka romantiline
poliitik. Ta taotles
oma lauludega kaunist
Kreekamaast dratada
euroopa seltskonna ti-
helepanu ja kaastunnet
kreeklaste wvastu, kes
voitlesid  Tiirgimaaga
oma vabaduse eest. Ka
siin on ta lihemal kaas-
ajale ja iihiskondlikum
kui sakslased. Ka tei-
sed tema luuletiskogud,
kus on edasi antud hinge
salajast elu, — neiski Hugo oma lapselastega.
kolab kaas-aja haili, kur-
bust inimkannatuste pirast, iileskutseid diglusele ja
kaastundele. Hilisemast ajajdrgust on périt tema
poeem Sajandite legend, milles ta taotleb grandioosset
iilesannet — valgustada kogu inimsoo kididud teed.
Seda poeemi elustab r6omus usk, et inimsugu sammub__,
pimedusest vastu vabadusele ja valgusele. P
Sama suur on Hugo tdhtsus dramaatj
luule alal. Enne teda Gitsis Prantsusmaa
tatud pseudo-klassiline teater. Lavastatd
milles esinesid muistsed kangelased Kreég
mast. Kangelaslikkus, auahnus, iilev a




tunne olid tolleaegse tragoodia peateemad. Trag6o-
diais tegelasiks olid ainult kuningad ja hoovkondla-
sed; lihtrahvast vGi kaupmehi ei lastud sinna. Isegi
nédidendite keeles polnud lubatud harilikud v6i jdme-
dad sonad, mida ei tarvitatud hoovkonnas. Trag6ddia
kohta olid iiles seatud ranged reeglid. Nii pidi iga
intriig s6lmuma, arenema ja joudma lahendusele iihe
pdevaga; kogu tegevus pidi toimuma iihes ja samas
kohas. Peeti kinni kolmest kuulsast ithtsusest: koha,
aja ja tegevuse iihtsusest. Hugo murdis jdrsult need
kitsendavad reeglid ja andis vabama voli autorile.

Tema draama Hernanil) esietendus 1830. aastal oli toe-
line suursiindmus. See oli otsustav lahing vana ja uue, klas-
sikute ja romantikute vahel. Terved jougud noorsugu, ime-
likes iilikonnis ja sassis juustega, kogunesid juba varakult
teatrisse, pahandades auvdarseid kodanikke. Nditeseltskonna
primadonna oli rahutu ning halvas tujus, kui teda, kes oli
harjunud publiku kiiduavaldustega ja kes miangis Hugo draa-
mas peaosa, seekord voeti vastu hauavaikusega. Jargmisel
pdeval irvitasid ajalehed ndidendi iile, neid, kes tundsid
kaasa Hugole, nimetati taltsutamatuiks metslasiks. Jarg-
mistel etendustel kdrati ja vilistati. Kui kuninga kiisimu-
sele ,mis on kell?“ iiks hoovkondlasist laval vastas ,kaks-
teist, siis puhkes teatris tohutu naer. Oli voimatu, et sel-
liste lihtsate sonadega radkisid kuningas ja tema hoovkond-
lased.

Salongides sai moeks ,kdia naermas Hernani etendus-
tel“. Uldse ei kutsunud uus suund iiheski kirjanduseharus
valja nii tormilisi proteste kui nditekirjanduses. Hernani
tdhendab koigi klassiliste reeglite jarsku rikkumist. Antiikse
maailma pidulikud kuningad ja kangelased on asendatud his-
paania tragooddia tormakate ja hoogsate kangelastega. Laval

on uued tegelased — roovlid; tegevus kandub kord lossi-
desse, kord metsa, kord maa-aluseisse ruumesse, kus asub
Karl Suure haud, — iihe sonaga, on rikutud ko6ik kolm

pseudo-klassilise tragoddia iihtsust. Hugo oli end varusta-
nud romantika kogu kireva relvastusega; miirk, pistoda,
kahe riiiitli duell ehmunud kaunitari toas, armukade vanadus
ja leidlik noorus, kuningad, roéovlid, draandjad, salauksed,
maa-alused kidigud ja riiiitlilosside korged tornid — selline
on autori arsenal. Kuid ei v6i Oelda, et see kirevus ja
,ponevus‘ pakuksid palju niiiidisaja lugejale.

1) Eesti keeles J. Semperi tolkes 1924,
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Veel fantastilisem on Hugo teine draama - Ruy Blas,
kus kujutatakse teenri imelist saatust. Ta on armunud
kuningannasse, nooresse naisesse, kes iiksikuna igatseb kesk
kullatud saale ja elutut parki, mis on iimbritsetud korge
kivimiiiiriga. Kuningannat valvab tema kidskija armukade-
dus. Hoovkonna-intriigid viivad teenri Ruy Blasi elu tip-
pudele. Ta saab koikvoimsaks ministriks. Teener .on ldhe-
nenud troonile, ta jumaldab kuningannat, kui siindmused
kukutavad ta uuesti siigavikku ja ta peaaegu kisub endaga
ithes ka armastatud naise. Ta leiab pddsetee surmas ja oma
hukatusega pddstab kuninganna. Kolmandas draamas nimega
Marion de Lorme (d6 lorm) kujutab Hugo langenud naist,
kurtisaani, kes on jalge alla tallanud piihimad tunded ja
jarsku siinnib iimber; teda haaranud armastuse mojul ta
hing saab puhtaks ja siiiituks.

Romantilise draama pohimotted vottis Hugo
kokku eessGnas oma niidendile Cromwell, mis ilmus
1827. aastal. See eessOna sai romantilise kooli mani-
festiks. Pseudo-klassiliste reeglite asemele ndudis
Hugo kunstniku piiramatut vabadust. Ta ndudis, et
luuletaja ,jédlgiks loodust”, et, nagu looduses nii ka
tragoddias voiksid iilev ja madal, traagiline ja naeru-
vddrne kdia kasikides, kuna klassikute juures ei lastud
jdmedat ja lihtrahvalikku tragdodiasse, jne. Kuid ei
tarvitse arvata, et Hugo 16i realistliku draama. Jil-
gida loodust — seda iilesannet taotlesid nimeliselt ka
klassitsism, ja nagu me hiljem ndeme, realism. Hugo
aga ei moistnud looduse jdljendamise all mitte tege-
likkuse tGetruud kujutamist. ,,Draama“, iitles ta, ,,on
peegel, mis nditab loodust; kuid harilik, sileda ja
lameda pinnaga peegel annab ainult tuhmi ja virvituy,
kuigi Gige peegeldise. Draama peab olema kontsent-
reeriv peegel: ta peab koondama ja tihendama virvi-
lisi kiiri. Draama peab koiges alla kriipsutama ise-
loomulikku. Luuletaja peab vidltima koike igapdevast,
harilikkuy, ja valima ainult eredat ning erand-
likku " Uhe sOnaga, oluliselt teeb Hugo draama
sisuks koige ebahariliku ning fantastilise, kuigi ta
algas sellega, et tahtis teatrit viia ldhemale loodusele
ja tegelikkusele. Ta ei vabastanud lava pseudo-
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klassilisest kunstlikkusest mitte selleks, et kindlus-
tada seal looduseldahedust, vaid selleks, et kodundada
seal tujukat, erandlikku, fantastilistt Fantaasia,
unistus ja luule on temale nagu kgigile roman-
tikuile vahetalitajaiks maa ja taeva vahel

Ka tema romaanid teenivad seda sihti. Siingi
on koik ebaharilik. Vaiardjad ja hiiglased, lord, kes on
saanud hulkuriks, ja hulkur, kes on moondunud lor-
diks, lahingud merepohjas, vandenoud, sunnitéo, ime-
lised moondumised ja muud selletaolised romantilised
seigad tdidavad tema romaane. Ta muudab inim-
kujud vérdjalikeks hiiglavarjudeks. Niib, nagu neid
heidaksid need kujud ebapiisiva tontliku valguse
tottu, mis on siiiidatud keset 66d. Ajaloolisi riide ja
kaasaegseid konflikte ta kujutab kui peegeldust hirm-
sate mittesiinsete joudude vGitlusest.

Tema varastest romaanidest on parim Pariisi Jumala-
ema kirik1). Romaani keskkujusid on Esmeralda,. naiivne
poolmetslane, mustlastiidruk tdis armsust, iiks neid vahen-
dituid ja terviklikke olendeid, kes siinnivad tdielikus vaba-
duses — metsades v6i mustlastelaagris. Edasi, peakirik ise,
maddratusuur kunstteos, mis on kasvanud sajandite kestes,
mis on kogunud oma volvide alla terve rea inimpdlvede
motted, tundmused ja meeleolud. Kaks inimest, kes elavad
nende volvide all, on oma saatuse sidunud hurmava must-
lannaga; need on kaks erisugust hinge. Uks on kellal6oja
Quasimodo, vardjas neljakandilise ninaga, hobuserauakuju-
lise suuga, pisitillukese vasema silmaga, mis on peaaegu
kaetud tiheda punase kulmuga, ja parema silmaga, mis on
peaaegu kadunud hiiglakdsna alla, koverate hammastega,
rangjalgadega ja koletislike kdtega. Ta on jaanud kurdiks
alalisest kelladehelinast, kuid ta armastab oma kelli, paitab
neid ja koneleb nendega. Ta oli kuri ja metsik ja vihkas
inimesi, kuna vaistuliselt tundis, et nad hiilgavad teda.
Kiriku teine elanik on Claude (klood) Frollo, arhidiakon,
opetatud ja siinge vaimulik; ta on samuti armunud sellesse
saladuslikku ehitisse kui kellalojagi. Ja molemad armasta-
vad Esmeraldat, kumbki isekombel. Preestris ta on #rata-
nud looma, kellaléGjas — inimese. Kui kord Quasimodo,
seotuna hdbiposti, anus rahvahulka, kes tema iile irvitas, et

1) Eesti keeles ilmunud a. 1924,
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talle antaks vett, ja kui vastuseks piinatud virdja palvetele
puhkes uus naeruhoog, siis méoduv Esmeralda tostis pudeli
onnetu kuivanud huultele. Siis veeres tema ndotule palgele
esimene pisar. Claude armus Esmeraldasse, nihes teda oma
kambri aknast, kuidas ta tantsis kiriku trepi ees, ja temas
darkasid tunded, mida askeetlik preester oli pikki aastaid
suretanud endas. Esmeralda armastas kergemeelset ohvit-
seri, kellele Claude 16i armukadedusest hoobi pistodaga.
Selles kuriteos siiiidistati Esmeraldat, hirmsate piinade all
pidi ta tunnistama seda, milles polnud siiiidi; ta moisteti
surma. Quasimodo kiskus tiitarlapse timukate kdte vahelt
ja peitis ta oma kiriku volvide alla. Teadmine, et Esmeralda
viibib tema ldaheduses, muutis Claude’i vaevad vidljakannata-
matuiks piinadeks. Ta tombles oma asemel ja pigistas kisi
kramplikult rusikasse. Mitte nii ei armastanud Quasimodo.
‘Ta sai tiitarlapse heaks geeniuseks. Ta laulis Esmeraldale
oma inetu hdidlega, kandis talle lilli ja magas pdigiti ta ukse
ees kui truu peni. Ja kui timukad saavutasid oma ohvri
ning Esmeralda hukati, kadus Quasimodo samal pideval, ja
alles kahe aasta pdrast, kui juhuslikult tuli avada hukatu
haud, leiti tema luukere teise luukere kaisus. See teine oli
Quasimodo. Ta oli ise tulnud haudkambrisse ja surnud.

Peakirik on Hugo silmis inimeste teos, mis oma
vigevuselt ja viljakuselt vordub Jumala teostega,
kellelt ta on otsekui laenanud tema kaksikliku ise-
loomu — mitmekesisuse ja kadumatuse; iihe sGnaga,
see on Igavene ehk Absoluutne, mis peegeldub aja-
loos. See on kosmos, maailmakord, mida voib vaa-
delda ajalooliste ndhete vahelduses; sddrase idee suu-
rimaks konkreetseks vidljenduseks on sajandite kestes
loodud kirik.

Romaanis Uheksakiimne kolmas aastal) peegel-
dub Igavene moraalis. Siin ndeb Hugo maailmalist
kokkukdla, korgema jou ldhedalolekut selles kdlblas
toukejous, mis alati on muutumatu ja ustav endale,
kuigi esineb mitmesugusel kujul. Hugo usub igavese
kolbluse iihtsusse, vaatamata iiksikute inimtegude
suurele vilisele ebasarnasusele. Meie ees on pilt veri-
sest Vendée mdssust, mis tOsteti kuninga kaitseks

1) Eesti keeles ilmunud pealkirjaga Tapakirve aastal,
a. 1927,
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pdrast revolutsiooni. Me ndeme paindumatut kuning-
riiklast, siinget kui fanaatik, julma kui jumalasalgaja,
kiilma ja kalki kui marmorkuju. Monarhia idee nimel
ta poletab kiilasid, laseb maha naisi, ujutab maa iile
pisarate ja verega. Ja see raudne inimene, kellele
tugesid koik kuningriiklaste lootused, ohverdab enese
elu ja kuninga asja kolme pisikese lapse pddstmiseks.
Edasi, meie ees on vabariigi idee fanaatik, komitee
esindaja, kelle nime kuuldes tardub veri soontes. Ja
see range vabariiklane, kes on idee nimel mé&ddranud
surmale ainsa endale armsa olendi, tuleb 606sel selle,
tema enese hukkasaadetud kalli inimese juurde vangi-
kongi ja koneleb temaga, mitte kui kohtunik roima-
riga, mitte kui vabariigi halastamatu politseinik &dra-
andjaga, vaid kui inimene inimesega. Uks tegu, mis teh-
tud igavese moraali nimel, siinnitab teise; maailm nagu
muudab oma kuju, k&ik saab otsekui ebamaised &dadr-
jooned, purunevad kdik inimlikud vdirtusehinded, ja
voitu piihitsevad uued, otsekui mitte maa pealt ega
elust leitud tdekspidamised. Koik need Uheksa-
kiimne kolmanda aasta kangelaste ,,ndrkused” ja ,,roi-
mad“ on kiill puudused inimliku kohtu meelest, —
kuid nad on suured voorused igaviku palge ees. Hugo
usub, et koik keerukad inimeste suhted, koik meie
vaatekohalt hirmutavad ndhted — revolutsioon, sdjad,
rahvaliikumised —, et k6ik see on tiihine, kuna
siidame kolbline elamus — ainult see
on tdhtis ning oluline elus.

Kolmas romaan, Viletsad (Les Misérables), on
Koiksus, ndhtuna 1dbi ithiskonna, Igavik, mis peegel-
dub kaas-aja hirmsas sotsiaalses 15hestatuses. Romaani
kangelane Jean Valjean (Zan valZan) on loomult aus
ja hea inimene. Ta purustas pagaridri akna ja viis
dra tiiki leiba, sest et tema O0de oma vidikeste lastega,
kellele ta asendas isa, olid ndlga suremas. Ta neediti
raudu ja saadeti sunnitéole. Inimene suri, tema ase-
mele ilmus sunnitddline nr. 24 601. Ta katsus poge-
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neda, ja karistust suurendati. Pddsnud vabaks, ta
hakkas motlema. Kas on diglane, et ta tahtis t66d
teha, kuid t66d ei olnud? Ja kui on kuritegu réévida
iiks leib omaste jaoks, kas siis polnud karistus liiga
julm? Ja kas ei selgu kokkuvGttes, et mitte tema
pole kurjategija iihiskonna ees, vaid ithiskond tema
ees? Ja aus toOmees saab Oelaks roimariks. Nii ku-
junevad kurjategijad. Fantine (fantiin) oli naiivne,
ilus tiitarlaps. Ta armus, sest ka siidamel on oma
nidlg. Kuid see, keda ta armastas, jdttis ta hooletult
maha, ,sest isamaale oli tarvis, et see mees saaks pre-
fektiks, perekonnaisaks, riiginounikuks®. Ta leidis
end tidnaval iithes lapsega, ldks vabrikusse. Ent ta ei
kannatanud vélja eluvGitlust. Nii kujunevad prosti-
tueeritud. Siin ilmneb eriti selgesti vahe saksa ja
prantsuse romantiku vahel.*) Saksas on inimese hing
asetatud ,,palgest palgesse* Absoluudi ette, teispoolse
maailma ette. Hugo juures on inimhing asetatud
ithiskonna palge ette. Tema piinade ja ro6mude allik
on meile 1ihemal, ta on siin, ,ithiskonnas®, ,,isamaa*
noéudmistes. Seal suigutatakse inimese aktiivset tahet,
kuna Absoluut ei alistu inimlikule tegevusele; siin
kohtame poordumist inimese tahte poole, inimliku
pingutuse poole, — kohtame varjatud iileskutset iihis-
konna iimberehitamisele uutel alustel. Hugo kirjutab
Viletsate eessdnas: ,Niikaua kui seaduste ja kom-
mete sundusel on olemas sotsiaalne needus, mis kunst-
likult loob pdrgu kesk tsivilisatsiooni tdielikku
Oitsengut, niikaua kui seadused rikuvad jumalikku
etteméddramist saatusliku inimliku ettemddramisega,
niikaua kui ei leia lahendust kolm meie aja probleemi:
inimese torjumine proletaarlase seisukorda, naise lan-

*) Peab siiski arvestama, et Viletsad ilmus juba hiljem
(1862), kus ajavaim oli muutunud koikjal iihiskondlikumaks.
Reaktsioonilise romantika oitseaeg koigis mais on 19. saj.
algul; juba 1830. a. iimber votab see ikka enam sotsiaalse,
n. 0. progressi-romantika ilme. Toim. t.
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gemine ndlja tagajédrjel ja laste kidunemine, lithidalt,
niikaua kui on v6imalik kerjuslik vaesus ja harimatus
— senikaua pole selletaolised raamatud kasutud.”
Prantsuse hilisemad romantikud tundsid, et sot-
siaalne probleem, iihiskondlike suhete reformimise
kiisimus saab sajandi pGhikiisimuseks. Nad nigid
tihedat sGltuvust isiku kannatuste ja iihiskondliku
korra vahel. Kuid nad ei nidinud veel, millisele teele
suundub tegelikult vitlus iihiskondliku pahega.
Optimistidena ja humanistidena nad kaldusid arvama,
et iildine pdds tuleb ainult iiksik-isiku k&lblast pin-
gutusest, tema seesmisest t60st enda kallal, tema kalb-
lisest mGjust teistesse isikutesse. Just ses mottes
lahendab Hugo kdik sotsiaalsed kiisimused. Sotsiaal-
seist probleemest ta muudab nad 18ppeks moraalseiks.
Kuidas parandada suurt pahet, mis valitseb maailmas?
Fantine’i ja Valjean’i loos on paljastatud selle pahe
pohjused ning pidritolu. Samas kujutab Hugo piiskop
Bienvenu (bjddnveniiii) isikus inimkonna péistja
tiilipi. Selle piiskopi maja uksed pole kunagi lukus-
tatud, kerjajad ja puudustkannatajad tulevad tema
juurde ja votavad ko6ik, mida vajavad. Oma suure
palga ta jagab peaaegu terveni dra, jittes endale raha
vaid koige tarvilikuma jaoks. Tema iiksi andis varju-
paika tagakiusatud sunnit6olisele Valjean’ile, ja kui
roimar tasus sellega, et varastas dra tema hdobedast
kiilinlajalad, ning, sattunud sandarmite kitte, toodi
piiskopi juurde, siis piiskop kiskis ta vabaks lasta,
oeldes, et ise on talle need kiiiinlajalad kinkinud.
»Jean Valjean®, iitles talle Bienvenu, ,mu vend, sel-
lest tunnist peale teie ei kuulu enam kurjale, vaid
heale. Ma ostsin teilt teie hinge; ma kisun ta dra
hukatuse vaimu kéest ja annan ta Jumalale.“ Piiskopi
kuju ei tundu meile tdendolikuna. See pole elav ini-
mene, vaid headuse kehastus, millist ei kohta elus.
Ebaloomulikuna ndib ka Valjeani iimberp&drmise
lugu; ta oli vapustatud piiskopi teost. Uhiskond oli
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kunagi ausast inimesest teinud roimari. K&lblas ees-
kuju muutis roimari iithe hetkega ausaks inimeseks.
Seni pole tGendolikkust veel iileliia rikutud. Kuid
ennde, sunnitéoline saab silmapaistvaks tegelaseks,
ithe kdeliigutusega ta rikastab terve maa, annab jou-
kuse tuhandeile inimesile, piihib vaeslaste pisaraid.
Selline on romantiline sotsioloogia. Uhiskondlik pahe
hdvitatakse piiskop Bienvenu taoliste isikute kdlbla
eeskujuga, muud pole ndhtavasti vajagi.

8. Romantism Inglismaal; Byron.

Inglismaal polnud olemas romantilist kooli ses
mottes kui Saksa- ja Prantsusmaal; tihendab, polnud
olemas kirjanikkude rithma, mis oleks iiles seadnud
kindla kirjandusliku lipukirja. Ometi on romantilised
meeleolud ja piitided inglise kirjanduses 19. sajandi
esimesil aastakiimneil vdgagi md6duandvad. Armas-
tus vana-aja vastu, romantilise keskaja riiiitlilike sa-
jandite, unustatud legendide ja imeliste seikluste
eelistamine vidljendus Walter Scotti (1771—
1832) romaanides. Sarnaselt Hugoga, Chauteau-
briand’iga ja saksa romantikutega ta oskas iimbrit-
seda keskaega luulelise paistusega, nii et ta ndis kaas-
aegseile inimesile ilu allikana, kauni kangelasliku
ajana, vastandina oleviku hallidele argipdevile. Veel
rohkem vG6ib romantilisi motiive leida n. n. , Jdrve-
kooli“ esindajate — Wordsworth’i, Cole-
ridge’i ja Southey?!) — luules. Mdned neist olid
kdinud Saksamaal ja olid mojutatud saksa idealistli-
kust filosoofiast. Nende luules kohtame pettumust
prantsuse revolutsioonist, pddrdumist puhtale vaat-
lusele, looduse ja tegelikkuse luulestamist, ja tungi
ithtuda loodusega.

Kuid esindavaim luuletaja sel inglise kirjanduse

1) Loe u66(r)dzuo(r)s, kolridZ, sau'zi.
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ajastul oli lord Byron (bai'rén). Tema luule vil-
jendab voib-olla iilevaimalt seda tungi, mis oli romanti-
lise liikumise kandjaks, — nimelt tungi tdusta iile
elust, korgusisse, mis on kittesaamatud piiratud inim-
arule ja inimese piiratud jdududele. Tema romanti-
lised s60stud iihinesid kurbuse ja meeleheite karjatu-
sega, needustega Taevale ja inim-
konnale. Né&hes tegelikkuse eba-
tdiust, ndhes inimese jouetust selle
ebatdiuslikkuse ees, Byron ei osa-
nud, nagu seda tegid saksa roman-
tikud, leida rahuldust tegelikkuse
luulestamises; ta ei tahtnud tunnus-
tada korgemat kokkukola, mis on
varjul elu koigis vasturdidkivusis ja
mottetusis. Nagu 16vi puuris, nii ta
viskles inimloomuse kitsais piirides,

Byron. asjata piiiides purustada oma kiit-

keid. Byroni luule — see on karje
titaanilise hingega inimese suust, kes on kurjade
korgemate joudude pooclt needitud kalju kiilge ja
asjata piiiiab vabaneda.

Byron (1788—1824) oli vana aristokraatliku sugu-
konna jdreltulija; tema esivanemate seas leidus tormakaid
seiklejaid ning pooraseid ja halastamatuid despoote, kelle
ees olid vadrisenud mehed ja keda olid jumaldanud naised.
Romantilised parimused holjusid ta hidlli kohal. Esivane-
mate portreed vaatasid talle Newstead’i (njuusted) lossi —
Byroni sugukonna kodu — seintelt. Seitse sajandit olid
jatnud palju veriseid kui ka ornu legende tiheda pargi varju-
rikaste volvide alla. Taltsutamatu kirglikkus ja tormiline
fantaasia olid sugukonnalt jdetud parandiks luuletajale. Ta
siittis ja raevus kergesti, ja tema lapsepolv kujunes otsekui
ettemddratult nii, et ta pidi valusalt tajuma vastuolu oma
tungide ja iimbritseva tegelikkuse vahel, et temas pidi vara-
kult arenema polgus elu ning inimeste vastu, ja uhke
iiksindusetunne.

Ta oli lord; see noudis sissetulekuid; samas aga pere-
konna aineline jarg polnud kaugeltki hiilgav. Ta ei saanud
korraldada balle, ja isegi oma tdisealiseks-saamise pdeval ta
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pidi tarvitama liigkasuvotjate abi — et pidulikult piihitseda
seda pdeva, nagu oli kombeks. Ta oli ilus, kuid kannatas
kehalise vea pdrast — iiks jalg oli tal liilhem teisest;
ta langes tdielikku meeleheitu, kui armastatud tiitar-
laps nimetas teda ,lombakaks poisinolgiks®“. Palju kibe-
dust t6i talle ka ema, kes ei hiilanud kasvataja-andeilt ja
arritas poega, kuigi omal kombel armastas teda. Byroni
valdas juba nooruses see meeleolu, mis oli nii iseloomustav
19. sajandi algusele. See on — pdlgus elu vastu, kultuurse
ithiselu kitsendavate tokete vastu, tung pogeneda vaba-
dusse, loodusse. Sddrane suhtumine tsivilisatsioonisse polv-
neb, nagu me ndgime, Rousseau’lt. Rousseau avaldas mdju
ka Byronile. Luuletaja tahtis s6ita kuhugi v6imalikult kau-
gele kodumaast. Ta motles nagu tiilipilised romantikud, et
kuski — kaugeis mais — ta leiab selle kokkukdla, mida ei
leidnud omas kodus. Kuid see reis t&i talle vaid pettumust.
Ta ndgi koikjal ainult uusi tunnistusi ideaali ja tegelikkuse
vastuolust. Hispaanias iillatas teda, et see drnade sosistuste
ja serenaadide maa on muutunud orjastatud rahva asulaks.
Oma poeemis Childe Harold (&aild hd'rold) ta hiljem kutsus
hispaanlasi iiles véitlema vabaduse eest.

See reis kovendas Byronis vabadusejanu ja suu-
rendas nukrust selle iile, et inimesed kuski pole osa-
nud kasutada seda looduse parimat andi. Kui iiks
tema sOpradest, pdrast Byroni naasmist kodumaale,
kiisis temalt, kas ta pole toonud kaasa uusi virsse, siis
andis Byron talle muu hulgas oma reisimidrkmed virs-
sides; ta ise ei omistanud neile mingit tdhtsust. Ometi
pidid need visandid algatama tema maailmalise kuul-
suse; nad moodustasid Childe Harold’i kaks esimest
laulu. Nad triikiti ja Byron &drkas — tema enese
sonade jargi — iihel hommikul kuulsana. Varsti pa-
rast neid laule ilmus triikist rida tema poeeme:
Giaour (dzaur), Abydose moérsja, Corsar, Lara jt.
Ko6ik need teosed moodustavad ringi, milles isedranis
eredalt ilmneb romantiline meeleolu. Neis esinevad
kangelased, kes hiljem said pettunud ehk byronlike
kangelaste nimetuse. Need on kangelased, keda me
voime kohata kogu Euroopa kirjanduses, Prantsus-
maast kuni Veneni — Musset Rolla’st Pus$kini ja
Lermontovi nooruslike poeemideni.
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Childe Haroldi minevikust me ei tea palju. Ta elas
naudinguile, tundmata vaeva ja t6od, kesk joomapidusid ja
armastusseiklusi; saame kuulda, et ta polvneb kuulsast
soost. Tema minevik on kaetud saladuslikkuse kattega. Ta
on rahuldamatu, ja nagu Byron jitab ta maha kodumaa uute,
tundmatute maade pdrast; ta tahab sGita teispoole ookeani,
kdia Stambuli miiiiride juures, hingata palavvoo ohku ja
iiletada ekvaatorit. See tung tundmatuile maile, Indiasse,
mis oli nii kallis saksa romantikuile, oli kantud samast
romantilisest pohivoolust: tungist l10pmatusse.
Nagu périsromantikud nii temagi ei otsi oma ideaali mitte
iiksi ruumilises, vaid ka ajalises kauguses. Ta vaatleb
malestismidrke ja varemeid, mis konelevad minevikust, ta
elab Hispaanias ldbi vaimustatud meeleolu. Ta kurvastab,
et pole enam olemas riiiitleid, nende jultunud vidgitegusid
ega kavalasti plaanitsetud armastusseiklusi. Aukartus va-
nade aegade ees ei kao Childe Haroldil kogu ta teekonna
kestes. Ta jumaldab Kreekamaad, , kus on tdnapdevani ndaha
siigava muinasaja jdljed ja kus on veel halastatud suure
Hellase piihadusile”. Mis sellest, et Hispaania on kaotanud
vahemagi poliitilise tdhtsuse, et Kreekamaa votab oma alla
tithise nurgakese Euroopast, kus on siindinud uued vodimsad
riigid! Romantik on ldabi maganud sajandid ja elab vanust
kujutelmist: ta ndeb Kreekamaad rahvaste vaimse juhina ja
Hispaaniat poole maailma valitsejana; ajalise kauguse tottu
ldhenevad tema fantaasias erisugused ajajargud iiksteisele.

Byron on siin ddrmine individualist. Ta
laulab vabadusest, kuid sellisest vabadusest, mis ei
tuinne tokkeid 7a'mida ta'ei oska kEoogsg=
kolastada iihiselu nduetega. Selline vaba-
dus on voimalik kas ainult looduse siiles, iirgmetsades, voi
hirmsais korgusis, kuhu ei pddse inimese jalg. Ta leiab
valjapdadsu ainult poordumistes mineviku poole, voi iiksin-
duses.

Maiel unelda voi ndha jarve peeglit

vOi mottes uita metsa hiigla-alal,

kust kaugel inimjalg ja inimreeglid,

kus orjust pole kurdet siingel halal;

kus kosel hoog, kus laanel iirgsus alal,

seal karja vaadata, mis pdlgab tara

ja kaljustikus kargleb kebjal jalal —

see pole iiksindus: see inimara

jutt loodusega, mil nii hurmav, valdav vara.

Childe Harold on Byroni teisik. Oieti on tema nende
tunnete ja meeleolude vidljendaja, mida Byron elas libi oma
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reisul. Sama polgust tegelikkuse ja iihiskonna vastu leiame
ka tema mainitud poeemides. Nende kangelane elab viljas-
pool iihiskonda ja enamasti on vaenlik iithiskonnale. Ent ta
on hirmsam ja siingem kui Childe Harold. Ta vihkab iihis-
konda ja maksab talle kédtte. Ta on kas rodvel, nagu
Giaour, Selim (4bydose mérsjas) ja Conrad (Corsar’is), voi
tema iihiskondlik seisukoht on kujutatud vaid uduste virvi-
dega, mis voimaldavad teda paigutada igasugusesse kesk-
konda (Lara). Ta on eemaldunud inimestest. Tema ini-
mestepolguse pohjused on kaetud uduga. Miski vaevab
tema roimlikku hinge. Kuid see kangelane ei siiiidista
kunagi ennast; ta on harjunud uskuma endasse ja iile hin-
dama oma joude. Teda vaevab ,kurbus Onnelike unistuste
ea pdrast, raisatud joudude parast... Liiga kangekaelne ja
uhke selleks, et needa saatust, ta siiiidistas koiges ainult
loodust ja kaduvat pormu, oma hinge vanglat, usside saaki.
Ta nimetas, segades kurja heaga, enda omavoli hoolitseva
saatuse kohtuks... pingutas teha seda, mida niiiidsel ajal
poleks teinud keegi.”“ Selline on ta, see mdistatuslik kange-
lane, mddratusuurte nouetega ja vidikeste tegudega: ,vdiri-
line opilane niiiidisaja hukatuslikust koolist, — tark kénes,
hull tegudes®. Siit tulenevad koéik tema loomuomadused.
Tal on korged ideaalid, tema kurjus kasvas vidlja tema kor-
geist noudeist elu ja inimese vastu; kuid luuletaja ei jutusta
meile, mis viis ta pettumusele. Ta peab ennast korgemaks
hulgast, kuid ei ndita tegelikult oma iileolekut. Ta armastab
end iimbritseda saladusega, olla mdistatuseks. Ta armastab
isegi poseerida, ja vaatamata oma pdlgusele rahvahulga
vastu ta nouab, et see teda jumaldaks; ta teab, et ,hulgale
meeldib vaid saladuslikkus®. Ja kui palju jdljendajaid lei-
dis see erijoon koikjal! Kui palju labaseid inimesi midssus
,Haroldi mantlisse“ ja kujutas endast moistatuslikke ise-
loome; nad polgasid inimesi ja selle pdlguse all varjasid
oieti endi iikskoikset siidant ning tiihja egoismi.

Pédrast Childe Haroldi kahe laulu ja poeemide
avaldamist sai Byron kdige moodsemaks meheks Lon-
donis. Tema iimber libitseti, alatasa sai ta kutseid
parimaisse majadesse; jutustati, et daamid kardavad
siilia tema juuresolekul, teades, et luuletajale ei meeldi
seda pealt niha. Byron andus joobnustavale elule, ja
jdrelemotlemata j6i naudingute karikast. See ajajark
16ppes naisevdtuga, siis aga tiilidega ja lahkumisega
naisest. Skandaal, mis saatis seda lahkuminekut
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(koneldi B. armuvahekorrast oma pooldega), kutsus
seltskonnas vidlja vaenliku suhtumise Byronisse, ja
pealinn, mis alles hiljuti oli teda kummardanud, tegi
niiid koik selleks, et muuta tema elu voimatuks.
Kombekdrk inglise seltskond ei kannata selliseid
skandaale, ja Byron jdtab uuesti maha oma kodumaa
1816. aastal, seekord 16plikult, — vihkamise ja needus-
tega hinges. Sel ajajargul ta kirjutab oma koige
pessimistlikumad teosed, mida tdidab siingeim meele-
heide. Nende siingete teoste hulka kuulub III ja
eriti IV Childe Harold’i laul, kuid esijoones siiski
tragoddiad Manfred ja Kain.

Eriti kurb kuju on Manfred. Ta omab siigavaid tead-
musi, ta on tundma 6ppinud looduse; monikord ta on teinud
head ja juhuti leidnud seda inimestes; tal on olnud vaenlasi
ja ta on nad hdvitanud — kuid milleski ta pole leidnud lohu-
tust. Talle alluvad isegi vaimud, ta voib neid vidlja kutsuda
maa alt; kuid ta ei vaja r6ome ega rikkusi, mis nad voivad
talle anda. Ta otsib ainult unustust, mida ei suuda talle
anda isegi vaimud. Ta loobub ka Jumala abist. Inimesi ta
polgab; kunagi on tal olnud korged piiiided, ta tahtis ,val-
gustada‘ rahvaid, kuid ka sellest ta tiidis, koguni voim pola-
tud rahvahulga iile sai talle vastikuks, sest isegi vo&imu
pdrast peab ajuti end piirama ja peab end segama ,huntide
karjasse“. ,,On 16vi iiksik vaid — ma talle sarnlen®, iitleb
Manfred. Nagu koik maailmamure nii ka Manfredi tiihjuse-
tunne tuleb teadvusest, et inimvaimu tungid on
viasitaodus vteuna i pd e tadlis ) eanda diesgial
Manfredi rohub moate, et ,,oleme iihendid pormust ja juma-
lusest; meile pole miadratud ei lennata ega roomata; kogu
eluaja voitleme oma kaksikliku loomusega — kord vaimus-
tume korgeist piiiideist, kord oleme viletsate tarvete vilet-
sad orjad”“. Ta on pettunud teadusest, ta on tundma Oppi-
nud kogu tarkuse, kuid see pole aidanud midagi, kuna ta
veendus, et teadus ei avasta asju, mis asuvad teispool sure-
likku maailma. Niiviisi me ndeme Manfredi juures sama
romantilist tungi teispoole maisi piire; kuid ta ei saa elada
fantaasiast ja lepitada vastuolu, mis elab ta hinges. Siit
tuleb ta meeleheide. 1) Samad manfredlikud motiivid kola-
vad ka Childe Harold’i IV laulus.

1) Manfredil ja tema lool on palju sarnasust Goethe
Faust’iga; ka Faust on pettunud ja piirib 16pmatute, roman-
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Ent kuski ei saavutanud meeleheide ja protest maa-
ilmakorra vastu sellist joudu kui Kain’is. Sisult ei erine see
miisteerium palju Piibli jutustisest. Meie ees on pilt esi-
meste inimeste elust. Aadam ja Eeva ja nende lapsed
Aabel, Ada ja Sella kiidavad Jumalat alandlikena parast
védljaajamist paradiisist. Ainult Kain iiksi ei vota osa iihi-
sest palvest. Aadama kiisimusele tema vaikimise pohjuse
kohta ta vastab, et tal pole Jumalalt midagi paluda ega
millegi eest teda tdnada. Tosi, Jumal on andnud Kainile
elu, kuid see elu 16peb ju surmaga. Ja kas elu on 6nn? Ta
on ju moistetud raskele vaevandgemisele. T&si, isa ja ema
oma siiiiteoga on ta ilma jatnud paradiisist; kuid miks peab
ta kannatama vanemate pattude parast? Loppeks, miks
seisis see hea- ja kurjatundmise puu kaunina kesk Eedenit,
kui ta polnud mididratud tema elanike tarvis? Koneldakse,
nii olevat Tema tahtmine, ja Ta olevat hea. Todepoolest,
Ta on koikvoimas, kuid Tema headus pole millegagi toes-
tatud. Mitte heatahtlik, vaid ainult vaenuline vG6im vG&is
inimese saata sellisesse kiusatusse, et moéista kogu inimsugu
kannatusele, kui esimene inimene ei kestnud katsumist. Nii
drkasid kiisimused esimese motleja moistuses ja segasid
alatiseks inimkonna rahu, rikkusid kokkukola, heitsid kaht-
luse alla elu otstarbekuse. Kaini viha Jumala vastu saab
erilist kinnitust, kui ta porkab kokku Luciferiga, porguliku
alge esindajaga, Jumala vaenlasega. Jumal tahtis inimese
eest varjata teadmise Onne, mille talle avas saatan. Lucifer
ei noua, et teda kummardataks. Talle on kiillalt inimese
vabadusest, et tunnistada teda enda omaks, talle piisab, et
inimene loobuks kummardamast Jumalat. Jumal m@oistis
inimese motte kannatusile. Sellevastu lendab Lucifer Kai-
niga ldbi kéigi maailmade. Mitte Jumal, vaid tema ei lase
Kainil leppida orjaliku rahuga, kodanliku onne vaikse sada-
maga. Ridnnates Luciferiga mootmatuis kaugusis saab Kain
teada, et maa on tiihiseim liivaterake kesk midratusuuri
maailmu, mis kihutavad universumis, et koik elab ja samas
on moistetud kannatusile ning surmale. Kain langeb loo-
tusetusse selle motte juures, et ta peab rahvastama maakera,
et temast sigib miljoneid inimesi, kes on mdistetud surma ja
kannatusile. Just sellise korra on loonud Jumal. Lucifer
avas Kaini silmad. Jumal on inimsoo vaenlane, Lucifer aga
— tema tGeline sober.

tiliste elamuste poole, — kuid 10ppeks ta, hoopis erinevalt
Byroni kangelasest, leiab maise rahulduse tegelikus tods
inimkonna heaks. Byronist eesti keeles vt. Looming 1924,
- Sk
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Oma teise rdnnu ajal Byron loobub aegamisi oma
uhkest iiksindusest. Ta hakkab tdhelepanelikumalt
vaatlema elu; selle asemel et pGlata maakera, ta mo-
tiskleb ,valusate kiisimuste iile, mis on -rahvaste
rahutuste pohjuseks; ta hakkab jdlgima maise elu
huve ja votma osa eluparandamise vditlusest. Uhes
sellega ilmuvad ta luules uued toonid: romantismilt
ja maailmamurelt ta ldheb {iile realismile. Juba lope-
tades Childe Harold’i viimast laulu, ta 16i 1Gbusa
jutustise Veneetsiast, Beppo, milles on antud ilus
pildike tegelikkusest. Byron ise, saabunud Veneet-
siasse, astub iithendusse carbonari’dega, s. o. vande-
seltslastega, kes valmistasid ette Itaalia vabastamist.
Itaaliast ta sdidab Kreekasse, kus astub vilja kreek-
laste kaitseks: nood vditlesid tol ajal oma orjastajate,
tiirklaste vastu. Teostest, mis kuuluvad sellesse tema
elu viimsesse ajajiarku, on tidhelepandavaim tema kuu-
lus romaan stanssides, Don Juan (don Zuaan). See on
juba peaaegu realistlik teos, satiiriline pilt Euroopa
mitmesuguste maade elust. Poeem jdi l6petamata,
kuid ka see, mis on kirjutatud, rddgib meile sellest,
kuidas lahendus romantiliste tungide ja maailmamure
trag6odia.

Siin on Byron laskunud taevast maa peale. Siin pole
midagi saladuslikku ega mdistatuslikku. Siin kdsitleb luule-
taja paljusid kaas-aja valusaid kiisimusi, naerab vilja selts-
kondlikke pahesid, piitsutab kurja; kuid ta orienteerub elus
tdhelepanelikult ega piirdu needuste karjumisega kogu kos-
mosele. Nii, tungides kallale sdjale, ta margib dra, et vGi-
dud ja maadevallutused tulevad kasuks ainult rahva vidike-
sele osale, kuna mass kannab sGja koiki raskusi. Kangelane
Wellington (uéllington), Napoleoni voitja, kelle nime kuul-
des tditus uhkusega iga inglase siida, osutub Byroni virss-
romaanis ekspluateerijaks ja rahva raha roovijaks. Koh-
tame ka kallaletunge kapitali voimule: ,Pankurid on meie
aja valitsejad. Nende kapitalid annavad meile seadusi.*
Romaani kangelane ise ei ole sugugi sarnane Childe Harol-
diga ega poeemide kangelastega. Don Juanis pole midagi
saladuslikku. Just selle vastu, me saame teada koik iiksik-
asjad tema vanemaist, tema kasvatusest, me ndeme, millised
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ithiskondliku elu tingimused mdjutavad iihe voi teise joone
tekkimist kangelases. Don Juan ei andu mitte niivord mo-
tisklusile ja meeleoludele, kuivord elab vahenditult ja nau-
dib elu, votab sellest osa ja eritleb kaas-aja seda voi teist
kiisimust. Nentides iihiskondlikku pahet, autor enam ei
unista tema voitmisest riiiitlikkuse elustamise v6i muude
romantiliste vahendite abil. Meie ees on motleja, kes mdois-
tab kaasaegseid poliitilisi suhteid.

Kahjuks Byron ei joudnud l0petada seda teost.
Varane surm ennetas tema kavatsused sel ajal, kui ta
voitles vdikese kreeka rahva vabaduse eest, ja takistas
teda iitlemast oma viimset sona. Kuid tema tegevus
ta elu viimaseil aastail ja tema viimased teosed ndita-
vad meile, milles ta hakkas otsima véljapddsu, — iihes
kogu Euroopa métleva iildsusega. 1) Individualismilt
mindi iile sotsiaalsele pohimottele. Hakati ndgema,
et inimlike kannatuste peaallikaks on — iihiskondlik

1) Seda padsu ndgi Byroni kuulus kaasaeglane ja sdber,
luuletaja Shelley (Selli 1792—1821) prantsuse revolut-
siooni vabaduse-ideaali teostuses. Olles Inglismaa ja kogu
maailma suurimaid liiiirikuid, iihendas Shelley romantilis-
ohulise looduseldheduse ja tundmusliku hoogsuse suurte
sotsiaalsete unistustega. Tema luule peamétteks on iga-
sugu tiirannia vihkamine. Inimene peab heade looduse-
vaimude abiga lahti saama ka Jupiteri — Jumala — hirmu-
valitsusest: see mote kannab Shelley poeemi Lahtineeditud
Prometeus. Inimesed peavad saavutama vabaduse, ent pea-
vad hoiduma koigest vdgivallast, nagu propageerib Islami
mdiss. Shelley utopismi teeb vdga meeldivaks ja ka mdju-
vaks tema ddrmine Gilsus ja humaansus.

Byroni ja Shelley korval oli selleaegse Inglismaa kol-
mandaks suureks luulegeeniuseks K e a t s (kiits), kes suri
veel nooremana kui nood (1795—1820). Tema luulet ise-
loomustab koigekiilgne meelelikkus; see on viidud oma har-
moonias vidga ldhedale antiiksele iluideaalile ja maailma-
tajule. Keatsi luule kunstiline korgus ja tema ldhedus
muistsele Hellasele tuletab meelde Holderlini tdiuslikkuse-
taotlust, kuid Keats on tervem ja ,klassilisem®“. Olles
iildiselt edumeelsete vaadetega, ei tundnud Keats siiski tera-
vamat huvi iihiskondlike ideede vastu; ta teenis kunsti,
Apollonit, kes vabastab maa joledaist titaanidest, hiiglasist
— see on ta antiik-ainelise poeemi Hyperion’i motteks.
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korratus, ja et neist kannatusist voib pdista voitlus
ithiskondliku korra parandamiseks. Uhes sellega iild-
sus joudis itha enam veendumusele, et tema teadmuste
ala pole mitte teispoolses maailmas, vaid maa peal.
Hakati moGistma, et ,t6e“ kogemise vahend ei peitu
mitte niivérd inimese seesmisis tungides, tema hinge
saladuslikes olukordades, kuivord tdhelepanekuis
tegelikkuse iile, elu ja looduse ndhete tundmadppimi-
ses kogemuse ja tdpsa teadusliku uurimise kaudu.
Selle iileminekuga ko&rvuti siindis kirjanduses iile-
minek romantismilt realismile.

9. Realistliku kirjanduse tekkimise iihiskondlikud
alused. Dickens.

Kuid méddratusuur poore tuli neil ajul toime ka
koigis iihiskondlikes vahekorris ja {iihiskondlikus
maailmavaates. Selle poorde t0i masina-
toostuse areng. Suurtoostus kasvas eriti kiiren-
datud tempos pidrast masinate leiutamist 18. sajandi
16pul ja viis lood nii kaugele, et aegamisi hakkas koi-
gis riikides vidiketoostus asenduma suurtddstusega;
need, kes olid seni tootnud viaikesel viisil, kuid ise-
seisvalt, iseendi peremeestena, ei omanud kiillalt kapi-
tali masinate ostmiseks, oma vabrikute asutamiseks;
nad muutuvad kdikjal aegamisi miljoneiks palgalisi
toolisi ja teenijaid, kes on sunnitud miiiima oma t66-
joudu kapitali omanikele. Euroopas eristub nii iiha
selgemini kaks teineteisele vaenulist klassi: ettevotjad
jatoolised. To66liskiisimus saab 19.sajandi
pohikiisimuseks. To6line ndeb ettevotjas vaen-
last, ekspluateerijat, kes, kasutades oma eesGigustatud
seisukorda, votab endale kogu kasu, mida annab t66-
lise t66. Ja kuna ettevotja eesGigustatud seisukord
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pohjeneb sellel, et ta oma kapitali eest alati vdib leida
kiillalt odavat t66j6udu, hakkavad todlisedki ithinema,
organiseeruma; iihise ja kavakindla tegevusega taha-
vad nad vabrikandilt vGtta vGimaluse alati saada kiil-
lalt palgalisi.

Uues kapitalistlik-proletaarlikus iihiskonnas, mis
nii kujunes enam anarhilise klassivditluse kui tdelise
organisatsiooni ,iihis“konnaks, oli realistlik
kirjandus oma sisult siiski kdigepealt
kodanlik. Kodanlus ise oli veel iisna virske tegur
ithiskonnas, palju joulisem ja arenemisvGimelisem kui
juba kidunev aristokraatia ja veel enda omapdirast
teadvusetu proletariaat. Kodanlik kirjandus saab
otsekui teaduse liitlaseks, iihiskondliku liikumise
teguriks. Inimeste vaimne, loov tegevus suundub kai-
gis oma harudes iihe sihi poole — iithiskondlike
suhete selgitamisele, tdelise iihis-
konna ideaalide kujundamisele. Me ni-
gime, et juba romantikute juures iihiskondlikud mo-
tiivid tihti tungisid nende miistilisisse poeemesse ja
unistusisse ebamaisest maailmast. Kuid isegi selliste
romantikute teostes, kes olid — nagu Hugo — veen-
dunud humaanseis ithiskondlikes ideaalides, segines
tegelikkus alatasa fantaasiaga ja usutavad kujud va-
heldusid ebausutavatega. Ja kaua kdlasid veel isegi
realistlikus kirjanduses romantismi kajastused, kuni
lism), mis tahtis pohjeneda ainult teadusel ja
tthiskondlikkusel

Me peatume realismi peaesindajate juures euroopa
kirjanduses, ja siis saab veel enam selgeks, et roman-
tism ja realism ei ole mitte ainult kaks erisugust kir-
janduslikku suunda, vaid samuti kaks erisugust iihis-
kondlikku programmi, kaks erinevat eluideaali.

Sotsiaalseid olusid arvustav realism tekkis juba
varakult Inglismaal. Seal oli 19. sajandi algul vaeste
klasside seisukord eriti raske. Koige enam rdhusid
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neid n. n. ,viljaseadused”, mis olid maaomanike poolt
12bi viidud. Viljaseadused keelasid tdiesti vilja sisse-
veo vidlismailt, nii et modisnikud vodisid hoida vilja
hindu nii korgel, kui nad tahtsid. Vaestele klassidele
aga oli leib peamiseks toiduseks. Alles pdrast suuri
tooliste streike ja meeleavaldusi tiithistati 1846. aastal
viljaseadused, ja 1867. aastast peale voimaldas uus
valimisseadus ka toolistel tegelikult osa votta maa
poliitilisest elust.

Selle ajajargu inglise luule kajastab oma jagu
rahva kannatusi. 30-ndail aastail loeti palju E. Elliot’i
»Laule viljaseadustest”, mis kujutasid proletariaadi
meeleheitlikku elujdrge. Eriti kuulsaks sai tootavate
kihtide laulikuna Thomas Hood (tomds hud),
kelle kuulus ,Laul sdrgist“ (Gieti sdrgi-omblejast)
tolgiti koigisse keeltesse, seati muusikasse ja triikiti
taskurdttidele. Kuid liiiiriline luule ei saanud olla
see vorm, milles realism oleks véinud pakkuda suuri
pilte kaas-ajast. Ainult romaan vois oma laiadesse
raamidesse mahutada elu kogu mitmekesisuse ja temas
esilekerkivaid kiisimusi; selle t6ttu saigi ta kirjandus-
liku loomingu armastatuimaks vormiks 19. sajandil.
Kesksel kohal inglise 19. sajandi romaani ajaloos sei-
sab Charles Dickens [Caa(r)lz di’kenz, 1812—
1870].

Byron siindis aristokraatsete perekonnaportreede
keskel, korgete lossimiiiiride vahel, tema hilli kohal
holjusid mineviku varjud ja legendid. Lapsepodlves
ta kuulas saladuslikke muinasjutte, mida sosistasid
puud muistses pargis. Dickens siindis kesk vaesust,
vdikese laostunud ametniku perekonnas, ja lapsepdl-
ves ta keeras vabrikus kinni viksikarpe. Seal unis-
tused, siin toores tegelikkus. Seal oli esimeseks mul-
jeks loss, siin vabrik. Seal tekkis podlgus elu vastu,
siin aegamisi, samm-sammult vallutati elu. Seal tor-
makas iseloom, mis ndudis ideaali silmapilkset teostu-
mist — siin hea siida, kaine praktiline mdistus, mis
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lepib viikeste tegudega, rahuldub inimkannatuste
jarkjargulisest kergendamisest.

Kui Dickens oli pddsnud raskest majanduslikust
seisukorrast tdnu oma romaani Pickwick-klubi ilmu-
misele, mis toi talle kuulsuse, kujuneski temast kdigi
kannatajate kaitsja. Saanud teateid laste ebainimli-
kust kohtlemisest Yorkshire’i [jorksii(r)] koolides,
sOidab ta ise sinna, ta siida kohkub, nihes onnetuid
lapsukesi, ja ta kirjutab romaani Nicholas Nickleby
(nikolds niklbi), milles kujutab kasvatajaid-lurjuseid.
See romaan on nii mdjuv, et yorkshire’i koolid kao-
vad iiksteise jarel. Kunstilise loomingu ja
elu igapdevsete kilsimuste vahel moo-
dustub tihe seos. Byron oma tegevuse esime-
sel ajajargul ja Dickens — need on otsekui kaks
kirjanikutiiiipi, kes oluliselt siimboliseerivad kirjan-
duse iseloomus ja iilesandeis siindivat pooret.

Ka Dickens reisis, nagu Byrongi. Kuid Byron
lahkus kodunt selle tGttu, et inimesed olid talle saa-
nud vastikuks, et ta tahtis leida inimesi, kes ei sarn-
leks inimestega. Dickens ei oodanud imesid, vaid
tahtis tundma Oppida elu. Byronit meelitasid eksoo-
tilised maad, ta armastas vana-aja mailestismirke ja
kutsus iiles vanaaegsele kangelaslikkusele. Dickens
sOitis Ameerikasse, maale, mil puudub minevik. Ta
kiilastas vanglaid ja kisendas iiksikvangistuse kole-
dusist. Ta nidgi orje ja kohkus talle avanevast pil-
dist. Tema, juba kuulus kirjanik, keda Ameerikas
voeti vastu vaimustatult, loobus ko&igist bankettidest
ja pidulikkustest, niikaua kui reisis 1dbi osariikide,
kus valitses orjapidamine. Auavaldused ega kira ei
suutnud varjata tema eest ameerika elu tumedaid
kiilgi. Naasnud koju, ta paljastas ameerika miiiida-
vaid ajakirjanikke, maa &drivaimu, vanglaid ja orjust.
Ka Byron lopetas sellega, et jadttis kandle ja vottis
kitte modga. Voib-olla see unistuste purunemine teo
ees, romantika kadumine tegelikkuse
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nduete ees on iseloomustavaim hetk
19. sajandi kirjanduse arengus. Ainult
harvad kirjanike seas ei elanud seda momenti 1dbi
iihel vGi teisel kujul.

Heine, kes oli loonud kdige néiduslikumad romantilised
laulud, naeris niiiid romantismi iile. Viibides Pariisis 1833.
aastal, varsti pdrast juuli-revolutsiooni, ta jutustab, et ei
suuda enam lugeda romantikuid. Ta lehitsenuvat Uhlandi
kaunist laulu karjasest ja kuningatiitrest. Kunagi oli Heine
Reini kaldal, vana lossi varemeil deklameerinud neid virsse,
ja talle oli viirastunud, et nidkineiud ohkavad jGes ja drka-
vad koiksugu vaimud. Siis talle oli paistnud toredana maa-
ilm, mida kujutab Uhland: riiiitlid, kes raiuvad ja pistavad
iiksteist Gilsail turniiridel, vagad kannupoisid, vooruslikud
daamid, P6hjamaa kangelased ja ,minnesingerid“, mungad
ja nunnad, ning loobumised maailmast kirikukellade helina
saatel. ,Sama raamatut hoian ma kdes ka praegu; kuid
20 aastat on sest ajast moodunud, ja vahepeal olen ma palju
ndinud ning kuulnud, vdga palju; ma ei usu enam peatute
inimeste olemasolu, ja endised viirastused ei mdju enam mu
hingesse. Maja, milles ma praegusel hetkel istun ja loen,
seisab Montmartre’i bulvaaril, ent siin visklevad ja vahu-
tavad kaas-aja kbige tormisemad lained, siin kdlavad uue aja
koige valjemad hiddled, naer, s6im, trummide pdrin; minust
moodub kiirel sammul rahvuskaardivdgi, ja koik konelevad
prantsuse keelt.“

See ei tdhenda, et kunst ja iihiskondlik elu on
vaenlikud teineteisele vGi eitavad teineteist. Kuid
see tdhendab, et ausamad ja siiramad kunstnikud
tundsid tol ajal, et uus elu oma kiire tempoga,
oma huviga {iihiskondlike kiisimuste vastu viib ka
uuele luulele, milles iihiskonna teenimine
ja kunstniku vaba inspiratsioon pole
vastuolus, vaid sulavad iiheks lahutamatuks ter-
vikuks, kokkukolaliseks piirgimuseks.

Dickens uskus, nagu romantik Hugo, et kui ndi-
data iihiskonnale kaas-aja elukorralduse pahelisust,
siis iihiskond astub vditlusse selle pahega. Siin helli-
tas Dickens liialdatud lootusi; ta ei ndinud teed, mida
mooda tegelikult suundub ajaloo kidik. See suur
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humanist tahtis oma teostega juhtida Onnelikkude
tdhelepanu Onnetute kannatusile. Ent siiski pole
tema teened mddratusuured mitte iiksi kunstilises
loomingus, vaid ka inimkonna edule kaasaaitamises.
Ta andis nii ereda pildi oma aja iithiskonnast, esitas
nii rikkaliku tiitipide-kogumi, nditas nii selgesti seda
kuristikku, mille poole riiseles see iihiskonna tume-
dam osa, et tema kui Opetaja tdhtsus jddb peaaegu
tagaplaanile vorreldes tema teenetega kaas-aja elu
kirjeldamises. Ta kogus mddratu palju materjali
kaas-aja arvustamiseks.

Me peatume ainult nende Dickensi tiiiipide ja
piltide juures, mis nditavad, kui suurt osa hakkas
kirjandus méngima {ihiskondlike suhete wvalgusta-
mises.

Romaanis Dombey ja poeg (dombi)l) kujutab Dickens
vagevat ja korki rahameest Dombey’t, inimest, kel on raudne
tahe ja despoodi saatanlik uhkus; ta alistab kéik iimbritseva
oma tahtele. Dombey riik on tdielik monarhia, hirmuvalit-
seja 6ou lemmikutesiisteemiga, hidssitustega, intriigidega ja
pealekaebamistega. Siin sosistatakse, siin hoitakse oma
motteid salajas. Raha vdgevus ei mGju meie ajal tema oma-
jale mitte vdhem mddndavalt, kui valitsejavoim mojus mo-
nele aasia isevalitsejale. Maailm on end andnud uute maiste
jumalate véimu alla, ja need jumalad, rajades oma tdhtsuse
uutele alustele, tarvitavad vanu votteid selle tdhtsuse kind-
lustamiseks: toovad kolbla lagunemise nende voimualu-
sesse maailma, alandavad inimese isiksust ja tapavad inim-
likku vddrikust — seda koike ei osata mitte halvemini kui
nende eelkdijate juures, kes kandsid kuninglikke ja aadlikke
vappe. Dombey abiellub, kuid keegi ei julge soovida talle
onne, sest Dombey’t ei saa keegi teha onnelikuks, ja kiila-
lised ainult jutustavad iiksteisele aukartusega, et tubade
sisseseade on peigmehele maksma ldinud 5000 naela. Dom-
bey tahab olla isevalitsejaks ka oma naise iile. Porgates
vastu tema sama paindumatut tahet, ta seletab, et ei kannata
vastuseismist kellegi, kdoige vihem aga naise poolt. Ja kui

1) Eesti keeles ilmunud 1933. a. Peale selle on Dicken-
silt e. keeles uuemate tolgetena olemas Kilk koldel, Oliver
Twisti imelikud elujuhtumised ning Nell ja tema vanaisa —
katkend romaanist Vana imeasjade kauplus.
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naine pogeneb, ning kellega! — Dombey driteenijaga, tema
orjaga, — siis pole ta raevul piire. Ta teab, et koik teda
vihkavad ja seesmuses tunnevad kahjur6omu, — kuid kork
rahamees piiiiab varjata tormi, mis mdssab ta hinges. Ta
keelab radkida pogenikust ja sdilitab tavalise ligipddsmatu
ning uhke vidlimuse.

Teine silmakirjateenri tiilip — vagade konedega, alan-
duseZestidega ja julma egoismiga — on mister Pecksniff
romaanis Martin Chuzzlewit [ma’(r)tin ¢a'zlui’t]. Koigis elu-
ndhteis ta ndeb Jumaliku tarkuse ja oigluse avaldusi. Mah-
kununa suurde kasukasse ja tdissoonuna ta armastab vagalt
motiskella neist, keda vaevab kiilm ja ndlg. Kui koik olek-
sid soonud ega kiilmetaks, siis ei saaks tunda kaunist imes-
tust, ndhes seda kindlust, millega teatav liik inimesi kanna-
tab kiilma ja nidlga; siis kaoks iiks pithamaid tundeid, nimelt
tanutunne. Isegi oodates rikka sugulase surma Pecksniff
kinnitab, et ihaldab kulda ainult Taeva heaks.

Edasi kohtame kaht ekspluateerija-tiiiipi romaanis
Rasked ajad — Bonderby ja Gradgrind (bo'ndoébi, grda'd-
graind). Cocktown’i (ko'ktaun) linn ise, kus teotsevad need
kaks kiskjat, on otsekui selle mehaanilise elu siimboliks,
mille on maailma toonud kapitalism ja suurtéostus oma
valitsusega. Siin on koik monotoonne ja iiksluine. Vangla,
haigla, linna raekoda — koik ehitised on iiksteisega sarnased
nagu kaks tilka vett; iihesugused on tdnavad, ja imelikult
iihetaolised on neis asuvad inimesed, kes iihel ja samal kella-
ajal vdljuvad kodunt; teatud tunnil algab linna elu, kostab
raudplokkide raske kdrin, ja kéik malmist koletised, puhas-
tatud ning olitatud, algavad oma iihetoonilist muusikat. Pole
elavaid inimesi ses linnas, pole luulet ega mitmekesisust;
nideb vaid téotavaid masinaid ja masinataolisi inimesi. Inim-
joud on otsekui kdik arvesse kantud. Oli moddas unistuste
aeg, Byroni merir66vlid ja idamaised kaunitarid pogenesid,
ehmunuina masinate miirast, viledest ja korstnate paksust
suitsust taevas, mille poole romantikud olid hafjunud
poorma oma pilke. Koik, mis polnud kidegakatsutav, mida
ei saanud poolmuidu osta turult ja miiiia kolmekordse hin-

naga — koike sellist torjuti energiliselt eemale Cocktownist,
~ praktilisest linnast.

Mister Bonderby armastas kiidelda ja jutustada, et ta
olevat siindinud kraavis, iiles kasvanud pattide seas ja esi-
mesed Oppetunnid saanud vargalt ning joomarilt; kuid, oma-
des raudseid narve ja tugevaid rusikaid, ta tegi karjdari, sai
rikkaks, — suurkaupmeheks, pankuriks. Elule vaatab ta
lihtsalt. Vabrikukorstnate suitsu ta nimetab kdige terve-
maks toiduseks maailmas. Koik humaansed ideed, armastus
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inimkonna vastu on tema meelest rumalad fantaasiad, mille
parast ta ei motlegi uuendada oma vabriku aurukatlaid.
Toolisi jagab ta kahte liiki. Uhed, keda ta vihkab, on tema
loomulikud vaenlased — need, kes, nagu vidljendub Bon-
derby, unistavad toldadest, metslinnupraest ja kuldlusikaist
— asjust, mis moodustavad tema arvates ainult tema-, Bon-
derby-taoliste isikute eesdiguse. Teine, temale siimpaatlik
liik toolisi ei julge unistada selliseist asjust. Koik kuulub
kapitalile — teadus, administratsioon, seadused, — koik tee-
nib teda; k6ik on lubatud rikkale. Vaene peab alandlikult
kandma oma risti, ja Bonderby on tdis pahameelt, kui iiks
tema toolisist tahab end rahapuuduse parast lahutada mitte-
armastatud naisest.

Korvuti ettevotjatega esitab Dickens selles romaanis ka
téolisi. Nende elu jatab rusuva mulje. Isegi siimpaatlikul
Luisel, Bonderby tiitrel, on neist tekkinud ettekujutus kui
»mingeist imelikest olendeist, kes igavesti teevad midagi ja
igavesti maksavad midagi; kes alati peavad kohanema noud-
mise ja pakkumise seadusega; kes kannatavad hirmsat puu-
dust kallil ajal ja soovad end haigeks, kui leib on odav; kes
siginevad teatud protsendi vorra ja annavad teatud protsendi
kuritegusid; kes voimaldavad teenida madratusuuri rikkusi ja
kes monikord tousevad iile kallaste nagu meri, toovad hidda
ning laastust (enamasti iseendile) ja padrast uuesti rahune-
vad.“ Need inimesed on kujutatud teissugustes varvides kui
nende rohujad. Nad aitavad iiksteist puuduses ja haiguste
korral. Nende iihine kannatus on neid Spetanud seisma iiks-
teise eest. Kuid Dickens on vastu sellele, et toolised orga-
niseeruksid klassivoitluseks. Ta esitab kaks toolistiiiipi —
iihe, kes on streigi Shutaja, ja teise, rahuliku ning allaheit-
liku toolise. Tema siimpaatia kuulub ilmsesti viimasele. Ta
ei kirjuta oma hirmsaid pilte kurnamisest mitte réhutuile,
vaid rohujaile. Ta ei piilia mitte drritada esimesi, vaid
tahab liigutada viimaste siidant.

Voib osutada veel iihele tdhtsale erivusele roman-
tika ja realismi vahel — nende suhtumises inimese
isiksusse. Romantiku teoses astub kangelane meie
ette valmis iseloomuna. Moni Berglinger
Wackenroderi juures, voi Julius Schlegeli Lucinde’s,
voi Heinrich Novalise juures — need on teatava dra-
mdaidratud hingelaadiga inimesed. Teatava tungiga
hinges ilmuvad nad maa peale. Ja kui meile teadus-
tatakse (alati dige kitsilt) nende eluloo viliseid siind-
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musi, siis nood siindmused ei mdjuta nende iseloomu
siindi v6i kujunemist. Nad vdimaldavad vaid kange-
lase hingel avalduda ja saada endast teadlikuks. Mitte
nii ei toimi realistlik romaan. Siin todtatakse just
inimese iseloom, isegi tema hingelaad vilja elu vi-
liste tingimuste md&ju all. Vaib-olla on
iiks tdhtsamaid realistliku romaani isedrasusi see, et
antud tiiiipi kujutatakse alati seoses
tema pdritoluga, et tema taga tajub iimbrust,
keskkonda (miljood), tingimuste kogumit, mis
teda on kujundanud. Dickens peegeldab oma loomin-
gus kaas-aja vaimu, kui ta asetab nii tdhtsale kohale
lapsed ja kasvatusekiisimused. Tal leidub terveid
romaane, nditeks David Copperfield (did'vid ko’ppo-
fiild), mis kujutavad aina peakangelase pidevat aren-
gut, tema iseloomu tekkimise ajalugu. Seejuures jil-
gib autor hoolega iga siindmust, iga fakti, mis nii voi
teisiti kajastub lapse v3i noore inimese hinges. Juba
Hugo loomingus, vaatamata selle romantilisele ise-
loomule, kuuleb sotsiaalse métleja ja elule lihedase
luuletaja hddlt: ta armastas kirjeldada just iihe voi
teise tiilibi kujunemist, nagu mainisime roimari, ava-
liku naise puhul jne. Dickensi juures saab seos isiku
ja iihiskonnakorra vahel veelgi tihedamaks. Romaanis
Dombey ja poeg ta jutustab liigutava loo Onnetust
tiitarlapsest.

Alice Marwood [&d'lis maa(r)vud] siindis ja kasvas iiles
kerjuslikus vaesuses. Midagi ei opetatud talle. Teda soi-
mati, peksti kui koera, niljutati ja kiilmetati — ainult nii
hoolitseti tema eest. Ent tiidruk kasvas, kasvas ja kaunines
iga pdevaga. Seda halvem talle. Parem oleks olnud, kui ta
oleks kolgitud surnuks. Hilja hakati teda Opetama — ja
opetati koike halba. Tema iimber libitseti, piiluti, ja liihi-
kese ajaga dresseeriti ta tdielikult vdlja. Ta oli siindinud
hukatuseks — ja ta hukkus. J&i jirele kurjategija, nimega
Alice Marwood, veel tiitarlaps, kuid raiskunud ja pdlatud.
Ta viidi kohtu ette ja arutati ta roima. Ilusasti raikisid
ranged dZentlmenid kohtus. Kui ladusasti ja targalt koneles
eesistuja tema kohustest ja sellest, et ta on endas maha
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tallanud looduse jumalikud annid, et ta peab suudlema sea-
duse karistavat kidtt, ja et voorus saab alati ning koikjal
viadrilise tasu osaliseks, kuna pahet — karistatakse vdarili-
selt! Nagu ei oleks see diglane kohtunik teadnud, et tiihi-
sonaline ilukdne vaevalt voib pddsta Snnetut, keda vilet -
sus on kiskunud pahede taarnasse. Alice Marwood mdis-
teti asumisele ja saadeti maailma teise otsa, kus ta nidgi
tuhat korda rohkem pahet ja porduelu kui kodumaal. Ta
naasis naisena, sellise naisena, nagu ta pidi olema pdrast
koiki neid opetusi. Tuleb aeg — ja muidugi varsti — kus
ta jillegi veetakse kohtusse, ja jille ta kuuleb, kuidas au-
vaart kuldsuu veel tulisemalt ja pidulikumalt targutab voo-
rustest ja pahedest ja karistavast seadusest. Nii tehakse
kurjategijaid. !

Dickensi looming on tunnistuseks sellest, kuidas
romantismi asendumine realismiga laiendas iihtlasi
kirjanduse iihiskondlikku sisu.1) Veel avaramalt are-
nes realistlik vool Prantsusmaal, kus ta viis
kunstilise kirjanduse ldhedasse kontakti teadusega:
see siindis niinimetatud naturalismis, mille
rajajaks ja teoreetikuks sai Z ola (zolaa’).

10. Prantsuse realism; Comte; Balzac.

Prantsusmaa andis ka selle mdtleja, keda voiks
nimetada realistiks filosoofias. See filo-
soof on Auguste Comte (ogiist koo(n)t),
1798—1857. Temaldin.n. positivistliku filo-
soofia, mis astus jdrsult vastu romantikute ilma-
vaate aluseks olevale miistilisele filosoofiale. Positi-
vism loobub tunnetamast mingit kérgemat tahet, mis
valitseb maailma; ta loobub ka oletusest, nagu elaksid
maistes asjades endis mingid saladuslikud joud. Ta

1) Peab siiski madrkima, et Dickensil oli realism sega-
tud suure sentimentaalsusega, romantiliste kontrastidega ja
muude melodramaatiliste votetega (nditeks siiiitute laste
ja kohutavate, paheliste inimeste vastusead iiksteisele), mis
sagedasti hdirivad ndudlikuma maitsega lugejat.
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arvestab vaid nidhtavaid, s. o. aistitavaid fakte, ja
kogemuse abil 6pib tundma nende faktide omavahelisi
suhteid. Kui me tunneme ndhete ajalisi suhteid, kui
me kogeme, et teatud fakt alati eelneb teisele faktile,
siis meil on kides kdige tdhtsam, mida vGib saada iiks-
kdik millisest teadmusest. Me omandame oskuse
niha ette fakte, ja omandame voimu nende iile. Nii
siis positivism Opetas, et kdigis meie tegudes, kogu
meie elus, on meil kiillalt neist teadmusist, mida
annab meile teadus nidhtavast maailmast. Positivism
kdrvaldas tarvitusest kaks algust, mil pohjenes kogu
romantika: nimelt iile-aistilise, ebamaise maailma, ja
teiseks saladuslikud teed sellesse maailma tungimiseks.

Realism oli Oieti positivism kir-
janduslikus loomingus. Realist kujutab iga
ndhet neilt kiilgedelt, millelt saab selgeks selle fakti
suhe teiste faktidega; asi pole talle mitte avauseks
ndhtamatusse, vaid osake ndhtavast maailmast. PGhi-
mottelikult ta piiiiab arvestada koiki fakte, mida vaid
voib tdhele panna, ja selgitada nende faktide seotust.
Ta piirib teadlase objektiivsusele, jadb aga ka subjek-
tiivseks nagu teadlane, kelle tdhelepanu-ala tahes-
tahtmata on piiratud.

Prantsuse realismi isaks on harjutud pidama
Honoré de Balzac'i (balzdkk, 1799—1850).1)
Ta siindis Tours’is (tuur). Tema isa oli terve ja vGi-
mas loomus, kogu eluaja tegeles inimtdou parandamise

1) Psiihholoogilise realismi, hingeelu tipsama analiiiisi
algatajana on viga tdhtis teine tolleaegne prantsuse kirjanik,
Stendhal (Henry Beyle [a(n)ri’ beil], 1783—1842). St.
oli egoist ja iiksiklane loomult, kuid omas vdga teravat pilku
hingeelu koige vdiksemate liigutuste ja nende ajurite mdoist-
miseks. Ta 16i ,energia-romaani, milles kujutab tugevate
ja hoolimatute inimeste eluvditlust iildse Gige realistlikult,
— Punane ja must, 1831, ja Parma klooster, 1839. Stiili liht-
sust oppis ta Napoleoni seadustekogust. Tema moju on
suur eriti 19. sajandi 16pul, niditeks Bourget’le (burzee).
Temperamendilt on ta suurem realist kui tormakas Balzac.
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kiisimustega, kunagi ei ravinud end, ei maksnud iihtki
sou’d apteekrile, ja elas 90 aastani. Poeg piris palju
jooni oma kovalt isalt, sellelt vaistuliselt materialis-
tilt. Ta saabus varakult Pariisi, leidis end hiigla-
linnas, ilma toetuseta, varuks vaid unistused kuulsu-
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sest ja rikkusest. Tema kohta ei vdi tarvitada tiiiipi-
list lauset, mida kohtame peaaegu iga kirjaniku elu-
loos: ,ta tundis varakult oma kutsumust“. T®osi, Bal-
zac juba vara otsustas pithenduda kirjandusele, kuid
see tuli tal peaaegu drilisest arvestusest, peaaegu
teadvusest, et kirjandus on tema jaoks lithim tee
karjddrile. Ta katsetas igasugu vahendeid rikastumi-
seks, asutas oma triikikoja ja ekspluateeris miiiitilisi
hobedakaevandusi Sardiinias. Ka kirjandusega ta
tegeles kiasitoolisena — tootas 16—17 tundi pdevas,
kirjutas alati tellimise peale, suure kiiruga, kuna elas
oma kirjanduslikust toodangust, alati kannatas puu-
dust ega pddsnud iialgi vGlgadest. See oli inimene,
kes kogu eluaja motles oma majandusliku seisukorra
parandamisest. Suurt mdju avaldasid Balzac’ile loo-
dusteaduse edusammud. Ta oli Saint-Hilaire’i, Dar-
wini 1) eelkdija Opilane. Saint-Hilaire nditas, et koik
loomaliigid pdlvnevad iihest iildtiiiibist, ja et need
eri liigid on tekkinud {iimbritseva keskkonna mdjul.
Selle vaate kandis Balzac loodusest iile iithiskonnale.
Uhiskondlikud tdud ja liigid tekivad
sdltumuses kasvatuslikest, perekond-
likest jm. tingimusist. Samuti keskkonna,
iimbruse mdjul sédur, ametnik, parasiit, poliitikatege-
lane — need on samasugused inimese eri liigid, nagu
valaskala, lehm, eesel, vares jne., on eri liigid looma
iildtiiiibist. Ta piiiidis 1iheneda oma kunstilises loomin-
gus veel enam teadusele kui Dickens. Ta imbus seda-
vord ldbi teadusliku liigitamise vaimust, et kogus
kokku kdik oma romaanid ja iithendas nad otsekui
ainsa juhtega: ta muutis tegelaste nimesid juba Kkir-
jutatud romaanes, nii et iithed ja samad kangelased
tulevad ette terves reas teoseis. Tadnu sellele tekkis
otsekui médratusuur uurimus, grandioosne kogum
dokumente kaasaegse prantsuse iihiskonna kohta.

1) Loe sdd(n)t ilddr; daa(r)vin.
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Kahe-kolme tuhande elava kujuga ta andis tSepédrase
kirjelduse kogu omaaegsest Prantsusmaast, kuigi ni-
metas oma romaanidekogumi Inimlikuks koméodiaks.

Oma suhtumiselt tegelikkusse on Balzac enamasti
materialist. Uheksa aastat parast tema surma ilmus
Darwini kuulus raamat Liikide tekkimine, mis tdi poorde
loodusteaduste alal ja omas ka suurt kultuurajaloolist ning
filosoofilist tdhtsust. Voitlus olemasolu eest on Darwini
jargi peamiseks tdukejouks orgaanilise elu arengus. Loen-
damatuist indiviididest jddvad ellu ja sigitavad jareltulevat
polve ainult need, kes on koige paremini kohanenud
iimbrusega. Sellepdrast on iga uus polv, vorreldes eelmi-
sega, ikka paremini varustatud eluvoéitluseks. Loodus ise
otsekui korraldab indiviidide valikut, ja see loomulik
valik voib kesta 16pmatuseni, miarkamatult muutes liigi
tiiiipi. On kerge ndha, millise hoobi andis see Opetus usu-
listele ettekujutustele maailma loomisest. Darwini teooria
jargi on ko6ik taimede ja loomade liigid, nende seas ka ini-
mene, tekkinud arengu tulemustena. See teooria, mida tun-
takse evolutsiooniteooria nime all, avaldas hiiglamoju ini-
mese mottelaadile. — Darwini raamat ilmus parast Balzac’i
surma, kuid evolutsiooniteooria valmistus ette loodustea-
duse eelnenud arengus, ja pole kahtlust, et realistlik suund
kirjanduses — eriti aga naturalism, viimane realismi aste —
seisab tihedas iihenduses loodusteaduse edusammudega. Nagu
loodusteaduses tdppis uurimine torjus vidlja usulise maa-
ilmasuhtumise, nii asendas ka kirjanduses realistlik suund
romantilise miistika.

Oma romaanides illustreerib Balzac neid ideid.
Tema meelest on iihiskonna areng otsekui osa orgaa-
nilise maailma arengust. Ka siin on kdimas julm vdit-
lus olemasolu eest. Uks Balzac’i armastatumaid tiiiipe
on Rastignac (rastinjakk); see esineb paljudes ta
romaanides. Balzac kaldub hindama madalalt inimese
loomust. Elu kujundab egoiste. Uhiskondliku elu
tingimused ei paku viljakat pinda heade instinktide
ja omaduste kasvuks. Rastignac, vaene iilidpilane,
vana perekonna vOsu, on tulnud Pariisi otsima onne.
Romaanis Isa Goriot1) (gorioo) on kujutatud selle
loomult hea ja ausa noormehe saatust.

1) Eesti keeles ilmunud a. 1929,



Niidatakse, et uusaegne elu, mida kannab
saagitsemise ja julma voistluse pdhi-
mote, viib noormehe koélblalt huka-
tusse, kuid selle eest varustab teda omadustega, mis
teevad ta tugevaks voistluses konkurentidega. Rastignac
satub suuremaailma salongidesse, temas areneb aegamisi
kadedusetunne. Ta tahab elada nagu koik, riietuda sama
toredasti kui teised salongide kiilastajad; ta riisub oma ligi-
mesi ja teeb iihe kompromissi teise jarel. Me ndeme noori
seltskonnadaame, kes lahevad oma isa surma pideval ballile
ja kardavad valada kas voi iihtainust pisarat surnu parast, et
mitte rikkuda jumet. Nieme koikjal alasti egoismi voitu.
Arakaranud sunnitooline Vautrin (votrddn) avab Rastignac’ile
elu saladuse. ,Kiiresti rikastuda — see on iilesanne, mida
praegusel hetkel piiiiavad lahendada 50 tuhat noormeest, kes
viibivad koik teie seisukorras. Teie olete iiks sellest arvust.
Kujutlege joupingutusi, mis teil tuleb teha, ja voitluse jul-
must, mis teil ees seisab. Teil ei jad muud kui ogida iiks-
teist nagu amblikud potis!... Pole pohimdtteid, on vaid
siindmused, pole seadusi — on olemas ainult olukorrad, ja
tark inimene seab end nende jdrgi, et voida kaubelda omal
kombel ... Pahed on praegu voimul, aga anded on harvad.
Ausus ei kélba kuhugi. Kahurikuulina peab lendama sel-
lesse inimmassi voi hiilima temasse nagu katk... Pole ole-
mas pattude kahetsust; voorus on jaotamatu. Seadus mai-
rab kahekuuse vangistuse moodsele hidrrale, kes iihe 06ga
votab lapselt poole tema varandusest — ja sunnitéo ndlja-
rotile, kes varastab tuhat franki. Seal on teie seadused!
Polake ometi inimesi ja otsige seaduste vorgus suuremaid
silmi, millest 1dbi ronida. Suurte, ilma ndhtava pohjuseta
tekkinud varanduste kogu saladus tingimata peitub mones
roimas — mis unustatud, kuna on puhtalt 1dbi viidud.

Need sonad on iseloomulikud Balzac’i kogu too-
dangu kohta. Ta tunneb vedru, mis ajab edasi kodan-
lik-materialistliku iihiskonna elu. Oieti viljendab
sunnitéoline Vautrin autori enda vaateid sellele selts-
konnale. Saada rikkaks, ,saada inimeseks“ — Kkas
mitte see pole — iihtede juures teadlik, teiste juures
alateadlik — ajur, mis juhib k&iki nende tegusid?
Kas mitte see iha pole saanud peamiseks toukejouks
kdigis siindmusis sest ajast peale, kui kodanlus kaotas
kdik seisuste vaheseinad, tiithistas koik siinnieesdigu-
sed ja kuulutas vGistluse elu ainsaks seaduseks? Just
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realism ja naturalism on andnud meile suurejoonelise
pildi kodanlikust iihiskonnast, ndidates selle seaduse
moju elu koigis soppides.

Votame Balzac’i teise romaani, Kaotatud unistu-
sed — ja meie ees on sama saatuslik tahe ,saada ini-
meseks®, sama karjdrism.

Lucien (liisja’'n), kuulsust ihkav kirjanik, saabunud
Pariisi, kuuleb ajakirjanik Lousteau’lt (lustoo) peaaegu
neidsamu Opetusi, mida Rastignac kuulis Vautrin’ilt.
Lousteau on juba ldbi kdinud kuulsusele piirgimise tee ja
voib jutustada, et seda teed mirgivad kiskjalik saagitsemine
ja julm voitlus. Ka siin pohjeneb koik voistlusel, ega maksa
siingi toeline and, jdreletehtamatu vdiartus midagi moistuse
nende omaduste ees, mis kindlustavad voidu konkurentide
iile. Kui head ja silmapaistvad ka ei oleks raamatud voi
etendused — ent ilma maksuta arvustajaile nad naerdakse
halastamatult védlja. Nditlejannad maksavad kiituste eest,
ja osavamad nende seas — arvustamise eest. Koige enam
kardavad nad surnuksvaikimist. Kriitika eest, mis on kirju-
tatud iimberliikke vidljakutsumiseks, makstakse rohkem kui
kuiva, jdargmisel pdeval unustatud kiituse eest. Kuulsusi
loovad raamatukaupmehed ja foljetonistid. Toelise luule
kaunid tooted tallatakse porri kadedate vodistlejate poolt, ja
kel autoreist leidub mehisust ja kannatust oodata, kuni pda-
seb mojule ta teos, kuni sellele jouab iilestdusmine igaviku
jaoks? Lucien’i samm-sammulise languse lugu on Balzac’i
iiks paremaid kujutisi. Siin on siigavasti ja igakiilgselt ndi-
datud ande s6ltuvust tingimusist, milles
ta peab tootama. Nidib, nagu oleks lugeja viidud
olulisimasse selles protsessis, mille teel siinnib n. n. kirjan-
dus. Huvide julm voitlus kisub endasse magnetina koik,
kuni abstraktse motteni ja kunstilise loominguni. Isegi
autori ndiliselt koige isikupdarasemaile ja s6ltumatuile hinge
ajedele avaldab see voitlus oma rohumist.

T6si, Balzac seab sellistele kirjanikele nagu Lous-
teau ja Lucien vastu siirad ja iseseisvad anded, kes
oilsa kangekaelsusega to6tavad puhaste ideede loomise
kallal, kes on maailmast ja tema voitlusest taandunud
puhta loometd6 valda. Kuid need idealistid on kuju-
tatud kahvatult. Balzac otsekui poleks nidinud elus
originaale, kelle jdrgi ta on joonistanud selletaolisi
kirjanikke. Tundub, et autor pidi positiivse kirja-
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niku-kuju tahtlikult vastustama hirmsale pildile iildi-
sest kirjanduselust.

Kapitali v6imu on Balzac kujutanud romaanis
Eugenie Grandet 1) (6Zenii grandee), mida oleks voi-
nud pealkirjastada ka Raha véim.

Vana Grandet on ihnuse kehastus. Ta on o&ieti, nii
paradoksaalselt kui see ka ei kola, omakasupiiiidmatu kunst-
nik rahateenimise alal. Kapitali valitsuse ajajark pidi looma
kapitalismi kunstnikke, spordimehi saagitsemises. Grandet
armastab raha just raha enda pidrast, unustades tdiesti mo-
nud, toreduse, mida raha v6ib anda. Maailm, mida valitseb
Grandet, on ettevotjate ja pankurite maailm. Need suruvad
Saumure’i (somiiiir) miljondri Grandet majas nagu kiskjad
hundid saagi iimber. See saak on — Grandet tiitar, miljo-
nite ainus parija. Proua Grandet ja ta tiitar elavad vidga
kinniselt; vana teenija, peremehe truu ori, loeb hoolega iga
suhkrutiikki, mida antakse tee juurde. Kuid d@kki vapustab
haruldane siindmus seda vaikset ja siinget elu, toob drevust
sellesse vdikesse armeesse, mis vana Grandet raudse juhatuse
all on t66]l miljonite vallutamisega. Grandet vend, pariisi
rahamees, on jaanud pankrotti ja lasknud endale kuuli pahe.
Eugenie’le saab see siindmus saatuslikuks kogu eluajaks.
Kadunu poeg tuleb Saumure’i, ja Eugenie armub temasse.
Grandet’le pakub see tragdddia ainult uue juhuse oma pan-
kurivoimete rakendamiseks. Venna surm liigutas teda viga
vdhe; pankrotti jddnu on Grandet silmis alati ndrukael —
jadda maksujouetuks oma saamatuse tottu on voib-olla veel
suurem roim kui teha kuritahtlik pankrott. Siiski otsustab
Grandet paddsta oma venna au ja aidata ta poega. Ei maksa
arvata, et ta kulutas selle peale kas v0i santiimi oma raha
voi tegi seda sugulaslike tunnete parast. Ei, kadunu asju
likvideerima asus ta kunstnikuna, spordimehena — ta vaimul
polnud parajasti kiillalt t66d. Peale selle ta tahtis kordki
irvitada Pariisi pankurite iile. Tema, provintslane, hidvitab
nad, tallab porri, 16mastab; tema, vana aamissepp, paneb nad
vdarisema. Ta paneb kdiku koik salajased traadid, inimesed
liiguvad marionettidena tema tahtmise jargi, — ja hiilgav
plaan on viidud ldbi, k6ik kadunu kohustused on likvidee-
ritud nii kavalalt, et Saumure’i miljonédrile see ei maksa
krossigi, kuna vélausaldajad saavad pika nina. Ta mingib
inimestega nagu kass hiirtega. Peale selletaolise mdngu ei
tunne Grandet mingeid r66me, mingeid tarvidusi. Ta on

1) Eesti keeles ilmunud a. 1928.
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omal kombel aus; ta on vaistuliselt ja siigavalt dra moist-
nud selle moraali, mis on kujunenud pankurite ja toosturite
seas; tema sonale voib paljudel juhtudel kindel olla, neil
juhtudel ta arvatavasti eelistab hiiglakahjusid voi isegi surma
sonamurdmisele. Kui ta laostab inimesi, siis ta toimib nagu
véaejuht, kes hdvitab vaenlasi; kui ta petab, nuhib, teeb kel-
musi ja riisub, siis ta teeb seda nagu videjuht sGjas, kus
pettust ja salakuulamist monel juhul peetakse kangelaslik-
kuseks ja iilimaks aususeks. Vana Grandet — see on OGieti
roovkapitalistliku korra saadus ja tipp, kogu 19. sajandi tiiii-
pilisim joud, sajandi geenius. Sest just varanduste kuhja-
mise alal see sajand avab laiemad viljavaated kui iihelgi
muul alal. See on ideaal, mille poole kdik piiiilavad. Siinnib
maddratusuurte massi-organismide iimberriihmitumine. Suurte
rahvuslike ja riiklike organismide siigavusis tekivad uued
majanduslikud organismid, ja voitlus, mida nad iiksteise vastu
peavad, tootab vdlja oma erimeetodid, monikord aga votab
iile ka rahvusvaheliste s6dade kombed.

Balzac avastab koikjal materialistliku aluse, mil
pohjeneb kodanliku sajandi kogu mitmekesine elu.
Ta on realist ses mottes, et iga tema loodud iseloom
kujuneb meie ees oma tekkimis- ja arenguprotsessis;
pole raske niha neid 16pmata keerukaid ja mitmekesi-
seid sidemeid, mis ithendavad teda iimbrusega, iihis-
kondlike tingimustega 1).

Seda realistlikku meetodit rakendas Balzac ka
naise ja armastuse kujutamisel. Romantilises luules
oli meelelikkus iihendatud poeedi miistiliste elamus-
tega, seal oli ,kehade ithendus“ omalaadi sakrament;
Novalise vdljenduse jdrgi on armastus olemasolu sala-
duse kogemine, armastatu silmis puhkab igavik; iildse
naine on mehele umbes nagu miistiliste tundmuste
dratajaks. Romantikute teostes on naistegelased alati
kaunid ja noored, tegelikkus ei hdiri neid kuigi palju.

1) Ometi ei saa Balzac’i lugeda materialistiks sona
tdies mottes. Oma romaanide loomisel teda kandis pigem
teotsemise ja sOnastamise vaimustus kui moistuslik elu ana-
liiis. Ka on ta kirjutanud usulis-miistilise meeleoluga teo-
seid. Isegi ta realistlike teoste tegelased oma kirglusega
ja just iihe valitseva kirega on sageli 6ige romantiliselt stili-
seeritud.
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Realism kisitles ka seda kiisimust hoopis teis-
sugustelt vaatekohtadelt. Balzac’ile on naine koige-
pealt tundmadppimise ja uurimise esemeks. Ta jdlgib
naist tema arenguprotsessis. Teda huvitab naine kogu
oma elu kestes, alates noorusaastaist ja lopetades
siigava vanadusega. Tdelise uurijana ta on eriti huvi-
tatud sellest perioodist naise elus, kus ko6ik tema hin-
gelised vGimed saavutavad oma suurima Oitsengu.
Daam ,,balzac’ilises eas” — see viljend, milles tundub
irooniat, siiski siimboolistab omal viisil seda pooret,
mis siindis mehe suhtumises naisesse. Seni olid poee-
did kirjutanud tuhandeid lehekiilgi nooruslikust ar-
mastusest, ent nad ei tavatsenud siiveneda ealt kiip-
sema naise tundeisse. 19. sajand, kus koik réhutud ja
ekspluateeritud t&stsid valjult hé#dlt, hakkas aega-
misi purustama iihekiilgset suhtumist
naisesse kui armastusesemesse; hakati
laiemalt ja siigavamalt tundma Gppima naise hingeelu.
Naine esineb Balzac’i juures inimesena, kes nagu
meeski kiib ldbi pika elutee; koik selle tee hetked on
tihtsad ja huvitavad. Naisel on digus nouda, et teda
ei armastataks ega hellitataks mitte ainult nooruses,
kus teda ta naiivsuse tottu voib koige vdhem pidada
viljakujunenud inimeseks; tema elu peab evima sisu
ja motet ka jdrgnevail perioodidel. Ei tohi jagada
naise elu kaheks ebavordseks ajajarguks: alul lithike
jumaldamise ' ja armastuse periood, siis aga {ildise
tdhelepanematuse ja sihitu olemasolu pikad aastad.

Just need uued ideed ja tunded on mdoduandvad
Balzac’i kuulsas romaanis Kolmekiimneaastane nainel).

Julie (ziilii) on hurmav tiitarlaps. Hiilgaval Napoleoni
paraadil ta imetleb oma peigmeest, ilusat ohvitseri. Naastes

paraadilt oma vana isaga, ta kuulab isa elutarku, hoiatavaid
motisklusi. Isa koneleb talle, et noored tiitarlapsed enamasti

1) Eesti keeles ilmunud a. 1928. Peale selle ja eelpool-

nimetatu on Balzac’ilt e. keeles olemas Sagrdan-nahk, Armas-
tus ja Armastus maski varjul.
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loovad endile Gilsad ja vaimustavad kujutelmad inimesist,
tundmusist ja maailmast; oma viljavalitud noormehes nad
armastavad ettekujutatud olendit. Pidrast, kui on juba hilja,
muutub see nende fantaasia poolt ilustatud luulekuju vas-
tikuks luukereks; tema, isa, eelistaks, et ta tiitar oleks
abielus ennemini vana mehega kui oma armastatuga. Mui-
dugi, Julie ei kuula kuigi palju isa hoiatusi; tema noor kirg
on iseteadev. Aasta pdrast ndeme Julie’d ja tema meest
juba teekonnal; nad on mees ja naine. Ainult aasta vahet
— ent mis on sdilinud endisest naiivsest lapsest! Ta ndo
elav ilme on kadunud, allpool ta ripsmeid on visinud palgeil
tekkinud lillakad varjud; kaunid loodusepildid, millest nad
mooduvad, ei drata enam ta tdhelepanu. ,,Mees muutis mu
mone pdevaga selliseks, missugune praegu olen, — inetuks,
haigeks ja vanaks“ — nii kirjutab ta sobratarile, kes val-
mistub naituma.

Mainguasi on dra kasutatud ja purustatud; keegi ei
vaja teda enam. Kuid Julie tdelist romaani algab Balzac
alles niiiid. Tema mees on tiihisus ise; ent Julie on tark.
‘Ta ndeb, et koik hoiavad mehe poole, et mehe nime ja seisu-
koha jargi hinnatakse perekonda. Julie peab hoolega var-
jama mehe tiihisust, sest ainult mees esindab perekonda
seltskonna ees; ta kannatab ja tunneb alandust selle teesk-
luse pdrast. Balzac paljastab vale, millele on rajatud suhted
kaasaegses perekonnas. Julie moistab niiiid, et sellises iihis-
konnas, kus koiki suhteid valitseb enam vale kui tode, ei
saa olla loomulikku ja ausat abielulist iihendust. Edasi me
ndeme Julie’d kolmekiimneaastasena. Seda vanust peab
Balzac naise parimaks eaks. Noor tiitarlaps on liiga koge-
nematu, tdis illusioone, tema armastus ei v6i meelitada, —
kuna naine juba moistab nende ohvrite tdhtsust, mis ta toob
armastusele; esimest kisub kaasa uudishimu, teine wvalib.
Elus kogenud naine annab rohkem kui iseend; ta on varus-
tatud teadumusega ja alati peab armastuse eest maksma min-
gite onnetustega. Neis aastais naine soovib ja nouab, et ta
vdljavalitu iimbritseks teda austusega, mida ta ise on sellele
mehele ohverdanud; ta elab ainult vdljavalitule, andub hoo-
litsusele ta tuleviku eest, korraldab ta elu, sunnib teda piir-
gima kuulsusele. 36-aastasena on Julie perekonna-ema, kuid
ei leia selleski Oonne; mineviku paine ripub ta kohal. Mida
vanemaks saab naine, seda enam areneb tema seesmine maa-
ilm. Tema lugu 16peb stseeniga, mis voinuks talle meelde
tuletada ta enda noorust: nagu tema isa kord nii temagi
niiiid piitiab hoiatada oma tiitart jairelemotlematu abielu eest,
ja sama tagajdrjeta on ta piiiie.
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Esimest korda nédidati siin maailmale naise hinge
elulugu. Balzac on ses romaanis toeline realist. Meie
ees on iiksikasjaline ajalugu, peaaegu teaduslik uuri-
mus, ent siiski see pole mitte teadus, vaid kunst. Siin
pole elundhet mitte pdevapildistatud. Me ndeme koiki
niite, mis teda ithendavad teiste ndhetega. Mitte osa
teispoolsest ilmast ei avane meie ees, vaid nurgake
siinsest maailmast, ja siinne maailm tervikuna saab
meile m&ttekamaks. Ka luuletaja-realist otsib midagi
nihete taga, kuid need otsingud pole omavolilised.
Inimese teadlik aru juhib neid kindlas sihis; nende
suunda maiiravad iihiskondlikud tarbed ja vajadus
valgustada elulisi kiisimusi.

11. Prantsuse naturalismiteooria; Zola.

Prantsuse romantismi esteetilise teooria oli kirju-
tanud Hugo juba mainitud eessdnas Cromwell’ile; see
sai romantilise kooli manifestiks. Realistlikus voolus
tditis selle iilesande kuulus prantsuse romaanikirjanik
Emile Zola (emiil zolaa). Tema elukdik tuletab
meelde Balzac’i oma. Ka tema loomingu kdsit6olik
laad tuletab meelde Balzac’i toodangut. Kuid ta on
siisteemilisem oma piiiietes, ta ldhendas kunstilise
loomet6o veel enam teaduslikule uurimisele.

Ta kaotas varakult isa ja sarnaselt Dickens’i
ning Balzac’iga koges vara puudust. 18-aastaselt ta
saabus Pariisi vaese iilidpilasena, ja teda haaras —
nagu Balzac’i kangelasi — tung ,saada inimeseks®,
vallutada endale seisukoht. Ta opib keemiat, fiilisikat
ja teisi teadusi. Siis tuleb raske vditlus olemasolu
eest, koht 60-frangise néljapalgaga, mobleeritud toad,
pandimajad, 16ppeks kirjandusliku edu algus, kui
1866. aastal iihes ajakirjas ilmus tema esimene arvus-
tuslik kirjutis. Tema esimene romaan Thérése Raquin
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(terees rakdidn) 1) tekitas oma avaliku naturalismiga
suurt kdra ja kutsus esile arvustuse dgedaid kallale-
tunge. Zola mdtleb vidlja suurejoonelise kava. Mida
Balzac tegi alles pidrast oma romaanide ilmumist —
ithendas nad tervikuks, selle otsustas Zola ldbi viia
valmismdeldud kava jargi. Ta otsustas kirjutada seeria
romaane, et selgitada seadusi, mis valitsevad inimest.

Emil Zola.

Selleks valib ta iihe perekonna, Rougon-Macquart’id
(rugoon makaar), kes on rikutud péarilikkusest, ja teeb
oma iilesandeks jdlgida, kuidas parilikud jooned koha-
nevad iimbruse ja iihiskonnaga. Ta tahtis ndidata
nidrvikava ja vere muutusi, mis tulevad perekonnas

1) 1869; eesti keeles ilmunud pealkirjaga Sa ei pea
mitte abielu rikkuma, a. 1930.
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ilmsiks kunagi juhtunud orgaanilise vigastuse taga-
jarjel. Need muutused mdidravad sGltuvuses iimbru-
sest koigi antud perekonna indiviidide juures neid
tundeid, tunge ja kirgi, mille tulemusi nimetatakse
voorusteks voi pahedeks. Selle romaanideseeria esi-
mene jark (,,Rougonide karjdar*) pidi kandma teadus-
likku pealkirja Piritolu. Oma t66 kallale asus Zola
enam teadlasena kui kunstnikuna. Ta tuhnis fiisio-
loogiat ja loodusteadust késitlevais raamatuis, tegi
viljakirjutusi. Eriti uuris ta périlikkust. Siis kor-
raldas ta oma mirkmed, joonestas sugupuu, ja ilmudes
tdpsa kavaga kirjastaja juurde, ta kohustus 500-fran-
gise kuupalga eest kirjutama kaks romaani aastas.
22 aasta jooksul (1871—1893) avaldas Zola tegelikult
20 romaani oma seeriast. Zola kirjutas metoodilise
tdpsusega, teatud arvu tunde péevas, ja kui kell 16i,
tdusis ta kirjutuslaua tagant, l0petamata isegi juhu
korral pooleli olevat lauset. Romantiline luuletaja
oleks sattunud ahastusse sellise toOmeetodi pelgast
ettekujutusest. Kuhu oli jddnud vaimustus, mis las-
kub korgusist poeedi hinge, ja véimaldab tal prohve-
tina kuulutada maailmale saladuslikke todesid? Zola
ehitas oma romaanide mige, nagu arhitekt ehitab
maja, tdpsalt teades, millal ta tema l5petab. 90-ndail
aastail kirjutas Zola kolme-romaanilise seeria Lourdes
(lurd), Rooma, Pariis, ja eel surma joudis kavatsetud
»neljast evangeeliumist” avaldada 3 — Viljakus, T60,
Tode. Oma elu viimsed aastad markis Zola suure
teoga, kaitstes siiiitult karistatud Dreyfusi. Ta kasu-
tas seda juhust, et juhtida tdhelepanu koigile paiseile,
mis maiidndasid prantsuse iihiskonda ja seltskonda.
Polvnedes vaesusest, kuid iimbritsetud kuulsuse ja
rikkusega oma kiipsemail aastail, Zola oli kodanluse
tiiiipiline esindaja. Tema positiivsed ideaalid koosne-
vad tavalisest kodanlisest moraalist; ta pole revolut-
sionddr. Ta ise vordleb kirjanikku.looduseuurijaga.
Uurija v6ib ainult konstateerida hddaohtu; iihiskonna
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enda iilesandeks jdib astuda samme hidaohu drahoid-
miseks. Nende sdnadega on Zola ise dra méidranud
oma kirjandusliku tegevuse iihiskondliku tdhenduse.

70-ndail aastail avaldas iiks ajakiri rea Zola artikleid,
milles ta esineb oma naturalismiteooriaga. Piarast kogus ta
need kirjutised eriraamatuks, pealkirjaga Katseline romaan.
Juba Balzac, nagu me ndgime, kirjutas loodusteaduse edu-
sammude moju all. Zola aga tahab otse loodusteaduse mee-
todid iile viia kirjandusse. Seejuures ta jdlgib Claude Ber-
nard’i (klood bernaar) katselist meetodit, mille see oli kokku
votnud Katselise arstiteaduse eessonas. Katselist meetodit,
mida tarvitati anorgaaniliste kehade tundmadppimiseks kee-
mias ja fiilisikas, peab Bernard’i arvates rakendama ka orgaa-
nilise elu tundmadppimiseks fiisioloogias ja arstiteaduses.
Zola tahab minna veel kaugemale ja tarvitada teda kirgede
ning moistuse-elu uurimisel. Nimetatud meetodi olemus
seisab teatavasti selles, et uuritava kehaga tehakse katseid,
asetatakse ta tingimusisse, milliseid loodus talle ei paku, ja
niiviisi Gpitakse tundma muutusi, mis toimuvad selle kehaga
vastavalt uutele tingimustele. Zola tahab teha samuti oma
kangelastega. Ta sunnib oma tegelasi ldbima teatavaid kesk-
kondi, iimbrusi, kohtama teatavaid asjaolusid, et niiviisi ndi-
data tegelases uuritava omaduse mehhanismi; seejuures ta
tahab ,hoiduda eemaldumast looduseseadusist. Muidugi ei
kannata selline samastus vdlja noudlikku arvustust. Keemik
voib oma katsetustes alati kontrollida oletatavaid seadusi ja
oodatavaid muutusi. Ent kuidas saab oma oletusi tegelik-
kuses kontrollida romaanikirjanik? Kui ta on oma kange-
laseks valinud alkohooliku ja sunnib teda armuma tiitar-
lapsesse, kuidas voib ta siis kindel olla selles, et kangelase
iseloom ja tema kirg avalduvad just nii, nagu ta neid on
kujutanud? Katsetada voib kirjanik ainult iseenda kallal,
kuna katsed, mida ta oma ettekujutuses teeb vidljamdeldud
tegelasega, ei anna meile mingit kindlustust, et tulemused
on usaldatavad.

Siiski oli sel Zola vdheveenval viitel maddratusuur
tdhtsus. Ta asetas kunstilise ande kes-
kusse elu tihelepanemise vdime. Mui-
dugi, mida enam kunstnik suudab tdhele panna, mida
rohkem inimesi ja olukordi ta ndeb ja mida enam ta
on voimeline tabama s8ltumust inimlike kirgede muu-
tumiste ja inimesele mojuva iimbruse vahel, seda ldhe-

mal ta on Zola ideaalile. Nagu iikski mote, mis on
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viidud oma &ddrmise jdrelduseni, nii pole ka Zola méte
paikapidav. Kuid just tema teravus nditab eriti sel-
gesti seda tervet elementi, mis sisaldub naturalismi
aluses. Ta kinnistab loomingu fakti
kiilge ja teeb kirjanduse ning teaduse liitlasiks,
kaheks vormiks, mille kaudu saadakse teadlikuks tege-
likkusest. Nad teenivad {iihist sihti — elu moistmist
ja tema otstarbekohast juhtimist. Endise romaani
puhta fantaasia vallast asendab romaan, mis pohjeneb
vaatlusel ja kogemusel. Teaduse piirid saavad ka
kunstniku piitiete piirideks. Ta ei sea iiles kiisimust
olemasolu viimsest otstarbest ja kogu ndhtava maailma
algpGhjusest, ta keeldub tungimast asjade olemusse.
Ta otsib ainult asjade ldhimat p6hjust ja tunneb huvi
itksnes tin gimuste vastu, milles asjad on olemas.1)

Zola vastab oma Katselises romaanis ka etteheiteile,
mida tehti naturalismile. Esimene etteheide, et tema teooria
jargi muutub kirjanik pdevapildistajaks, kdrvaldub iseene-
sest, kuna romanist ei piirdu faktide kogumisega, vaid avas-
tab ka nende omavahelise seotuse, nditab ndhete mehhanismi.
Teine etteheide iitleb, et jdlgides loodusteadlase meetodeid,
muutub kirjanik iikskéikseks moraali vastu, ta ei eelista kan-
gelast nurjatule, nagu keemik ei eelista hapnikku vesinikule.
Sellele vastab Zola, et kire mehhanismi avastamine juba
tdhendab kolbla iilesande lahendamist; nii aidatakse teda
kahjutuks teha. ,,Meie“, iitleb Zola, ,loome praktilist sot-
sioloogiat ja aitame oma todga poliitika- ning majandustea-
dusi. Ma ei tunne odilsamat t60d ega ka laiemat tooraken-
dust. Saanud oma voimusesse hea ja kurja, korraldada elu
ja iihiskonda, lahendada 16ppeks koik sotsialismi prob-
leemid, rajada kindel alus &iglusele, kidsitelles kogemuse

1) Zola peamdte, — et tuleb uurida inimese soltuvust
ta iimbrusest, — on kuulsa prantsuse kirjandusteoreetiku
T aine’i (teen) pohjendatud. Tema Inglise kirjanduse aja-
loo eessonas (1863) on kokku véetud n.n.milj o o - (kesk-
konna-) t e 0 o ri a, mis mdjutas kogu jdreltuleva aja maa-
ilmavaadet, peamiselt aga kirjandust. Selle teooria jargi ei
voi iihtki inimest pidada paris omapdraseks, vaid iga inimest
madrab 1. ta toug, 2. iimbrus — keskkond — miljoo, 3. aja-
moment. Praeguses euroopa motlemises on aga see vaade
oma ddrmuses maha jaetud.
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varal kuritegevuse kiisimusi, — kas ei tdhenda see, et ollakse
koige kasulikumad ja kolblamad téotajad inimliku t66 pdl-
1ul?“. .. Zola kummutab ka tavalise etteheite, et naturalist-
likul kirjanikul polevat ideaale. T&si, naturalist ei tunne
neid ideaale, mis on saadud mingeist ebamdistuslikest alli-
kaist — ilmutusest, traditsioonist voi tingimuslikust autori-
teedist; ta ei tunnusta ka saladuslikke mojusid. Ent kui
ta ei nde ilu ega Oilsust teadmatuses, vales, selgusetuses ja
eksimuses, siis see ei tdhenda veel, et ta ei otsi ideaali.
Naturalisti ideaal kujuneb tegelikkuse tundmadppimisest,
otsekui jdreldus, nagu mingi soovitav ja tarvilik tulemus.
Me juba ndgime, et oma romaanides kavatses Zola
rakendada oma teooriat. Tegelikult pole need romaa-
nid muidugi mitte teaduslikud, vaid kunstilised teo-
sed. Nende kangelased ei v6i olla teadusele selliseks
kaheldamatuks materjaliks kui elavad inimesed, ega
sisalda Zola jdreldused périlikkusest endas midagi
sunduslikku. Samas on nende teoste tdhtsus ometi
mdadratusuur. Uhes Balzac’i Inimliku komédédiaga
annavad Rougon-Macquart’id suurima kogumi doku-
mente 19. sajandi iihiskonna kohta. K&ik iithiskonna-
klassid, koik selle iithiskonna fenomenid on jaddvus-
tatud Zola teostes. BOrs (romaanis Raha), hiigla-
kaubamaja (Daamide 6nn), lillede tookoda, kus riku-
takse noori tiitarlapsi (Miilgas), teatrid, mis sarnle-
vad 16bumajadega, ja 16bumajad, mis tuletavad meelde
teatreid (Nana) (nanaa), maa-alused sdekaevandused
(Sdekaevurid 1), raudtee (Inimene-loom), tohutu turg
(Pariisi k6éht) jne., jne. — kdik need fenomenid saa-
vad peaaegu siimboleiks. Ajuti, lugedes Zola romaane,
tundub, nagu loeksid Tiecki, v6i Arnimi Gudseid
jutustisi, et meie ees on saladuslikud kujud, et meil
on tegu romantilise kunstnikuga, kes piiiiab 16pmatut
peegeldada 16plikus. Kuid samas kui Tiecki juures
on koik meelevaldne, osutub Zola'l iga tema fantas-
tiline kujutis toepdraseks iildsustuseks, mis on saadud
tegelike nidhete iihest voi teisest liigist. Borsihoone

1) Eesti keeles teiskordselt ilmunud a. 1928.
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on suurejooneline monument inimlikule ahnusele,
ahnusele, mis eriti iseloomustab meie aega; kiirrong,
mis kihutab endaga sadasid inimesi iithes nende Kkir-
gedega, rodmudega ja muredega, siimboolistab niiiidis-
aegset meeletust, piinavat ruttamist. Teater, kus teot-
seb Nana, kehastab iharust, mis oma rahulduseks otsib
drritavat seadeldust; korralik maja Keedupotis otse-
kui védljendab keskmise kodanluse labast olemasolu.

Koik iihiskonnaklassid on kujutatud Zola romaanes.
Nana’sl) ndeme korgemat aristokraatiat, markiisid ja krahve.
Zola ei hoia kokku vidrve, kirjeldades alatust, kiimalust ja
meeletut naudingutejanu, mis on varjul hiilgavate mundrite
ja pimestavate tualettide all. Ja selle toreda maailma kes-
kuseks on toores, hidbematu ja harimatu naine, kes omab
vaid iiht hiive — keha, mis dratab meestes himuraid tundeid.
Nagu Balzac nii ka Zola kujutab vdga jouliselt suure linna
vastupanematult lagastavat mdju. Pariis elab tema romaa-
nes, sarab tuledes, on kiillastunud raskearoomilisest Ghust,
mis joovastab ja teeb himuraks. See linn kehastab endas
niiiidisaja hinge — samuti kui riiiitliloss kehastab feodalismi
s6jakat roovlivaimu. See linn on koht, kus himude voitlus
touseb oma korgeima pingeni} see on andekate ja auahnete
kogumispaik, koigi, kes piirivad iihiskondliku piiramiidi tippu.
Siin kasvas lille-tookojas 15-aastane Nana. Teda iimbritses
madandav ohustik. Vanemate juba rikutud sobrataride kone-
lused drritasid noori. Nana joobus, kui ndgi enda korval
joomingult naasnud tiitarlast, kes hommikul laisalt ringutas,
valejuuksed sassis ja mustad rongad silme all. Toreduse ja
rikkuse janu drkasid temas. Ohtuti ta vahtis tdnavail tore-
daid vaateaknaid tdis kalliskive ja siidi, kuulas muusikat, mis
kostis restoranidest; ja Nana tundis, lonkides poris, pea-
aegu fiitisilist tarvet lounastada restoranis, hdsti riietuda,
omada ilusat mooblit. Ta joovastus, kahvatus, tundis, ,kui-
das Pariisi sillutisest tousis kuum juga piki ta puusi®“. Zola’l
pole voistlejaid, kes nii nagu tema suudaksid kujutada seda
himude ja isude kasvu. Koik iihiskonnakihid siplevad nau-
dingutehimu kiiiisis, koik kiiiinitavad sinna, kus mingivad
orkestrid ja oOitseb peenendatud kiimalus. Nana keha votab
moistuse koigilt, rohelisist noorukeist kuni auvdirt rauka-
deni. Krahv Muffat (miiffaa), kes on saanud usuliku ja
kolbla kasvatuse, aristokraat ja dZentlmen, vali perekonnaisa

1) Eesti keeles ilmunud a. 1907.
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ja kohuseinimene, miiiib maha oma sugukonna-mdisad, 6ones-
tab 16plikult oma midratusuure varanduse, loobub hoovkon-
nast, jaitab maha perekonna, tallab oma kammerharra-mundrit,
et tdita Nana tuju; Nana aga naerab tema iile, iga hetk
petab teda ja Muffat’l pole joudu jatta teda maha. Tuhat
korda tootab ta endale, et ei poordu tagasi hdabematu ja
kiitinilise naise juurde; kuid esimesel kohtumisel Nanaga
ta head kavatsused hajuvad kui suits. Nana keha ldhedus
joovastab teda, ta nutab lapsena, ja 16ppeks, drapiinatuna
sellest voitlusest, ta 1dheb vastu kdigile alandusile, et ainult
mitte ilma jddda sest naisest, et ainult mitte teda ei aetaks
vdlja hotellist, millele ta on kulutanud terve varanduse.
Imekspandava jouga kujutab Zola ka raha voéimu. Miljo-
nidrid moodustavad otsekui erilise kasti, ja koik iihiskondli-
kud alajaotused on rajatud sellele moddupuule. Hotellid,
restoranid, drid, kohad teatris — ko&ik on jaotatud jarku-
desse, ja iga jark on mddratud teatava rahalise kategooria
jaoks. Moistus, and, aristokraatlik nimi — koik peab taga-
nema raha ees, kéik kantakse iile rahamirkidesse — ja see
ainus moodupuu annab koigele mingi kohutava iihtluse.
Saksa juut, pankur Stepner, ja krahv Muffat, kes saja aasta
eest oleksid teineteisest eraldatud olnud iilepddsmatu kuris-
tikuga, kuuluvad niiiid iihte seltskonda, kuna nad molemad
on miljondrid. Ka Nana ihaldusvddarne keha on iile kantud
rahamirkidesse. Toredus ja miljonid, mida ta puistas, moo-
dustavad suure osa tema voluvusest. Ta seadis selle tore-
duse vidlja koigile ndgemiseks ja ses suhtes oli oma kodan-
liku aja toeline laps; toredust ei tarvitatud mitte mugavuse
suurenduseks, vaid voimu ja rikkuse demonstreerimiseks.
Tema hotell 166mas kui sepadds, iithe oma hingepuhanguga
ta muutis kullahunnikuid peotdieks tuhka, mis pdevast-pdeva
kandusid tuulde. See naine, kes toitis end rodistest ja suhk-
rustatud mandleist, kulutas oma koogile kuni 5000 franki
kuus. RoGivaid, mis maksid kuni 10000 franki, kanti kahel
korral. Pilduda raha kogu maailma nihes — see on 16plik
ideaal, mida Zola ndeb kodanlikus iihiskonnas.

Sama rahahimu kiitkes on ka keskklassid. Romaanis
Keedupott nieme just nende kihtide esindajaid. Siin mdis-
tatatakse ette iga sendi saatus, kuid ka siin kordub tagasi-
hoidlikul kujul kdik, mida ndeme sotsiaalse astmestiku iile-
mail jarkudel. Siingi ei ldhe suurem osa rahast mitte pere-
konna elulisemate tarvete rahuldamiseks, vaid olematu rik-
kuse demonstreerimiseks. Elatakse ndljaga pooleks, kuid
tiitreid ehitakse iile jou, kuna neid on tarvis mehele panna
peigmeestele, kel on seisukoht. Soliidse uksehoidjaga so-
liidne maja, kus elavad sellised perekonnad, varjab oma
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seinte vahel palju raskeid saladusi, piinavaid kannatusi, vilet-
said ja tarbetuid voitlusi. Nagu iihiskonna tippudel, nii siingi
mehed petavad naisi ja naised mehi; kuid siin kavaldatakse
kulutada vdhem, leida armuke, kes oleks kde jirgi ega mak-
saks raha. Siin riputatakse end kaela vdi madalasti kum-
mardutakse rikkale sugulasele, lootuses saada temalt armu-
andi; igapdev lavastuvad siin kodanlikud stseenid abikaa-
sade vahel raha pdrast, laste ja igasugu pisiasjade pirast.

Neile kirevaile pisiasjule, kogu sellele labasele ja
mudasele maailmale annab tervikluse ning mgtte iiks
idee, mida v&ib tabada kdikjal, kdigi siinsete tegude
toukejouna. See idee on koondunud véimsas ihaldu-
ses — tahetakse iikskdik mis hinna eest tGusta astme
vorra korgemale sotsiaalses piiramiidis. Voistluse vaim
— see on joud, mis ithendab tervikuks kaasaegse elu
kogu ndilise mitmekesisuse. T&eline naturalism seisab
nende maiste niitide avastamises, mis ithendavad eri-
suguseid ndhteid. Selles seisab tema pohiline erivus
romantilisest miistitsismist. Ei siin ega seal ole asjad
pdevapildistatud, siin kui ka seal on nad kujutatud
ithenduses mingi tervikuga; kuid romantiku juures
on see tervik tema fantaasia vili, naturalisti teoses aga
— jdreldus, mis pShjeneb faktidel, mis pole mitte
ennakult dra méddratud, mitte vdlja moeldud 1). Zola
jddb endale truuks ka siis, kui ta laskub iithiskonna
alakihtidesse, tooliste ja talupoegade juurde. Ka siin
ei idealiseeri ta kedagi, ei anna kellelegi armu. Vae-
sed tooorjad romaanis Miilgas ja talupojad romaanis
Maa 2) pole paremad kodanlikest klassidest. Seal pea-
vad restoranid, teatrid, vahuviin ja vorgutavad tuale-
tid drritama himusid. Siin annavad sama tagajirje
lihtne liigs66mine, odav vein, pesu aured pesukojas.

Kas ndeb Zola kurja pohjusi ja teid, mis viivad

1) Muidugi ei tule seda tOepdrasust votta kuigi tdp-
sana, kuna Zolagi suurema efekti saavutuseks vO6i oma
teooriate toenduseks oma tegelasi valib ja vidlja maalib
sageli Gige iihekiilgselt ja tendentslik-liialdavalt.

2) Eesti keeles ilmunud a. 1918.
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padsmisele? Vaevalt ta seadis endale iiles neid kiisi-
musi. Ta tahtis jdlgida tdpsate teaduste meetodeid;
ent need teadused ei kiida ega mdista hukka, ei jut-
lusta midagi, vaid ainult selgitavad ndhete pGhjuslikku
s6ltuvust iiksteisest. Kuid selgitada — see tdhendab
Opetada. Niidata iithiskonnale teda ennast ,,otsekui
peeglis“ — see tdhendab votta sona abil osa ajaloo
kdigust endast. Zola tditis selle iilesande. Ta maalis
kohutava pildi kaasaegse iihiskonna kolblast metsis-
tumisest. See pilt nditab ka teid, mis voivad iihis-
konna viia paranemisele. Ja just selle tottu, et Zola
i moraliseeri ega jutlusta, just selle tottu, et ta ainult
uurib, mdjub ta seda enam vastupanematult inimtah-
tele, dratab seda enam usku, et elu pole mitte vilja-
moeldis, mitte fantaasia vili, mitte korgemate, meile
kidttesaamatute joudude midng — vaid materjal, mis
seisab inimese vdimuses, mis vajab tundmadppimist ja
inimese juhtivat katt.

12. Realism mujal Euroopas; saksa naturalism:
Hauptmann.

Me pole endile iilesandeks votnud anda tdielik
pilt molemast kirjanduslikust voolust, mis on nii tiiii-
pilised 19. sajandile. Meil oli vaid tdhtis ndidata, et
nad polnud mitte ainult kirjanduslikud suunad, kaks
erivat, paljus isegi iiksteist eitavat esteetilist doktriini.
Koigepealt nad olid euroopa motte kaks voimsat voolu,
kaks maailmamGéistmist, kaks vastandlikku programmi.

Tuletagem ainult iildistes joontes meelde teisi realismi
esindajaid. Elu reaalsete joudude ja ndhete loendus — seda
vajas iihiskond, ja see andis aluse kirjandusliku realismi
Oitsengule. Koik asusid korjama fakte ja isegi neid esi-
tama toorel kujul. Etnograafia, reisikirjeldus, ajalugu ja
loodusteadused tungivad tihti romaanisse. Leo Tolstoi
Séjas ja rahus on sajad lehekiiljed tdidetud dokumentide
dratriikkidega ja ajalooliste ning filosoofiliste arutlustega.
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Nidis, nagu oleksid piirid teaduse ja kunsti-
lise kirjanduse vahel kadunud. Nagu va-
rem seati kergesti iiles looduse ja ajaloo sihid, tugemata
faktidele, nii niiiid kuhjati fakte, peaaegu ilma et oleks
puudutatud sihte. Zola oma dokumentide-luulega, vennad
Goncourt’id (gonkuur) ja Bourget (burZee) oma
anatoomilise tooga inimese psiihholoogia kallal, Dau -
det (dodee), Maupassant (mopassaan)l) oma va-
pustavate, tdepdraste jutustistega — ja kiimned vahem
silmapaistvad prantsuse naturalistid leidsid endile jdljenda-
jaid vodi mdttekaaslasi kogu Euroopas. Itaalias oli
d’Annunzio — enne uusromatikasse poordumist —
jamedajooneliste piltide autor, mis kujutasid kodanliku kihi
kombeid; v6ib mainida veel naisluuletajat Ada Negri't
tema tooliste-lauludega ja siigavalt realistlike pildikestega
tootavate masside elust, ja de A micis’t, kes kirjeldas
sodurite elu. Koigist neist, samuti nende uuemaist jargla-
sist ei luba ruum siin konelda pikemalt.

Saksamaa andis iilemineku-ajajdrgu suure luule-
taja Heinrich Heine, keda oleme juba kahel
korral tsiteerinud. Heine algas oma kirjanduslikku
tegevust ndiduslike lauludega romantilise kooli stiilis.
Tema varasemais laules on kodus k&ik luulelised eba-
maised olendid PGhjamaade rahvausust kui ka kreeka
miitoloogiast ning ristiusu fantaasiast. Kuid juba
tema armastusluulesse tungivad sisse realistlikumad
toonid — armastusepiinad, pettumused. Ja oma Lau-
lude raamatus ta armastas iihendada puhtust ning
kiinismi, ilu ja ndotust — otsekui tundes kibedust sel-

1) Kbigilt neilt prantsuse kirjanikelt on olemas teoseid
eesti keeles. Koige tdhtsamana neile tuleb lisada veel
G.Flaubert (flobddr), 1821—1880, kes oma romantilised
kalduvused ja oma romantilise kirjandusliku hariduse kujun-
das iimber tihedaks, kunstiparaseks realismiks; otse askee-
dina ta torjub oma teostes tagasi enda isiklikke tundeid, ja
viilib stiili, mille puhtuselt ta on kuulsaimaid kirjanikke
maailmas. Tema sulest ilmus 1857 Madame Bovary, sajandi
nimekaimaid romaane, mida iseloomustab just arvustav, rea-
listlik (ent mitte materialistlik) suhtumine kogu romanti-
lisse maailmavaatesse. Fl. pikemaist teostest on eesti keeles
ilmunud romaan Salambo a. 1928.
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lest, et maailmas pole paika unistusil. Otsekui kahju-
rodmsalt paljastas ta irooniat elus, kus kaunis ja jole
itha asetsevad ebaloomulikult ldhedal teineteisele.
Tema hinge draamas otsekui peegeldus kogu sajandi
tragoodia. Inimene elas ldbi siigavat hingelist 1Ghes-
tust. Oli kadunud algelise inimese terviklikkus, kelle
uskumusi veel ei rikkunud kriitilise moistuse ja tea-
duse pealetung. Polnud veel saavutatud tulevase ini-
mese terviklikkus, mis seisab selles, et osatakse lep-
pida teadusliku tunnetuse piiratusega ja rahuldutakse
kasvavast voimust elu ning looduse iile, elu tdienda-
misest.

,Kui sa, lugeja, tahad siiiidistada seda 1dhestatust®,
kirjutas Heine, ,,siis siiiidista maailma, mis ise on murdu-
nud keskelt pooleks. Luuletaja siida on ju maailma keskus;
karjatades pidi ta purunema niiiidsel ajal. Kes kiitleb, et

tema siida on jddnud tervikuks, see tunnistab, et tal on
proosaline, elust eraldatud siida. Minu siidame on ldbista-
nud suur maailmaline 16he, ja sellest ma tean, et jumalad
on mind iile kiilvanud armuliste andidega teiste inimeste
ees, on mind arvanud luuletaja martrikrooni vadriliseks.
Maailm oli terviklik vana- ja keskajal. Siis oli ka poeetidel
terviklik hing. Kuid nende igasugune jdljendamine niiiidis-
ajal on vale, mida ndeb iga nidgev silm ja mis ei pddse
pilke eest.”

Kui prantsuse juulirevolutsiooni kduemiirin kan-
dus Heineni, jdttis ta romantilise luule ja asus voit-
lema inimsoo vabastuse eest, kuigi hiljem vahetevahel
poordus tagasi romantiliste ndgemuste juurde. Padrast
seda kui Heine oli vilja naernud romantika ja ndida-
nud toore tegelikkuse vGitu kujutelmade ja fantaasia
iile, sulgus saksa kirjandusele pikaks ajaks tee sajandi
alguse unistava luule juurde. Juba Heine ja tema
kaasvditleja ning vaenlase B rne ldhimad jarglased
— Gutzkow, Laube ja teised ,noorsakslased” —
kirjutavad realistlikke romaane, kus nad laialt valgus-
tavad kaas-aja elulisi kiisimusi. Edasi ilmuvad selli-
sed romaanikirjanikud nagu Auerbach, Anzen-
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gruberl), G. Keller2), C. F. Meyer, Spiel-
hagen, Rosegger jaloendamatu hulk vihem tun-
tud kirjanikke oma jutustistega talupoegade ja teiste
ithiskonnakihtide elust. See koik on vili teaduslik-
positivistlikust vaimust, mis valdas méddratusuure ena-
miku euroopa iihiskonnast 19. sajandi teisel poolel.
Inglismaal annavad pdrast Dickensit Thackeray,
Eliot ja nende jirglased suurejoonelise eepose ing-
lise kodanlikust iihiskonnast, naeravad vilja selle
ithiskonna pahesid ja puhastavad teed rahva poliitili-
sele ning sotsiaalsele vabadusele.

Mitte iiksnes Prantsusmaal, Inglismaal ja Saksas,
kes kdisid euroopa kirjanduse esirinnas, vaid ka vaik-
semate rahvaste vihem rikkais kirjandusis laiub tugev
realistlik ja sotsiaalne vool. On kiillalt, kui nimetada
Norras realiste nagu Kielland ja Jonas Lie
(lii), Rootsis selliseid peeni tdhelepanijaid nagu
Strindberg, - Geijerstams3), Charlotte
Leffler, kes seadsid oma romaanes iiles iihiskond-
likke ja psiihholoogilisi probleeme. Tekib eriline vil-
jaka kirjaniku tiiiip; kirjanduseturgu uputab enne-
nigematu romaanidehulk. Balzac’i ja Zola kergest
kdest peale saab romaan kirjandusliku loomingu
armastatumaks vormiks. Tema ebakindlaisse raamesse
mahub kdike — ajaloolisi uurimusi, olude kirjeldusi,
sotsiaalsete ideede jutlustust. Romaanis on kunst,
teadus ja publitsistika otsekui ithinenud lahutamatuks
tervikuks, temas on siindinud otsekui mingi uus kunst,
milles on kadunud endisi kirjandusliike md&dranud

1) Selle kirjaniku ndidendeid talupoegade elust (Siida-
meuss jt.) mingiti meilgi omal ajal palju.

2) Eesti k. ilmunud novellid: Kolm éiglast kammis-
seppa, 1927, Kiila Romeo ja Julia, 1928; Piiha Neitsi ja kurat
(kolm legendi), 1929.

3) Eesti keeles on olemas teoseid Kiellandilt, Geijersta-
milt, iisna arvukalt aga Strindbergilt.
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kindlad piirid; ta kehastab endas sajandi demokraat-
likku ning teaduslikku liikumist.

Lihemalt iseloomustamata neid kirjanikke, peame
ometi veidi pikemalt peatuma naturalistliku draama
juures.

Koikjal Euroopas vottis ka teater endale iiles-
andeks tOepdrasemalt kujutada tegelikkust. Natura-
listliku draama teooria on tdielikemalt vilja arenda-
tud Zola artiklis ,Naturalism teatris“. Zola arvates
eemaldavad niihdsti klassiline kui ka romantiline
draama — vaatamata voGitlusele nende vahel — toe
lavalt. Romantika vastustas vaid iihele ilukonele teise,
antiiksele maailmale — keskaja, kohusetunde iilepin-
gutusele — tundmuste iilepingutuse. Siiski tunnus-
tab Zola romantilise draama ajaloolist tdhtsust. Va-
bastades lava kunstlikest raamest, millesse olid teatri
ja nditekirjanduse surunud pseudo-klassitsistid, avas
romantism kirjandusele vaba tee. Ta ainult hdvitas,
ilma et oleks ehitanud. Uhe sbnaga, romantismi
tihtsus::lavaliseisis selles et ta: om
puhastanud teed naturalismile. Niiiid
peab tode astuma ka teatrilavale kdiges oma alastuses,
ithegi drapeeringuta. Koik romantikavétted tulevad
hiiljata: tema retoorika, liialdamine, tema tegevuse-
teooria, mis kahjustab iseloomude analiiiisimist. Dra-
maatilise loomingu aluseks peab saama tegevuse liht-
sus ja tegelaste psithholoogiline ning fiisioloogiline (!)
tundmadppimine. Koik see peab esitatud olema niiii-
disaegses seadelduses, peab médngima meid {imbritseva
rahva seas.

Zola’l endal polnud néitekirjaniku-annet, ta ei saa-
nud rakendada oma teooriat. Meil oli juba juhus mar-
kida, et milleski pole publik nii alalhoidlik kui lava-
kiisimustes. Teatriline illusioon pdhjeneb lavastuse
harjunud tingimuslikkustel; igakord on publik nor-
dinud, kui talle esitatakse harjumatuid votteid, mis
peavad andma uut laadi illusiooni. Me miletame, mil-
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lised skandaalid tekkisid Pariisis, kui romantik Hugo
andis otsustava lahingu valeklassitsismile. See oli
1830. aastal. Enam kui poole saja aasta pérast 166di
samasugune lahing romantika ja naturalismi vahel,
seekord Saksamaal.

1889. a. 28. oktoobril valitses suur drevus Berliini
,Lessingi-teatris. Sel Ghtul pidi olema noore kir-
janiku Gerhart Hauptmann'il) ndidendi
Eel péiikesetéusu esietendus. Skandaal, mis algas
juba esimesest vaatusest, sundis meelde tuletama
Hernani tdhendusrikkaid pdevi Pariisis. Publiku seast
katkestati néitlejate kdnet; naerdi ja trambiti jalgega.
Kui iiks nididendi naistegelasist hiiiidis ,,jooske, kut-
suge dmmaemand Miiller”, hakkas keegi arst vehk-
lema kirurgilise riistaga ja tahtis seda visata lavale.
Miira suurenes iga vaatusega, vaevu saadi etendus
13pule viia; nididendi kangelase iile naerdi ja autori
aadressil kuuldus pilkavaid hiilideid. Jargmistel eten-
dustel ei lakanud skandaalid; arsti vastu, kes vehkles
kirurgilise riistaga, tsteti kohtulik siilidistus, ja aja-
lehed triikkisid kirjutisi esteetiliste revolutsioonide
tihtsusest. Autorit nimetati tooreimaks naturalistiks,
joleduse dramaturgiks.

Toeliselt oli Hauptmann siiiidi ainult selles, et ta
ei kartnud viia lavale elu sellisena, nagu ta on, ilma
ilustuseta, et ta ei kartnud niidata iithiskonnale tema
kdlbla mddndumise pilti. Ndidendi sisu on jdrgmine:

Noormees Loth, tdis teadusest ja sotsialismist ammu-
tatud ideid, saabub provintsi, et tundma Oppida mdetodliste
elu. Talupoeg Krause perekonnas ta kohtab oma endise
iilikoolikaaslase, insener Hoffmanni. Too on unustanud
oma sotsialistlikud piirgimused, rikkus ja karjdar on saanud
ta ainsaks sihiks; ta on abielus Krause vanema tiitrega.
Krause perekond on rikutud pidritava miirgiga; koik Krau-

sed on siindinud alkohoolikud, ja vanamees ning ta naine on
joomisega langenud poolloomaliku seisukorrani. Ainult

1) Hauptmanni ndidendeid on omal ajal palju méngitud
ka eesti lavadel, just meie teatri kujunemise ajal.
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noorem tiitar Helene, ndidendi peakangelane, on suutnud
hoiduda hirmsast haigusest, kuna ta on iiles kasvatatud ven-
nastekoguduse liikmete seas. Ta kuulab vaimustusega noore
Loth’i konesid, uusi métteid ja tundeid, mida ta oma iimb-
ruses polnud kuulnud. Kui Loth, kes on temasse armunud,
teeb talle ettepaneku abielluda, siis ta annab ré6muga oma
ja-sdona. Ta on oOnnelik, et lahkub armastatud inimesega
sellest neetud maailmast, kus isa jidlgib teda, oma lihast
tiitart, rovedate kavatsustega, kus Hoffmann piiiiab teda
vorgutada, kus vGdrasema tahab teda kupeldada iseenda
armukese kdtesse. Kuid kord saab Loth teada hirmsa tGe.
Arst peab oma kohuseks teadustada talle, millist miirki
sisaldab Helene veri. Loth ei taha paljundada nirvihaigeid
ja alkohoolikuid. Ta jdtab Helene maha, kirjutades talle
lahkumiskirja. Helenel jdib iile kas uppuda sellesse mutta,
mis on endasse imenud kogu ta perekonna, v6i surra. Ta
valib viimase ja 1opetab elu enesemdrvaga.

Selline sisu oli ndidendil, mis tegi Saksamaal
Hauptmanni nime iihel hoobil kuulsaks ja mis kutsus
vilja sddrase sensatsiooni. Ent moOne aasta pdrast oli
naturalism juba vallutanud lava. Uksikasjalist ja tdp-
sat elu jdljendamist laval hakati pidama otse teatri
peasihiks. Saksas sai kuulsaks Meiningeni teatri-
trupp, mis viis kdrgeima piirini tegelikkuse pisiasjade
edasiandmise laval. Need naturalismi #ddrmused ei
vidhenda tema mdiiratusuurt tdhtsust: ta oli vallutanud
elule romantismi kindlaima kantsi — teatri. Gerhart
Hauptmannil (s. 1862) on ses vallutamises hiiglatee-
ned — ta oli naturalistliku draama esimene suur
esindaja.

Milles siis avaldusid naturalistliku nditekirjanduse
omadused Hauptmanni juures? Koigepealt, ndidendit ldbib
materialistlik vaade inimese loomusele. Kehalise tervise
kiisimus on aluseks koigile Hauptmanni kujutelmadele ini-
mesest. Abiellujate valik inimrassi tervendamiseks, halva
parilikkuse hdvitamiseks, ja iihiskonna iimberkorraldamine
uutel demokraatlikel alustel — need on Hauptmanni pea-

. ideed tema esimeses, juba vaadeldud ndidendis, Mingid iile-
loomulikud joud ei sega end enam inimese seesmisse maa-
ilma; selle kunstiline analiiiis peaaegu samastub teadusliku
analiiiisiga. Egoism ja nidlg Onne jdrele — see on alg-
rakuke, millest kasvab vidlja meieaegsete ideede, tunnete ja

103



tegude kogu keerukus. Kuid just siin me ndeme, et see
lihtis, esimesel pilgul isegi eemaletoukav alus on ometi
16ppeks toukejouks kdige arukamais ning oilsamais tungides,
mis oma kolblalt vddrtuselt iiletavad kaugelt koiksugu mo-
tisklejate fantaasiaid ja targutusi. Noor Loth vajab oma
onneks, ,et ta ei ndeks iimberringi ei haigusi ega vaesust, ei
orjust ega alatusi“. Teadus on talle ainult vahend loomu-
liku eristamisel ebaloomulikust. Ta ei vaja mingeid abso-
luute, mingeid intuitsioone selleks, et teha vahet otstarbe-
kohase ja ebaotstarbekohase vahel. Teaduse tulemused on
Lothi silmis korgeim moraal. Ta jdtab Helene maha, kuna
nende tulemuste jdrgi see abielu oleks kolblusevastane. Ta
purustab oma naise siidame, kuid eelistab jddda truuks oma
pohimotteile: ta ei taha, et rida Oonnetuid jareltulijaid peaks.
kannatama nende abielu parast. Hauptmanni kallale tormas
arvustus. Tema kangelast siiiidistati doktrinaarsuses, jul-
muses, ebakdlbluses. Koneldi, et elu ei saa rajada teooriale,
et Loth on siidametu: tulevaste kannatuste drahoidmise
nimel ta sunnib olevikus hirmsasti kannatama armastatud
naist ja viib ta enesemdrvani. Me ei hakka otsustama, kel
on Oigus selles vaidluses. Peame vaid mirkima, et natura-
listid ehitavad oma ideid teisel teel kui romantikud ja miis-
tikud. Nende ideed jarelduvad vidltimatult andmeist, mis
nad on saanud elu ja faktide tundmadppimisest. Need ideed
pole omavolilised, ja nad voGivad inimese hinges dratada
suuremat tahet teotsuseks ja suuremat kindlust kannatuste:
vastu kui ideaalid, mis on siindinud miistilisest tundmusest
ning puhtast enesevaatlusest. Loth armastab Helenet, ta ei
kannata temast vdhem; tema lahkumine on ennem altruisti
kui egoisti tegu.

Veel tiilipilisem on naturalistlikule teatrile Haupt-
manni kuulus draama Kangrud 1). 1894. aastast alates.
etendati seda ndidendit Berliinis kolme aasta jooksul
enam kui 200 korda. Paljudes linnades keelas politsei
tema etendamise. Ta ei pdlvi tdhelepanu mitte iiksi
oma rikka iihiskondliku sisuga, vaid ka selle poolest,
et ta on eeskujulik naturalistlik draama. See tra-
goodia ei pohjene mitte indiviidide, vaid massi-
psithholoogial, mitte iiksik-isikute, vaid rahvaklasside
huvide kokkupdrkel. Individuaalsed kired, tunded ja

1) Eesti keeles ilmunud a. 1929.
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meeleolud on siin ainult elemendeks suuris iihiskond-
likes elamusis ja vapustusis. Katastroof liheneb aja-
loo kdigu viltimatu tulemusena. Niivord kui saab
eristada iiksikute kangrute kujusid — on nad hirmu-
tatud, kerjus-vaesed, kannatavad inimesed, kes tundu-
vad vaevalt vOimelistena tGstma dhvardavat méssulist
liikumist. Liikumine ise siinnib iihegi arvestuseta,
aruka aluseta, kuna 16peb osa kangrute mahalaskmi-
sega ja elluJaanute seisukorra halvenemisega. Kuid
ajaloo mote ei iihti {iksik-isikute kavatsustega. Haupt-
manni ndidendi middratu moju pohjeneb just sel
téel, mida tajub kujutatud siindmustest. See pole
sotsialistlike ideede propaganda, pole iileskutse mdés-
sule. See on objektiivne pilt hirmsaist sotsiaalseist
vapustusist, objektiivne ja seda haaravam. Natura-
listlik kunstnik, nagu iga muugi toeline kunstnik, ei
saa olla illusiooni-segavalt tendentslik. Ta ei kutsu
iiles mdssule ega hoiata midssu eest — ta selgitab side-
meid isiku kannatuste ja iihiskondliku kurja vahel;
jdreldus selgub iseenesest, ja teotsemise suund ning
meetod ripuvad poliitikast. Oieti kujutab Haupt-
manni ndidend momenti, kus vabrikant ega kangrud
ei saa enam dra hoida loodusejoulist katastroofi.
Vastuolu pohjused on viljaspool iiksik-isikute joupin-
gutusi — neid tuleb otsida ,,vaba-vdistlusliku®, kapi-
talistliku tootmise tingimustes.

Kuid kodanlik publik ei mdistnud, voi Oieti ei
osanud ldbi tunda uut nididendit, kollektiivi trag6o-
diat. Hauptmanni siitidistati selles, et ta ndidendis
puuduvat kangelane. Kuid Spielhagen, iilemalmaini-
tud rahvalik romaanikirjanik, vastas siiiidistajaile:
»Le otsite kangelast! Ma leidsin ta. See kangelane
on — vaesus.“

19. sajandi 16pul ja 20. algul riindas Euroopas rea-
lismi ja naturalismi uuesti romantika. Tema uuesti-
siind kutsus ellu palju vanu romantilisi kujutelmi
muutunud tegumoes. See vool, mida tuntakse siim-
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bolismi, ménikord ka dekadentsi, ehk iildiselt uus-
romantismi nime all, kuulutas otsustava sGja natura-
lismile, positivistlikule ning teaduslikule maailma-
vaatele ja sotsiaalsele pohimdttele. Suurt osa mingib
selles voolus tema motestajana kuulus saksa filosoof-
luuletaja Nietzsche 1). Uldise individualistliku suuna
suurimad esindajad on Ibsen, Maeterlinck, Oscar
Wilde (uaild), Knut Hamsun, Przybyszewski (p§ibg-
Sevski) 2) jt. Isik seati jdlle vastu iihiskonnale kui
mingi temale vaenlik, temaga lepitamatu ja koguni
vorreldamatu algus. Need ideed on eriti geniaalselt
kehastatud Ibseni toodangus, tema uhkeis, iildsusega
voitlevais kangelasis; eriti nditlikult see viljendub
"iithe tema ndidendi pealkirjas: Rahva vaenlane, kus
seesmise tde kandja moodapddsmatult peab saama rahva
kui tagurlik-egoistliku massi vaenlaseks. Maeter-
linckist oleme juba rddkinud (vt. lk. 21). Oscar Wilde
piiiidis hiilgavais paradoksides uuesti elustada roman-
tikute Opetust kunsti vabastavast voimust, luulelise
védljamoeldise maidratusuurest iileolekust tegelikkuse
ja tée korval. Knut Hamsun on piiramatute, ebamdis-
tuslike hingeliste tungide luuletaja, teadusliku, piira-
tud tunnetuse vaenlane. Przybyszewski uuendas ope-
tuse miistilisest armastusest, jne.

Siin vdime ainult tihendada, et uusromantismil ei
ldinud korda takistada ega ldmmatada realismi-natu-
ralismi tervete pohimdtete edasiarendamist ja nende
uut rakendamist. Isegi uusromantismi suurima v&idu
aastail ei lakatud lugemast Balzac’i ja Zola’d. Ja
koige viimasel ajal tegeleb kirjandus kdikjal jdlle roh-
kem elu- ja iihiskonnaldheduse probleemidega kui
siivenemisega iiksik-indiviidi meeleoludesse.

1) Nietzschelt on eesti keeles olemas Vastkristlane,
ilm. 1919, ja Néonda kéneles Zarathustra, ilmunud 1931. a.

2) Koigilt neilt on olemas teoseid eesti keeles, eriti
palju Hamsunilt.
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Jarelsona.

A. A.

Peamegi piirduma eeloleva linnulennulise iile-
vaatega romantika ja realismi arengust viimaseil aasta-
kiimneil, mis moodustavad juba tditsa iseseisvat kisit-
lust ndudva ajajargu. Kuid ka romantika ja realismi
siinniajast ning peaesindajaist on vdidud tutvustada
ainult iiksikuid, kuna teised, puhtluulelises mdttes
samuti vdga tdhelepandavad autorid, nagu W. Scott,
Shelley, Keats, Thackeray, Flaubert, G. Keller jt., sa-
muti vene ja vdiksemate maade suured romantikud ja
realistid on ruumipuudusel jdetud pea tdiesti vilja.
See on seletatav ja arvatavasti siis ka vabandatav
autori pohipiiiidega, mitte anda kuiva konspekti koi-
gist tdhtsamaist romantilisist v6i realistlikest kirja-
nikest, vaid sissejuhatavalt iseloomustada mainitud
voole kui niisuguseid ja selleks valida ning siis juba
ligemalt analiiiisida ainult iiksikuid nende voolude
koige tiiiibilisemaid esindajaid ja nende tiiii-
bilisemaid teoseid.

Sama piiramine maksab ka autori kisitlusviisi
kohta. See on kahtlemata iihekiilgne, tarvitades pea
ainult n. n. ithiskondlikku uurimismeetodit, s. o. piiii-
des ka kirjanduse arengus n#ha ja rohutada eeskitt
iga ajajdrgu iithiskondlikkude olukordade ja vGitlevate
vaadete mojusid. Nii jddvad ilmselt liiga tagaplaanile
iga iiksiku autori puhtisiklikud omadused, varemad
kirjanduslikud pédrimused jne.,, konelemata puht-
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kunstiliste kujundusseaduste mgjust. Kuid kaigi
nende vaatekohtade arvestus oleks tunduvalt seganud
nii vdikeses ruumis ja rahvalikus laadis antava -iile-
vaate lihtsust ja selgejoonelist loetavust, eriti siis kui
tdiendusi oleks tulnud autori esitusse sisse viia alles
redigeerijal. Igatahes tohiks teos ka oma praegusel
kujul tdita oma iilesannet, tdstes nii ilmekalt esile
kahe alati voistleva kirjandusliku suurvoolu kdige
olulisemaid jooni, valgustades iildse kirjanduse ja
ithiskondliku elu vahekorda ja esindades iihtlasi vord-
lemisi puhtakujuliselt n. n. sotsioloogilist kirjanduse-
kdsitlust. Voimaluse korral tdiendame viimast mones
teises E. Teaduse numbris ka enam biograafilis-
psiihholoogilise voi puht-esteetilise vaatlusviisiga.
Tédiesti vdlja on pidanud jddma nende iilemaa-
ilmsete suurvoolude kajastus Eestis, kuna see vajab
samuti juba pikemat iilevaadet. Olgu mainitud ainult,
et meie rahvakirjandus siindis siiski just romantika
tdhe all, mis juba hilisemas saksa, eriti aga noorte
drkavate rahvaste kirjanduses kaugeltki polnud enam
nii individualistlik ja siseilma kddndunud nagu oma
siin teoses kirjeldatud algaegadel. Just iimberp6or-
dult, selle n. n. rahvusromantika rahvusindivi-
dualistlik vabadusiha oli iihtlasi vdga iihiskond-
lik ja nii ta koos oma idealismiga suurepéraselt sobis
just rohutud vdikerahvaste dratamiseks (meil Kreutz-
wald, Koidula, Jakobson jt.). Aga romantika iildine
norkus, ta liiga piihapdevlik h&ljumine fantaasia ja
ideaalide maailmas ning puudulik tdsiolude nige-
mine, avaldus ka eesti romantikas ja viis n. n. jdrel-
romantika- ja venestuse-ajajargul ainult pealiskaudse
ilukdne harrastusele ja minevikus seiklemiseni (Saal,
Bornhdhe). Nii sai ka eesti kirjandus tugevamalt
omapirase ilme alles realismiga (Wilde, Peterson,
Kitzberg), mis ligemalt hakkas kujutama just meie
toelisi olusid ja inimesi. Ja kuigi kdesoleva sajandi
teisel kiimnel ka meil tugevasti mojule péddsis uus-
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romantika (osa Noor-Eesti autoreid), peenendades
edukalt meie keelt, stiili, tunde- ja motteviisi, on
1920-ndaist aastaist peale uus realistlik kdsitlusviis
vallutanud pea kogu meie kirjanduse ja joudnud anda
juba terve rea siigavalt eesti inimest ja eesti olusid
kujutavaid meisterteoseid (Tammsaare, Metsanurk,
Kivikas, Luts, Roht, Jakobson, Vallak, Raudsepp jt.).

Kuid koigest sellest pikemalt jdrgmises ,Elava
Teaduse” numbris (nr. 25: Fr. Tuglas, Liithike
eesti kirjanduslugu).

Kirjandust.

A. Anni, Elu ja luule pohijoud. Looming. 1928.

A. Anttila: Johdatus uudenajan kirjallisuuden valta-
virtauksiin. 1926.

J. Semper, Romantika hing. Kogus , Ndokatted”. 1919.
J.V.Lehtonen, Victor Hugo. 1929.
L. Abercrombie: Romanticism. 1927,

Georg Brandes: Hauptstromungen in der Literatur
des XIX Jahrhunderts.

I. C. Koraumb, PomanTuaM u peanusm B eBponeiickoil ureparype
XIX B. 2 Bbim. 1920.

B.Linde, Honoré de Balzac. 1933.

Herbert Cysarz Von Schiller zu Nietzsche. 1928.
Fr.Strich: Deutsche Klassik und Romantik. I tr. 1922,
P.van Tieghem: Le mouvement romantique. 1923.
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»Oee, mis siin pakutakse, peaks kuuluma igamehe iildharidusse.”
. Palm. Kasvatus nr. 5, 1932,

ELAVA TEADUSE ESIMENE RASTAKAIR,

Ne 1. H. G. Wells: Suur maailmasdda, selle jirelaeg ja
inimsoo tulevikusihid. 4 pildi, 6 kaardi, tabeli ja huvitava sta-
tistkaga. 112 lk.

Ne 2. C. Thomazlla: Uued teed tervisele. Tervishoid, mood-
sad ravimisviisid ja igap#evased keh:zharjutused. 26 pildi ja
joonisega. 128 lk.

Ne 3. A. Pigafetta: Esimene teekond iimber maailma,
Magalhdesi avastusreis 1519—1522. 20 vanaaegse pildi ja kaar-
diga. 116 lk.

Ne 4. A. Remmel: Otstarbekohane ja ilus kodu. Kuidas
seda korraldada, méobeldada ja kaunistada. 86 pildi ja jooni-
sega. 112 lk.

Ne 5. G. Ferrero: Vana-maailma hukkumine. Mis kédneleb
see meie ajale? 10 pildi, tabeli ja kaardiga. 116 lk.

Ne 6. Eduard Poom: Moodne téotehnika ja majanduskriis.
Ratsionaliseerimine t66s ja majanduses. 12 joonisega. 120 lk.

Ne 7. A. Messer: Okkultism ja teadus. Mida arvata tele-
paatiast, ,selgeltnigemisest®, ettekuulutustest, spiritismist ja
muust ,salateadusest“? 7 pildiga 116 lk.

Ne 8. F. J. C. Hearnshaw ja G. D. Cole: Sissejuhatus poli-
tikasse I. Politiliste aadete ja vormide areng Vana-Kreeka linn-
riigist niiiidisajani. 104 lk.

Ne 9. W. Bousset: Jecsuse elu ja dpetus. 1 kaardiga. 118 lk.

Ne 10. Oliver Lodge: Energia ja loodusteadusliku maa-
ilmakisituse alused. 5 pildiga. 104 Ik,

Ne 11. Ants Piip: Niilidne maailmapolitika ja Eesti
Sissejuhatus politikasse II. 1 pildi ja 2 kaardiga. 114 lk.

Ne 12. 0. Loorits: Eesti rahvausundi maailmavaade. 112 lk.

Iga raamatu hind on 1 kroon, kogu aastakaik, 12 eri rasmatut,
9 krooni, 6 eri raamatut 5 krooni, 3 eri raamatut 2 kr. 75 s,
Aastakidigu hinda voib tasuda ka osadekaupa Kr. 3.50, 2.50, 2.—,
1.—, iga osamaksu tasumise jirel saadetakse vilja 3 raamatut.
Raamatuid on ka ilukdites; koite hind, 50 senti iga raamatu pealt,
tuleb tellimissummale juurde arvata.

Noudke E. T. prospekte lahemate sisututvustustega — need
saadetakse hinnata.

EESTI KIRJANDUSE SELTS TARTUS



EESTI KIRJANDUSE SELTSI
POPULAARTEADUSLIKU RAAMAT-AJAKIR]JA

ELAVA TEADUSE
TEINE AASTAKAIK

Ne 13. Dr. med. K. Lellep: Kehaehitus ja iseloom.
Valgustab viimase aastakiimne suuri leiutisi (Kretschmer ijt.,
104 1k, 13 pilti.

Ne 14, Tehnika vdidukidik I, Dr. Jaan Kranig: Keemia
kui moodsa tehnika alus. Sissejuhatuseks: Dr. R. N. Coudenhove-
Kalergi: Tehnika ja kultuur.

Ne 15. H. G. Wells: Elu ja inimese pélvnemine. Redi-
geerinud prof. J. Piiper. 112 lk,, 18 pilti ja kaarti.

Ne 16. Eesti kroonika 1932,  Ulevaated kdigist tahtsa-
maist siindmustest ja arengust meie politilises, majanduslikus ja
vaimses elus. 116 lk.

Ne 17. E. Madisson, Riigikogu asjade valitseja: Parla-
mentarism ja Eesti pohiseadus.

Ne 18." Dr. Jaan Port: Iluaiad ja koduiimbruse kau-
nistus. Hulga piltidega.

Ne 19. A. Elango: Lapsepdlv ja iseloom. Viikelapse
vaimne areng ja kodune kasvatus. 9 pildiga.

Ne 20. A. Remmel: Raivastuskunst ja mood. Hulga
piltidega.

Ne 21. A. Kurvits: Enesearendus ja edasidppimine.
Juhiseid isetegevuseks hariduse alal, eriti maal.

Ne 22. W. Soderhjelm: Itaalia renessanss I. Renessansi-
aja ihiskond. Petrarca ja Boccaccio. Piltidega

Ne 23. A. Aspel: Sissejuhatus kunstivooludesse. Hulga

dega.

\e 24. Romantism ja realism 19. sajandi Euroopa kirjan-
duses. Piltidega.

TELLIMISTINGIMUSED.

Iga raamatu hind on 1 kroon, kogu aastakaik, 12 eri raamatut,
9 krooni, 6 eri raamatut 5 krooni, 3 eri raamatut 2 kr. 75 s.
Aastakdigu hinda voib tasuda ka osadekaupa Kr. 3.50, 2.50, 2.—,
1.—, iga osamaksu tasumise jarel saadetakse valja 3 raamatut,
Raamatuid on ka ilukdites; koite hind, 50 senti iga raamatu pealt
voi 5 kr 12 nri pealt, tuleb tellimissummale juurde arvata.

Tellides maksta raha posti jooksvale arvele
nr. 20-36 ja kirjutada tellimine rahakaardildigendile.

EESTI KIRJANDUSE SELTS, TARTUS



Elav Teadus nr. 12.

Eesti rahvausundi maailmavaade.
Kirj.dr. Oskar Loorits. 1 pildiga. 112 Ik.

Sisukord: Mis? Kuidas? Miks? Elujoud. Keha ja elundhing.
Laip. Varihing. Hingushing. Nimihing Irdhing. Hingeloom. Siirdhing.
Suhtumine loodusesse. Vaim. Kaitsevaim. Haigused ja surm. Elu parast
surma. Mineviku Gpetus tulevikule.

Meie esivanemate muistsest usust on palju kirjutatud
ja koik on sellest lugenud vihemalt mdned muinaslood.
Kuid ei ole senini veel iikski sellest ja selle hingeelulistest
alustest andnud nii siigavale kiiiindivat ja siistemaatilist
iillevaadet, kui seda teeb kiesoleva teose autor, Eesti Rahva-
luule Arhiivi juhataja ning oma varemate teostega endale
juba rahvusvahelise kuulsuse vditnud folklorist. Ta selgi-
tab elavate nididetega eriti usundiliste kujutelmade ja
moistete tekkimist ja arengut meie esivanemate teadvuses,
mida senini Gige vdhe jdlgitud (hing, vaim, hingeloom, hin-
gede rdndamine, haiguste ja surma hinged jne.). Kboige
iillatavam on seejuures tddeda, kuidas need aastasadade
ja -tuhandete eest tekkinud kujutelmad ja m3tteviisid ela-
vad edasi ka veel meie ajal ja mGjustavad meie vaimulaadi.

Urgdemokraatlikus samavéirsuse ja iihedigusluse vai-
mus, heatahtluse ja sallivuse vaimus nieb autor eesti rah-
vusliku muinasusu ja elutunde kdige omapirasemat ja
korgemat ideaali. Alles sakslaste ja pika orjaaja mdjul on
see vaim kidunenud ja sageli aset andnud kadedale paha-
tahtlusele.

Ikka jdlle on rohutatud meie rahvaluulet ja usku kui
meie esivanemate hinge peeglit ja isade vaimu viljendust
— siin alles on piiiitud tGesti sellesse peeglisse vaadata ja
selle vaimu iseloomu selgitada. Nii on sel iihtlasi algu-
‘pérase teadusliku t86 kui ka rahvaliku tutvustus-iilevaate
vddrtus. Veel enam, oma rohkete vaheleliidetud mui-
naslugudega rahva enda sdnastuses on see huvitav
isegi ilukirjanduslikult.

»Arge arvake, et see oleks tuim ja igav raamat, nagu selle-
sisulised raamatud tavaliselt. Raamatu huvitavust tagab juba
dr. Looritsa nimi, kes ei oskagi kirjutada teisiti kui hoogsalt,

vaimukalt ja virskelt.”
AUG. PALM. — ,,Pievaleht* S. III 1933.
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