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Eessdna 2, trikile.

Kdesolev appevaggnd on m#dratud eeskdtt kaugdppeiilidpi-
lastele nende t88 soodustamiseks, I.M. Tronski antiikkirjan-
duse opik (eestikeelne t3lge ilmus 1948, a. ja on ammu miili-
gllt 1dppenud) on Ulidpilaste jaoks, kes oma Spinguid alles
alustavad, liiga mahukas ja aineké@sitluselt kohati raskepé-
rane., SeetGttu osutus tarvilikuks koostada vana-kreeka kir-
janduse ililevaade, mis annab pdhilised teadmised kursusest
Ja holbustab {ihtlasi lilalnimetatud Opiku kasutamist, juhti-
des téhelepanu olulistele momentidele vana-kreeka kirjandu-
se arengus.

Et kirjandusloo Gppimine ei jé&ks pealiskaudseks, on
tarbia tutvuda ka k3sitletavate kirjandusteostega. Seda voi-

- maldavad eesti keeles ilmunud "Kreeka kirjanduse antoloogia"
(1964) ning Homerose eeposed "Ilias"™ (1960) ja "Odiisseia"
(1963). ;

Lisaks\tﬁhendatagu, et vana-kreeka kirjanduse arenemis-
k#igu paremaks mdistmiseks on tarvis tunda ajaloolist taus=—
ta. Kreeka ajaloo peajoonte meeldetuletamiseks vdib kasutada
Uldharidusliku kooli antiikajaloo 3dpikut,.

Kdesolevas teoses toodud védrsstsitaadid (tdlkinud J.Sem-
per) on voetud I. Tronski eespool mainitud Spiku eestikeel-
sest védljaandest.

Koostaja.



Siesejuhatus.

1. ANTIIKKIRJANDUSE AJALOOLINE TAHTSUS.

Antiikkirjanduseks nimetatakse kreeka ja rooma orjanduas-
liku iihiskonna kirjendust (umbes VIII saj. e.m.a. = V-VI saj.
m.8.j.). Termini "antiikne” (tuletatud lad. sdnast antiquus
vana, muistne) tarvitamine krseka-rooma iihiskonna ja kultuu-
ri suhtes on tinglik ja 8igustatud ainult Euroopa vaateko-
halt. Kreeka-roomas tsivilisatsloon on Euroopas vanim, kuid
see arenes mirksa hiljem vana-ida tsivilisatsioonist; samu-
t1 on egiptuse ja babiiloonia kirjandus palju vanemad kui an-
tiikne kreeka-rooma kirjandus. Terminid "antiiksus™ ja “an—
tiikne"™ piiratud mdttes tulid Eurcopa rahvail tsrvituéelo
‘seetdttu, et kreeka-rooma iihiskond oli ainus vanaaja iihis-
kond, millega Euroopa rahvad olid seotud otsese kultuuri-
Jérglusega.

Kreeka kirjandus on vanim Euroopas ja ainus tédiesti ise-
seisvalt arenenud,; teists kirjanduste kogemustele mittetugi-
nev kirjandus. Idamaised elemendid tungisid kiill kreeka
folkloori, kuid kreeka kirjandus, kasvanud viljas foliloori
pinnalt, kujunes juba ilma Ida kirjanduste vshetute mdjus-—
tusteta. Oma rikkuselt ja mitmekesisuselt, -oma kunstiliselt
vilirtuselt jdudis aga kreeka kirjandus ksugele ette Vana-Ida
iihiskondade kirjandusest.

Rooma kirjandus hakkas arenema mérksa hiljem kreeka
omast (III saj. e.m.a.), kasutas selle kogemusi ning saavutu-
8i, kuid seadis endale ka uusi i{ilesandeid, mis kerkisid esi-
le antiikiihiskonna arenemise hilisemal etapil.
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Antiikkirjandus (kui ka antiikeja kujutav kunst) on
elanud {ile aegade. Selle pdhjuseks on eeskiétt antiikkirjan-
duse sisukus, tegelikkuse laialdane haaramine, inimese ku-
Jutamine ta ilhiskondlikes seostes ja suhetes loodusega. An-
tiikkirjanduses kéisitlust leidnud probleemid, selles kuju-
tatud konfliktid ja tunded ulatuvad oma téhenduselt sageli
kaugele iile antiikaja piiride. Nii iilistatakse OJitsenguaja-
~ Jérgu antiikkirjanduees vaprust ja kindlameelsust vditluses,
kodumaa-armastust ja inimlikkust, selles avaldub usk inimese
jBusse ja ta igakiilgse arenemise vOSimesse. Antiikiihiskonna
kirjandus oli vaid harva (ja seda nimelt juba ta languseaja-
Jérgul) elust irdunud. Antiikaja kirjandusliku loomingu sil-
mapaistvemad milestised on rikkad aktuaalse poliitilise sisu
poolest. Antiikaja kunstiline looming ei kao*anud kunagi si-
det rahvalike, folkloorsete lédtetega. Antiikkirjandus 181
18puks kunstiliste vormide ja stilistiliste vitete suure mit-
mekesisuse. Kreeka ja rooma kirjanduses olid juba olemas pea-
aegu kdik uusaja kirjanduse fanrid; suurem osa neist (eepos,
idiill, tragbddia, komdtdia, ood, eleegia, hiiom , satiir, epi-
gramm, dialoog, hitmesugused ajaloolise jutustuse ja oraator-
liku k&ne liigid) on téninixaﬁilitanud antiikaegsed nimetu-
sed. Algeoce tekkisid antiikajal ka novell jea romaan. Samuti
rajati siis alus stiili ja ilukirjanduse teooriale (re¥oori—
ka ja posetika n#ol). y

‘Kuigi kesk- ja uusaja Euroopa loominguline kontakt an-
tiikkirjandusega pole {ildiselt kunagl katkenud, vdid siiski
antilkkirjanduse érakasutamise ja hindamise ajaloos eristada
mdningaid eriti téhelepandavaid etappe. Selliseks etapiks on
esijoones renessansiajajérk XIV - XVI saj). See vastandas
keskaja teoloogilisele ning askeetlikule msailmavaatele uue,
humanistliku maailmavaate, mis jaatas maist elu ja maist ini-
meést, taotles inimese loomuse tdielikku ja mitmekiilgset aren~
damist, austas individuaalsust, tundis elavat huvi reaalse
maallma vastu. Antiikaja kultuuris leidsid humanistid ideo-
loogilisi valemeid oma oteinguile ja ideaalidele, mSttevaba-
dust - ja moraali s®ltumatust, isikuid teravalt vidljendatud in-
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dividuaalsusega ja kunstilisi kujundeid selle kehastamiseks.
Kogu humanistlik liikumine toimus antiiksuse taassiinni loo-
sungil all; humanistid kogusid agarasti antiikaja autorite
teoste #rakirju, mis olid sdilinud keskaja kloostreis, ja
publitseerisid neid. Tekkinud XIV saj. Itaalias, omandas
humanistlik liikumine iileeurcopaliku tdhtsuse XV saj. 2. poo-
lel. "Itaalias, Prantsusmaal, Saksamaal tekkis uus, esimene
uusaegne kirjandus; Inglismaa ja Hispaania elasid varsti pd-
rast seda 1#bi oma kirjanduse klassikalise epohhi" (Engels).
See Euroopa "eeimene uusaegne kirjandus"™ kujunes vahetus
seoses antiikaja, eesklitt hiliskreeka ja rooma kirjsndusega.

Teiseks ajajirguks, mille lipukirjana esines orientee-
rumine antiiksusele, oli klassitsismiperiood XVII-XVIII saj.
Klassitaism taotles iildistatud kujundeid, rangeid vankuma-
tuld reegleid, millele peab vastama iga kunstiteos. Selle
ajajérgu kirjanikud otsisid antiikaja kirjanduses ja kirjan-
dusteoorias selliseid momente, mis oleksid lédhedased nende
endi seatud kirjanduslikele iilesandeile, ja piiidsid sealt
tuletada vastavaid reegleid, sageli mitte hoidudes antiik-
suse vidgivaldsest t8lgendamisest, nagu nditeks draamas kuul-
"kolme - (koha, aja ja tegevuse) iihtsuse teooria® puhul, mis
alusetult oristati antiikajale. Kieitades neid reegleid kui
tdelise ilukirjanduse igavesi norme, négid klassitsistid oma
lilesannet mitte ainult antiikaja kirjanike matkimises, vaid
ka nendega vdistlemises, et neid iiletada reeglite jérgimi-
ses. Seejuures tugines klassitsism nagu renessansski peami-
selt hiliskreeka ja rooma kirjandusele.

Tliesti uued entilkkultuuri aspektid kerkisid esile
XVIII saj. 2. poplel seoses feodaal~pidrisorjusliku korra ja
absoluutse monarhia vastu suunatud revolutsioonilise v3itlu-
se ideoloogilise ettevalmistusega, mil antiiksus #ratas hu-
vi eeskétt oma poliitilise sisuga. Vanaaja Ateena ja Rooma
tegelastes ndhti vabariikliku ideaali ja kodanikuvooruste
kehastust. Suurimat téhelepanu ptdrati kirjanikele, kes (na-
gu Plutarchos ja Titus Livius) oma teostes olid iilistanud
Kreeka linnriikide ja Rooma vabariigi ajaloolisi v3i legen-
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daarseid tegelasi, vditlejaile vabariikliku korra eest (De-
mosthenes ja Cicero), keisrite despotismi paljastajaile (Ta-
citus, Lucanus ja rooma satiirikud). Prantsusmaal oli kogu
revolutsiooniaegne kunst, kirjandus, teater riilitatud antiik-
aja riiiisse. Klassitsistlik kunst piisis ka Napoleoni ajal,
orienteerudes Rooma keisririigi stiilile. Revolutsioonilis-
klassitsistlikku suhtumist antiiksusesse leidub vene kirjan-
duses Radistdevil, dekabristidel, noorel Pudkinil.

Teistsugust iseloomu kandis klassitsism XVIII saj. 2.
poolel Saksamaal, kus kodanlus poliitiliselt etendas t¥ht-
susetut osa ja kus seetdttu rdhutamist leidis mitte antiik~
aja vabariikliku ideaali poliitiline, vaid esteetiline kiilg,
antiikaja kujude "&ilis lihtsus ja rahulik ililevus®™. Antiiksu-
ses niéhti ilu ja harmoonia rilki, inimkonna Snniet lapsepdl-
ve, "puhta inimsuse" kehastust. Selle; hiljemini neohumanist-
likuks nimetatud suuna ﬁﬂﬁka teoreetiliseks rajajaks oli
kunstiteadlane J.J. Winckelmann (1717-1768), peamisteks esin-
dajateks kirjanduses XVIII saj. 18pul Goethe ja Schiller.
Neonumaniem kandis huvi raskuspunkti iile Roomast Kreekasse
Ja kreeka iihiskonna hilisematelt etappidelt nendele varas-
tele perioodidele, millesse dukondlik klassitsism suhtus
teatava iileolekuga.

Mitmekiilgselt ja siigavalt késitas antiikkultuuri ja an-
tiikkunsti tdhtsust Belinski. Belinski kontseptsioonis pdi=-
mub antiikkultuuri vddrtuste hindamine revolutsioonilis-
klagsiteistlikus vaimus antiiksuse ilu iilistamisega. Téhe=
" lepanelikult uurisid antiikkirjandust ka suurimad vene kir-
Janikud Pudkin, Gogol, Turgenev, Herzen, L.N. Tolstoi,Gorki
Jt. .

Kodanlikus kirjendusteaduses on esinenud katseid iihe-
kiilgselt antiiksust idealiseerida ja seda moderniseerida.
Idealiseerimine seisneb selles, et rZhutatakse ainult antiik-
aja saavutusi, ilma et seejuures mérgitaks ta piiratust ja
varjukiilgi. Antiiksuse moderniseerijad piiliavad ekslikult an-
tiikkirjanduse ndhtusi seletada feodalismi~ ja isegi kapita-
lismiajastust vSetud analoogiate varal, arvestamata orjan=-
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dusliku korra omapirasusi. Kodanlik teadus taotleb sel vii-
sil "tJestada®, et kapitalistlikud suhted on iidseist aega-
ddqt omased inimiihiskonnale. Eksitus vastupidises suunas on
antiikkirjanduse iilemiéirane arhaiseerimine, s.o. kreeka ja
rooma kirjahdu.e kdsitamine miirksa primitiivsemana, kui see
tdepoolest oli.

Marx ja Engels rdhutavad antiikkirjanduse suurt ajaloo=
list tédhtsust ja tunnetuslikku véddrtust. Marx mirgidb, et an—
tiikaja kunstis tunnetabd niilidisaja inimene oma tJelist ole-
must, ehkki naiivsel kujul. Kreeka kunsti vdlu seisneb selles,
et ta kajastab "inimihiskonna lapsepdlve". "Ja mike ei peaks
inimihiskonna lapsepdlv seal, kus ta 8rene-/kbige kaunimana,
meid alati veetlema kul mitte kunagi korduv aste?" (Marx)
Engels téhendab, et "me oleme sunnitud niihiésti filosocofias
kui ka nii peljudel teistel aladel ikka ja jdlle tagasi pddr-
duma tolle vdikese rahva (s.o. kreeklaste) saavutuste juur-
de, kelle universaalne andekus ja tegevus on kindlustanud
talle inimkonna arenemise ajaloos koha, millele ei saa pre-
tendeerida iikeki teine rahvas."

2. ANTIIKAJA UHISKORD.

Marx ja Engels iseloomustavad antiikilhiskonda kui or-
Janduslikku iihiskonda, mis arenes vahetult klasside-eelse,
sugukondliku iihiskonna lagunemise protsessis. Antiikaja toot-
misviis rajanes orjade t86 ekspluateerimisel . Oma arenemise
esimestel etappidel, mil orjus soodustas laiemat $55jaotust,
etendas ta progressiivset osa. "Alles orjapidamise tdttu sai
v3imalikuks suuremas ulatuses tb8jaotus masharimise ja t88s-
tuse vahel ja koos sellega vanamaeilma, kreeka kultuuri dit-
seng. Ilma orjapidamigeta poleks olnud Kreeka riiki, kreeka
kunsti ja teadust; ilma orjapidamiseta poleks olnud ka Roo-
ma riiki. Kuid ilma aluseta, mille rajasid Kreeka ja Rooma,
poleks olnud ka tH#nap#eva Euroopat..." (Engels). Kuid saa-
nud tootmises domineerivaks, muutus orjus pidurdavaks tegu-
riks tootmise edasise arenemise teel, tekitas seisaku tehni-
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kas ja pbSlguse t88 vestu vabas rahvastikus. "Orjepidamine,
kus see on valitsevaks tootmisvormiks, muudab 88 orjali-
kuks tegevuseks, 8.0. vabu inimeei teotaveks tegevuseks.®

_ (Engels.) Hii j#i suur osa rahvastikust eemals tootlikust
t668t, eelistades elada riigi arvel. Alates V saj. 2. poo-
lest e.m.a. hakkas orjade arv kreeka riikides filetama vaba-
de arva ja oli hellenismi ja Rooma keisririigi ajajirgul ju-
ba mitu korda suurem vabade hulgast. Sel pinnal tekkis ja
kasvas Jérk-jirgult majanduslik ja sotsiaalne kriis, sest
arvukate orjede t68 polnud enam tasuv orjapidajale. Orjan-—
duslik kord sai 18puke angiikaja riikide kokkuvarisemise
pShjuseks ja asendus feodaslse korraga. ;

Uhiskonna jagunemine kaheks pShiklassiks — orjadeks ja
orjapidajaiks « 131 iselsadi antiikaja riigi, mida kreekla-
sed nimetasid poliseks. Polis oli omapirane limmriik, mille
moodustas linn selle juurde kuuluva (harilikult vidheldase)
territooriumiga. Oma igeseisvuse ajajéirgul polnud Vana-Kree-
ka {ihtne riik, vaid koosnes hulgast sellistest polistest.
Need olid peamiselt kas aristokraatlikud vabariigid, kus po-
liitilises juhtimises oli kaastegev viiikesearvuline privile-
geeritud kodenikkond (nit. Sparta), v0i demokrsatlikud ve=,
bariigid, kus poliitilisest elust vitsid osa kSik tiieligus~
likud meeskodanikud (néiit. Ateena), mis aga ei muutnud nen-
de orjanduslikku olemust.

Antiikajs vaba {ikeikisikut piirasid tn suhted polisega,
kuid nende suhete piirides eoli tal laisldasi vSimelusi oma
loominguliste viimete ilmutamiseke. Inimese ideaali loomine,
ehkki veel piiratud, stesatilisel kujul, on antiikaja filo-
soofilise mdtte ja kunstilise loomingu ajaloonukh saavatu=
seks. Antiikaja isiksus vabanes kogukondlikest seostest, mis
‘kiitkendasid ta arengut klasside-eelses {ihiskonnas, kuid peli-
se Jitsengu pericodil ei muutunud see isiksuse suurenenud
isemeisvus eraldumiseks kollektiivist. Teatava iseseisvuse
saavutanud isiksuse tihe seos Ghiskonnaga kui tervikuga on
Oitsenguajajidrgu entiikse kunstilise loomingu iiheks téhtsa~-
maks eelduseks.
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3. ANTIIKKIRJANDUSE UURIMISE ALLIKAD.

PS8hiliseks allikaks antiikkirjanduse uurimisel on mui-
dugi kreeka ja rooma kirjanike teosed, riipalju kui neid on
sliilinud ja jSudnud meie asgadeni. Kuid alal hoidunud pole
kaugeltki k&ik, ja see, mis on séiilinud, pole meieni jOud--
nud tdielikul kujul. On teada hulk selliste antiikaja auto-
rite nimesid, kelle loominguet meil pole kasutada {ihtegi ri-
da. Kuld ka nendelt autoritelt, kelle teosed on séilinud,
pole meieni jOudnud enamikul juhtudel mitte kdik, mis nad
on loonud. Nii on meile nimepidi tuntud rida kreeka tragil-
diakiiaanikkc, kuid meie aegadeni on séilinud terviklikud
teosed ainult kolmelt kdige viéljapaistvamalt traagikult -
Aischyloselt, Sophokleselt ja Euripideselt; seejuures on
Aischylose S0 néiidendist t#ielikult s#iilinud 7, Sophoklese
123 draamast samuti 7 ja Euripidese 92 teosest on meieni
joudnud 19 (nende hulgas iike tragbtdie, mie tSenlioliselt
talle ei kuulu). Antiiksuse mitmesajandiline kirjanduslik
produktsioon oli 8ige suur ja terviklikul kujul meieni jdud-
nud teosed moodustavad sellest vaid tithise osa.

Kuigi iihtede teoste sHilitamisel ja teiste kaotsimine-
kul on teatavet csa etendanud juhus, on siin téhtsamaks te-
guriks olnud jérjekindel valik. See toimus juba antiikajal
ja keskaja slgul rea sugupdlvede kestel; kes hoidsid alal
mineviku kirjanduslikust pérandist sinult seda, mis pakkus
J&tkuvat huvi. Peamiseks kirjutusmaterjaliks alates VII ss~
Jandist e.m.a. o0li egiptuse papiilirus, vastavast taimest
valmistatud lehed ja laiad ribad, mis keerati rulli. Papiiii-
ruse lehed, mis vbisid aesstatuhandeid alal holiduda Egiptuse
kuivas kliimas; kSdunesid vdrdlemisi kiiresti Euroopa klii-
maoludes. III saj. -e.m.a, hakkas papiilirusega vdistlema esmalt
Pergamonis (Vdike-Aasias) tarvitusele vSetud pérgament, mida
valmistati eriliselt pargitud loomenahast, kuid pérgament-—
raamatud tOrjusid papiiliruscrullid ibplikult kdrvale slles
keskaja algul. Papiifirusele kirjutatud antiiksed tekstid vdi-
sid silida ainult juhul, kui neid aeg-ajalt {imber kirjutati,
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kusjuures jérelpdlvedele mitte huvi pakkunud teosed pareta-
matult hiivisid. Kaoteil#inud teoste hulk kasvas sajandite
viltel, eriti seoses kultuuritaseme jérsu langemisega an-
tiikiihiskonna hukkumise perioodil kui ka suurte ihiskondli-
ke katastroofide tagajéirjel. Néiteks hukkus suur osa kuul-
sast Aleksandria (hellenismisegse Egiptuse pealinma) raama-
tukogust tulekehjus 2. 47 e.m.a., palju raamatuid hivis a.
146 e.m.a. Korintose linna vallutamisel roomlaste poolt jne.
Saavutanud 1V saj. 10pliku vdidu pagsnluse iile, pliidis krist-
lus h#ivitada paganlikku kirjandust, eriti kdike seda, mis
oll vaenulik ristiusule. Antiikeed tekstid, mis hoidusid
alal keskaja esimeste sajanditeni, on rdhuvas enamikus jOud-
nud ka mefeni, sest alates IX sajandist m.a.j. hakkas huvi
nende vastu kasvama.

Hilisantiikajal l&htuti ilukirjanduse suhtes valiku
teostamigel peamiselt koolli vajadustest. Kool valis oma tar—
beks kdige viiljapaistvameid mineviku kirjanikke ja sidilitas
nende teoseid, kuid harilikult mitte teoste téielike kogude,
vaid ainult {iksiktecste nliol. Sellisel kirjanduse klassikute
valikul langes kooli huvisfdlirist védlja iikeikuid kirjanduse
liike ja isegli terveid ajajérke. Eriti on kannatanud kreeka
liiirika, hellenistliku periocodi kirjandus ja varane rooma
kirjandus. Uldiselt vdib siieki mirgata tendentsi kdige vidr-
tuslikume ainestiku séilitamieele.

Antiikaja kirjanike omak#ielisi kéisikirju pole séilinud;
nende teosed on meile tuntud ainult koopiais, mis on k#inud
18bi paljude iimberkirjutajate kiitest. Umberkirjutajaiks olid
antiikajal peamiselt orjad; mdnedel orjapidajatel olid t38—
kojad raamatute iimberkirjutamiseks. Meie pHevini on antiik-
aja autorite teosed alal hoidunud peamiselt® keskaegsetes
(IX~-XV saj.) koopiates, mille valmistamisega tegelesid ees-
kétt mungad. Loomulikult poetus tekatidesse kiiaitsl ilimber-
kirjutamisel moonutusi ja vigu.

Viimasel ajal, alates X1X saj. 2. poolest, on siiski
meie kasutada ka antiikejast vahetult meieni jdudnud (ena-
mikus kreekakeelseid) tekste. LOuna—-Egiptuse liivades on
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leitud ja leitakse praegugi rohkesti papiilirusetiikke, mis pl-
rinevad hellenistlikust je rooma ajajérgust (8.0, kolmest
viimasest sajandist e.m.a. ja mele ajearvamise esimestest
sajanditest). Enamikus kujutavad need papiiiirused endast do-
kumente, kirju jm., kuid mdned sisaldevad ka ilukirjandus-
likke tekste (katkendeid mitmest tragbddiast, luuletajate,
létrikute, ajaloolaste jm. teostest, harukordadel isegli ter-
viklikke teoseid,nagu néiteks Aristotelese "Ateena riigikord®,
Bakchylidese luuletuste kogu, Herondase "Mimijambid"). On
tekkinud eri teadusharu papiiroloogia, mis tegeleb nende pa-
piiiruste tekstide uurimise ja publitseerimisega.

THielikult aialhoidunud teoste kirval on antiikkirjandu-
se ajaloo uurimisel olulise tHhisusega mitteslilinud teoste
fragmendid (katkendid, killud). Fragmente on kahte liiki.
Bsiteks on need tlepoolest papiiiiruse~ v8i pirgamenditiikid,
vigastatud rullid, 1l8puni Gmberkirjutamata tekstid jne. Tei=
seks - ja need moodustavad enamiku - on need meie ajani mit-
te alalhoidunud teostest vietud tsitaadid, mis sisalduvad
teiste antiikaja kirjanike teostes ja muudes séilinud teksti-
des, nliiteks antiikaegseis traktaatides, kommentaarides klas-
sikaliste kirjanduslike teoste juurde, sdnastikes, krestomaa-
tiais, kooliraamatuis. Hilisantiikajal ja keskaja alguses
koostati mitmesuguseil eesmiirkidel erilisi vHljavdtete (un.
ekstserptide) kogusid vanasja kirjanikest; mdned seda laadi
teosed on séiilinud. Peale sinasinaliste tsitaatide leidub ka
rida imberjutustusi ja sisu kokkuvltteid miimesugustiest an-
tiikkirjanduse teostest. Fragmentide najal seab luua kujut-
luse nende kirjanike ilmelaadist, kellede teosed ise pole
siiilinud, ja minikord isegi {ildjoontes taastada selliste
tecste sisu. ;

Olulist abi kreeka ja rooms kirjanduse uurimisel paku-
vad ka mitmesugused antiikaja teadlaste t38d, kus esitatakse
kirjanike biograafiaid, nende teoste nimestikke, karakteris-—
tikaid, kriitilisi arvamusi jm., kuigi neid t5id tuleb kasu-

tada teatava ettevaatusega neis sisalduvate mittekiillaldaselt
kontrollitud andmete t&ttu.
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Antiikaja kirjanduslike teoste uurimine, nende vélja-
andmine ja kommenteérimine, iimberkirjutajate poolt moonu-
tatud vdi vigaste tekstide parandamine, fragmentide kogu-
mine ja korraldamine, teoste ehtsuse analiilisimine ja muu-
des allikates leiduvate andmete Oigsuse kontrollimine -
k8ik see moodustab erilise teadusliku disteipliini, antiik-
se ohk klassikalise filoloogia sisu ja iilesande. laiemas
.mdttes tdhendab termin "klassikaline filoloogia® iildse tea-
dust antiiksusest, hBlmates tervet kompleksi teaduslikke
.digtoi'pliino, mille aineks on antiikilhiskonna kultuur kdi-
gis selle avaldustes.

Vastavalt ndukogude ajalooteaduses tarvitusel olevale
Kreeka ajaloo periodiseerimisele v3ib kreeka kirjanduslugu
Jagada jlirgmisteks pOhilisteks ajajérkudeks:

I. Arhailine ajajéirk (Varase Kreeka kirjandus) kuni V
saj. alguseni e.m.a. (eugukondliku korra lagunemise ja or-
Jjenduslikule riigile Glemineku aeg). o

II. Atika-sjajérk (Klassikalise Kreeka kirjandus) V-IV
saj. e.m.a. (orjanduslike kreeka poliste Jiteengu ja krii-
si aeg kuni poliste riikliku iseseisvuse varisemiseni).

III. Hellenismiajajéirk (hellenistliku {ihiskonna kirjan-
dus) IV saj. 18pust kuni I esaj. 1lOpuni e.m.a.
IV. Rooma-ajajérk (Rooma keiseririigi aegne kreeka kirjan-
dus) alates I saj. ldpust e.m.a. kuni V-VI sajendini m.a.j.
! Arhailise ajajirgu raamides eristatakse:

1) kirjanduseelset ("Homerose-eelset") perioodi,

2) vanimaid kirjanduslikke milestisi (Homerose eeposed,
Hesiodose looming), ;

J) antiikaja orjandusliku {ihiskonna ja riigi tekkimise
periocodi kirjandust (VII sajandist V sajandi alguseni e.m.a.)

Mirgitagu, et mdned ndukogude kirjandusteadlased nime~



tavad Atika-ajsjéirku iilaltoodud, periodiseeringus kreeka kir-
Janduse klassikaliseks ajajdrguks ja paigutavad selle algu~
se VII (v8i koguni IX) sajandisse.

I o8 8 .
ARHAILISE KREEKA KIRJANDUS.
1. KIRJANDUSEEIKE PERIOOD.

Krdeka iirgasukad (vanaaja kreeklased nimetasid neid
pelaesgideks ja lelegiteks) polnud niéhtavasti indosuroopla-
sed. III aastatuhande 18pul e.m.a. (umbes 2200 ja 2000 va-
hel)tungisid pdhja poolt mitme iiketeisele jérgneva lainena
sisse kreeklased: joonlased asustasid Atika ja Peloponneso-
se kirdeosa, ahhailased = suurema osa Peloponnesosest ja
eoollased Tessaalia ning Kesk-Kreeka. TSenHdoliselt doorlas-
te sissetungi mdjul (XII-XI saj. e.m.a.) siirdus ose joon-—
lasi ja eoollasi saartele ja Viike~Aasla rannikualadele.
VII1 saj. paiku e.me.2., tekkis k¥iki kreeklasi hllmav iihis-
nimetus hellenid ja nende maa nimetus Hellas.

Veel XI1X saj. alustati kreeka rahva ajalugu alles IX-
VI1II eajandist e.m.a. Kuid tédnu arheoloogilistele uurimiste-
le ning avastustele v3ib niiiidieajal jélgida Kreeka asukate
kultuuriajalugu juba I11 aastatuhandest e.m.a. alates, kivi-
ajast kuni nn. ajalocolise ajani v#ilja. Arheoloogiliste kae-
vamiatega muistseil kreeklaste asulakohtadel tegi algust au-
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todidakt Heinrich Schliemann (1822-1890), rikas &rimees je

Homerose eeposte innukas harrastaja, kes pithendas oma elu
nendes eepostes kisitletud kohtade vidljaselgitamisele ja
uurimisele. Schliemann l#htus ekslikust ja naiivsest arva-
misest, et Homerose eepostes on tdpselt kirjeldatud ajaloo-
list t3elisuet, kuid jSudis oma knevamistega téiesti ootama-
tute je tdhtsate tulemusteni: selgus, et need kohad, mida ta
pidas kreeka heroiliste muistendite tegevuspaikadeks, on va-
nad kultuurikeskused. 3

See nn, miikeene kultuur (Milkeene linna jédrgi LSuna-Kree-
kas; kus Schliemann selle kultuuri esmakordselt a. 1876 aves-—
tasg) iiletas oma rikkuselt ajaloolise Kreeka varasemate peri-
oodide kultuuri, kuid oli tundmata jJuba antiikaja ajaloolas-
tele. Miiitide vihjed juhtisid Schliemanni téhelepanu ka Kree-
ta saarele, kus aga suure uurimistdd teostas XX saj. algul
inglise teadlane A. Evans (1851-1941). Selgus, et miikeene
kultuur on mitmes suhtes Jédtkuks veel vanemale ja viéga oma-
plrasele kreete kultuurile, millega nagu miikeene kultuuriga-
gi on mitmeti seotud kdilk varase kreeka kultuuri harud. Juba
II aastatuhande 1. poolel oli Kreetal rikkalik materiaalne
kultuur, kdrgesti arensenud kunatrja kirjeoskus. Kreeta {ihia-
konnas arsnes juba orjandus, kuid s#ilisid ka arvukad sugu~
kondliku korra jHélnused (n#it. matriarhaadi elemendid). Alg-
ne hierogliiiifkiri asendus seal umbes 1700 e.m.a. lineaarkir-
jega, mis on tuntud kahes variandis (nn. A~ ja Be-varians);
nendeat osutub B-variant hilisemaks, seda kasutati Kreata
linnas Knossoses ja Kreeka mandril, kuna mujal Kreetal oli
tarvitusel A-kiri.

II aaatatuhande 2. poolel vdib t#heldada Kreeta langust
Jja sellega rd8biti Kreeka mandril nn. miikeens kultuuri 3it-
sengut. Nagu on niiidanud hiljutine B-kirja dedifreerimine,

* 0li see kreekakeelne silpkiri; seega o0lid miikeene kultuuri

kandjaiks kreeklased. Tol ajal Kreekas asunud hdime mainie-
takse korduvalt vanades egiptuse tekstides ja nende nimeiju~
sed vastavad Homerose eeposte ahhailaste ja danacslaste aime~
tustele; millega espostes téhistati kreeka hSime tervikuna.
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Need "ahhailased" kujutasid endast primitiivset orjandus-
‘likku iihiskonda; selles etendas olulist osa sdjaline aris—
tokraatia, nagu tdendavad v8imsad milksene kindlustatud
linnused, mis valitsesid iimberkaudaete asulate {ile. “Ahhai~-
laste® usundis on t#htis koht juba neil jumalail (Zeus, He-
ra, Athena, Poseidon jt.), kelle kultus s#ilis hilisemail
kreeklastel. 1500. a. paiku e.m.a. tungisid "ahhailased"
Kreetale ja vallutasid Knossose. Kohandades A~kirja kreeka
keelegea, 18id nad B~kirja. 'Ahhntlnsed' sooritasid kaugeid
s8jaretki ka Bgiptusse, Kiiprosele, Véike-Aasiaese.

11 aastatuhande 1l8pul toimus milkeene kultuuri katast-
roofiline langus, t8enloliselt seoses nn. doorlaste sisse-
tungiga. "Ahhailaste" primitiivsete orjanduslike riikide al-
lakéiguga kaasnes sugukondliku korra elavnemine, {ihiskondli-
kud suhted muutusid mirksa algelisemaks ja Kreeka ajaloos
saebus nn. tume ajajirk, mis kestis kuni VIII-VII sajandini
e.m.a, Seda ajajéirku iseloomustab iildine materiaalse kultuu-
ri taseme langemine. Kirjaoskus niihtavesti hi#bus. Alles
VIII s. algas uus tdus, mille tagajlirjel seekord tekkis jJu-
ba kreeka orjanduslik iihiskond. Nn. tumedal ajajérgul, mis
vahetult eelnes vanemaile kreeka kirjanduslikele mélestiste~
le, moodustueid 13plikult ajaloolise aja kreeka h&imud ja
kujunesid kreeka keele dialektid. Peamised neist olid eoco-
lia, joonia ja dooria hSimud ja nende keelemurded. Viike-
Aasia lddneranniku aladel asueid pShja pool eoollased, kesk-
osas joonlased ja ldunapoolse rannikuriba olid hdivanud door-
lased. Euroopa-Kreekas oli pilt mirksa kirjum, kuid peajoon-
tes voib mérkida, et ahhaie-eocolia h&imud elunesid Pdhja- ja
Kesk-Kreekas, samuti PShja~Peloponnesoses, suuremat osa saa-
ri ja Attikat (Kesk-Kreekas) asustasid joonlased, kuna dodr—
lased olid endi alla v3tnud Peloponnesose ida~ ja ldunaosa.
VIII saj. o0li enamik nendest h¥imudest jOSudnud sugukondliku
korra arengu viimase etapini, esinedes kultuuri alal teata-
va médrani kreeta-miikeene aja jirglastena.

Kreeka folkloorist on s#ilinud véga vihe tekste ja
needki vdrdlemisi hilistes iileskirjutustes. Ent seegi napp
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ainestik néitab, et kreeka kirjanduse aluseks on needsamad
suunlise loomingu liigid, mis harilikult esinevad sugukondli-
kus iihiskonnas, nimelt miiiidid ja muinasjutud, loitsud, lau-
lud, vanasdnad, mSiatatused jne. Urgne luule on kollektiivi
luule, selle peamiseks sisuks on seepHrast kollektiivi, mit~-
te aga liksikisiku tunded ja kujutlused. Iseloomulik iirgsele
loomingule on veel see asjaoclu, et kollektiivi kujutlused
loodusest ja {ihiskonnast kehastuvad miitoloogilistes kujun-
dites. Peasegu kogu kreeka folkloor on l#bi pdimunud miito-
loogilise aineatikuga. Harxi sSnade jHérgi oli miitoloogia
kreeka kunstile mitte ainult arsenaliks, vaid ka pinnaseks.
Hiitoloogilised kujutlused tekivad inimihiskonna 3ige
varasel arenemisasitmel. Inimese sfltumus looduslikest ja
ilhiskondlikest jSududest, mida ta ei suutnud mdista, ta jSue-
tus nende JjOudude ees leidis vlHljenduse fantastilistes mii-
toloozilistes kujutlustes loodusest ja sellele m8ju avalda=-
mise viisidest. Miilidilooming pole harilik fantaasiaming,
see on aste maailma tunnetamises, mille on lébinud kdik rah-
vad. Miiidis m&testatakse fantastilisel kujul loodusnéihtusi
Ja iilhiskondlikke suhieid, millele rahva fantaasia on eba-
teadlikult andnud kunstilise kujunduse. Téhtsaima ideoloo-
gilise loomingu vormina klasside~eelses {ihiskonnas on miito-~
loogia selleks pinnaseks, millest hiljemini v#lja kasvavad
niihdsti teadused kui kunstid. Kajastades rahvaste kogemusi
Ja lootusi kdsitlevad miilidid sagell (ildistavalt inimese suh-
teid looduse ja iihiskonnaga ning sliilitavad oma téhtsuse
s0ltunatult sellest tagasipddrdumatult minevikku vajunud
maailmavaate siisteemist, mie need kunagi oli loonud.
Rikkalik miitoloogia on iiheks téhtsamaks koostisosaks
selles pHrandis, mille sai kreeka kirjandus kultuurilise
arengu eelnevailt aegadelt, kusjuures miilidilooming ldbis
mitu etappi, enne kui ta omandas meile kreeka miitoloogia
n#ol tuntud kuju. Kreeka miiidid sisaldavad rohkesti suge~-
meid kaugeat minevikust, ent kajastavad iihtlasi kreeka hii=-
mude kiekdiiku hilisematel aegadel. Neis jutustatakse sel~
lest, kuidas on tekkinud loodusnihtused ja mitmesugused ma-
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teriaalse kultuuri esemed, i{thiskonna korrastused ja usundi-
lised tavad, kuidas on tekkinud maasilm (kosmogoonia, kr. sd—-
nadest kosmog - maailm, ja gone - siind, péritolu) ja juma-
lad (teogoonia, kr. sdnadest theos - jumal, ja gone). Tege-
lased kreeka miilitides on peaaegu tHielikult inimestatud.
Nendeks on "surematud" jumalad, kellele omistatakse inimlik
vilimus ja inimlikud voorused ning pahed, ja surelikud ini-
mesed, "heerosed®, "kangelased®™, kellena kujutatakse muist-
seid sugukonna- v8i hdimujuhte, linnade rajajsid jt. Vani-
matele kirjanduslikele miélestusmiirkidele vahetult eelmneval
ajal arenes kreeka miilidilooming peamiselt kangelasmuistendi-
te néol; jumalad etendavad keskset osa vaid mdningates miiii~
diliikides (kosmogoonias, kultuslikes legendides).

Kreeka miitoloogia 1&plikue kujunemises etendas miikeene-
ajajirk miravat osa. Tihtsamate kreeka miilitide tegevuspaika=-
deks on kohad, mis esinevad miikeeme kultuuri keskustena. On
igegi vége vdimalik, et kreeka heeroste hulgas leidub reaal-
seid ajaloolisi isikuid. Kul kdrvutada II aastatuhande kohta
kiivaid ajalooandmeid hiligsemate kreeka miilitidega, siis j&-
reldud vaieldamatult, et miikeene-ajajiirk on olnud kreeka he-
roiliste muistendite tuumiku ajalooliseks baasiks ja need
muistendid sisaldavad rohkesti miitologiseeritud ajaloo ele-
mente. Veel vanemast kreeta kultuurist on kreeka miitoloogia
siilitanud mirksa #dhmasema mHlestuse. Siit tuleneb omakorda
kreeka kirjandusloo seisukohalt t&htis seik. Kui Homerosze
poeemid, mida lehutab miikeene-ajajérgust rida sajandeid, si=-
saldavad rohkestl selle ajajirgu jooni, eiis vdib seda, ar-
vestades kirjalike allikate puudumist, seletadéa ainul$ eepi-
lise traditsiooni piisivusega ja suulise loomingu katkematu-
sega miikeene-ajajidrgust kuni Homerose poeemide 18pliku kuju
saamiseni.

Kreeka folkloori 2anridest on meile paremini tuntud mit-
mesugused laululiigid. Vanimas kreeka luules ei esine vérsi-
sdna iseseisvalt, vaid ithenduses laulmisega ja riitmiliste
kehaliigutustega. Kollektiivi 258 97158 %1 on laululoo=
mingu lihtsamaid 1liike. Antiiknji allikad kdnelevad laulu-
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dest, mida lauldi viljaldikusel, jahvatamisel, viinamarjade
pressimisel, leivakiipsetamisel, ketramicel, kudumisel, sdud-
misel jne. On teateid ka sddurite marsilauludest, lembe-~ ja
lastelauludest jne. Iga téhtsa toimingu eel firgses kollek-
tiivis saatis laul ka vastavate kommete (riituse) téitmist.
NHeid rituaalseid 1laule lauldi nagu ttd-
laulegi kooris; esinesid tiitarlaste~; naiste~, poiste- Jja
meestekoorid. Kevadistel viljakuse pidustuastel, mil prassi-
mine, naer, sdim, pilge ja kirumine pidid maagiliselt elm

ja sigivuse v&idule kaasa aitama, kSlasid pilkavad ja teo-
tavad laulud (jambid), mis olid suunatud {iksikisikute v&i
rilhmade pihta. Pulmas lauldi laule, mida saatis hiile "oo
Hymenaios® (ablelujumal). Ritusslsest pulmalaulust arenes
hiljem kreeke liilirika eri %any, himenaios ehk
epitalaamion, milles s#ilis rida folkloori mo-
tiive nagu hiivastijéitt neiupdlvege vdi peigmehe ja mdrsja
filistamine. Uheks rituaalse laulu liigiks olid treenid (it-
kud ehk nutulaulud), mida laulsid surnu laiba juures peami-
selt naised; olid olemas koguni kutselised nutunaised, keda
tasu eest kutsuti matusetalitusele. Laul ei puudunud ka mees—
te pidulikel koosviibimistel (siimpoosionidel). Nende laulude
temaatika o0li mitmesugune: lauldi lembe~; nalja~ ja pilke=-
laule, kuid ka tdsiseme sisuga eepilisi laule miitoloogilis—
tel ja ajaloolistel teemadel. “Odiisseias" kirjeldatakse sugu-
konna aristokraatia koosviibimisi, kus kutseline laulik aoid
kennab ette laule meeste ja jumalate tegudest. Niitoloogilise
eisuga eepiline laul, milles jutustatakse jumalaist ja heeros-
test, kujutab endast kreeka folkloorse laulu k&ige enam vil-
jaarendatud 1iiki kirjanduseelsel perioodil. Eepilise laulm
areng rajas teed suurte poeemide ilmumisele. Kirjanduseel-
sesse periocodi kuulub l1ldpuks mitmesuguste kultuse~-
laulude tekkimine. Neid laule nimetati antiikajal
mitmeti vastevalt jumalale, kelle poole laulus ptdrduti (n&it.
paiaan Apollomi kultuses, ditiiramb Dionysose kultuses), v3i
koori koosseisule (n#it. parteenion - tiitarlastekoori laul),
ent iihiseke terminiks k3igi kultuselaulude jaoks oli "hiim",
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Omaette rilhma moodustavad didaktilise folkloori eri
liigid. Judba iirgses {ihiskonnas siilitatakse kogemusi mitte
ainult miilidt kujul, vaid ka mitmesuguste rahvatarkuse reeg-
lite n#iol, mis sisaldavad Opetusi ning manitsusi kui ka té-
helepanekuid inimestest ja loodusest (k#sud, aforismid, va=
nasdnad, rshvakalendri juhendid jne.). Patriarhaalses iihis-
konnas, kus omistatakse suurt téhtsust esivanemaile, on le=
vinud vérsivormis perekonnalood (genealoogiad), mida 8piti
phhe; virsivormis esinevad ka mitmesugused loetelud (kata-
loogid), eriti jumalate ja heeroste loetslud. Kirjanduslikus
vormis leiame neid didaktilise luule liike Hesiodose poeemi-
des. Rohkesti on silinud nHiteid ainult vanasdnadest.

VIII saj. toimus kreeka ithiskondlikus ja kultuurielus
pbdre seoses orjanduslike poliste tekkimisega. Kreeka ees~
rindlikuks alaks oli VIII-VII saj. Viike-Aasia, eeskiitt Joo~
nia. Siin 13id esmakordselt 8itsele uued orjandusliku Ghis-~
konna majanduselu vormid; siin kulges kdige intensiivsemalt
poliste kujmouge protsess; siin astusid kreeklased vahe-
tusse kokkupuutesse orjandusliku Ida vanemate klassiiihiskon-
na kultuuridega. Joonias tdérkas VI saj. kreeka teadus ja fi-
losoofia, kuid juba enne seda kujunes seal esmakordselt kree-
ka kirjandus.

2, HOMEROSE EEPOSED.

Kreeka kirjanduse vanimateks séiilinud milestusmirkideks
on kaks suurt espost "Ilias®™ ja "Odiisseia®, mille autoriks
antiikajal peeti Homerost. "Iliase® ja "Odiisseia™ tekkimise
aja ja loomise kehta peols sHiilinud otseseid ajaloolisi tea-
teid ja nende eepostega seotud probleemide kogum moodustab
keeruka ja ténini veel 13plikult lahendamasta "Homerose Ikii—
simuse®, g :

Muistendid Trooja sdjast. MSlems eepose siiteed on vle-
tud Trooja sdda kiisitlevatest herollistest smistenditest.

Rende muistendite sieu on lilhidalt jirgmine. Merejumalatar
Thetise pulms olid kutsutud jumalad peale tiilijumalatar Erie-
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se. N6rdinud Eris viskas pulmaliste keskele kuldduna peal-
kirjaga "Kauneimale". Kolme jumalatari -~ Hera, Athena ja
Aphrodite vahel tekkis kohe vaidlus, kellele Jun peab
kuuluma.Zeus saatis nad tiili lahendamiseks Trooja kuninga
poja Parige juurde, kes miéras duna Aphroditele; sest vii-
mane oli talle vastutasuks lubanud anda kauneima naise. Pa-
ris r68vis Sparta kuningalt Menelaoselt, kes oli ta kila-
lisena lahkesti vastu v3tnud, hulga aardeid ja Menelaose
abikaasa Helena, kes oligi talle lubatud kauneim naine.
Solvunud Menelaos ja ta vend, Miikeene kuningas Agamemnon,
kogusid kdigilt kreeka aladelt sdjaviée, kes suundus Aga-
memnoni iilemjuhatusel Trooja alla. Kiimme aastat piiras
kreeklaste viigi tagajérjetult Troojat jJa ainult kavalusega,
pusthobuse sisemusse peidetud relvastatud jdugu abil Onnes-
tus kreeklastel tungida linna ja see siilidata. Trooja hdvis
tules ja Helena anti Menelaosele tagasi. Ent kreeka heeros—
te tagasipbdrdumine kodumaale el kulgenud kuigi Snnelikult:
ihed hukkusid teel v&i kohe kojujdudmise jirel, teised eks-
lesid ksua meredel,; enne kui neil korda liks kodumaale pHié-
seda., Kdik need muistendid kokku moodustavad kreeka miitoloo-
gias nn. Trooja kilklose (tesiikli).

: Trooja (teise nimega Ilioni) olemasolu on ajalooliseli
t8estatud. See linn asetses Véike-Aasia rannikul Hellespon-
tosest (niilidisaja Dardanellidest) lduma pool , mdne kilo-
meetri kaugusel merest ja valitses Hellespontose kaudu kéi-
vate kaubateede iile. Troojas vdis h¥lpsasti koguneda rik-
kusi ja ta oli seetdttu ihaldatud saagiks vallutajaile.

H. Schliemanni ja teiste uurijate keevamistel on muistse
Trooja asukohal avastatud rida iiketeise JHrel tekkinud ja
héivinud asulaid, millest seitsmes, altpoolt lugedes (an. VII
kiht), enamevihem vastab Homeross kirjeldustele ja kuulub
miikeene-ajajérku. Ja ehkki kreeka muistendites on siindmus—
tik segi aetud, sisaldud nendes ajelooline tuum ja ashhailas=
te sfjaretk Trooja alla on tdendoliselt ajalooline sgiindmus,
mille vdib paigutada XIII v8i XIT sajandisse e.m.a. Kreeka
muistendeis Trooja s8jast esineb eee ajalooline fakt juba
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miitoloogilises riiiis, mis véljendub selles, et tegelastena
toimivad siin inimestega k&rvuti jumalad.Kandudes sugupdl-
vest sugupllve kogu Kreeka ajaloo "tumeda" perioodi kestel,
muutusid muistendid Trooja sdjast mitmeti ja levisid mitmes
variandis, kuni nad leidsid kirjandusliku fikseeringu Home=- |
rose eepostes. : ‘

"Iliage" (s.0. lugulaul Ilionist) tegevustik langeb ‘
Trooja piiramise kiinmendasse aastasse ja kestab 49 - 50 ple~-
va, kuid ei sdja pShjust ega selle kiliku eeposes ei kisitle-
ta. Eeldatakse, ot muistend tervikuna Ja peamised tegelased
on kuulajale juba tuttavad. Eepose sisuks on ainult iiks epi~-
8ood, mille raamidesse on koondatud tohutu muistendite ai~ |
nestik ja esile toodud hulk Kreeka ja Trooja heeroseid. "Ilii
as" koosneb 15 700 vHéraist. Hiljem jagasid hellenismiaja
teadlased kogu eepose 24 lauluks (ehk raamatuks) vastavalt
kreeka té&hestiku téhtede arvule. Eepose teema on teatavaks
tehtud kohe esimeses virsis:

Laula niiid, oh jumalanna, Peleides Achilleuse vimmast.

Achilleus, Teesaeslia kuninga Peleuse ja merejumelatar ‘
Thetime poeg, vapraim ehhaia sanger, on "Iliase" keskne ku-
ju. Talle on saatusest miiiratud suur kuulsus ja varstine
surm. Ta on kujutatud niivdrd voimsa heerosena, et trooje-
lased ei sbanda véljuda linna miiiiride tagant, seni kui
Achilleus v8itlusest osa vdtab. Achilleuse viha, ta keel=
dumine . sdjategevusest osa vdtmast on seega organiseerivaks
momendiks kogu eepose tegevuse kH#igus, sest just Achilleuse
tegevusetus vdimaldab anda laiahaardelisi lahingute kirjel-
dusi ja néidata Kreeka ja brooja kangolasi kogu nende hiil~
guses.

"Ilias" algab "viha® ekaspositsiooniga. Ahhailaste iilem=
Juhataja Agamemmon on iihel riiiisteretkel Trooja iimbruses
saanud sasgiks Apolloni preestri tiitre, on sunnitud aga tii-
tarlapse isale tagasi andma ja v&tab selle asemel endale
Achilleuse kauni orjatari Briseise. Solvunud Achilleus keel~
dub edasistest lahingutest osa vdtmast. Ent ta ema Thetis
saab Zeusilt lubaduse, et zhhailased ei saavuta seni vdit~
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luses edu, kuni nad on heastenud Achilleusele tehtud ile-
kohtu (1. laul). Tahtes oma sdjaviéige proovile panna, pead
Agamemnon kdne, milles teesklevalt soovitab lbpetada sdda

ja kojw minna. K8ik st¥stavad sedamaid laevade juurde ja ai-
nult suure vasvaga suudab "kaval" Odysseus meeltelrevuse vai-
gistada. Sel puhul esineb "kuningate solvaja" Thersites, kes
kutsub sddureid iiles koju tagasi pbbrdumi Jje mitte vaeva né=
gema ahne Agememmnoni rikastamiseks. See lihteddurite protes-
ti esitaja kuju on antud karikatuursena ja eemaletlukavana
ega viiljenda *Iliame® jlrgi masside taotlusi. Edasl antaksae
kreeklaste laevade, h8imude ja juhtide pikk loetelu (laeva-
de kataloog"), samuti loetletakse troojalaste joude, kes tun-
givad linnest vélja oma vapraima sangari Hektori, kuningas
Prismose poja juhtimisel (2. laul). Jérgmised laulud (3.-7.
laul) kirjeldavad ahhailaste juhtide s3jalisi vigitegusid Ja
sisaldavad rea kuulsaid stseene. Faris kutsub vapraimat kreek-
last kahev8itlusele, taandub aga hirmunult Menelaose eest ja
ainult Hektori etteheited sunnivad ta vditlusse tagasi pdtr~
duma. Kahevditluses on Menelaos juba v8itu saavutamas, kuid
Pariet soosiv jumslatar Aphrodite péH#stad ta lahinguviéljalt.
Kahevditluse ettevalmistuse kidigus antakee tdhtsamate shhaia
sangarite iseloomustus *miilirilt vaatamise™ stseenis: linna
miilirile, kus viibivad Priamos ja Trooja vanemad; ilmub Hele-
na, kelle vestluses Priamosega kerkib esile rida kujusid:
“yligiviimas® Agememnon, "mdistuserikas® Odysseus, hiiglane
Atas jt. (3. laul). Trooja suhtes vaenulikult meelestatud
Jumalad, eriti Hera ja ta tiitar Athena, sjavad nurja sdja
rahuliku 18petamise katsed (4. laul). Arhailise iseloomuga
5. laulus; kus jumaled ja inimesed on kujutatud vdrdsete
vBitlejatena; haavadb shhaia heeros Diomedes lahingus trooja-
lasi soosivaid jumalaid Areet ja Aphroditet. 6. laulu’tege-
vus hargneb peamiselt sesspool sissepiiratud Trooja miliire.
Siin leidub maallmekirjanduses tuntuks saanud stseen -~ Hek-~
tori hiivastijlitt oma naise Andromachega, pilt Smnelikust
perekonnaeluzt, mida varjutab aga tulevaste hHidade eelaimus.
Kohkumatu Hektor, kujutatud 8rne isa ja abikaasana, armastavy
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Andromache, laps, kes kardab hobuselakka isa kiivril ja oma
nutuga kutsub vanemate nHéol naeratuse 05110,- kdigi nende
kohal h&ljub Trooja eelseisva huku traagiline hdng. See
steeen on Homerose humaansuse ilmekaid n#idiseid.

Aiage ja Hektori tulemuseta jdénud kahov&itluaogs (7.
laul) 18peb lahingu esimene pHev.

8. laulust alates hakkavad troojalased vditluses iile-
kaalu saavutama. Siis lékitab Agamemmon (9. laulus) saatkon-
na Achilleuse juurde; lubades talle Briseise tagasi anda,
kui Achilleus nfustub uuesti v8itlusse astuma. Kuid ei Odys-
seuse kdneosavus ega Alase manitsused ei suuda muuta Achil-~
leuse otsust. 10. laulus jutustatakse Odysseuse ja Diomedese
retkest troojalaste leeri, kus nad tapavad Trooja liitlase,
traaklase Rhesose ja hulga ta mehi. 11.-15. laulus kirjelda-
takse troojalaste uusi edusamme ja shhailastele sdbralike
Jumalate piilideid abi anda. 15. laulu 1l8pul on kreeklaste olu-
kord peaaegu lootusetu: nad on t8rjutud rannikule ja Hektor
valmistub juba nende laevu auutana, et kreeklastele koduteed
ira 18igata.

16. laulus algab pbbre siindmuste kHéigus. Troojalaste
edust heidutatud Achilleus annab oma armsale eldbrale Patrok-
losele kasutada oma relvad ja viimane tdrjub Achilleuse mees-
te eesotsas troojalased laevade juurest eemale, siis aga jJé-
litab neid vdiduhoos kuni Trooja miilirideni, kus ta langeb
Hektori kde 14bi, kes rtdvib ka ta relvad (17. laul). Patrok-
lose laiba iimber puhkeb Hge vditlus ja alles Achilleuse ilmu-
mine véljale ajab troojalased laiba juurest minema. Achille-
us on sdbra surmast vapustatud; ta "viha" asendub kédttemaksu-
ihaga. Thetise palvel valmistab sepisejumal Hephaistos Achil-
leusele uued relvad. Kirjeldatakse {iksikasjalikult kujutusi
Achilleuse kilbil (18. laul). 19. laulus pSérdudb Achilleus
omal tahtel tagasi v8itlusse kui kiéttemaksja sdbra surma eest
Ukskdikselt v3tab ta vastu Agamemmoni vabandused ja kingitu- .
sed, isegi Briseise, ja kipub taplusee.

Edasi (20.-21. laulus) kulgeb jutustue Achilleuse kétte~-
maksu tdhe all ja omandab siinge varjundi. Toimub #ge lahing, ‘
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millest mdlemalt poolt vitavad osa jumalad, Achilleus ka-
tab vaenuviilja vaenlaste laipadega ja kohtub viimaks Hekto-
riga (22. laul). Troojalased pagevad ,oma miiiiride varju, vil-
Jjale jé&b Hektor iiksinda. Asjata kutsuvad Trooja miiiirilt
Hektori isa ja ema teda linna tagesi, Hektor tahab vOidel-
da oma vastasega, ent kui Achilleus talle Hhvardavalt lHé-
heneb, haarab Hektorit hirm ja ta pSgeneb teda jélitava
Achilleuse eest. Kolm korda jooksevad nad iimber Trooja, kdi-
gl jumalate pilgud on suunatud nendele ja Oliimposel otsustub
Hektori saatus: Zousi kuldseil kaaludel langeb surmaliisk
Hektorile. Jumalatar Athena salakavalal #ssitusel vdtab Hek-
tor vditluse vastu ja hukkub. Achilleus seob Hektori keha
oma s8javankri kiilge ja lchistab oma vastase laipa mbtda maad.

23. laul on piihendatud Patroklose matusele. Kirjelda-
takse matusetalitust ja sel puhul Achilleuse poolt korralda-
tud vdistlusminge.

lepitava tooni toob eeposesse viimene, 24. laul. Achil-
leus jétkab iga pHev Hektori laiba lohistamist Patroklose
haua ilimber. Kuid iihel %61 ilmub vana kuninges Priamos luna-
rahaga kreeklaste leeri Achillesuse €:1k1. Achilleus nSustub
lunaraha vastu vOtma ja laipa vilja andma. Siis aga hérduvad
mdlemad, Achilleus vdtab Priamosel k#est kinni ja nad nuta-
vad inimelu viletsuse iile.

Hektori matuste kirjeldusega ldpeb "Ilias®.

"Odiisseia®™. Samasugust tendentsi koondada laialdane
ainestik liihiajalise (40 pdeva kestva) tegevuse raamistikiu
v8ib tidheldade ka teises Homerose eeposes "Qdiisseias®, kuid
selle ainestik pole niivdrd heroiline kui olustikuline ja
muinasjutuline. "Odiisseia” teemaks on Itaka kavala kuninga
Odysseuse rénnakud ja seiklused ta tagasipdordumisel Trooja
s8jast. Teataval mHiiral on "Odiisseia" "Iliase" jHtkuks: eepo-
se tegevus on paigutatud kiill juba kiimnendasse aastasse pé-
rast Trooja langemist, kuid tegelaste kdnelustes mainitakae
ka neid eplisoode, mis langevad aega "Iliase" ja "Odiisgeia®
tegevuse vahel. K&ik téhtsamad "Iliase" kreeka kangelased,
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elavad ja surnud, on esile toodud ka “Odiisseias". Nagu "Ili-
as®, jagati ka "Odiieseia", mis sisaldab 12 000 viérssi, an-
tiikaja teadlaste poolt 24 lauluks.

Eepos algab lilhikese olukorrakirjeldusega. Kdik Trooja
s8jast osavdtjad, kes pilisesid surmast, on Juba dnnelikult
koju jdudnud, ainult Odysseus vaevleb vddrsil, kaugel Ogygia
saarel, kus niimf Kalypso peab teda kinni lootuses, et ta
unustab oma kodusasre Itaka. Jumalad ei anna talle abi, gest
merejumal Poseidon on Odysseusele vaenulik ta poja, kiikloop
Polyphemose pimestamise pHrast. Viimaks soovitadb Odysssusesse
heasoovlikult suhtuv jumalatar Athena saata jumalate késkja-
la Hermese Kalypso juurde k#isuga anda Odysseus vabaks ja 1&-
hedb ise ltakale Odysseuse poja Telemachose juurde, keda ta
Shutab teekonnale isa kohta teadete hankimiseks. Itakal om ;
Odysseuse majja kogunenud hulk kosilasi, kes nduavad, et
Odysseuse ustav ncine Pesnelope valiks endale mehe nende
seast. Nad prassivad ja pillavad Odysseuse vara (i. laul).

2. laulus kirjeldatakse rahvakcosolekut Itakal, kus Te-
lemachos kaebab kosilast® omavoli iile, kuid rahvas on jduetu
noorte lilikute vastu. Penelope viivitab kavalate ettekiédine~-
te veral oma ndusolekuga uueks abieluks. Athena ksasabil
sbidab Telemachos laeval salaja kosilaste eest Pylosesse
(l#éne-Peloponnesoses) kuningas Nestori, ithe vanima Trooja
88ja kangelase juurde, kellelt ta kuuledb ahhailaste tagasi~
pSbrdunmisest Trooja alt ja Agamemnoni vigivaldsest surmast
(2.=3. laul). Sealt Spartasee suundunud, kus Menelaos ja He-=
lena ta lahkesti vastu vdtavad, saab Telemachos teada, et
Odysseus viibib vangistuses Kalypso juures. Tagasiteel va-
ritsevad kosilased Telemachost, et teda tappa (4. laul), kuid
ta pHiiseb Odysseuse tagasituleku ajaks &nnelikult koju (sel-
lest jutustatakse *15. laulus). Kogu see osa eeposest sisal-
dab rohkesti olustikupilte; heerosed tegutsevad rahulikus
koduses iimbruses.

Jérgmises eepose osas siirdub jutustus muinasjutulisse
imedesféiiri. Hermese késul laseb Kalypso vastu tahtmist
Odysseuse vabaks ja viimane asub omatehtud parvel merd mi8-—
da koduteele. Péddsenud imepédrasel viisil Poseidoni saadstud
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tormist, milles puruneb ta parv, satub Odysseus iihele saa-
rele, kus elab dnnelik ja jOukas rahvas -~ meresditjad fai-
aagid, kelle muinasjutulised laevad on kiired "nagu kefged
tiivad v3i mdt%ed” (5. laul). Kaldal kohtub Odysseus feiaa-
kide kuninga Alkinoose tiitre, kauni Nausikaaga, kes oli tul-
nud mere #8rde oma iimmardajatega pesu pesems ja palli min-
gima (6. laul) ja kes juhib tundmatu rénduri oms isa uhkes-
se lesei. Alkinoos koos naisega vdtavad Odyasouso kiilalis-
lahkelt vastu (7. laul), ta auks korraldatakse vbistlusmin-
gud ja vddruspidu, kus pime laulik Demodokos laulab Odysseu-
se vigitegudest ja kiilaline puhkeb meeleliigutusest nutms
(8. laul). :

“Niiiid teeb Odysseus oma nime faiaskidele teatavaks ja
Jutustab koosolijate palvel oma Onnetustest ja selklustest
tagasiteel Troojast. Odysseuse pikk jutustus hdlmadb 4 lau-
lu (9.-12. laul) ja sisaldab rea folkloorseid siigeesid. Ju-
tustuse mina-vorm on traditsiooniline meresfitjate vestlus—
tes muinasjutulistest seiklustest. Lihidelt on selle osa
sisu jérgmine. Odysseus oma kaaslastega riliisatab kikonite
linna (Treakias), kuid saabunud torm kannab hulga pHevade
Jooksul ta laevad kaugele ja ta satub imepiirastesse maades-
se. Selline on rahusrmastajate lotofaagide, "lootesestdja-
te" maa; maitsnud lootost, imelist magusat taime, unustabd
inimene kodumaa ja jé#bki lootosekorjajaks. Siis maabub
Odysseus iihesilmaliste koletiste kiikloopide saarel, kus
hiiglane Polyphemos 3glb oma koopas mdned Odysseuse kaas—
lased. Odysseus pldsed sel viieil, et joodabd Pblyphomoeo‘
purju ja pistab ta silma vélja, siis aga viéljub koos oma
meestega koopast, rippudes pikavillaliste lammaste kdhu all.
Niilidsest peale aga jélitab teda Poseidoni, Polyphemose isa
viha (9. laul). Tuulejumal Aiolos oli Odysseusele sdbrali- .
kult andnud nahkkoti sellesse suletud vastutuultega, kuid
viibides juba koduranna ligidal, avavad Odysseuse kaaslased
koti ja torm paiskab nad jille kaugele merele. Seejlrel sa-
tuvad nad hiiglaslike inimsttjate laistriigoonide maale, kus
"pHeva ja 88 teed ldhenevad teineteisele” (néhtavasti kauge
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kaja pthjamaade suve lilhikestest 88dest). Laistriigoonid hi-
vitavad k8ik Odysseuse laevad peale iihe, millega randutakse
naisnfia Kirke saarel. Kirke muundab Odysseuse kaaslased si-
gadeks, kuid ilhe imetaime abil saab Odysseus jagu v8lujdust,
sunnib Kirket msestele nende inimkuju tagasi andma ja naudibd
sasta jooksul Kirke armastust (10.laul). Siis suundudb ta Kir-
ke juhatuse jérgi surnute riiki, lus ta kiisitleb Teeba kuul-
sa ennustaja Teiresiase hinge, vestleb oma emaga, sdjakaas-
lastega, Agamemmoniga, Achilleusega ja ndéeb mitmeid mineviku
heeroseid (11. laul). Allmaailmast tagasi tulnud, jétkab
Odyeseus teekonda, purjetab mitda ohtlikest sireenidest, kes
meelitavad meresfitjaid ligi vdluva lauluga ja siis hukuta-
vad neid, mB8dub kaljudest, mille ldhedal asuvad inimesi

8giv Skylla ja k3ike neelav Charybdis. Uhel saarel, kus asu-
sid péikesejumal Heliose loomakarjad, on Odysseus ja ta kaas-
lased vastutuulte t3ttu sunnitud peatuma. Hoolimata Odysseu-
se keelust tapavad kaaslased n#ilja sunnil mdned piihad hirjad.
Selle eest tabab neid jumalate kiittemaks: Heliose kaebuse
peale saadab Zeus tormi, milles héivib Odysseuse laev koos
kiigi ta kaaslastega. PHdseb ainult Odysseus, kes lainetest
kantuna satub Ogygia saarele Kalypso juurde (12. laul). Hii
sulgudb Odysseuse seikluste ring.

Euulanud #dra Odysseuse jutustuse ja andnud talle rikka-
likke kingitusi, viivad faiaagid ta laeval Itakale; selle
eest muundab vihane Poseidon nende lasva tagasiteel kaljuks.
Kodusaarel 1#heb Odysseus, kellele Athena oli andnud kerjus-
rauga vilimuse, k3igepealt seakarjus Bumaiose juurde (13.
laul). Viibimine ustava orja, ausa ja kiilalislahke Eumaiose
Juures, kellele Odysseus mitte kohe oma t8elist isikut ei
ava, on kujutatud idéillilistes toonides (14. laul). Seal
kohtub Odysseue oms poja Telemachosega, kes Hsja on Spartast
tagasl jOudnud ja kellele ta end tunda annab.

Koos asuvad nad arutama, kuidas kosilastele kiitte maks-—
ta (15.-16. laulb. Jédrgmisel pHeval léheb Telemachos lossi
Ja mPne aja pérast viib Eumaios sinna ka Odysseuse, kes 1l-
mub oma majja hulkuva kerjusena, palub armuande ja peab ta-
luma mdnitusi ning solvanguid kosilastelt ja mdnedelt {immar—
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dajatelt. Hilisdhtul juhitakse Odysseus Penelope juurde, kel-
lele ta jutustab, ta plrinevat Kreetali, kus ta olevat n#i-
nud ka Odysseust, kul see Trooja sdtta suundudes peatunud
Kreetal. Liigutatud Penelope kiésib vanal orjataril Euryklei-
al pesta kerjuse jalgu; ilihe armi jérgi jalal tunneb orjatar
Odysseuse Hra, kuid viimane sunnib teda vaikima (17.-20.laul).

Jérgmisel pdeval jdtkavad kosilased Odysseuse majas pi-~
dutsemist. Penelope lubab valida endale meheks selle, kes la-
seb Odysseuse kojuj#idnud vibust noole 1lébi kaheteistkiimne \
rdnga. Kosilastest ei suuda keegi vibu isegi vinna tdmmata,
kuid kerjus, kellele ta palvel lubatakse samuti %nne katsu-
da, tuleb noole laskmisega 1l¥ébi rdngaste hdlpsasti toime
‘21. laul). Niiiid taipavad koeilased, kes kerjus tdeliselt on;
puhkeb verine vditlus, milles Odysseus Telemachose ja jumala-
tar Athena kaasabil tapab kosilaséd (22. laul). Alles seejé-—
rel tunneb Penelope oma mehe #ra (23. laul). Eepose viimases,
24. laulus kdésitletakse kosilaste hingede saabumist surnute
riiki, Odysseuse kohtumist oma isa ILaertesega ja rahu.sdlmi-
mist Odysseuse ja tapetute sugulaste vahel.

Acidid ja rapsoodid. Kirjandusliku eepose eelk#ijaks ;
on eepiline rahvalaul, mis jutustab jumalatest ja heerostest.
"Iliase" ja "Odiisseia™ loomise ajajérgul oli kangelaslaulude
ettekandmine juba iisna laialdaselt levinud, nagu néditab sel-
liste laulude korduv mainimine Homerose eepostes. "Iliases"
kdneldakse, kuidas tegevuseta Achilleus ise laulab ja mingib
liiiral, iilistades "meeste kuulsaid vigitegusid". Teistsugune
on pilt "Odiisseias", kus kirjeldatakse veidi hilisemat olus—
tikku ja kus laulude ettekandjatena esinevad juba kutselised
laulikud aoidid. Aoid laulab "jumaliku sisenduse®™ mdjul; 8.0.
ta pigemini improviseerib kui esitab valmis laule kindlaks=-
kujunenud tekstiga; ta pole seega mitte iiksnes laulik, vaid
ka laulu looja.-Oma ettekannet saadab te aseg-ajalt liiiiral
v8i muul keelpillil. "Odiisseias” mainitakse aoidi, kes lau-
lab Odysseuse majas kosilaste olenguil ja lubsb hiljem, kui
Odysseus on kosilased kéttemaksuks tapnud, luua tems auks
laulu. BEriti kujukalt kirjeldatakse pimeda aoidi Demodokose
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esinemist falaakide kuningas Alkinoose kojas pidulikul koos-
viibimisel, kus laulik esitab mitu lugu. Aoidi piiratud ula~-
- tusega laulude sisuks on "meeste Ja jumalate teod", seega

- siis miitoloogilised muistendid, mida késitatakse aga mitte
_ lauliku vidljamBeldisena; vaid tSena; tSelise ajaloona. lLau-
luandi mdistetakse kul muusalt, luulejumslatarilt saadud
"teadmist™.

Aoidid olid rahvalaulikud, kuid sageli olid nad sdltu-
vad valitsejaist v8i lilikuist, kes kutsusid neid oma pidude-
- le; see asjaolu sundis aoide vahel kohandama oma laule kuu-
lajate maitsele. Seepilirast iilistataksegi kuningaid ja ilikeik-
kangelesi; kuna rahvas esineb enamasti korratu ja ilmetu
meseina. Oma loomingus t88%tlesid nad vanu rahvamistendeid
je miilite ning kogusid Jlrk-jérgult terve arsenali kunatilb‘.
8l vdtteid ja vorme, mis seejlirel said kogu 2anrile tradit-—
siooniliseks je tiiiipiliseks. Ent oli ka loomulik, et kasu-
tades ome eelkéiijate luulelist materjali, rakendasid nad se-
da oma kavatsustgle vastavalt, t0id sellesse oma aja jooni
ja oma soteiaalsest secisundist tulenevaid vaateid.

Aoididest tuled eristada rapsoode ("laulude kokkudmb-
lejaid" termini antiikeegss seletuse jérgi), réndlaulikuid,
kes esitasid neile tundmatu auditooriumi ees enam~vithem
fikseerunud tekste. Siin oli ettekanne juba loomingust eral-
dunud, ehkki mdned rapsoodid vUisid samaasegselt olla ka luu-
letajaiks. Esimene teade rapsoodidest kuulub VI sajandisae
€sMoBe, Soloni ja tiirann Peisistratose aega, mil Ateenas ha;
katli regulasrselt Homerose eeposi ette kandma. Rapsood el
laulnud, vaid deklemeeris luuleteoseid, esinedes pidustue-
tel uhkes riiletusesy; kuld- v8i loorberipiirg peas, sau kies.
Vanaaegset liiiirat ta enam ei vajanud. "Ilias®™ ja "Odiisseia®
on mdeldud just ettekandeks rapsoodidele ja eeldavad kindlat
teketi. Rapsocodide tegevus algab selleat ajast, mil aoldide
algupdrane luulelooming kaldus langusele ja heroilise eepo-
se Zanr lildse hakkas loovutama kohta teistele luuleZanride-~
le.

-
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Heksemeeter. Homerose poeemid on kirjutatud kuuejalgseis
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» véirgsides, nn. heksameetreis (termin on tuletatud kreeka 8d-.
nadest hex - kuus ja meiron - m88t). Heksameetri loojaika
olid joonia aoidid ja see virsimddt kujunes kohustuslikuks
eepilisele luulele iildese. Kreeka virsisiisteem pShinebd éilpide
véltuse (kvantiteedi) erinevusel. Kreeke sdna koosneb silpi-
deat, mis oma vdltuselt jagunevad lithikesteks (téhistatakse
pirgiga . ) ja pikkadeks (mérk - ). Pikkade ja liihikeste
silpide vaheldumine teatud kindlas jérjekorras moodustabki
kreeka viirsi, kusjuires s@nsrdhk virsis mingit osa ei etenda.
. Heksameetris on iga viirsijala esimene silp pikk ja moodustab
tSueu (arsis); languse (thesis) moodustavad kaks lithikest
silpi voi i{iks pikk. Seega vdib vérsijalaks olla daktiil

(*# « v ) vdi spondeus ( + ~ ), mis on véltuselt vdrdsed,
sest antiikse virsiteooria jérgi vOrdub iiks pikk silp vHl-
tuselt kahe lilhikesega. Viimases virsijalas on langus alati
{ihesilbiline (18ppeilp on kas pikk v&i lilhike), eelviimases
harilikult kahesilbiline. Heksameetri skeem on seega jdrg-
minet -~ ., ~, =W, =%, L .., L, Daktii--
lite ja spondeuste kirju vaheldues (heksamesetris vdis esineda
kuni 16 eri riitmilist skeemi) annab antiiksele heksameetrile
suure painduvuse ja riitmi mitmekesisuse. Qluliseks momendike
heksameetri riitmis on ka tsesuur, liilhike paus hingetdmbeks
virsi keskel kolmandas voi neljandas vérsijalas (ilhes vérsi-
reas vdib esineda ka kaks tsesuuri). Tsesuuride oskuslik
paigutamine annab luuletajale samuti vdimaluse esile tdsta
mdtte- ja riitmivarjundeid.

Heksameeter moodustus tleniioliselt lithemast rahvalaulu
vérsgist: lauldav lihivirss kujunes aegade jooksul kunstipé-
raselt retsiteeritavaks pikaks kuuejalgseseks viérsireaks.
Eepilise vHrei riitmi rikkust ja mitmekesisust v8idb tajudas
ainult valju hé&lega lugemisel, nagu maide kogu kreeka ilu-
kirjandus on mi#iratud valjusti lugemiseka.

Homerose eeposte iildine laad. Mdlemas Homerose poeemis
on eepiline tehnika tunduvalt kOrgemsl astmel vdrreldes sel-

le primitiivse lihtsusega, mis on omane lirgse rahvaloomingu
teostele. Seejuures on “Odiisseia” "Iliasest”kompositsioonilt
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keerukam: "Iliases" areneb tegevus sirgjooneliselt ajalises
jérjestuses, kuna "Odlizsseias" algab késitlus tegevuse kes—
kelt ja eelnevaist siindmustest saab kuulaja teada hiljem,
Odysseuse enda jutustusest peol kuningas Alkinoose Juures.
Peakangelase keskne osa on “Odiisseias® teravamalt esile
toodud kul "Iliases", kus organiseeriva momendina esineb
Achilleuse puudumine vditlusviiljalt, ta likskdikme suhtumi-
ne sdja kdigusse. "Odiisseias" on peakangelase puudumine mdl-
ravaks seigaks ainult jutustuse esimeses osas (1.-4. laul),
kuna 5. laulust alates koondub t#helepanu peaaegu t#ielikult
Odysseusele.

Eepostes kiisitletakse realistlikult kreeka hdimude tde=-
list elu-olu, ent see on atiihiline, primitiiwme realism.
“Iliases" leiab kajastust eeskiéitt sdjaaja olustik, kuna
* "Odiisseia® kirjeldab kangelase rénnakuid ja pakub peamiselt
rahuaja pilte.

Et Homerose eeposed haaravad viiga laialdaselt t8elisust,
on neid ménikord nimetatud *antiikaja entsiiklopeediaks®. See
pole piris &ige, sest luuletaja kohati arhaiseerib oma ju-
tustust, tuues sisse kauge mineviku jooni, kajastusi kreeta-
milkeene ajajirguet. Siiski sisaldavad eeposed rikkalikku ja
mitmekiilgset ainestikku kreeka kultuuri alalt ja on seetdt—
tu hinnatavad ke ajalooallikana. !

Homerose poeemides mbtdub mele ees pikk rida {ndividu-
aalselt kujutatud iseloome, mis el korda iiksteist. Kork ja
egoistlik Agamemmon, avameelne ja julge Alas, mOnevirra
kShklev Menelaos, dge Diomedes, elutark Nestor, kaval Odys-—
seus, taltsutamatu, ent 8ilsameelne Achilleus, kergemeelns
Paris, kodulinna visa kaitsje ning &rn abikaasa ja 1sa Hek-
tor, asastatest je hidadest koormatud lahke rauk Priamos -
igaiihel neist "Illiase" kangelastest on oma reljebfaolt
kujutatud ilme. Samasugust mitmekesisust v8ib tiheldada
f0diisseias", kus isegi tormakaile kosilastele on antud in-
dividuaalsed iseloomustused. Elavalt kerkib esile noore Te~
lemachose isiksus. Poeemides kohtame ka mitmeid individuali-
seeritud naiskujusid, téhtsamad neist on "Iliases": Hektori
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naine Andromache, Hektori ema Hekuba, Helena jt.; "Odiis—
seias": Penelope, Helena, kaunis ja Orn kuningatiitar Nau-
sikaa, samuti niimf Kalypso, ndid Kirke jt. Eriti ilmekalt
on joonistatud ustavate ja armastavate abikaasade Andromache
Ja Penelope kujud.

Kuid kogu selles individusalsete iseloomude mitmekesi-
suses el vastanda kreeka eepose tegelased endid iihiskonnale.
SSjamehe vaprus, mis toob:talle kuulsust ja rikkust, visa-
dus ja enesevalitsus, srukus ja kdneosavus, viisakus suhtle-
mises inimestega ja austus jumalate vastu - kdik need sugu-
kondliku ajajérgu ideaalid on endastmdistetavad Homerose
kangelastele. Indiviid on sugukondlikus kollektiivis juba
esile kerkinud, kuid pole eeil_est veel eraldunud, ja see
indiviidi #rkemine on Homerosel leidnud realistliku kirjel-
duse. Uhiskonnas, mida kujutab Homeros, polnud veel Engelsi
slnade jérgi "rahvast eraldatud iihiskondlikku v&imu" ja kan-
gelane tunneb end iseseisvana isegi siis, kui ta jérgid su-
gukondliku moraali norme. Isiksus ja iihiskond pcle teinetei-
sega vastuolus ja see asjaolu annab Homerose kujudele ter-
vikluse ja individuaalsq ilme.

Ent need Homerose suure kunstilise jouga loodud eluli-
sed kangelaskujud on siiski staatilised, neis puudub sise=
mine areng. Kangelase iseloom on mdningate pShiliste joonte-
ga kindlalt fikseeritud ja tegevuses néidatud, kuid tegevu-
se kéiigus ta el muutu. Hingeliste elamuste analiiiisi me kree-
ka eepoao'a el leia, Kangelaste elamused on lihtsad ja naiiv-
sed nii sisult kui véljendusviisilt ja Homerose kujude kuns-
tiline ilmekus on lahutamatult seotud nende primitiivsete
Jjoontega.

Tegevuse iildise kH#igu-kirjelduses, episoodide ja iikeik-
stseenide seostamises etendab suurt osa jumalate vahelesega-
mine. Mitoloogiline moment loob selle iihtsuse maailmapildis, ,
mide eeposed ei suuda haarata mOistuspliraselt. Homerose juma-
lad on mirksa enam inimestatud kul tSelises kreeka usundis,
neile on omistatud ti#ielikult mitte iikenes inimeste vélimus,
vaid ka inimlikud kired; eepostes individualiseeritakse Ju=
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malate iseloome sema kujukalt kui inimeste omi. Jumalail
leidub; eriti "Iliases", arvukalt negatiivseid iseloomujoo-
ni: nad on vﬁiklaaéd,tujukad, julmad, iilekohtused. "Ilias"
ei loo mingit jumaliku maasilmavalitsuse "headuse" illusioo-
ni. TPeisiti on lugu "Odiisseias®, kus rd6biti "Iliase" juma=—
laid meenutavate seikadega esineb ka kontseptsioon jumalaist
kui 8igluse ja kOlbluse valvureist.

Oma jutustuses s@&ilitab luuletaja iileva rahulikkuse ja
véiga haruldased on sellised kohad, nagu lugu Thersitesega
("Iliase® 2. laulus), kus autor ilmselt avaldab omapoolset,
Thersitesele vaenulikku tendentsi. Ulldiselt on esitusviis
objektitvne: autor ei ava kuskil‘oma isikut ega kdnele ise-
endast. Vastavalt sii2eele ja kangelaste v8imsusele on poee-
mide kiisitluslaad pidulik ja iilistav. Harva leidub ka tege-
laste otsest karakteriseerimist: kangelasi iseloomustatakse
nende endi tegudes ja kdnedes v3i pannakse nende iseloomus-
tused teiste tegelaste suhu (n#it. "miitirilt veatamise® stsee-
nis). Kangelaste kbdned, dialoogid v3i monoloogid on Homero-
se eepostes viga sagell esinevsaid iseloomustuse vdtteid Ja
nende iilesehituses on saavutatud kdrge kunstiline tase.

Eepostes leidub sagell iiksikasjalikke kirjeldusi, kus-
Juures autorit ei h#éiri see; et need kirjeldused pidurdavad
tegevuse arengut. Sellised viivitused ehk retardatsioonid,
mis viivad nagu kdrvale jutustuse peajoonest, on tiiipilised
heroilisele eeposele. R66biti aeglustatud kiésitlusegas esined
Homerosel siiski ka kokkusurutud kiiretempoline jutustus.
Eepostele on tiiiipilised ka kordamised: autor piiliab anda kuu-
lajaile vdimalust hOlpsamini sisu taibata vdi ka téhelepanu
mdnel kohal nirgendada ja kordab seetdttu mitu korda iihte
ja sama vdi kirjeldab iihesuguseld nihtusi samasuguste vil-
jenditega. On viilja arvutatud, et "lliases® ja "Odiieseias"

"on t#dielikult vdi viheste muudatustega korduvaid virsse kok-
ku 9253, B.0. umbes kolmandik nende poeemide iildmahust. Eri
kohal asuvad nende kordamiste hulgas nn. tiiiipkohad, alatised
valemilised vliljendid, mis korduvaed alati siis, kui jutustus
JBuab teatud punktini lshingu, v33ruspeo jne. kirjelduses.
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Cige rohkesti tarvitatakse epiteete nii jumalate ja inimes-
te kuil ka loomade ja elutute esemete puhul. Nii on Zeus
"pilvekoguja®, Hera "hérjasilmne", Achilleus "kiirejalgne",
laev "punarindne®, meri "miiharikas®™ jne. Epiteetide arv on
8ige suur. N#it on Achilleuse puhul kasutatud 46, Odysseuse
puhul 45 epiteeti. Mdned epitesdid on muutunud nn. alatis-
teks ehk kaunistavateks epiteetideks, s.0. neid kasutatakse
hoolimata nende sobivusest antud seoses; nii on ka pHevase
. taeva epiteediks "tdhine", Védrivad mainimist ka Homerose
vdrdlused. Need avavad mdnikord kuulajate ees terveid omaet-
te pilte, mis pole ithenduses jutustuse k#iguga. Vdrdlustes
antakse lilhikesi mdnerealisi kirjeldusi loodusest (merest,
migedest, metsadest, loomadest) vdi inimiihiskonna elust.
Eriti iseloomulikud on vdrdlused "Iliase" stiilile, kuna
"Odileseias® kasutatakee neid mérkea harvemini.

LSpuks tuleb rdhutada elujaatavat ja humaanset maailma-
vaadet,; millest on kantud mdlemad teosed. Vdrdse siimpaatia-
ga on "Iliases™ késitletud mblemaid vaenulikke pooli ja rod-
biti ahhailaste sdjalise uljuse iilistamisega kujutatakse 1ii-
gutavalt oma kodulinna kaltsvaid troojalasi. Vaenlase laiba
barbaarne teotamine leiab hukkam8istu kui ebainimlik komme.
Poeemid iilistavad vaprust, kangelaslikkust, mdistuse jdudu,
inimsust, plisikindlust saatuse pdtretes. Kehastades oma ku-
jundeis kreeka hSimude parimaid jooni, said Homerose teosed
kogu kreeka rahva iihisvaraks ja koolihariduse aluseks kdigis
kreeka riikides. Homeros asetses kdrgemal igasugustest hdimu-
tiilidest, olles kogu kreeka rahva iihtsuse siimboliks.

Antiikajal viga hinnatud Homerose kunst langes keskaeg-—
ses LiHne-Euroopas tédielikku unustusse. Ainult kaudselt,Ver-
giliuse "Aeneise" kaudu, avaldasid Homerose poeemid mdju
Lidne~Euroopa esposele. Homerose teosed said Lid#ne-Euroopas
tuntuks XIV-XV saj., neid t3lgiti ja neist vaimustuti, kuid
t8elise kuulsuse omandasid nad taas alles XVI1I saj., mil
tekkis suur huvi rahvaluule vastu.

"Ilias" ja "Odiisseia® on tdlgitud kdigisse t!htaa?ais-
se keeltesse, mitmel korral ka vene keelde (Gneditdi, Zukove-
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ki, Veressajevi jt. tO8lked); on ilmunud ka ukraina-, armee-
nia=, gruusiakeelsed t8lked. Suurimad kirjanikud, nagu Pus-
kin, Gogol, Turgenev ja L. Tolstoli on kirgesti hinnanud He-
merose teoseid. Belinski on oma kirjutistes korduvalt viél-
Jendanud vaimustatud suhtumist Homerose poeemidesse ja nime-
tab Homerost "kreeks luule isaka”.

Besti keeles om iiksikute "Odiisseia® laulude tO8lkeid
(J. Bergmannilt) avaldatud juba XIX saj. 2. poolel, kuma
esimesed "Iliase" tSlkimise katsed (J. Jogeverilt ja V. Ri=-
dalalt) kuuluvad ki#iesoleva sajandi algusse. Mdlema eepose
tdlkimine t#ies ulatuses sai teoks alles Hdukogude Eestis.
"Iliase®” eestikeelne t8lge ilmus trikis 1960. a. (t8lkija
A. Annist, redigeerija K. Reitav), "Odiisseia” tdlge -
1963. a. =

Homerose eeposte loomise aeg ja koht. Homerose eepesed
kirjeldavad juba lagunemisprotsessis viibivat hilissugukond-
likku iihiskonda. Varanduslik ebavdrdsus on hdimme kaunis kau-
gele srenmenud: iihiskond jaguneb “"halbadeks™ ja "paremaiks®;
héimujuhi (kuninga) kérval kerkib esile plrili_k aristokraatia
=~ filikud, kes laiendavad oma vdimu kuninga ja rahva arvel.
Bespool mainitud lugu Thersitesega osutab sotsisalse antago-
nismi tekkimisele sugukondlikus iihiskonnas, kuigi sugukond-
1lik kord piisib ja orjus skéilitab endiselt patrisrhaalse ise-
loomu. Selline iihiskondlik kdrd vastab pdhijoontes olukorra-
le Kreekas viimastel sajanditel emne VII~-VI sajandi sotsiaal-
seid ja poliitilisi v3itlusi, mille tulemusena 18plikult kujunes
kreeka orjanduslik klassiiihiskond ja riik. Siiski pole see
vastavus téielik: kasutades muistendite arhailist ainestik-

- ku, on eeposed- séiilitanud rohkesti kaugema mineviku (miikeene-
ajajérgu) jooni. Nendel ja muudel kaalutlustel peab enamik
uurijaid VIII-VII sajandit e.m.a. Homerose poeemide 18plikm
kujunemise ajaks. Seejuures on ®"(Odiisseia" mdnevdrra noorem
*Iliasest" ja kajastab olustikupiltides l#hemalt oma kaasaeg-

set tegelikkust, kreeka kaubanduse ja meresdidu arenemise
algperioodi.
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Homerose poeemide tekkimise kohaks on Joonia (Viike-
Aasias) ~ seda tdendab poeemide keel. Nimelt on "Ilias® ja
¥Odiisseia® kirjutatud vana-joonia murdes, milles leidub
rohkesti eoolia simavorme. V0id oletada, et eepiline aines-
tik nende teoste jaoks kui ka selle kunstipédrase kujundami-
se kogemused kogunesid sajandite jooksul, enne kui sellest
ainestikust suudeti luua terviklikud kunstiteosed. Tee al-~
guses asub miikeene-ajajéirgu suuline looming (XIV-XII 8aje),
tee 18pul Homerose eeposed (VIII-VII saj.) - tee pikkus on
seega vihemalt viissada aastat.

Homerose kiisimus. Antiikajal peeti iildiselt "Iliase"”
Ja "Odiisseia" autoriks Homerost. THpsed biograafilised and-
med Homerose kohta puudusid juba tol ajal ja kdik see, mida
Jutustati ta elust ja isikust, cn vaieldav ja osalt isegi
fantastiline. On tuntud antiikne distihhon "seitsmest lin-~
nast” (tegelikult oli neid veel rohkem), kellest igaiiks pi-
das end Homerose kodulinnaks. Viéga erinevad on antiikaja
teadlastel Homereose eluaja dateeringud, mis kdiguvad XII ja
VII saj. e.m.8. vahel. Nime "Homeros" ennastki, mis on téi-
estl mSeldav kreeka plrisnimena, tdlgendati vana~ kui ka
uusajal kul iildnime; mdningate allikate jérgi t#hendanud
viiike-aasia kreeklastel sdna "homeros" pimedat. Traditsioo-
niliselt kujutatigi Homerost antiikaja kunstis pimeda rau-
gana. Homerosele omistati peale "Iliase" ja "Odiisseia® mit-
meid teisi poeeme, mis kuulusid rapsoodide repertuaari. Te-
ma nime all on séilinud meie asgadeni kogu eepilisi hiimme ja
viiiksemaid luuletusi (mille tekkeaeg om siiski hilisem).
Chiose saarel elunesid eepilised 'laulikud *homeriidid", kes
viitsid endid Homeraosest pdlvnevat. V saj. €e.mea. hakati :
mitmesugustel kaalutlustel eristama ehtsat Homerost ebaeht-
sast: Homerosele kuuluvaks tunnistati ainult "Ilias", "Odiis-
seia®” ja meieni mitte jBudnud paroodiline poeem "Margites" =
kangelasest~juhmikesest. MOned hellenismiaja teadlased asu~
eid seisukohal, et "Iliase” ja "Odiisseia® autoreiks olid
eri isikud, ja pidasid Homerose teoseks ainult "Iliast".
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Domineeris siiski vastupidine arvamus, mille jérgi Homeros
on m8lema poeemi looja; pateetilise "Iliase" ja enam rahu-
liku "0Odlisseia® stiililist erinevust seletati sellega, et
"Iliase"™ loonud Homeros noorena, "Odiisseia" aga elu 18-
pul. Ent selles, et Homeros on t8epoolest elanud ja et ta
oli vihemalt "Iliase"™ autor, antiikajal kahtlusi ei tekki-
nud .

Antiikaja kriitikat huvites ka kiisimus, kas Homerose_
poeemid on s#éilinud algkujul. Homerost publitseerides
Ja kommenteerides mHrkasid antiikaja filolcogid ta
poeemides mitmeid siiteelisi lahkuminekuid, vasturddkivu-
8i, kordumisi, stiili ebaiihtlust. Neid puudusi seletati sel-
lega, et Homerose tekst on halvasti si#iilinud ja sellesse on
sugenenud meelevaldseid vahelisandeid. Arvati ka, et kui ti-
rann Pelsistratose algatusel rapsoodid hakkasid Ateenas VI
saj. riiklikel pidustustel (suurtel panatenaiadel) Homerose
poeeme ette kandma, siis sel puhul vdib-olla kirjutas mingi
komisjon rapsocodide suust poeemid iiles ja v&ttis nende teks-
tis ette redaktsioonilisi muudatusi. Uhe teise hiipoteesi
Jérgi polevat pomeros kasutanud kirja, ta teosed olevat séi-
linud ainul{ suuliselt, rapsoodide mélus, liksikute laulude
ndol, milledes vdis tekkida ka moonutusi, kuni Peisistrato-
se ajal need iiksiklaulud kokku koguti ja kirja pandi. Home-
rose eeposte algses terviklikkuses aga iildse lahkarvauu;i
el tekkinud. Sel seisukohal asusid ka renessansiaja teoree-
tikud kuni XVI sajandini vélja.

Klassitsismiajajéirgul XVII saj. tekkis eitav suhtumine
Homerose poeemidesse, mis polnud kiillalt "peened” absoluut-
se monerhia Oukondlikule maitsele, ja kriitika otsis neis
igasuguseid puudusi. Juba sel ajal v#itis prantsuse abee
d*Aubignac (kelle teos ilmus postuumselt a. 1715), et Home-
rost individuaalse isiksusena pole kunagi eksisteerinud, sd-
.na “"Homeros" tkhendab “"pime" ja "Ilias" on kogumik pimedate
laulikute laule, mis olevat kokku kogutud juba ammu enne VI
saj. e.m.a. Poeemide i{ileskirjutamine Peisistratose ajal ol-
nud nende algse, aja jooksul moonutatud redaktsiooni taas-
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tamine. D'Aubignaci mdtted el leidnud XVIII saj. 1. poolel
veel vastukaja.

Homerose kiisimuse teaduslik k#sitlus algas XVIII saj.
18pul ja on seotud saksa filoloogi Pr. A. Wolfi nimega. Oms
ecssdnas Homerose eeposte kreekakeelse teksti viéljaandele
(Prolegomena ad Homerum, 1795) véidab ta, et antiikajal pol-
nud eepostel iihtset teksti (seda tlendavat vasturiékivused
ja vahele kiilutud palad), et Homerose aegadel ei vdinud ee-
posed olla kirja pandud, sest kirjaoskus tekkis kreeklastel
palju hiljem (Wolfi arvates VII-VI saj. e.m.a.) ja nii ula-~
tuslike luuleteoste loomine kirjeoskuseta pole l(ildse v3imalik.
Mis puutub Homerose eeposte iihtsusesse ja terviklusesse, siis
olenevat see ainestikust ega eeldavat ainsa autori olemasolu.
Wolfi vaatekohalt koosnevad nii "Ilias® kui "Odlisseia" reast
iiksiklauludest, mis loodi eri laulikute poolt eri aegadel,
kusjuures enamik iliksiklaule kuulub Homerosele. Séilinud kaua
aega suuliselt rapsoodide traditsioonis, kirjutati need lau-
lud esmekordselt iiles ja liideti kumstlikult terviklikeks
teosteks Peisistratose ajal. LOplik redaktsioon sel kujul,
nagu need eeposed on meieni jdudnud, kuulub Aleksandria tead~—
lastele.

Pérast Wolfi teose ilmumist jagunesid Homerose kiisimuse
uurijad kahte leeri: volfisanideks ehk analdiiitikuiks, kes rd-
hutasid seisukchta, et Homerose eeposte iiksikosad kuuluvad
eri laulikuile, ja unitaarlasteks (lad. sdnast unitas - iiht~-
sus), kes esindasid nn. iihtsuse teooriat ja pidasid Homerost
eepoaste ainsaks autoriks. XIX saj. 1. poolel kujunes analiiii~
tikute seas omakorda lahkuminevaid vaatekohti. K&ige radi-
kaalsem analiiitikuist oli nn. viédikelauludeteooria 1looja
K. Lachmann, kes *Iliase® analiilisl pdhjal jSudis otsusele,
et see eepos koosneb 16 imeseisvast lilhemast laulust mdnin-
gate vahelauludega, mies on sesose loomiseks sisse kiilutud,
XXIII ja XXIV laul iildse ei kuuluvat "Iliasse". Nn. kompi-
latsiooniteocoria seevastu eitas vaadet; mille kohaselt Home-
rose eeposed kujutavat endist vaid iiksteisest sdltumatute
eepiliste laulude mehhaanilist iihendust, ja piilidis tdendada,

- 39 -



et eeposte koostisosadeks olevat suurema ulatusega iiksused,

"véiike-eeposed”. Nii olevat "Odiisseiaks® tBddeldud neli ise-
seigvat poeemi, milledest iihes kiésitletakse Telemachose mat-
ka, kahes Odysseuse rénnakuid ja viimases Odysseuse tagasi-

pbérdumist kodummale. Sellelt vaatekohalt esineb "viiike-ee-

pos® vaheliilina laulu ja suure eepose vahel.

Wolfi ja volfiaanide teooriad #ratesid laialdast téhe-
lepanu ja kutsusid esile Hgedaid vaidlusi. Wolfi vastaste -
hulke kuulusid ms. kirjanikud Schiller, Goethe ja filosoof
Hegel. Unitaarlased rdhutasid esijoones kummagi eepose {iht-
suse ja kunstilise tervikluse momente, seletades vasturdl-
kivusi hilisemate vaehelisandite ja moonutustega. Nn. iihtsus-
teoorie looja G.W. Hitzschi vaatekoht polnud Sieti uus, vaid
taastae mdneski suhtes ainult endise traditsioonilise kujut—
luse Homerosest. Mitmes oma teoses, mis ilmusid 1830 - 1860~
-ndail aastail, osutas Nitzach eeskiéitt sellele, ot kreeklaa-,
tel oli kiri tuntud palju varemail aegadel, kul seda arvab
Wolf (mirgitagu, et seda on tSendanud ke hilisemad leiud),
ja et teade Homerose poebmido iileskirjutanisest Peisistra-
tose ajal on Oieti hilisema aja kreeka teadlaste oletus.
Uhtlasi nHditas ta, et on aluseta Wolfi vidide, nagu oleks
suure luuleteose loomiseks tarvilik kasutada kirja: keskaeg-
ne (XIII saj.) luuletaja Wolfram von Eschembach, suure (ligi
29 000 virssi) riiiitlipoeemi "Parzival" looja, oli, nagu ta
ise tdendab, kirjaoskamatu. Teisest kiiljest mlrkis Nitzsch,
et vasturdiikivusi iikeikosade vahel esineb ka teostes, mis ka-
heldamatult kuuluvad ilhele autorile (nagu Vergiliuse "Aenei-
ses", Goethe "Faustis", Schilleri "Don Carloses" jm.). Home=-
rosel on need vasturdéikivused niivdrd tilhised, et need ei ri-
ku kunstilist muljet. Juba Horatius oma "ILuulekunstis" tdhen-
das, et mdnikord "tubli Homeros tukub", T#htsusetud vasturdi-
kivused ei anna pShjust védita, nagu oleks eeposte koostami-
sest osa v&tnud mitu autorit. Nii kummutas Nitzsch Wolfi ja
Lachmanni teooria selle oclulistes punktides. Seejuures md6-
nisg ta, et eeposte autor Homeros,kes elas umbes IX saj.,
v8is kasutada vanade rahvalaulude ainestikku, kuid ttbtas
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selle oma eeposte plaanile vastavalt iimber. XIX saj. 1. poo-
le vene kirjanduses esinesid viéiikelauludeteocoria vastastena
Gneditd (Homerose t8lkija), iukovaki, Pudkin, Gogol, Belina-
ki 3t.

Niiidisaja unitaarlaste hulgas vdib eristads kahte voo—
lu. Uhed (eriti angloameerika filoloogid) hindavad kogu Ho-
merose luules ainult luuletaja meisterlikkust, fantaasiat ja
leidlikkust ja vlidavnd,' et Homeros 18i tHdiesti vabalt, tra-
diteiooni arvestamata} nad langevad seega formalismi ja asuvad
reaktsioonilisel seisukohal, kujutades Homeross luulet lehti-
kistuna tSelisest elust. Telised, vastupidi, mitte kahandades
Homerose tdhtsust, mSSnavad, et ta kasutas oma loomingus
laialdaselt oma eelkiiijate, vanimate aoidide pirandit js
rahvalaulude rikkalikku ainestikku, ent iihtlasi tOelise
kunstnikuna kajastas oma kaasaegset tegelikkust (nn. krii-
tiline unitarism). Sel puhul pakub huvi Belinski tabav mir—
kus: *Homerose kunstiline geenius oli sulatusahjuks, millest
rahvapdrimiste ja poeetiliste laulude ning katkendite toor-
maak viédljus puhta kullana®.

Unitaarlaste iihtsusteooria on vilikelauludeteooria otse-
seks vastandiks, selle antiteesiks. MSnevdrra nagu nende
teooriate siinteesi kujutas endast nn. algtuumateooria (ehk
Jérkjérgulise ekspansiooni teooria), mille esitas esimesena
G. Hermann (a. 1832) Ta oletas, et algselt 15i Homeros kaks
viheldast espost "Urg-Iliase* ja "Urg-Odiisseia®, mida hiljem
jérk-j&rgult laiendasid ja uue ainestikuga tHiendasid teised
poeedid. SeetSttu siiilis pShiline {ihtsus, kuid iiksikosades
tekkisid arvukad kdrvalekaldumised plaanist ja isegi vastu-
réékivused.Nii oli "Odiisseia® pShiteemaks kangelase tagasi-
pbérdumine kodumeale, kdik muu kasvas juurde hiljem. Samuti
on "Iliage® algtuumeks need kohad, kus kdneldakse Achilleuse
vihast. Hermanni seisukohti arendasid iiksikasjalikumalt eda-
8i mitmed teised teadlased. Algtuumateocorial oli ja on niilidis-
ajalgi rohkesti pooldajaid, kuid nende sees pilsivad lahkar-
vamused kiisimuses, mida Oie%i tuleb pidada algtuumaks. Ka
vene teaduses on algtuumatecoriasse mitmed uurijad (P.Leont~-
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jevy Se écntakov, V. Ivanov jt.) suhtunud pooldavalt.

Homerose kiisimuses on tekkinud .Xaialdane kirjandus,
kuid Homerose eeposfe tekkeprobleemi el saa siiski pidada
lahendatuks. Tdestatuks v3ib pidada jErgmist: 1) Homerose
eepostes ilmneb iihtsus, mis seob kummagi teose kunstiliseks
tervikuks. Uhtsus ja terviklus avalduvad nilhéisti silitee ki#li-
gus kui ka tegelaste iseloomustustes. 2) "Iliase" ja "“Odiis~-
seia® ainestikus esineb kihistusi eri aegedest, alates mii-
keene-ajajlirgust kuni VIII-VII sajandini e.m.2. See t8endab
suulise eepilise traditsiooni katkematust. 3) Kérvuti kuns-
tikavatsusliku siisteemi olemasoluga v8ib eepostes t#heldada
rida vasturlidkivusi, ebaiihtlust, lSpuni viimata motiive jms.
4) Viike laul oli suure eepose eelklijaks, kuid viiikelaulude-
teooria pShiviéiidet, nagu oleksid eeposed kujunenud laulude
mehhaanilise liitmige teel, tuleb pidada skslikuks. Eeposes
luuakse lauluga vdrreldes uus laiendatud jutustuse tiilip kee=
ruka tegevusega, mérksa cuurema arvu tegelaskujudega, olukor-
dade iiksikasjaliku kirjeldusega je kangelaste elamiste ava-
misega nende mBtisklustes ja kd¥nedes. Seega t8useb Homerose
teostes eepiline looming laulugs vdrreldes kirgemale astme—
le. - )

Homerose kiisimuse uurimine on kandnud i{ikeikasjades rik—
kalikku vilja. ja siivendanud eeposte teketi mdistmist. Seose
tdttu teiste folkloori probleemidega on kiisimuse kiisitlusel
ka suur metodoloogiline t#htsus.

3. HESIODOS.

Muudatused majanduselus VIII saj. e.m.a. ja linnriiki-
de tekkimine t8id kreeka ithiskonda uusi mSisteid ja uusi hu-
ve. Tekkis vajadus elave Opetliku slna jirele, mida piiddie
rahuldada didaktiline ehk 8petlik eepos. See luuleliik peab
veel kinni Homerose eeposte vilisest laadist, kasutab heksa-
meetrit ja joonia murret, osalt ka Homerose stiililisi v&t-~
teid (kordamisi, epiteete, v&rdlusi jm.); kuid uue ganri si-
su on juba sootuks erinev heroilise eepose omast. Didakti-

°
U e




list eepost esindab vanim Mandri-Kreekas nimepidi tuntud
luuletaja Hesiodos, kelle eluaeg langeb VIII saj. 1l3ppu vBi
V1I saj. algusse; ta olil seega Homerose eeposte noorem kaas—
aegne. Nagu Hesiodos ise jutustad, oli ta isa karmi puuduse
sunnil Véike-Aasiast iimber asunud Boiootiasse (Kesk-Kreekas),
virdlemisi mahajéiinud maakonda, kus elanike peamiseks tege=—
vuseks oli pdllutdb. Siin siindinud, tegutses Hesiodos vidike-
maaomanikuna ja oli iihtlasi rapsood. Vanasegse elukorra mur-
rangu ajajérgul esineb ta talupojatdd poeedina, elu Spetaja~-
na, moralistina ja miitoloogiliste muistendite siistematisee-
rijana.

Hesiodoselt on es#ilinud kaka poeemi: kiipses eas loodud
“TE8d ja p&eGad' (928 v.) ja varasem "Theogonia® ("Jumalate
plirinemine", 1022 v.). Oma kutsumuse kohta lausub ta, et en-
dised luuletajad eslitasid oma viljamleldiei, tema aga tahab
"kdnelda tdtt".

Isiklikud elamused ja kogemused olid Hesiodosel aluseks
"T88de ja pHevade® kirjutamisel. Ta vend andis kohtunikele
altkdemaksu jea need mdistsid kogu isa piérandi vennale, kuid
Hesiodos piiHses hoolsa tdtga puudusest ja kogus endale va=
randuss. Poeemist n#éhtub, et ta haris oma maatiikki ise mdne
orja ja palgasulase abiga. Vend pillas t88ta saadud vara
peateselt Hra ja ilmus uuesti Hesiodose juurde, kes aga teda
karmilt kohtles Jja soovitas talle mitte loota valele, vaid
piilida td6ga heljale oksale jduda. Poeem ongi kirjutatud ven-
na manitsuse kujul, kuid p8brdumine venna poole on ainult
vormiks, tegelikult on poeem miliratud mérkss suuremale audi-
tooriumile. .

"To6de ja plevade® sisu on kaunis kirju. Teos algab md-
tisklustega Oigusest. Sellega seoses esineb illegooria kahte
1iiki vdistdusest: kasulikust, mis Shutab inimesi agaramale
t68le, ja kahjulikust, mis tekitab tiilisid ja sddu. Hesiodos
hiilgab seega Homerose kuulsust ja saaki taotleva sdjalise ul-
juse ideaali. Ent t88ski n#eb ta ainult rénka vajadust, mil-
le on pannud inimestele vihane Zeus. Piiiides seletada inimsoo
hiidade tekkimist, toob Hesiodos muinasjutu sellest, kuidas
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Zeus seatis inimestele karistuseks maa peale kauni salaka~-
vala naise Pandora anumaga, millest lendasid vélja kdik hié-
dad. Sama mdte 1l#bib ka muistendit viiest ajastust (sugu-
pSlvest). Omnelikule elule, mida inimesed nautisid kuldsel
ajastul, mil nad elasid kui jumalad js maa andis neile kdi-
ke kiilluses ja ilma vaevata, jérgnes jérkjérguline halvene-
mine hlbedasel ja vasksel ajastul. Prast lilhiajalist elu
paranemist heeroste ajajérgul (mille Hesiodos lisab muisten-
di neljale ajastule) saabub 1l8puks viies; raudne ajastu, vi-
givalla ja idilekohtu ajajérk; see on luuletaja enda kaasaeg je
ta jouab jéreldusele, et parem oleks i{ildese mitte elada sel
Budsel ajal. Sel puhul esitab Hesliodos manitsuseks kaasaeg-
seile valmi 88bikust ja kullist (esimene meile tuntud valmi),
milles allegooriliselt kujutatakse tthiskondlikke vahekordi.
Kuningad, s.o. aristokraadid, hoiavad kogu v8imum endi kiies;
dlamast soost, ehkki tubli ja isegi andekas inimene on ndrk,
sest ta on tHielikus sdltuvuses tugevast. Nendes sdnades kd-
lab juba luuletaja ndrdimus, kes ise sai tunda kuningate (te=-
ma puhul filikutest kohtunike) v&imu. Kuid Hesiodos ei mdtle
veel poliitilisele v8itlusele sugukonnaiilikute vastu, vaid .
dhvardab annetusteahneid kuningaid véigivalla ja {ilekohtu
eest ainult Jumalate kiittetasuga, kdikvSimsa Zeusi vihaga. -
Hesiodose pessimism pole lootusetu: ta iilistab diglust, usub
Jumalsisse ja leiab kindlat tuge t88s. Ta Spetuste eesmir-
giks ongi n#iidate, kuidas vaene mees v&ib ausa td8ga saavu-
tada heaolu ja lugupidamist. Ilmekais aforismides kujuted

ta t80kat, arukat, kokkuhoidlikku talupoega, kes oma vaga-
duse eest loodadb jumalatelt vastutasu. Kainelt praktilised
on ta vaated perekonnale. Hoiatades armuahvatluste eest,
soovitab ta abielluda kolmekiinmeaastaselt noore neiuga, kel-
lele on hdlpus dpetada kombekust;. perekonnas olgu ainult iiks
poeg, siis pole vaja vara jagada.

Poeemi teine osa sisaldab siistemaatiliselt jérjestatud
Spetusi selle kohta, kuides tuleb td8tada. Boiootia talupo-
Jale Hesiodosele on rikastumise téhtsaimaks allikaks p&llu~
t08. Ta klisitled {iksteise jérel kdiki pSllumajandusaasta
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t3id alates siigiskiilvist ja mHérab nende t88de téhtajad vas-
tavalt t#htkujude seisule ja muudele mérkidele looduses.
Majapidamisalased n#punéiited vahelduvad kdlbeliste sentent-
sidega Ja eri aastaaegade looduse kirjeldustega. Rikastu-
misvahendiks v&ib olla ka merekaubandus, kuid meresdidusse
suhtub Hesiodos, kes ainult iihe korra elus on laeval reisi-
nud, suure umbusuga. Sellest hoolimatae piiiiab ta siingi ndu
anda, missugustel aastaaegadel on laevasdit kdige ohutum.

Teose 1l3pposa on piilhendatud "pHevade® késitlemisele.
Inuletaja annab juhatusi, missugused kuuplievad lihtrahva us-~
kumuste jérgi on "dnnelikud® ja missugused "dnnetud”, 8.0.
missugused kuuplisvad on soodsad v3i ebasoodsad mitmesuguste
188de jaoks.

Selle osa sisaldumine teoses kajastub ka poeemi peal-
kirjas (mis v8ib-olla asutorilt ei pirine) - "Pbbd ja p & e-
v ad®,

Poeem "T66d Ja plHevad" sai kreeka pSlluharijaile elu-
tarkuse koguks, seda 8piti koolides, see kujunes moraali alu-
-eeks, sagell viitaeid sellele kirjanikud ja mdned hindasid
seda teost isegl kdrgemalt kui Homerose eeposi. Rahuliku t88
iilistamine Hesiodosel téiendas antiikaja inimeste silmis Ho~
merose sdjalist kangelaslikkust. ;

Hesiodose teine s#iilinud poeem "Theogonia®™ kéisitleb
maailma je jumalate tekkimist ning viimaste pdlvnemislugu.
Poeem algab muusade iilistamisega, miliele jérgneb {ileminek
teemale. Maailma alguseks 0li Kaos - haigutav tiihjus, kelle-~
le jirgnesid Gee (Maa) Tarimrosega (Allilmaga) ja Eros, loo~-
misjdu ja armastuse jumal; need kujutasid endist nagu’ kolme
lirgjdudu. Kaosest ja Geest siindisid eri sugupflvedes Uranos
(Taevas), Brebos (Pimedus), 08, Aither (Ohk5; Piev, Meri,
Péike, Kuu jne. Uresnose ja Gee lapsed olid titaanid, nende
hulgas Kronos, Zeusi isa. Jérgnevalt loetletakse kdik kreeka
miitoloogia téhtsamad jumalad, keda austati Hesiodose ajal.
Suure iiksikasjalisusega peatub poeet iilemvdimu siirdumistel
ilhelt jumalate sugupdlvelt teisele: Kronos kukutas oma isa
Uranose, siis aga hakkas kartma, et teda ennast vdib tabada
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sama saatus ja neelas alla oma lapsed kohe pH#rast nende siin=-
dimist; lOpuks pHlstis ta naine kavalusega iihe poja, Zeusi,
ja kul viimane oli meheks sirgunud, sundis ta Kronost suust
-v#ilja heitma k8ik allaneelatud lapsed ja asus ise Oliimposel
koos oma 8dede Ja vendade&a "jumalate ja inimeste isana"
maailme valiteema. Edasi jutustatakse, kuidas nendest juma-~
latest siindisid uued jumalate sugup8lved ning jumalalst ja
surelikest heerosed. Mitmes kohas gisaldab poeem kuiva nime~
de loetelu, kuid leidub killlalt ke kunstiplraseid pilte ja
ilmeksid episoocde (A#it. Zeusi ja ta vastu iilestdusnud ti-
taanide v8itluse kirjeldus).

"Theogonia® jétkuks on ainult v&hestes katkendites meie-
ni jdudnud *"Naiste loetelu® (ehk Neiste kataloog"), mida sa-
muti omistatakse Hesiodosele. "Kaiste loetelu"™ sisaldab
muistendeid kreeka suguvdsade kuulsaist esiemadest. Nagu
"Theogonias" piilitakse anda iilevaade arvukaist kreeka maail-
male iihistest ja kohalikest jumalaist ja viia need iihtsesse
geneasloogilisse siisteemi, nii on *Naiste loetclusse® koonda-
tud heeroste suguvdsade pllvnemislugusid. Mdnede niilidisaja
teadlaste arvates el kuulu "lNaiste loetelu® Hesiodosele, sa—
muti kaheldakse Hesiodoze sutorsuses "Theogonia® suhtes.
Traditsiooniliselt on need teosed siiski iildiselt k#ibel
Hesiodose nime all, kusjuureé antiikajal seostati Hesiodose
nimega veel teisigi didaktilise ja genealoogilise suunaga
teoseid.

Hesiodosel oli rida jérgijaid ja jédtkajaid. Tema didak-
tiline looming on VII-VI sajandi Spetlilku liiirika ja filo-
soofilise luule eelk#ijaks.

4. KREEKA KIRJANDUSE ARENG KLASSIUHISKONNA JA RIIGI
" KUJUNEMISE AJAJARGUL (VII - VI saj. 6.mes.)e

Kreeka iihiskond ja kultuur VII - VI saj. Peaasegu kdigil
Kreeka aladel, alates VHike-Aasia rannikuat ja selle léhedal

asetsevaist saartest ja 18petades Mandri-Kreekaga, k¥is VIIZ
VI saj. iihiskondlik-poliitiline v&itlua, mille protsessis
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kujunes Kreekas antiikne orjanduslik i{ihiskond ja riik. "Su-
guluasidemeteie rajatud vana tihiskond hiévineb uute vélja-
arenenud iihiskondlike klasside kokkupdrke tégajéirjel; selle
asemele astub uus iihiskond, mis on organiseeritud riigiks
Jja mille alliiksused ei ole enam sugukondlikud iihendused,
vaid territoriaalsed, iihiskond, kus perekonnakord on t#ies-
ti alistatud omandussuhetele ja kus niiiid vabalt arenevad
need klassivastuolud ja klassivditlus, mis on kogu senise
kirjutatud ajaloo sisuks.” (Engels.) Murrang avaldas ®oJju
kdigile vana-kreeka elualadele.

Hoogeasti arenevas koloniseerimistegevuse tagajérjel
laienes sel ajajérgul suurel mééral kreeklastega asustatud
territoorium. Tihedalt tekkis kolooniaid Sitsiilias ja Apen=
niini poolsaare ldunaosas (nn. Suur-Kreeka), hulgaliselt ra-
jati kolooniaid Balkani poolsaare pdhjaosas, Marmara ja Mus—
ta mere ddres, niiidisaegse Prantsusmaa lduna- ja Hispaania
idarannikul ning P8hja-Aafrikas. Oma metropolidega piisisid
kolooniatel pidevad majanduslikud ja kultuurilised sidemed.
Arenesid kéisitdd ja kaubandue ning vastavalt sellele hakkas
esile kerkima uus iihiskonnakiht - jdukad linlased; kaupme-
hed ja kdasitbblised, tulevase orjapidajate klassi tuumik;
algas ka rohke orjade juurdevool. Talurahvas vditles koos
linlastega sugukonna-—aristokraatia vastu.Haaranud k3ik Kree-
ka enam arenenud piirkonnad, omandas see revolutsiooniline
liikumine kohati 8ige égeda iseloomu. Mitmel pool tekkis
vditluse kHdigus eriline anastuslik iihe isiku iilemvdim = tii~
rannia. MOned tilirannid saavutasid v&imu talupoegade ja kii-
sitdtliste toetusel ning astusid vidlja aristokraatia vastu.
Eriti tuntud oli tiirann Peisistratos Ateenas. Tiirannid taot-
lesid vdlist hiilgust ja iimbritsesid end uhke Bukonnaga,
plistitasid toredaid ehitisi, korraldasid pidustusi ning soo~
sisid luuletajaid ja kunstnikke. Peatselt mandus tiirannia
siiski julmaks omavoli- ja vigivallareziimiks.

Murrangu tulemusena kaotati sugukondlikud eesdiguesed,
tihistati v8laorjus, kehtestati kirjapandud seadused. Sugu-
kondlike sidemete lagunemise tagajédrjel kujunes uus polis-
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lik kollektiivsustunne; iihtlasi vdib tdheldada indiviidi
esiletungi, isiksuse eneseteadvuse kasvu. :

VII ja VI sajand olid vana~kreeka kultuuri silmapaist-
va tdusu perioodiks. Joonias tekkis kreeka teadus ja filo~-
soofia, olulised nihked toimusid kujutavate kunstide ja ar=-
hitektuuri arengus. Sama v3ib mérkida sdnakunstilise loomin-
gu kohta.Pingeline poliitiline ja ideoloogiline vditlus 18i
uue luuletemaatika,mis ei mahtunud enam minevikku kdsitleva
eepilise jutustuse raamidesse.Elu n&udis, Jaulelt, et see erk-
salt reageeriks kaasaja siindmustele ja kajastaks inimese si~
semaailma. Juhtivaks kirjanduslikuks 2anriks kujunes seetdt-
tu liilirika, mis védljendas eneseteadliku isiksuse mdtisklusi,
tundeid ja meeleolusid. :

Heroilise eepose langus. Koomiline eepos. Homerose eepo-
sed olid kaua aega eeskujuks hilisematele eepiliste poeemide
autoritele. Ukski neist poeemidest pole meie ajani j&udnud,
kuid omal ajal olid nad J3ige populaarsed ja neid kasutasid
pdhiallikana atika traag}kud, kes ammutasid sealt oma teoste
siizeesid. Hilisantiikajast on sé@ilinud nende poeemide liihike-
sed sisukokkuvdtted, mis vdimaldavad saada mdéningat kujutlust
teoste iseloomust. Antiikaja teadlased piiiidsid kindlaks méa-
rata nende poeemide sisu ajalist jargnevust ja jaotada neid
keskuste jdrgi, mille iimber koondub poeemide tegevus. Iga
selline rithm moodustas suletud ringi ehk kiiklose, mistdttu
neid luuleteoseid nimetatakse kiiklilisteks poeemideks. Kdige
enam on tuntud Trooja ja Teeba kiiklos.

Trooja kiilklosesse kuuluvas poeemis "Kiipria", mis koos-
nes 11 laulust, késitleti Trooja sdja k#iku kuni "Iliase" al-
guseni. Selles jutustati Zeusi otsusest iilerahvastatud maa
"kergendamiseks" siilidata s3jatuli, Peleuse ja Thetise pul-
mast, kus viibisid kdoik Jumalad; tiilidunast ja Parise otsu-
sest, Helena rﬁévimieeét, kreeka sangarite ettevalmistustest
sdjaretkeks ja #rasdidust Trooja alla; jérgnes rida meretee-
konnaga seostatud episoode ja sdjategevus Trooja all. Poeem
1dppes saagl jagamisega, kus Agamemnon sai endale Apolloni
preestri tiitre ja Achilleus Briseise. "Iliase" jdtkuks oli
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"Aithiopis", milles kirjeldati Hektori surmale vahetult
jérgnevaid siindmusi. Troojalastele abiks saabus naisafda-
laste amatsoonide eesotsas nende kuninganna, kes saatis
korda palju végitegusid ja kelle Achilleus tappis kahevdit-
luses. Vaprasti vditles ka troojalastele appi tulnud eti-
ooplaste (sellest ka poeemi nimetus) kuningas Memnon, kuid
langes Achilleuse kée 1lHbi, kellele ta surres ennustas peat-
set hukku. Ja t8epoolest, kul Achilleus tungis juba Trooja
véravast sisse, tabas Paris teda noolega kanda (Achilleus
oli haavatav ainult kannast) ja surmas ta. Trooja sdjs eda-
sistele siindmustele olid pithendatud poeemid "Vdike Ilias® ja
"Ilioni hlvitamine®. Neist esimeses ki#sitleti Achilleuse ma-
tust ning Odysseuse ja Aiase vahel Achilleuse relvade pirast
puhkenud tiili, mille tagajéirjel Aias end tappis. Teises po-
eemis kirjeldati Philoktetese saabumist Heraklese vibu ja
nooltega, milleta polnud vdimalik Troojat vallutada, Parise
tapmist, puuhobuse ehitamist, Trooja preestri Laokooni hukku-
mist, kreeklaste sissetungi linna ja Trooja hivingut.

"Ilioni hévitamisele" liitus oma sisult rida poeeme
ihise nimstusega "Tagasipdtrdumised® ("Hostoi"), kus jutus=
tati kreeka heeroste naasmisest koju. Nendes kéisitleti Aga=
memnoni kojujdudmist, ta surma Aigisthose ja Klytaimnestra
kée lébi ja ta poja Orestese kittemaksu isa eest, ‘samuti
Nestori ja Diomedese dmnelikku kojutulekut, tormt t3ttu Egip-
tusse sattunud Menelaose r#nnakuid ja 18puks 6U§iaouso taga~
sijdudmist; see viimane poecem ongi meile tuntud"*Odiisseia®.
Kogu see kiiklos 1l8peb poeemiga 'Telesania' mi17e siizeeks
on Odysseuse surm oma isa mitte tund'lf!olcgoniﬁ(Odysseuee
ja Kirke poja) kHe 1Hbi.

Hn. Teeba muistendite kiiklosesse ‘kunlus vihemalt kolm
poeemi. "0Oidipodias®™ kédsitleti Oidipuse saatust. Asjaolude
saatusliku kokkusattumise tagajérjel tappis Oidipus, kes ei
teadnud, kellest ta pirines, oma isa Iasiose ja abiellus oma
ema Iokastega (seda siifeed kasutasid hiljem kdik kolm kuul-
sat kreeka traagikut - Aischylos, Sophokles ja Euripides).
“Thebaise” sisuks oli sisesdda Oidipuse poegade Eteoklese ja
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Polyneikese vahel; viimase sdjaretk ithes kuue teise viepea-
likuga Teeba vastu (vrd. Aischylose tragtddiat "Seitse Tee—
ba vastu") ja mdlema venna surm kahevditluses (vrd. Sophok-
lese tragbdiat “"Antigone"). :

Poeemis "Epigoonid" kirjeldati Teeba teistkordset piira-
mist ja vallutamist eelmisel s3jaretkel koos Polyneikesega.
langenud viéepealikute poegade poolt.

Peale nende tunti veel rida teistele muistenditele pii-
hendatud poeeme, nédit. poeemid Heraklesest, Danaose tiitar—
dest (danaiididest), argonautide retkest Kolhisesse kuldvil-
laku jérele jm.

Kiikliliei poeeme omistati eri autoritele. Vanim neist
oli tOenéioliselt "Thebais", enamik aga tekkis pérast "Iliast"
Ja "Odiisseiat".

Homerose eepostest erinesgid kiiklilised poeemid oma kom-
positsioonilt dige tunduvalt. Neil puudus enamasti terviklik
siizee ja nad kdsitlesid ajalises jirjekorras tervet rida. ilik—
sikuid episoode, muutudes miitoloogiliseks kroonikaks vdi mi~
toloogilise kangelase biograafisks, Kiiklilised poeemid Hra-
tasid kaasajal suurt huvi, kuid hilisem entiikaja kriitika
ei pidanud neid kunstiliselt viértuslikeks.

Hilissugukondlikus iihiskonnas loodud heroiline eepos
osutus klassitihiskonna kujunemise ajajérgu ldpupoole juba va-
nanenud 2anriks. Selle ilheks tdendiks on koomi l1ise
eepos e tekkimine.Peale eespool nimetatud koomilise po-
eemi "Margites" (koostatud umbes VII saj. keskpaiku), mis po-
le meie ajani jdudnud,. on heroilise poeemi otseseks parco-
diaks tervikuna sdilinud "Hiirte ja konnade sdda" ("Batracho-
myomachia®, umbes 300 rida, eestikeelne t8lge J. Bergmannilt),
mille tekkeajaks on VI saj« 18pp vdi V saj. algus. Selles
jutustatakse, kuidas hiirekuninga poeg Raasukorjeja, tulnud
soo #Hrde vett jooma, kohtab seal konmakuningat Punnpdske,
kes kutsub ta oma majja kiilla, Kui Punnpdsk viid Reasukorja-—
jat seljas iile soo, ehmub ta veest esile kerkiva ussi ees,
sukeldub ja uputab hiirepoja. Kogu hiirteriik satub sellest
kuriteost kuuldes 4revusse, puhkeb hiirte ja konnade sdda.
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Autor kirjeldab eepilises stiilis iikeikute sdjameeste végi- 7
tegusid. Jumalad jilgivad sdjategevust, kuid eelistavad sel-
lest mitte osa vdtta ja siirduvad ohutusse kohta. Hiired
hakkavad iilekaalu saavutama, Zeus piiliab neid vélguga peata-
da, need aga ei kohku ja suruvad vaenlastele peale. L3puks
saadab Zesus nende vastu vihid, kes sdrgadega asuvad hiirtel
sabasid ja kdppil 1dikama ning ajavad nad pdgenema. Sellega
13pedb sdda.

Poeemi satiiriline iseloom avaldub selles, et mitmed
stseenid parodeerivad vastavaid kohti "Iliases". Kohtame Ho-
merose omadega carnaseid epiteete, vdrdlusi, kordusi, endeid;
esinevad isegi jumalad. Kuid kangelastena tegutsevad siin
hiired ja konnad, ja mida tiihisem on sii2ee, seda teravamini
tuleb kontrast esile.

Lilirika. Kreeka sdna liilirika on tuletatud keelpilli,
liilira nimest ja tuli tarvitusele alles hellenismiajajérgul,
mil sellega tdhistati neid laulude liike, mida kanti ette
keelpilli (eeskédtt liiira) saatel. Antiikajal séilitas liiiiri-
line luule kaua aega seose laulmisega, muusikalise saatega ja
osalt isegi riitmiliste kehaliigutustega, s.o. tantsuga. Jérk-
Jérgult muutus see seos, olenevalt laulude iseloomust, ncr-'
gemaks ja katkes mdnikord sootuks. Nii eraldusid jamb ja
eleegia varakult muusikalisest saatest, kuna teistel liilirika
liikidel piisis seos muusikaga hellenismiajani ja v3ib -olla
kauemgi. Neid viimaseid 1liike nimetati meelikaks (kreeka sd-

‘nast melos - laul). Niiidisajal kasutatakse terminit "vana-
kreeka liilirika" laiemas mdttes, hdlmates ka liilirasaateta
luuleliike. 2 i

Antiikaegse klassifikatsiooni kohaselt tuleb kreeka
liilirikas eristada g1l e e 8iat Jambi Ja
meeldikat (ehk lilirikat kitsamas mdttes). Selle jér-
gi, kuidas laule ette kanti, jaguneb meelika omakorda m o-
noodilliseks lidrikaks (kr. sdnast monos
~ ainus), mida esitaes iliksiklaulja, ja kooriliii-=-
rt-xa ke Monoodiline liilirika vdljendas puhtindividu~-
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aalseid meeleolusid ja oli laadilt lihtne, kuna kooriliiii-
rika kajastas i{ihiskondliku elu siindmusi ja omandas iileva
- iseloomu. Individuaalne liilirika tekkis rahvalauludest ja

gdilitas seetdttu enam arenenud kujul mitmeid rahvaloomin-
gu vorme (pulma~-, pidu-, marsi- ja tantsulaulud, mitmesugu-
sed hiimnid jm.). Selles leidsid véljenduse ajajédrgu vastu-
olud, poliitiline v3itlus ja maailmavaatelised kiisimused.
V3ib oletada, et liilirilised teosed Vana-Kreekas iiletasid
hulgalt eepiliste teoste arvu. Ent meieni on jdudnud
vaid vdhesed katkendid ja iiheltki 1lidilirikult pole séilinud
kdiki ta teoseid. Hoolimata luulepérandi fragmentaarsusest
on vdimalik mitmete liilirikute loomingu ilmelaadi sédilinud
luuletuste varal iseloomustada.

Lihtsamate liilirikaliikidena esinevad e l e e g i a
Ja J amb . |Niidisaja kirjendusteaduses nimetatakse
eleegiaks kurvatoonilist luuletust mis tahes vérsimdddus, an-
tiikajal aga téhistati selle nimetusega luuletust, mis sdltu-
matult sisust oli kirjutatud nn. eleegilistes distihhonides
(kaksikvérssides). Selline distihhon koosneb meile juba ee-
posest tuntud heksameetrist ja pentameetrist (kr. sdnast
pente - viis), mis nagu heksameetergi sisaldab kuus riitmilist
rdhku, ent mille kolmas ja kuues vHrsijalg on kahanenud kumb~-
ki iiheks pikaks rdhuliseks silbiks (arsiseks); kolmanda vér-
sijala jdrel asetseb tsesuur. Viimane jagab pentameetri ka-
heks pooleks, kummaski 2 % daktiilit. Pentameetri esimeses
pooles v3ivad daktiilid asenduda spondeustega. Elquiliae dis-
tihhoni skeem on seega jérgmine:
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Nukra laadi omandas eleegia alles hilisemas kirjanduses,
eriti I saj. e.m.a. rooma luuletajail Tibullusel, Propertiu-
sel jt. Vanimat kreeka eleegiat kannab seevastu erk meeleolu
Jja iseloomustab motiivide mitmekesisus. Eleegia oli &petliku
_8uunaga liiliriline luuletus, mis sisaldas sageli poliitilist
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agitateiooni, patriootilisi iileskutseid, vditlusele dhuta-
mist; eleegias iilistati armastust ja jagati k&lbelisi dpetu—
Bi, eleegia kujul esitati ka filoeoogiliai mdtisklusi. Elee-
gia Zanr oli mitmeti l&hedane Homerose eeposele: eleegikud
kasutasid sama joonia murret, samu valemilisi viiljendeid ja
kujundeid.

Uheaegselt eleegiaga térkas teine liiiirika 1liik = Jjamb.
Bama nimetust kandis ka kahest silbist -~ lilhikesest ja pi~
kast (rdhulisest) - koosnev virsijalg ( v — ). K8ige enam oli
tarvitusel kuuejalgne jambiline vérss. Selles liituvad kaks
jambi kaksikviirsijalaks dipoodiks, milics riitmiliselt tuge-
vamana esineb esimene vHrsijalg. Niisugust kolmest dipoodist
koosnevat védrsirida nimetatakse Jjamb i 11isekds
trimeetriks (kr. sdnast irimetros - kolmemdddu-—
line). Paarituil kohtadel v3is jamb asenduda spondeusega Jja
pikk silp kahe litlhikesega. Trimeetri skeem on jirgmine:
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Kasvanud vélja rahvapidustustel lauldud pilkelauludest,
séilitas kirjanduslik jamb rahvaomase jambi paljastav-gatii-
rilise iseloomu, ent muutus isiklike tunnete ja meeleolude
viljendamise vahendiks. Hiljemini kadus pilke teravus ja jam=-
bilist vérssi kuil harilikule kdnekeelele riitmilt viéga léhe-
dast hakati kasutama ka teistsuguse sisuga luuletustes, eri-
ti dreama diasloogilistes osades.

Samaaegselt jambiga tuli tarvitusele sellega sarnanev
trohheiline virss. Trohheuseks nimetatakse pikast (r&huli-
sest) ja lilhikesest silbist koosnevat virsijalga ( — v e
Trohheiline virss on eriti sobiv kiire liikumise riitmi eda-
siandmiseks. Siingi liltuvad vérsijalad dipoodideks. Eriti le=
vinud oli s xohheliline tetrameeter
(kr. sdnast tettares - neli), s.0. neljast dipoodist koos-
nev virss, mille skeem on jdrgmine:
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Vanimaid kreeka eleegikuid on sparta luuletaja Tyrtaios
(VI1 saj. e.m.a.). Ta nimi .on seotud legendiga, mille jHrgi
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‘ateenlaced olevat abi paluvaile spartalastele, kes pidasid
anastussdda oma naabrite messeenlaste vastu, saatnud nagu
pilkeks lombaka koolmeistri Tyrtaiose; viimane vaimustanud
aga oma lauludega niivdrd spartalasi, et need saavutasid
vbidu messeenlaste ilile. TOendoliselt polnud Tyrtaios ateen-
‘lane, vaid kas spartalene (nagu Spartas vdidetigi) v&i joon-
lane: VII sajandil riéndasid mitmed joonia laulikud Mandri-
Kreekasse, kus nad leidsid endile uue kodumaa. Oma luuletus-
tes on Tyrtaios igatahes tiilipiline spartalane, kuigi ¢ta kire-
Jutab joonia murdes; seega Homerose eeposte keeles, mis oli
ténu rapsoocdide tegevusele saanud arusaadavaks kogu Kreekas.
Séilinud on mdned Tyrtaiose eleegiad tervikuna ja rida frag-
mentes PShilisteks motiivideks on neis vaprus, sdjalised vi-
giteod, kodumaa kaitsmine, polislik patriotiem. Igavene hé-
bi, lausub luuletaja, langeb osaks pelgurile, kes hoidus kdr-
vale v8itlusest vdi pdgenes lahinguvéljalt; tal tuleb koos
perekonnaga ekselda vddrsil ja elada viletsuses kdigi poolt
pdlatuna, sellal kui 7

Auvé#irne osa on mehel v8idelda vaenlase vastu,
langeda lahingus, kodumaad vaprasti kaitstea.

Kui eepos kujutas peamiselt iiksikkangelasi, kes v&itle-
8id saagi ja kuulsuse pirast, kutsub Tyrtaios iiles massili-
sele kangelaslikkusele polise ja kogu rahva nimel. Huvitav on
ta luuletus tdelisest vaprusest. Vaprust ei loo veel selli-
sed omadused nagu kiirejalgsus, jdud, mehelik ilu, rikkus
ega kdneosavus, mida kdike t8steti esile eeposes, vaid

Linnale uhkuseks mees see ja rahvaltki austust see

pilvib,
Kellel on samm ndnda pikk, et vapralt eesmiste reas
astuda vaenlaste vastu vdib, pllates hébivédért hirmu,
keda ei kohuta surm, kellel on kartmatu hing.

Eleegia l0pposas iilistatakse kodumaa eest langenud ja
ellujiiinud kangelasi, kes on saavutanud kuulsuse taplusvil-
Jld.1o
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Tyrtaios koostas ka marsilaule, mida Sparta sddurid
laulsid iahinsusee minnes. Ta luuletusi hinnati Spartas
kdrgelt ja nad said populaarseks kogu Kreekas, dratades
(iihe antiikaja k®nemehe sdnade jérgi) inimeste siidameis
armastust kodumaa ja ta kuulsuse vastu.

Esinedes eleegilise poeedina kiill enda nimel, on Tyr-
taios ometi mitte isiklike md&tete, vaid Sparta kodanike
kollektiivi iihiskondliku arvamuse viéljendaja. S3jalis-aris-
tokraatlik kord Spartas ei soodustanud isiklike tunnete
luule ja indiviidi arengut. Mirksa teravamalt avaldub sub-_
Jektiivne moment Tyrtaiose kaasaegse, suurima vana-joonia
liiliriku Archilochose loomingus. Ta eluaega saab ligikaudu
mélirata 648. aasta 6. aprilli pdikesevarjutuse jérgi, mida
ta mainib kaasaegse siindmusena iihes oma luuletuses. Archi-
lochos kirjutas valme, eleegiaid ja jambe, kasutades jambi-
list trimeetrit ja trohheilist tetrameetrit, ja sai eriti
kuulsaks oma l8ikav-pilkeliste jambidega. Ta pirines Parose
saarel$, oli kohaliku aristokraadi ja orjatari poceg, seega

“ebaseaduslikult’siindinuna teataval mié#ral deklasseerunud,
ning elas seikleva palgasdduri ja réndlauliku vaheldus- ja
kannatusrikast elu. Ta s8dis mitmel pool, v8ttis osa vdit-
lustest Traakias ja Euboia saarel, kdis Suur-Kreekas (Lduna-
Itaalias) ja langes sdjas Naksose saare elanike vastu. Kdik
see nditab ta tormakat ning piisimatut loomust. S&da on tal-
le elatusallikaks:

Odasse kHtketud on minu leib ja lihtlasi selles
sisaldub Ismari vein, mida ma oda toel joon.

Archilochose luule pdhiliseks sisuks on ta isiklik elu,
ta sdjaseiklused, suhtumine sdpradesse ja vaenlastesse. An-
tiikajal olid tuntud ta #gedad kalialetungid Parose iilikule

- Lykambesele, kes keeldus oma tiitart Neobulet Archilochosele
naiseks andmast. Legend, mis on vist kiill hilisem vdljamdel-
dis, kdneleb, nagu oleks Archilochose HHrmiselt kiiiiniliste
vidrsside mdjul Neobule ja ta 8ed endilt elu vdtnud. Oma isik-
like ja poliitiliste vastaste suhtes on Archilochos halasta-
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. matu. Uhes XIX saj. l3pul leitud fragmendis saadab ta oma
endise kaaslase, keda ta giilidistab vandemurdmises, meretee—
konnale sooviga, et ta laev hukkuks ja ta satuks vangi
traaklaste juurde:

Ja leltagu ta iiles kangestununa

paljalt veetaimede seast,

kus tema nagu peni hambaid 1ldgistaks,
lamades oimetult maas

nii kummuli- kesk tdusulaineid méssavaid,

Ulemeelikult, kartmata siiidistust arguses, tunnisteb
ta, et ta Traakias, pOgenedes pédrast kaotatud lahingut, jit-
tis mahs oma kilbi:

Kannab saiilane uhkesti niiiid minu laitmatut kilpi;
Juhtus ju tahtmatult see: viskasin p&Osasse ta.

Selle eest pédéisesin surmast. Noh, olgu, las kaotsi
ta jhddal

Ei ole halvem see kilp, mille ma uuesti saan.

Uldse ei sHlistnud Archilochos oma viérssides iseennast,
Jutustades avameelselt oma pHritolust, vaesusest, H#pardus—
test elus, joominguist ja armupiinadest. Ta ei omistanud
suurt tédhtsust inimeste arvamustele, motiVeerides seda veen—
dumuste muutlikkusega, mida esinevat iisna tihti; ke polnud
tal usku kaaskodanike t#numeelesse. Archilochose liilirikas
ilmneb seega juba konflikt isiksuse ja iihiskonna vahel, kuid
see konflikt ei vii veel eraldumiseni iihiskonnast. lash—teis-
tegi tolle aja kreeka luuletajate, el puudu ka Archilochose
luules didaktiline element. Peatudes inimelu heitlikkuse
probleemil, rdhutab ta, et saatuse pddretele tuleb inimesel
vastu asetada "piisikindlus®:

M38dukalt sa tunne dnne, kurda héidas md8dukalt,
Spi tundma seda riitmi, mis on ellu kétketud:

Archilochos kuulub kdige viljapaistvamate kreeka Lliiliri~
kute hulka ja ta teosed olid Vana-Kreekas viiga levinud. Ta
reageeris haruldase erksusega kaasaegsele elle, ta sdnas=

- 57 -
8



tus oli jOuline, tihe ja piltlik, ta oli vdrratu virsivor-
mi meister. Tema loomingus avaldus esmakordselt téie sel-
gusega luuletaja isikuplira. Archilochose mdju v8ib mérgata
Theognise, Alkaiose, Sappho, Pindarose jt. luuletustes, sa-
muti kreeka tragdtdias. Eritl suur oli ta mdju kreeka komdb=
diale.

‘Esimesi atika poeete oli silmapaistev poliitikategelane
ja seaduseandja Solon (urbes 638=559 e.m.a.), kes pd3lvnes
iiheat Ateena vaesunud aristokraatlikust sugukonnast. Keupme=
hena réndas ta laialt ja viibis mitmel maal. Poliitilisele
areenile astus ta Ateenas VI saj. alguses e.m.8., mil oli
kédimas #dge vditlus deemose ja sugukonna-~aristokraatia vahel.
Solonile olid vérsid eeskdtt kodanike mSjutamise vahendiks
ja'nqnde sisus domineerivad poliitilised ja moraliseerivad
teemad; iihtlasi aga on nad rikkad ka poeetilistelt kujundi-~
telt. Oma hoogsas eleegias "Salamis" Shutas ta ateenlasi ta-
gasi vallutama Salamise saart, mille pi#irast oli kaua taga~
jérjetult vdideldud (eleegia mdjul haaranudki ateenlased rel-
vad ja saavutanud v&idu). 594. a. €.m.a. valiti Solon arhon-
diks, kellena ta teostas rea poliitilisi ja iihiskondlikke
reforme: tihistas Atika maaomandeil lasunud volad, keelas
kodanike orjastamiae vblgade pérast, kaotas aristokrastia
eesdigused jm. Terve rida Soloni eleegiaid ja Janbo ongi
seotud ta aeadusandlueega. Autor piiliab pdhjendada oma leplta-
vat aeieukohta, millele ta oli asunud Ateena klasaivbitlu- :
ses, selgitab oma reforme ja poleniseerib vastastega. Ta '
80itleb mdlemaid vaenutsevaid pooli - aristokraatiat Ja dee~
most, kutsub neid iiles 8igluse nimel asuma vastastikuaste Jie
releandmiste teele, -manitseb ja hoiatab neid. Salgamata
oma seaduste kompromissi-iseloomu, nduabdb ta rikkailt, et
need loobuksid liiga suurtest ndudlustest:

Rikkad, te, vaigistand kdrgi ja paadunud siidame rinnus,
teie, kes maitseda saand kiilluses mdnusid siin,
piirake suurelist vaimu. Sest meie ei hoidu te poolas,
teiegl elu Jju kdik ei l#he siledat teed.
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Ulatuslikus eleegias "Manitsusi' iseendale"™ kisitleb
Solon inimeste taotlusi ja saatusi. Autor on kindlalt veen~ -
dunud viddrade tegude ja {ilekohtuselt omandatud rikkuste hu-
katuslikkuses; selles, et varem v8i hiljem tabab jumalik ka-
ristus siilidlast ennast vd8i ta jérglasi; kuid "surematute ju-
malate mSte on peidetud inimeste eest." Jpetlike mdtisklus-
te kdrval leidub Solonil ka luuletusi, kus iilistatakse vii-
na, armastust ja muusasid.

Jérgnevaist VI sajandl eleegikuist vidrib tidhelepanu
Theognis Megarast (Kesk-Kreekas), kes elas VI saj. 2. poo-
lel ja V saje. algul. Selle luuletaja nime all on séilinud
kogu lilhikesi eleegilisi luuletusi (kokku 1381 vé;asi), mis
osalt kuuluvad muudele autoritele, peamiselt aga Theognise-
le;, kodulinnast revolutsiooni sunnil lahkunud aristokraadi-
le, kes réndas mitmel pool Kreekas. Theognise eleegiaist on
méned adresseeritud ta sOpradele, enamik aga aadlinoorukile
Kyrnosele, kellele poeet Jpetab elutarkust ja aristokraatli-
ku elukésituse pdhimdtteid. Traditsiooniliste aforiesmide kdr—~
val vagadusest, vanemate austusest jne. leidub tal suur hulk
aktuaalsetele poliitilistele ja sotsiamalsetele kiisimustele
pilhendatud luuletusi, mis on {iheks kSige eredamaks aristok=-
raadi lepitamatu klassivaenu n#idiseks, mida iildse vdib ko-
hata maailmakirjanduses. Inimesed jagunevad tal juba siinnilt$
headeks ja alatuiks; esimestele on omased k&ik voorused,
teistele k8ik pahed. Alatute suhtes on heale lubatud kdik
vahendid:

leobeit sa Hiuta vaenlast, kuid satub ta kord sulle pihku,

tdide siis kittemaks vii, ilma et otsikasid siiiid.

Theognis viiljendas oma mdtteid jSulistes ilmekais virs—~
sides. Ta kujunes Ateena aristokraatia lemmikpoeediks.

Monoodilise lilirika tekkekohaks on Viike-Aasia l#éneran=
niku ldheduses asetsev Lesbose saar. Ldhtudes kohalikest rah-
valauludest t8id Lesbose luuletajad kirjandusse rea uusi vir-
sinddte; nendes mddtudes kirjutatud luuletused olid midratud
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monocediliseks laulmiseks (8.0. sooloesitamiseke) liiiira saa-
tel. Lesbose liiiirikud kidsitlesid kultuslike ja rituaalsete
laulude, pidu=, pulma=— ja armastuslaulude temaatikat, sidu-
des seda poeedl isiklike elamustega, tea slprade ringiga,
‘Iplavnnﬁnd-ustoga. Nende luuletused olid mdeldud ettekandmi~
, 86ks teatavas kindlas keskkonnas ja neis kasutati kohalikku
- eoolia murret.. Silmapaisivaimaiks monoodilise liilirika esin-
jajaiks on lesboslased Alkios ja Sappho ning joonlane Anak-
reon. o s

i

Alkaios (elas VII saj. 1pul ja VI saj. algul) siindie
Iesbese pealinnas Miitileenes. Ta oli périt aristokraatlikust
soost ja wdttis agarasti osa oma aja poliitilisest elust.
Koos oma vendadega vditles ta ligedalt kohalike tiirannide vas-
tu ja oli seetdttu sumnitud veetma rea aastald maapaos. Ke=
dusdja motiivid esinevad sageli ta luules: ta iilistab vande~-
ndulaste relvi, mis on varutud vdimu haaramiseks, kdneleb
#pardustest sdjas, kutsub iiles vditlusele tiirannide vastu.
the tiiranni (Myrsilose) surma puhul hdiskab ta metsiku r38-
mugas

Niilid joogem, joogem! Joogu end igaiiks tdisl!
Ehkki ei soovi ~ joogu! Myrsilos kérvas!

Ta poliitilistest lauludest vddrib eriti mérkimist séi-
linud katkend, milles segaduste keerisesse sattunud riiki
vOrreldakse tormilist merd m38da kihutava laevaga. Vaenuja-
lal olevate rilhmitiste tegevust sarnastatakse kdikjalt lae-
vale kallale stdstvate tuultega:

Kes suudab, mdistku tormide pdarast meelt!

Veevalle veereb - siit ja ka teiselt poolt,
ning nende mdllu sees ja keerus
kandume tdrvatud laevas meig.

Poliitiliste teemadega segunevad laudkondlikud teemad.
Joomalaul on luuletaja tunnete ja mdtete avaldamise vahen-
diks ta s8prade ringis, R33m ja kurbus, kodusdja vditlused.
Jja armuavaldused, talvepakane ja suvekuumus, mdtisklused
surma vidltimatusest = kdik see mahub joommlaulu raamidesse
ta 1ldppiileskutsega "joogem":
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Miks, s8brad, siidant mdttega koormata?

Kas mdte suudab hoida meid saabuvast?
Viin k&igi arstimite arstim
nukruse vastu. End joogem joobnuks!

Alkaios kirjutas ka hiinme jumalate auks ja lembeluulet.
Ta erootilistest virssidest on s#ilinud ainult ndned frag-
mendid. Uhes neist sisaldub Alkaiose pbdrdumine "kannikese—
kiharalise, puhta, magusalt naeratava" Sappho poole: "Tahak-
sin lausuda sulle ithe sdna, ent hdbi ei lase mind kdnelda."

Alkaiose kunst on veel ldhedane primitiivsele realis-
mile: emotsiooni jdud liitub tal védljenduse otsekohesuse ja
selgusega, ilmeka piltlikkusega. Oma muusikalistes vérssi-
des rakendas ta enne teda kreeka liilirikas tarvitusele tulnud
meetrumeid, kuid kasutas kdige sagedamini enda loodud stroo-
fi, mis sai entiikajal alkaiose stroofi nimetuse. Alkaiose
luuletused olid Vana=Kreekas laialdaselt tuntud.

Alkaiose kaasaegne ja kaasmaalane. poetess Sappho kuu-
lus samuti aristokraatlikku sugukonda. Poliitiliste vditluste
ajal ILesbosel oli ta koos teiste aristokraatidega sunnitud
ajutiseks lahkuma kodumasalt 33 viibis néhtavasti mdnde aega
Sitsiilias, T8enlioliselt suri ta kdrges vanuses. Véide, na-
gu oleks Sapphe 18petanud oma eluy kukutaedes enda kaljult
alla dnnetu armastuse p#érast kauni noormehe vastu, on iiks hi-
lisemal ajal luuletajatari kohta tekkinud arvukaid véljamdel-
disi. Kaaskodanike poolt viiga lugupeetud Sappho asutas kooli,
milles Opetas tiitarlastele ja naistele luulekunsti, muusikat
Jja laulmist. Ta suhtus oma kasvandikesse, kes périnesid mit-
te ainult Lesboselt, vaid ka kaugemaist kohtadest, suure ar—
mastuse ja Ornusega ja iilistas neid oma luuletusteski. An-
tiikaial oli tuntud vihemalt 8 raamatut Sappho luuletusi,
kusjuures iiksnes I raamat sisaldanud 1320 védrssi (330 stroo-
fi). Meie ajani on sellast rikkalikust loomingust jBudnud ar—
vukaid, enamasti liihikesi fragmente ja 3~4 luuletust enam-
vihem terviklikul kujul.

Sappho koolislpruskonna huvide ring méérab suurel méé-
ral ka ta luule temaatika: selleks on mdne jumalatari kultus
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pidustustega, pulmad, sdbrataride omavaheline suhtlemine . ]
ja kiindumused, armukadeduse piinad, lahkumisvalu, igatsus °
eemalviibiva sdbratari jérele jne. Ent Sappho luule peamo-
tiiviks on armastus, mida ta iilistab kogu 18unamaise kire
hoogsusega. Kdige enam tuntud on te "Hiimn Aphroditele®, nil-r
les Sapphe p8Srdudb jumalatari poole palvega halastada ja il-
mude teda lohutama:

Kuulus kirju trooniga Aphrodite,
Zeusi tiitar, sepitsusmeister kange,
palun sind, et murega iial ei murraks
siidant sa minull

Uhes teises luuletuses kirjeldab luuletajatar naise ilu
hurmavat mdju: "Vaatan ainult hetkeks su peale, ja juba ei
ulatu minuni hé#l, keel ji#b tummaks, tulejoad jooksevad na=
ha all, silmad ei n#e, kdrvus kohiseb, higi voolab mul iile- .
ni, viérin haaradb kogu mu keha ..." s 3

Armastusele luuakse ilus taust - néigusad riided, aroo-
midy, lilled, kevad, kuid elamused on nagu rahvaomaseski ar=
mastuslaulus sageli nukra iseloomuga. Enamasti kujutab Sap-
pho hiiljatud v8i vastamata armastust. ‘

Suure osa Sappho luuletustest moodustasid epitalaamio=
nidy 8.0. pulmalaulud, mida lauldi Ohtul, kui torvikute vale

gusel saadeti pruuti peigmehe majja. SHilinud katkendid sie
 paldavad mdrsja hiivastijéttu neiupdlvega, vdistlust noor—
meeste ja neidude koori vahel, laule ja nalju noorpaari
kambri ees. Uhes fragmendis virreldakse mdrsjat Ounaga:

i

Kirkasti eretab maitsvam Sun {ilal kdrgeimal oksal,
liigagl kdrgel on oks ja Sun unustet noppida ladvast,
ei, pole unustet iihti, vaid kHitte pole sealt saadud.

Selle luule raamides annab Sappho mdnikord terveid epi-
soode miitoloogiast, kirjeldades niit. Helena rédvimist, Hek- i
#tori ja Andromache pulma jm. Sappho kasutab mitmekesiseid
virsimdote, kuid eriti kuulsaks sai neljarealine nn. Sappho
stroof. Oma tundekiilluse, fantaasiarikkuse ning erilise sar-
mikuse t3ttu olid Sappho luuletused antiikajal viga hinnutudoi
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| 7a looming on leidnud kajastust rooma, hiljemini ka Liéne-
%‘Buroopa ja vene kirjanduses. -
;, Kolmas viéljapaistev monoodilise liilirika esindaja on
; Anakrson, kelle looming kuulub VI saj. 2. poolde. Siindinud
~ Teose linnas Viéike-—Aasias, lahkus ta oma kodulinnast pHrast
 gelle vallutamist pirslaste poolt, viibis hiljemini kaua ae~-
ga Samose saarel tirann Polykratese Sukonnas, seejirel Atee-
' nas, kust ta tiirannia langemise jédrel siirdus Tessaaliasse
ithe kuningadue juurde. LObus Oukonnaelu, toredad piduetuaéd,
joomapeod ja armuseiklused, poliitiliste huvide puudumine -
k8ik see milras ka Anakreoni luuletoodangu suuna. PShiliselt
on ta teemadeks armastus, viin, naised, jdudeelu, kuid neid
' thmaaid kéisitleb ta oma vdrdlemisi lilhikestes luuletustes
teravmeelse, pilkava méngu laadis. Elanud kdrge vanaduseni,
‘gilitas ta elurddmu ja jHéi truuks oma noorea kiindumustele.
Ta armastab kujutada ennast hallijuukselise raugana, kes aga
- el iitle éra viinast ega armuseiklustest, ja ironiseerid oma
. armuliparduste ilile. Uhes luuletuses samastatakse noor-arnuju—
- mal Eros palli mingiva poisikesega:

& Sihtis purpurse palliga :
3 kuldjuuks Eros just pihta mull?,
kutsub neitsiga hullama,
kellel jalatsid kirjud.
Ent siis p&lglikult irvites
iile juuste mu hullide,
kaunis Lesbose tiitreke
piilub noorema poole.

 Vdga sagedased on Anakreoni luules ka laudkondlikud tee~
mad. Viina abil tahab luuletaja astuda rusikavditlusse Ero- -
sega. Kuid miratsemine pole talle meeltmbdda:

Mulle peeker too sa, nooruk, - ainsa s30muga joon tﬁhjakﬁ!
Kiimme koppa kalla veit sa, viis veel lisa kanget mirga,
siis ma, Bakchosele andund, Bakchost kombeliselt kiidan. .
Ome pilgarit ei tee me skiilidi moodi: ei me salli :
lérmi ega miirtsu, vaid siis kaunih#iilse laulu saatel . =
Jjoome vihehaaval peekrist. -

)



Anakreon kirjutas jumalate auks ka hiimne, eleegiaid ja i
epigramme. Ta kaunikdlaliste luuletuste ménglev laad, nende |
selgus ja lihtsus kindlustasid neile menu nii vana- kui uus-
ajal. Peale viheste origihaalsete Anakreoni luuletuste on
hilisantiikajast sdilinud rida tema luule jédljendeid, nn.
anakreontilisi laule, milles originaali vaim avaldub vaid
iihekiilgselt, ent mida kaua aega ekslikult omistati Anakreo-—
nile endale. Neist Anakreoni hilisantiikseist jéljendeist-
ldéhtuv ning innustuv, eriti XVIII-XIX saj. levinud ménglev,
viina ja armastust iilistav luulevool kannab samuti anakreon-
tilise 1luule ehk anakreontika nimetust. Uusajal on anak-
reontilist luulet harrastatud Prantsusmaal ja Saksamaal, Ve-
nemaal (Lomonossov, Pudkin jt.) jm. Eesti kirjanduses on se-
da luulevoolu osaliselt esindanud Kr. J. Peterson.

Koorililiriksa oli kreeka liiirilise luule
iiheks tdhtsamake haruks ja etendas suurt osa kiésitletava aja=
jérgu kirjanduslikus elus. Laul, mida lauldi kooris, véljen=
das terve inimriihma meeleolusid ja oli sisult seotud mdne
iihiskondlikult té&htsa siindmusega, pidustusega v0i rituaalse
toiminguga. Vana—Kreekas eristati mitmeid koorilaulu liike
olenevalt laulu pdhjustanud asjaolust, jumalast, kelle poole
“aulus pbbrduti, koori koosseisust ja laulu saatva tantsu
iseloomust. Siia kuulusid eeskétt hiimnid jumalate kiituseksj
neist on tdhtsamad ditiirambid, milles iilistati Dionysost.
Silmapaistval kohal kooriliiiirikas olid alates VI saje. 2. poo—
lest epiniikionid, mida»kahti,ette iildkreeka sportlikel vdist=-
lustel vditnute auks. Need v3istlused (Oliimpias LOuna=Kree-—
kaa, Delfis ja mujal) olid iildrahvalikeks pidustusteks ja
vditjaile osutati nende kodukohtades peaaegu jumalikku ause
tust. Enkoomion, kiituslaul tuntud isiku v&i rithma auks, are=
nes eriti tlirannide Bukonnamiljtés. Kreeka kooriliiiirikas va-
litses suur riitmide vabadus ja stroofide mitmekesisus. Koo-
riliilirika teostes esines harilikult kolm elementi ~ miiiit,
selléga vabas vahelduses Jpetlikke mdtisklusi usundlikel ja
k3lbelistel teemadel ja isiklikke avaldusi luuletaja vdi ta
koori nimel.
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Piduliku liiiirika esimeseks tihtsaks esindajaks pidasid
kreeklased S imonidest (umbes 556-468 e.m.a)
Keose saarelt, kes veetis pélju aastaid mitme tiiranni Sukon-
nas ja elas kaua ka Ateenas; kus ta seislis ldhedal Ateena
demokraatia juhile Themistoklesele. Simonides oli viiga mit—
mokiilgne luuletaja, kirjutas epiniikione, ditiirambe, enkoo-
mione, eleegiaid jm., kuid kdigest sellest on meieni jOudnud
ainult mdningaid liihikesi fragmente. Simonidese kuulsus an-
tiikajal pShines ta kooriliiiirikal, aga ta oli tuntud ka kui
iike epigrammi loojaid. Epigrammiks nimetati algselt viirsi-
vormis pealiskirjse haua~ v0i mélestussambal v8i jumalusele .
pithendatud esemel. Tavaliselt koostati epigramme eleegilise
distihhoni kujul. Peatselt hakati aga epigrammi nimetust
tarvitama iga eleegilises vlrsimdddus koostatud lithikese
liitirilise luuletuse kohta. Neis vidljendati meeleolusid, pd&—-
gusaid muljeid, vaimukaid mdtteid jm. teritatud, kokkusuru-
tud sdnastuses. (Rooma kirjanduses omandas epigramm satiiri=-
lise ilme, mis jHigi siitpeale ta spetsiifiliseks jooneks.)
Simonides oli selliste liiiriliste luuletuste melster. ja hi-
lisemal antiikajal omiastati talle arvukalt epigramme Kreeka=
Pireia sfdade teemadel. Nende hulka kuuludb tuniud hauwakiri
Termopiila kitsasteel v3itluses piirslaste vastu langenud spar-

" talastele:

Réndaja, mine ja vii Lakedaimoni rahvale teade:
tiitsime tSotuse siin, langenud viimseni me.

Tuntud on samuti katkendina sfilinud kaebelaul (treemn),
milles miilitiline Danae, kes koos poeg Perseusega 6li sule~
tud kirstu ja heidetud merre, kurdeb oma kannatuste iile.

Kooriliilirika iildtunpustatud klassik Pindaros
(umbes 518-442 e.m.a.), viimane ja silmapaistvaim kreeka aris-
tokraatia laulik, plrines Teebast (Kesk-Kreekas), kuulus
ilikute sugukonda ja veetis oma elu mitmel pool Kreekas. Pin-
darose loomingus olid esindatud mitmed kooriliilirika liigid =
epiniikionid, hiimnid, ditiirambid, tantsulaulud, enkoomionid,
leinalaulud jm. Ta rikkalikust pHrandist on s#ilinud 4 raa=
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matut epiniikione (kogusummas 45 luuletust), muudest teos-
test aga ainult katkendeid., Epiniikione tellisid Pindaro-
selt asjahuvilised isikud v8i kogukomnnad ja autor sai nen-
de eest tasu. e

Epiniikioni aisueso kuuluvad kohalikud Ja 1sik11kud
elemendid, mis puutuvad vbitjasse, ta suguvisa, esivanemate
ja kogukonna iilistamine, vbistluse koha ja laadi mainimine;
alatisteks osadeks on samuti miiidid ja Spetlikud mdtisklu-
sed. Euid vdidu kogu viilisel olukorral peatub lunletaja vaid
mbdaminnes ega kirjelda kunagi vOistlusi endid. VOit huvi=
tad teda ainult kui vooruse avaldus. Olistatava'esivane-atb
mainimisel on see tiéhendus, et autori veendumuse jérgi pole
voorus isiklik omadus, vaid {ilikute jumaliku péritoluga su=
gukondades antakse edasi esivanemate pirandina.

Pindaros on kindlelt veemdunud jumalate kdikvdimsuses,
k3iketeadmises ja kdlbelises tHiuslikkuses. Seal, kus tra-
diteioonilises miitoloogias jumalatele omistatakse ebamoraal=-
seld tegusid, parandab Pindaros miilite. Ta rShutab inimlike
v8imete piiratust ja kutsub iiles pidama kbiges mddtu, sest
liialdus on hukatuslik. Inimliku &mne tipuks on rikkus koos
vooruaega.‘V11nnne avaldub kaunites tegudes, millega saavu-~
tatakse kuulsust. V0ime arendada enese omadusi, mis moodus-
tavad vooruse, on aga siinnipliraseélt omane iilikule. Milestust

1

kaunitest tegudest sHilitab koige kindlamini lsul; luuletaja "

oma td8ga annetadb iilistatavale surematuse tasuks vooruse
eest - selles seisneb Pindarose arvates luule viirtus Jja
iilesanne. Vooruse ideaal, mille ilistavaks lkuulutajaks oli
Pindaros, oli suure kultuurilise t#htsusega, hoolimata selle
ideaqli piiratud aristokraatlikust iseloomust. Pindarose voo-
ruse mBdistes on lahutamatult hendatud atleetika ja eetika,
fiiisilised ja vaimsed omadused - siit tuleneb {ileskutse k&i-
gl inimjdudude vallandamiseks Ja nende igakiilgseks arendami-~
seks. :
Pindarose epiniikionid on kantud pidulik-tdsisest ning
ilevast meeleolust. Ta stiil on tulvil metafoore, epiteete,
virdlusi, rikas kujundeilt ja veetlev oma originaalsusega.
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Iga sdna selles on tiiekaaluline, kbik teisejérguline jHe-
takse kdrvale; luuletaja nagu libiseb mtda mdtete ja ku-
Jundite tippe. Oma iilesshituselt on Pindarose epiniikionid
stroofilised ja neis esineb suur virsimddtude mitmekesisuse.
Kahele iihesugusele stroofile (stroofile ja antistroofile)
Jérgneb harilikult kolmae, riitmilt erinev stroof (epood) ja
see kompleks kolmest stroofist kordub mitu kordes samas Jér=
Jestuses. Toodagu niiiteks esimene stroof iithest epiniikio~—
nist (nn. esimesest Piiiitia oodiet):

Kuldne liiiiral Uhine osa Apolloni, muusade,
kellel lokid kui kannikesed,

sinu laulu, r&dmude alus ja siinmipaik.
Annad mérku ja lauljad kuulavad sind,
niipea kul koori eeslauljeil ‘kées su viis,
mida neile annab su helisev hiél.

Vilgu keeli, vditluse kiirgustki varjad sa,
p&liste leekide siihve; ja tukub

Zeusi kotkas ta saua peal,

hoides nii madalalt maas

lennukaid tiibdbu oee

Uusajal on mitmed luuletajad matkinud Pindarost. Kuid
mdned neist laenasid temalt ainult vilise vormi, mistdttu
"pindariseerijate” virsid osutusid sageli 88nsaiks ning
iilespuhutuiks. 3

Pindarose kaasaegseks ja vOistlejaks oli Bakech y=-
1idee (umbes 505-450 e.m.a.), . pirit Keoselt, Simoni-
dese Sepoeg, "Keose 88bik", kes elas nagu ta onugi mdnda ae-
ge Siteiilia tiirenni OSukonnas. Kuni XIX saj. 10puni olid te
teosed tuntud ainult fragmentides, kuid 1896. a. avastati
kaks papiiiirusrulli, mis sisaldasid kakskiimmend Bakchylidese
luuletust (14’ epiniikioni ja 6 ditiirambi). Kuigi Bakchylide~
se ja Pihdarose epiniikionide tellijad on sageli samad, on
Bakchylidesele Pindarose paindumatu aristokratiem vidras. Ta
stiilile on omane rahulik voolavuas, tal pole seda pidulikiu
sira ega ka tumedust, mis on iseloomulikud Pindarosele, kuid
tal puudub ka Pindarose originaalsus ja mdttesiigavus. Suure=
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mat huvi kul Bakchylidese epiniikionid pakuvad ta ditiiram—
bid, milles liiiiriliselt klsitletakse miilitide iiksikuid epi-
soode. 3
Pindarose ja Bakchylidese loomingus saavutas epiniikio-
ni sanr kdrgeima Sitsengu, kuid nad on {ihtlasi viimased sil~
mapaistvad epiniikionimeistrid. Sedambdda, kuidas kasvas
orjanduslik iihiskond ja Ateenas ning teistes kreeka polis-
tes arenes demokraatlik kord, kaotas see aristokraatlike
riihmitiste huve kajastav 2anr oma sotsiaalse aluse.

Ilukirjandusliku proosa tekkimine. Proosakirjandus
L Y
hakkas Kreekas arenema VI 3aj. e.m.a. Kdrvuti teaduslik-fi-

losoofilise proosaga tekkis Joonias jutustav proosa: reisi-
kirjeldus, historiograafia, mis seisis veel léhedal legen=-
didele ja miiiitidele, ja olustikuline ning ajalooline jutt
folkloori baasil. Kogu sellest proosakirjandusest on s#ili-
nud vaid viheseid fragmente. VI sajandi rahvajuttude silma-
paistev kangelane on A i B o p o s , friiligla ori, inetu
kiliirakas valmide koostaja. Kas Aisopos on iildse olemas
olnud, pole teada. Arvukate rahvajuttude alusel koostati
mlirksa hiljem ta "elulugu®, mille j#rgi ta olnud vabaks las~
tud ori, teeninud Liiiidia kuninga Kroisose Sukonnas ja surnud
viigivaldset surma Delfis. Aisopost peeti valmifanri loojaks.
Antiikajal tunti mitut Aisoposele omistatud valmikogu, mil-
lest vanim kuulub arvatavasti V sajandisse e.m.a., kuid nn.
Aisopose valmide s#ilinud kogud kuuluvad juba keskaega.
Reed valmid olid kirjutatud proosas, tegelasteks on peami-
selt loomad, ja mitmed neist valmidest (magu "Hunt ja lam=
batall®, "Vares ja rebane" jt.) on omandanud kindla koha
Euroopa valmikirjanduses. Aisopose valmide siifeesid on ka-
sutanud uusaja valmikirjenikud (Lafontaine, KrdSlov, eesti
kirjanikest J. Tamm).
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11 o8 a2

"KREEKA KIRJANDUSE ATIKA-
AJAJARKG

1, KREEKA UHISKORD JA KULTUUR V-1V saj. e.m.a.

VII-VI saj. kujunenud kreeka orjanduslik {ihiskond elas
V saj. iile oma suurima ditsenguajajérgu majanduslikul, po-
1iitilisel ja kultuurilisel alal. See Oiiseng oli lahutama-
tult seotud Kreeka~Pirsia sddadele jHrgnenud Ateena tdusuga
ja Ateena demokraatia arenguga. Joonia, mis VI saj. 2. poo~
lel oli langenud Plrsia vO8imu alla, hakkas kaotama oma juh-
tivat osa vaimsel alal; Kreeka kunstilise loomingu, hilje~-
mini ka filosoofia keskuseks Ehjuﬁes Ateena, kelle kultuuri-
lise hegemoonia all kulges Kreeka ajalugu V ja IV saj. kuni
Kreeka vallutamiseni Makedoonia poolt. Seepiéirast nimetatak- -
se ka kreeka kirjanduse vastavat perioodi atika-ajsjéirguks
(Atika maakorna jHrgi, mille pealinnaks oli Ateena). Ateena
- kdrval etendas ainult veel Sitsiilia mBnevdrra iseseisvat
osa selle aja kirjanduse arengus.

Ateena demokraatia ei kujutanud endast iildisel vdrdsu-"
sel rajanevat korda. Ateena oli nimelt just orjanduslik de-
mokraatia, kus kodanike "iiheSiguslikkus" oli vdimalik ainult
seatdttu, et demokraatia hiivede kasutamisest ja iildse koda-

nikudigustest olid 1lma jHetud orjad ja metoigid (vodramaised
 asukad Atikas), kes tegelikult moodustasid enamiku rahvasti-
kust. K3ik Ateens kodanikud said ithel v&i teisel viieil osa
_kogukonna tuludest, mida hangiti orjade, vddramaalaste, 1liit-
laskogukondade ja teiste, nn. barbaarsete rahvaste eksplua-
teerimise kaudu. Ateena deemos (rahvas) moodustas seega, hoo~-
limata iiksikute kihtide varanduslikust erinevusest, omapéra-
se privilegeeritud kollektiivi. Et aga kehtis kodanike for-
maalne vdrdsus ja kdik nad olid tSmmatud kaasa vdrddigusli-
kule ja vdrdkohuslikule osavdtule riigielust, siis tdstis
demokraatia liksikkodaniku t#htsust ja Sigusi.
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Suurima v&imsuse saavutas Ateena riik aasstail 450-430,
nn. Periklese ajal; mida Marx pidas kogu Kreeka suurima ai—;:
semise Bitsengu ajajiirguke. Sellele eelnes Kreeka-Phirsia sd-
dade periocod (500-449), mil Ateena ja Sparta iimber koondunudi
kreeka polised v&itlesid kangelaslikultloma vabaduse ning
s8ltumatuse eest ja tOrjusid tagasi Pédrsia invasiooni. Vdim~
se rahvusliku tdusuga kaasnes Ateena riigi kasv ja aristok— ]
raatia eesfBiguste jiHnuste hévitamine. Periklese aja 18pul
puhkenud Peleponnesose s8da (431-421, 415-404), mide peeti
lilemvdimu plrast Kreekas kahe poliste riihmitise vahel eesot-
sas Sparta ja Ateenaga ja mis 18ppes Sparta vdiduga, paljas~=
tas orjandusliku polige veastuolud ja kogu polislik siisteem
hakkas kaldume langusele. = :

Késitletava ajajérgu ideoloogiat iseloomustab optimist=
1lik vaade kultuurile, usk inimese ja inimmdistuse jBusse.
"Looduses on palju imeplraseid jOude, kuid inimesest tuge=-
vamat el ole"; laulabd koof Sophoklese tragidias "Antigone®.
Probleem inimesest ja ta i{ilesannetest iihiskomnnas asus téht-
‘sal kohal atika V sajandi kirjanduses. Arenes teaduslik mdt-
lemine. Demokritos, suurim V sajandi kreeka teadlane, 108i '
14bimSeldud materialistliku filosoofia siisteemi: tema O&pe-
tuse jédrgi on kogu olemise alusexs alatiselt tihjuses lii-
kuvad, igavesed ning muutumatud aatomid, mille i{ihinemisest
Ja eraldumisest tekib kdik olelev oma l8pmatus mitmekesisu-
ses. Oma kuulsas kdnee s8jas langenud ateenlaste matusel
(a. 430) rdhutas Perikles, lilistades Ateena demokraatlik-:
ku korda: "Kogu meie riik on Bellase hariduse keskuseks; =3
mulle n#ib, et iga mees v3ib meil kohaneda rohkearvuliste
tegevusaladega ja kdige paremini saavutada enda jaoks teda
ennast rahuldavat seisukorda.” Kuid Peloponnesose sfja aegne
-klassivditlus paljastas nende printsiipide vasturdsikivused
ja tekkis kogu polisliku elu terav kriitika, mis kujunes nn.
sofistide liikumiseks. Sofistideks (kr. sdnast sophia ~ tar- 3
kus) nimetati V saj. 2. poolel kutselisi tarkusedpetajaid, :
kes Kreekas ringi rﬂnnates'tegelesid nii filosoofia ja tois-
te teaduste kul ka kdnekunsti Opetamisega. Usund, perekond
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f ja kodumaa, inimesi lahutavad iihiskondlikud piirid - kdik
. kreeka linnriigi alused v8eti sofistikas kahtluse alla. So-
£istid olid arvamisel, et {ihiskondlikud institutsioonid ja
k8lbelised normid pole inimestele omased loomu poolest, vaid
. olelevad ainult seaduse, s.o0. inimestevahelise kokkuleppe
J6ul, Rad eitasid ka objektiivee t8e vOimalikkust: juba iiks
varaaenaid.sofisto'Protagoras rdhutas, et "inimene on kiigi
asjade mdd%", s.o. igailks otsustab kdigi asjade iile omaenda
mdistuse Jérgi. Sofistide subjektivieml vastu astus vilja
Sokratese idealistlik koolkond, vuitos, et k8lbluse normi-
del on objektiivne t#hendus.

V sajandil kujunes Ateena juhtivaks keskuseks ka kreeka
kujutava kunsti ja arhitektuuri alal. Periklese ajal ja hil-
jem piistitati Ateena .linnamiiele Akropolisele mitmed silma-
paistvad ehitised (jumalatar Athena tempel Partenon, Akro-
polisele viiv sammaskéik Propuleod jme), mida kaunistasid
Pheidiase Ja ta Opilaste loodud skulptuurid, Kogu ajajiérgu
kunst on monumentaalse iseloomuga; selle iilev ideeline sisu
leiab vlljendust grandiocsseis iildistatud vormides. Ka kuju-
tavas kunstis saab keskseks probleem inimesest ja kunstnikud
taotlevad inimkeha kujutamisel ideaalseid proportsioone. De—
" mokraatlikus Ateenas kujuneb kunsti ideaal, mis rajaneb mdd-
du- ja harmooniaprintsiipidel, ilu ja lihtsuse kooskdlal.

T8htsal kohal V sajandi Ateena vaimses liikumises on
kirjandus, mis demokraatia tdusu perioodil on pd8ratud rah-
ve, 8.0. Ateena kodanike kollektiivi poole ning k#sitleb po-
iise sotsiaalses ja poliitilises elus esilekerkivaid kiisimu-
sl. Liilirika kaotab oma juhitiva osa ja kesksele kohale kirjan-
duses asub draama, konflikti, "tegevuse", kujutus. Pdrastpoo~
le, sofistikaajajlirgul, algab kunstproosa kiire tdus, mis
Jitkudb IV sajandil.

1V sajand on polise lagunemise ajaks. K3ik Kreeka kogu=
konnad tulid Peloponnesose s8jast valjé ndrgenenutena ja
laostatutena. Orjade t88 tdrjub {iha enam kdrvale vabu kési-
t881isi, viikeomanike vaesumine v&tab enneolematu ulatuse.
Toimub polisliku patriotismi jlrsk.langus; rahva lalaldastes
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kihtides kahaneb huvi poliitiliste kiieimuste vastu. Kujutav
kunst kaotab rahvalikkuse ja monumentaalsuse; seevastu are-
neb individuaalse portree kunst. Kirjanduses on IV sajandil
proosafanrid valitseval kohal. Demokrasatia tingimustes are-
neb laialdaselt kdnekunst: uus,; sofistika poolt ettevalmis~
tatud kultuur pShineb teoreetilisel tutvusel kilbluse~ ja
riigikiisimustega ning nduab oskust ilusasti ja veenvalt vdl-—
Jendada oma mOtteid. See vajadus kutsub ellu uue distsiplii-
ni, retoorika, mille sisuks on iihelt poolt ilukdne ja vee=
nev argumenteerimise OSpetus, teiselt poolt eetika ja polii~
tika aluste populaarne esitus. K&énesid hakatakse iiles kir-
jutama ja vdlja andma; nii muutub kdne kirjanduslikuks 2an=
riks. Kunatip&rane vorm saab obligatoorseks mitte ainult kd-
nekunstis, vaid ka histeriograafias ja filosoofias. Kreeka
kunstproosa areneb seege kolmes Z£anris: retoorilise, histo-
riograafilise ja filosoofilise proosana.

2. DRAAMA ARENG.

Draama tekkimine ja liigid. Draama tekkimise kiisimuses
on mdndagi vaieldavat, kuid v3ib kindlasti viita, et draama

algeod sisaldusid juba rahvaloomingus, liiiirilises luules
(néiit. pulma- ja nutulauludes), milles leidus mdningaid mii-
milise méngu ja dialoogi elemente. Paljudel Juhtudellcraldus
koorist eeslaulja, kellega kooril arenes dialoog. Miimilised
méngud koos maskeerimisega (kasutati mdne jumala, deemoni ja
eriti loomade ﬁaske) etendasid tédhtsat osa pdllunduskultus-
tes: viljakuse pidustuste ajal kujutati neis méngudes vana
surme ja uue aiindi, noore vditu vana iile, viljakuse deemoni
surma ja iilestdusmist; Ogimine, suguline ohjeldamatus, ropen=
damina pidid kindlustama hea viljasaagi, loomade sigivuse,
toidukiillase aasta. Mitmeid Jooni nendest muistsetest pidus-
tustest on s#ilinud L##ne~Euroopa karnevalitavandeis. Kreeka
kultusliku draama n#iteks vdib olle ka piiha méng miisteeriu-
mide (ainult piihendatuile mé#ratud salajaste jumalateenis—
tuste) ajal Eleusises (Ateena léhedal), kus kujutati juma-
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.latar Demeteri tiitre rétvimist allmaailma jumala poolt, De=
meteri rdnnakuid kadunud tiitre otsingul ja tiitre tagasitu-
lekut maa peale.

Draama kujunemine iseseisvaks kirjanduslikuks f2anriks
on seotud jumal Dionysose kultusega. Ndidendite etendused
Kreekas, nagu me neid tunneme, toimusid V ja IV sajandil ai-
nult Dionysose pidustustel, eriti suurtel dioniilisiatel mért-
sis-aprillis ja lenaiadel jaanuaris~veebruaris, ning moodus—-
tasid osa selle jumala kultusest. Aristoteles (IV saj.) vii-
dab, et "tragdtdia tekkis ditiirambide eeslauljaist, komdia
aga falloselaulude eeslauljaist®. Ditiirambideks, nagu juba
mainitud, nimetati Dionysost iilistavaid kiituslaule, mille
esitamisel eraldus koorist eeslaulja ning laulu kandsid etge
koor ja eeslaulja vaheldumisi. Nii esinee juba algelisel ku-
jul dialoog, mis on draama olulisemaks elemendiks. Hiljem
kandus see erijoom iile ka heeroste kultusee esinevaisse lau~
ludesse, nagu vdib jHreldads iihest Bakchylidese sHilinud di-
tirambist. Muidugi pidas Aristoteles silmas mitte seda hi-
list ditiirambi vormi, veid ta algset, rahvalikku kuju.

Dionysos (teise nimega Bakchos) oli viinamarja ja vii-
na ning joobwmuse, 1dpuks iildse looduse loovate jdudude jue
.mal, kelle kultus levis laialdaselt Kreekas VII-VI saj. Dio-
nysose siimboliks oli fallos (suguti), viljakuse organ, Tema
kultusega seotud miilidid jumala kannatustest, surmast ja iiles=-
tousmisest, ta vditlustest ja vditudest vaenlaste iile andsid
rikkalikku ainestikku nende kujutamiseks elavas tegevuses.
Dionysose kultuses oli nii mitmesuguseid karnevalitiilipi tavane
deid kui ka pelesid esivanemate vdi kohalike heeroste auks.
Selle kultuse ilhe koostisosana arenes atika draama oma kol-
mes harus: tragtddia, komsddia ja saatiirdrasma. Tragttdia
algsel kujul kajastas Dionysose usundi kannatuslikku kiilge
selle kdlbelises ilimbermdtestuses, kombtdia oli seotud kultu~
se karnevalipdrase kiiljega. Oma arenenud kujul said tragtd-—
dia ja kombbdia téhtsaimaks vahendiks Ateena demokraatiat
erutavate probleemide kidsitlemisel. Mis puutub eaatﬁrdrag—
masse (saatiiriteks nimetati metsadeemoneid, sarvede ja saba=-
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ga olendeid, Dionysose kasaslasi), siis oli see vaid lt¥san-
diks tragbbdiaetendusele: tragtddiate tOsisest sisust jédnud
rusuvat muljet leevendas jantlik saatiirdraama oma naljade,
laulude ja ldbusate tantaudoéa. Tragdbdia ilmus kirjandusse
enne kombtdiat ja oll kogu V sajandi kestel ateena draama
téhtsaimaks liigiks.

Atika tragbddia tekkimine ja struktuur. Et otsesed
ajaloolised andmed tragbddia kujunemise algperiocodi kohta

puuduvad, on mdned kodanlikud kirjandusteadlased piiiidnud
leida tragdtdia juuri pessimismi vaimus, muusika vaimus, re-
ligioosses tundes, surnute kultuses jne. Kuid k&ik sellised
“oletused ei arvesta reaalset tegelikkust. Kdige t8eniiolise-
maiks tuleb pidada Aristotelese andmeid ditiirambi seose koh-
ta tragbbdiaga, kusjuures tragbdia elas iile palju muutusi,
enne kui ta omandas 13pliku kuju. Otsustavaks pbtrdeks oli
esimese niiitleja sissetoomine ditiirambi ettekandesse. Kreeka
‘traditsioon omistab selle uuenduse luuletaja Thespisele, kes
lavastas esimese tragtdia Ateenas suurtel dioniiiisiatel a.
534 eo.me.a. tiirann Peisistratose ajal. Seda momenti tulebki
pidada draamafanri tekkeajaks.

See varane atika tragbtdia VI saj. 1ldpul ja V saj. al-
gul polnud veel draama sdna t8elises mdttes. Olles iiks koori-
liiirika harusid, oli tal kaks olulist erijoont: 1) lisaks
koorile esines nHitleja, kes tegi teadustusi koorile, vahe-~
tas repliike kooriga v&i selle juhiga (korﬁfeega); kuna koor
plisis tegevuspaigal, kiis néitleja &ra, ilmus uuesti, tegi
uusi teadustusi koorile lava taga toimuva kohta ja vdis va-
Jaduse jérgi muuta oma vdlimust, téites oma korduvail ilmu-—
mistel eri isikute osi. Erinevalt koori vokaalsetest partii-
dest ei laulnud see Thespise poolt sissetoodud n#itleja, vaid
deklameeris vérsse; 2) koor vdttis osa méngust, kujutades
isikute rilhma, kes oli asetatud sii2eelisse seosesse nditle-
Ja poolt kujutatavate isikutega. Nditleja partiid olid ula~-
tuselt veel viga viikesed, kuid ometi oli niitleja mingu dii-
naamika kandjaks, sest olenevglt ta teadustustest muutusid

koori liiiirilised meeleolud (r83m vaheldus kurbusega, lein
juubeldusega).
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Juba esimestel Thespise tegevuse .jitkajail viljus tra-
gbddia Dionysose kultusega seotud siizeede kitsast ringist
ja hakkas kasutama kreeka rikkalikku mitoloogist; iksikjuh=
tudel koostati tragdtdiald ka kaasaja teemadel. Esimeste
traagikute teosed pole s#ilinud, kuid on teada, et tragdd-—
diate pdhiliseks sisuks oli mingi "kannatuse" kujutus, kus=
juures esines laialdaselt ka nutulaulu (itku) kasutamist.

VI saj. 10pust alates Jérgnes trazddia lavastusele saatiir-
draama (miitoloogilise sii2eega), koomiline n#idend, milles
koor koosnes saatiiritest.

ianri nimetus "tragiddia® t#hendab sdnasbnalises t8l=
kes "sikulaul®” (tragos - sikk, ode - laul). Selle termini
tdhendus polnud selge juba antiikaja teadlestele, kes esi~
tasid mitmesuguseid fantastilisi seletusi (n#it. sikk olnud
tasuks vdistlusel vditjaks tulnud koorile). Kui silmas pi-
dada Aristotelese teadet, et tragdtdia "tekkis saatixdraa-
mast ja oli esislgu naljatleva iseloomuga" (mSeldud pole
muidugli V eaj. saatiirdraamat, vaid mirksa varasemat jhrku),
siis v&ib nimetus "tragbddia® olla kujunenud Ateenas saatii-
ri teatrimaski jérgi, millel oli hobuse laka ja saba kdrval
ka siku habe ja siku nahk. Minede teadlaste arvates périneb
sdna sellest, et Ateena aristolraadid olevat pilkavalt ni-
metanud sikkudeks talupoegl, kes pidustustel esitasid koo-
rilaule sikunahkadesse rfivastatuna.

Sdilitades formaalselt oma plritolu jélgi, oli tragdd-
dia nii sieult kui ideestikult uus Zanr, mis késitles inim-
liku kéditumise kiisimusi miitoloogiliste kangelaste saatuse
néiidete varal. Uksikisiku iihiskondliku t#htsuse tdus poli-
se elus ja suurenenud huvi tema kunstilise kujutamise vastu
mdjutasid edasist tragbtdia arengut: kahanes koori osa, kas-
vas ntiitleja tdhtsus ja suurenes niéitlejate arv. Kuid muutu-
matuks jéi kaksik-koosseis ise, piisisid kooripartiid ja néit-
lejapartiid{ see asjaolu midras ka atika tragdddia vilise
struktuuri. Koori laulud jaotasid tragbddia osadeks. Algus-
osa enne koori ilmumist oli proloog, mille kandsid ette iiks
v3i mitu isikut. Laul, mida laulis koor, ilmudes marsiriit-
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mis kahelt poolt orkestrale, oli parodos (sdnasdnalt "1Hbi-
kiiik"®). Edasi jHrgnesid dialoogilised osad epeisodionid
("juurdetulekud®, "vahelisandid"; nimetus tdendab ilmselt,
et neid osi, mida kiiluti koorilaulude vahele, k#sitati
algselt mitte pdhi-,vaid lisaelemendina), mis vaheldusid
stasimonidega ("seisvate lauludega®); viimsseid kandis et-
te koor orkestral seistes, harilikult pérast nditlejate ee-
maldumist. Tragbddia 1lOpposa phrast viimast stasimoni oli
eksodos ("vHljaminek"); selle 13pul lahkus koor lilhikese
laulu saatel orkestralt. Epeisodionides ja eksodoses vdis
esineda néitleja dialoog koori koriifeega, samuti kommos :
("165mine®, harilikult vastu rinda leina v8i kurbuse mirgiks),
néitleja ja koori iihine liiliriline laul, mis kujutas endast
sageli- tragbddia traditsioonilist nutulaulu (itku). Koori-
partiid olid oma struktuurilt stroofilised: stroofile vas-
tas antistroof, neils vdisid jérgneda uued stroofid ja anti-
stroofid teistsuguse struktuuriga.

Vaheaegu niiiidisaegses mdttes atika tragttdias ei olnud:
méng kulges katkestamatult ja koor ei lahkunud tegevuse ajal
peaaegu kunagi miéngukohalt. Sellistes tingimustes vdis tege-
vuskoha muutmine néiidendi keskel v&i tegevuse asetamine pi-
kale ajale tugevasti héirida lavalist illusiooni. Varane
tragitdia polnud ses suhtes kuigi ndudlik ja kisitas aega ja
kohta kaunis vabalt; hiljem sai tavaliseks, ehkki mitte tin-
gimata kohustuslikuks, et tragttdia tegevus toimub ithel ko-
hal ega iileta kestuselt iihte pdeva. Neid kreeka arenenud tra-
gbddia lilesehituse erisusi hakati XVI saj. nimetama koha- ja
ajaiihtsuseks. Prantsuse klassitsismi teoreetikud teatavasti
r8hutasid iihtsuste suurt téhtsust ja muutsid need iiheke dra-
maturgia pdhireegliks, lisades koha- ja ajaiihtsusele veel
tegevusiihtsuse ndude. Aristoteles, kellele klassitsismi teo-
reetikud omistasid Opetuse kolmest iihtsusest, ndudis tegeli-
kult tegevusiihtsust, pidades paremaks neid draamasid, kus
tegevus ei kaldu kdrvale pealiinist, kuid ei eitanud ka
teist vdimalust - episoodilisi draamasid, mis koosnevad mit-
mest iseseisvast episoodist. Kohaiihtsusest Aristoteles iild-

- 78 =




se el kdnele; ajailhtsuse suhtes aga piirdub ta konetateeri-
misega, et tragbodia "piilab vdimalikult mahtuda iihte péike-
ge ringkédiku vdi viéhesel mitiral iile minna selle piiridest".

Ateena teater. Antiikaja kirjanike teated kreeka teat-
ri struktuuri ja ta arengu kohta on iisna napid ja osalt ise-
gl iliksteisele vasturdiékivad. Kédesoleval sajandil teostatud
kaevamised vanaaja teatrite asukohtadel (1&bi uuritud on sel
teel iile 150 teatri, sealhulgas ka Ateena teater) on toonud
selgust mitmesse kiisimusse. Ateenas lavastati V sajandil
néidendeid ainult suurte dioniilisiate ja lenaiade ajal. Suu~
ri dioniilisiaid, kevade alguse piihi, piihitseti suure pidulik-
kusega arvukate vdljastpoolt ilmunud kiilaliste osavdtul ja
need kestsid 6 pHeva; viimased 3 péeva 0lid méératud draa=
maetendusteks. Tragbddiaid lavastati, nagu juba mainitud,
alates aastast 534; 480-ndail aastail lisandusid neile ko-
m6diad. Lenaiadel hakati V saj. keskpaiku etendama komdddi-
aid ja veidi hiljem tragtddiaid. Kdik etendused olid arves-
tatud massilise pealtvaatajaskonna jaoks ja toimusid v8ist-
luse korras. Vdistlustele lubati V saj. viheste eranditega
ainult uusei ndidendeid. Tragtddiavdistlusest v&isid arhondi
(valitsuse liikme) valikul osa vdtta kolm autorit, kellest
igaiike esitas kolm tragbddiat (triloogia) ja iihe saatiirdraa-
ma, mis kokku moedustasid tetraloogia. Komssdiavdistlustel
nduti igalt autorilt iihte néidendit. Autor koostas mitte ai-
nult teksti, vaid samuti draama muusikalise ja tantsulise
osa, oli iihtlasi nditejuhiks ja, eriti varemal ajal, ka néit-
lejaks. Lavastuse kulud kandis koreeg (sdnasdnalt "koori ju-
hataja"), mdni rikas kodanik, iihiskondliku kohustuse korras.
Vdistlus toimus kolme autori, kolme koreegi ja kolme esime-
se nlitleja (protagonisti) vahel. Lavastuse kvaliteedi iile
otsustas erilisest kodanike nimestikust liisuga valitud 10—
liikmeline #iirii, kes miéiras esimese, teise ja kolmanda vdit-
Ja; kolmas v3it vdrdus tegelikult ldbikukkumisega. Kuid- kdik
kolm autofit Ja pr?tagonisti said auhindu, mis olid iihtlasi
nende honorariks. Ziirii otsused s#ilitati riigiarhiivis, hil-
Jem hakati neid avaldama raidkirjadena marmortahvleil ja sel-
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liste raidkirjade (nn.rdidaskaaliate) fragmente on séilinud
arvukalt meie ajani. Teatri ruumid andis Ateena riik rendi-
le eraecttevdtjaile, kes bidid hoolitsema nende remondi ja
korrashoiu eest. Pdlis teatrisse oli seetdttu maksuline. Et
aga kdigile kodanikele vdimaldada etendustel kdia, maksti, -
alates Periklese ajast, kehvemaile kodanikele soovi korral
toetusraha pHiisetiéhe lunastamiseks.

Kreeka teater oli vabadhuteater: etendused toimusid
lahtise taeva all ja pédevavalgusel. Et etendusi anti vo&rd-
lemiei harva, tuli teatrite ehitamisel arvesse vdtta pidus-
tustest osa vOtvate kodanike suurt massi. Nii mahutas Atee-
na teater 17 000 pealtvaatajat, Megalopolise linna (Arkaa-
dias) teater = 44 000 kiilastajet. Teatri p&hilisteks osadeks
olid orkestra, pealtvaatajate kohad (teater kitsamas mdttes,
kr. sdnast theasthal ~ vaatama) ja skene. Orkestra (kr. sd-
nast orcheisthai = tantesima) kujutas endast vdikest ilimmar—
gust vidljakut (lébimd8duga umbes 24 m) Dionysose altariga
keskel ja kahe kiilgmise sissek#iguga (parodosega), mille
kaudu sisenes oma kohtadele publik ja seejtrel tuli orkest-
rale koor. Skene (s8lnas®n®lt "telk"; siit tuleneb sdna
"eteeen")'oli algselt nHitlejate iimberriietumiseks méddratud
ajutise iseloomuga telgitaoline ruum, kust nditlejad ilmusid
oma osi téditma., Hiljem, kuli draamalavastused muutusid regu-
laarseks, asendus see ajutine telk piisiva ehitisega orkest-
ra taga ja kujutas niiiid hoone, peamiselt lossi v&i templi
esikiilge, seega dekoratiivset fooni, mille ees arenes lava-
tegevus. Skene ette pilistitati sammastile (proskenion) ja sam=
maste vahele asetati tahvlid kujutustega, mie olid nagu ting-
likeks dekoratsioonideks. Puudub 13plik selgus selle kohta,
kus esinesid nHitlejad. On teada, et hilisantiikajal, mil
kooril polhud enam seost tegevusega, oli nHitlejate esine-
miskohaks eriline lava skene ees, mis asetses mérksa kdrge=
mal orkestrast. Kuid draama &itseajal vdttis koor otseselt
osa tegevusest ja néditlejail tuli nHdidendi k#éigus sageli ol-
la kokkupuutes kooriga. Seetdttu vdib arvata, et V saj. mén=-
gisid nditlejad orkestral proskenioni ees, kooriga iihisel
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tasapinnal vdi 8ige madalal kdrgendil. Mis puutub pehltvda—
tajate kohtadesse, siis asetsesid istmete read astmeti, pii-
rates orkestrat hobuserauakujuliselt (amfiteatrina); radi-
aalselt paigutatud vahek#igud jagasid vaatajate ruumi 156i-
kudeks. V saje. olid tarvitusel puupingid, mis-hiljemini
.asendati kivist istmetega.

Vana-kreeka lavatehnika oli isegi draama Sitseajal oi-
ge primitiivne ja mehhaanilisi seadmeid rakendati vHga vH-
hesel miiiral., Sellest, mis toimus lava taga, kdige sageda-
mini lihtsalt jutustati., MOnikdrd nHidati maja sisemuses
arenevat tegevust erilise ratastega platvormi (ekkiiklema)
abil, mis koos sellel asuvate n#itlejate v&i nukkudega vee-—
" retati skene ukse kaudu vélja ja pHrast vajaduse mbSdumist
viidi tagasi. Tegelaste (nédit. jumalate) tOstmiseks Bhku oli
olemas nn, masin, midagi tdstekraanataolist.

Osalised n#idendis esinesid maskides, mis katsid néit-
leja négu ja pead. Maski abil sail #ra mirkida kujutatava
isiku sugu, vanust, ilhiskondlikku asendit, k3lbelisi omadu-
8i, hingelist seisundit. Ténu maskile vdis néitleja hdlpsas-
ti tdita samas nédidendis mitut osa. Mask tegi néo liikuma-
tuks ja kdrvaldas néditleja kunstivahendite hulgast miimika,
mida kiill suurem o-a'pealtvgatajaid kauguse tdttu polekski
saanud jHélgida. Miimika puudumist kompenseeris néitleja ke-
haliigutuste mitmekesisus ning ilmekus ja ta teksti esita-
mise oskus. Niitlejate riietus oli draama eri 2anrides eri-
nev, Tragbddias esinesid néitlejad pikas pidulikus riiiis,
kdrge peakattega ja koturnides (kdrgete taldadega jalat-
seis). Kombbdias ja saatiirdraamas pidid néitlejate {ilikon-
nad ja maskid publikut 1ldbustama ja naerme ajama ja olid
seetdttu eriti veidrad ning kohmakad. K3iki osi néidendeis,
ka naiste osi, mingisid mehed.

Algselt oli draamag peategelaseks koor; hiljem tdrjus
néditlejate ming ta jirk-jérgult kdrvale. Koor koosnes tra-
gobdias alguses 12-st, Sophoklese ajast alates 15-st mehest.
Koor kujutas harilikult selle maakoha elanikke (mehi v&i
naisi), kus toimus tegevus. Kombddias koosnes koor 24-st
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isikust ja kujutas mitte iiksnes inimesi, vaid ka igasuguseid
loomi ja isegi fantastilisi olendeid (pilvi, linde, konni,
saari jne.). IV saj. kahanes koori osatéhtsus niivdrd, et ha-
" kati kirjutamea ka n#éidendeid, kus kooril enam osa polnud.

Et teatrietendusi kHsitati osana riiklikust kultusest,
el peetud nendes esinemist alandavaks inimese véarikusele.
Nditlejaiks vdisid olla ainult vabad kodanikud ja nad kasu-
tasid mdningaid eesdigusi (ndit. olid maksudest vabastatud).
IV sajandil, mil Kreekas tekkis rohkesti teatreid ja kasvas
kutseliste néditlejate arv, tekkisid nende kutseorganisatsi-
oonid, nn. Dionysose meistrite ilihingud.

Alschylos. V sajandi tragstdiast on sdilinud selle
2anri kdige viljapaistvamate esindajate, Aischylose, Sophok-
lese ja Euripidese teoseid. Igaiiks neist nimedest tdéhistab
ajaloolist etappi etika tragdtdia arengus, milles kajastu-
vad ateena demokraatia ajaloo kolm etappi. Aischylos (525~
456 e.m.a.), Ateena riigi kujunemisperioodi ja Kreeka=Pirsia
sddade ajajéirgu poeet, on antiiktragdbaia rajaja selle kind-
lakskujunenud laadis, t3eline "tragttdia isa" (Engels). Kui
Marxi poole ptdrduti kiisimusega, kes on ta lemmikpoeedid,
kirjutas ta vastuseks: "Shakespeare, Aischylos, Goethe."

‘Aischylos on tohutu realistliku jduga loov geenius, kes mii-
toloogiliste kujundite varal avab selle suure pddrde ajaloo-
lise sisu, mille kaasaegne t& olij see oli nimelt demokraat-
liku riigi tekkimine sugukondliku korra rohkete iganditega
seotud iihiskonnast.

Biograafilised andmed Aischylose (nagu iildse enamiku an=
tiikaja kirjanike) kohta on napid. Ta siindis Eleusises Atee=
na léhedal, pérines aristokraatlikust soost ja négi oma
nooreas tiirannia kukutamist ning demokraatliku korra rajamist
Ateenas. Alschylose teosteat néhtub, et ta oli demokraatliku
riigi pooldaja, ehkki ta kuulus konservatiivsesse riihmitusse
demokraatias. Ta vdttis osa sddadest plrslaste vastu, vdidel=-
des Maratoni (490), Salamise (480) ja Plataia (479) lahinguis.
S8dade tulemus kinnitas temas veendumust Ateena demokraatliku
vabaduse iileolekust monarhistlikust printsiibist, mis oli Phr-
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sia despootia aluseks (tragbbdia "Phrslased"). Aischylose
poliitilised siimpaatiad avalduvad iisna miirgatavalt ta teostes;
nagu téhendab Engels, oli "tragbddia isa" ses mdttes ten-
dentslik kirjanik. Draamav8istlustel tuli ta 13 korda vdit-
jaks. Oma viimased elusastad veetis Aischylos Sitsiilias,

kus ta varemgi oli kdinud draamasid lavastamas ja kus ta ka
suri.

Traditsioonilise maailmavaate elemendid pdimuvad Ai-~
schylosel demokraatliku riikluse toimel tekkinud seisukoh-
tadega. Ta usub jumalike jdudude reaalsesse olemasolusse ja
nende mOjusse inimese elus. Teisest kiiljest saavad Aischy-
losel jumalad uue riigikorra 8iguslike aluste kaitsjaiks ja
sellega seoses tJdstab ta esile inimese isikliku vastutuse
ta vabalt valitud k#itumise eest. Arvustades rahvauskumusi ja
miitoloogilisi lugusid, suhtub Aischylos mdnes oma teoses
kriitiliselt jumalate tegudesse, ometi el Jdua ta usundi ei-
tamiseni. Kaasaja mitme filosoofi eeskujul loob ta jumaluse
ildiastatud idee, mille jaoks ta siilitab Zeusi nime, léhene=-
des seega jumaluse panteistlikule késitusele. Selline kési~
tus oli vastuolus kreeklaste tavalise usundiga, nende polii~
teismiga. See andiski Marxile pShjust mérkida, et Kfeeka ju-
malad said Aischylose "Aheldatud Prometheuses" surmavalt
haavata., Vahekord jumaluse mdju ja inimeaste teadliku k#itu—
mise vahel, selle mdju teede ja eesmirkide mdte, kiisimus sel-
le J3iglusest, tde 1O0plikust vdidust - need ongi Aischylose
pdhilised probleemid, mida ta k#sitleb inimsaatuse ja inim—
kannatuste kujutamise varal.

Ainestikku ammutas Aischylos kiiklilistest poeemidest:
viilja arvatud "PHirslased", on kdik ta tragdtdiad kirjutatud
mitoloogilistel sii2eedel. Kangelaste saatust kujutab ta ena~-
masti kolmes iiketeisele jirgnevas tragbddias, mis moodusta-
vad tervikliku triloogia; sellele jlrgneb saatiirdraama sama
miitoloogilise kiiklose ainestikul. Kuid Aischylos mitte iiks—
nes dramatiseerib muistendeid, vaid ka mdtestab neid iimber,
pdimides neisse oma probleemistikku. Mis puutub Aischylose
dramaturgilistesse uuendustesse, siis on Aristoteles need
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lihidalt #ra mérkinud Slrgliselt: "Aisehylos suurendas esi=-
mesena néitlejate arvu {ihelt kaheni, vihendas kooripartii-

sid ja andis esikoha dialoogile." Teiste sdnadega: tragbddia

lakkae olemast iiheks koorililiirika haruks ja hakkas muutuma
draamaks.

Antiikaja teadlaste andmeil koosmes Aischylose kiijan-
duslik pérand 90 draamateosest (tragbtdiast ja saatiirdraa—-
mast). Tervikuna on neist meie ajani jBudnud ainult 7 tragdt-
diat, nende hulgas iiks tédielik triloogia. Peale selle on ena=-
mik kaotsildiinud teoseid meile tuntud pealkirjade ja viheste
fragmentide Jﬁrgi, millest enam—~vilhem selgub nende temaati-
ka. . :

Aischylose siilinud tragbddiaist on arvatavasti iike va=-
rasemaid "Palujannad®, esimene osa triloogiast, mis kdsit-
leb miiiiti Danaose 50 tiitrest (nn. Danaiididest). PBgenedes
oma lellepoegade, Aigyptose (Danaose venna) poegade eest,
kes tahavad nendega abielluda, saabuvad Danaiidid Egiptusest
Argosesse (linn LOuna-Kreekas) ja paluvad varjupaika., Pdge-
nemist motiveeritakse Danaiidide keeldumisega abielluda lé-
hissugulastega, nende vastumeelsusega abielu suhtes iildse ja
protestiga .Aigyptose poegade viigivaldse taotluse vastu. Ko=
halik kuningas vdtabki nad rahva ndusolekul oma kaitse alla,
Aigyptose poegade saadiku katsele pdgenikke viigisi #ra viia
osutab kuningas vastupanu ja saadik lahkub, #hvardades sdja=-
ga. "Palujannade® struktuur on veel iisna arhailine. Peaosa
etendab siin Danaiidide koor; kelle partiid moodustavad iile
poole tragbtdia sisust, teine n#itleja on kiill juba olemas,
kuid selle osa on véike, Dialoog areneb peamiselt iihe nuitf

leja ja koori koriifee vahel. Triloogia jirgmised osad ("Egipt-

lased" ja "Danaiidid") pole s#ilinud, kuid miiiidi sisu, mida
neis kasutati, on tuntud. Aigyptose poegadel liks korda vi=
givaldselt abielluda oma lelletiitardega, kuid pulmadsl tapsid
Danaiidid, peale iihe, oma mehed. LEpptragdtdias esines juma=
latar Aphrodite kdnega armastuse ja abielu kaiteceks. Triloe=
gia 10ppes seega perekonnapriniaiibi vdidulepédsuga.
Varasemate tragbtdiate hulka kuulub ka "Pérelased", mis
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 sisuliselt polnud seotud teiste triloogia osadega. Selle

teose siifee on vdetud Aisehylose kaasajast: tragtddias ké-

~ sitletakse Pérsia kuninga Ierxese sdjakiiiku Kreekasse. Te-

gevus toimub lihes Pérsia pealinnas. Linnavanemad, nn. usta-
vad, kes moodustavad koori, kogunevad lossi juurde. Neid
vaevavad siinged aimused ja nad meenutavad, kuidas oli asu~
nud teele Kreekasse pirslaste tohutu sdjavidgi. Kuninga ema
kdneleb oma pahaendelisest uneniogt, koor soovitab tal pa=
luda abi oma surnud abikaasa, kuningas Dareiose varjult ja
iihtlasi iseloomustab Kreeka maad ja rahvast. Sel momendil
ilmud saadik, kes jutustab Pérsia laevastiku hédvitavast
liiiasaamisest Salamise lahingus. See jutustus moodustab teo=
se keskse osa. Kuninga ema dialoog koori koriifeega ja saadi-
ku jutustus kujutavad endist Sieti Ateena demokraatiat ja oma
isamaad ning vabadust kaitsvate hellenite iilistust. Seejli=-
rel ennustab hauast viljakutsutud Dareiose (Xerxese isa) va—~
ri pérslastele edasisi kaotusi jumalate karistusena Xerxese
iilisuure kdrkuse eest. LOpuks ilmub Xerxes ise, kaebab oma
Onnetuse iile, koor liitub temaga ja tragdddia 1ldpeb iihise
itkuge. Tragoodias kujutatakee mitte niivdrd seotud tege-
vust, vaid antakse rida pilte, milles nHidatakse Onnetuse

~ Jarkjlérgulist léhenemist: ositeks tumedad aimused, siis

tdpne teade ja 1l8puks Xerxese ilmumine. Dialoogil on teoses
suurem osatéhtsus kui "Palujannades". Ajaloolise siindmuse
kisitlusele -lisandub selle miitoloogiline t&lgendus, kusjuu-
res kasutatakse iileloomulikke kujusid ja n#htusi (Dareiose
vari, kuninga ema unentigu). See ei takista Aischylost hin-
damast Kreeka~Plrgia sddade ajaloolist téhtsust ja vastanda-
mast Pérsiat kui idamaist monarhiat kreeka polisele. Teos
on siigavalt patriootiline, kuid autor suhtub ka pérsia rah-
vasse ilma mingi vaenulikkuseta, kujutades teda Xerxese mee—
letu k#itumise ohvrina.

Kuigi "PHraslestes™ el etenda koor domineerivat osa na- .
gu "Palujannades®. on selles individuaalsed kujud iseloomus-
tatud dige kahvatult ja tragtddial puudub keskne figuure.

Teisiti on lugu tragdddias "Seitse Teeba vastu"; mis on kol~
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mas osa triloogiast Teeba miiiitide kiiklose siiZeel; eelnevad
osad "Laios" ja "Oidipus" pole sHilinud. Triloogiat iihenda-
vaks motiiviks oli suguvdsa needus, mis lasub Teeba kunin-
ga laiose jirglastel, Laiosele oli Apolloni oraakel linna
piistmise huvides keelanud omada lapsi, kuid Laios ei vdit-
nud seda keeldu kuulda ja kéittemaks tabas kolme sugupllve:
Laiost ennast, ta poega Oidipust ja viimase poegi Etecklest
ja Polyneikest, kes langesid isa needuse alla. Kolme sugu-
pdlve saatust kujutati kolmes tragbtdias; viimase séilinud
tragbtdia tegevus toimub sel ajal, mil Eteoklese poolt pa~
gendatud Polyneikes ja temaga koos veel kuus viejuhti piira-
vad Teebat eesmiirgiga vallutada linn ja panna seal kuninga-
troonile Pblynbikos. Peategelaseks on tragbbdias Eteokles,
kes kuningana juhib linna kaitset. Eteokles on siinge kuju:
ta tunneb end iikeildasena kodanike hulgas, jumalaist hiilja-
tuna ta pdlgab naisi ja kannab endas surmaviha venna vas-
tu. Kuid autor on ta varustanud ka viljapaistvate positiiv-
sete omadustega: siigava kodumsa-armastusega ja juhi- ning
organisaatoritalendiga. Linna naiste koor kirjeldab oma
lauludes kohutavat saatust, mis ootab elanikke linna val=-
lutemisel, kuid Eteokles paneb rangete korraldustega piiri
paanikale., ILuuraja teadustab, et seitse juhti ldhenevad oma
sdjaviigedega linna seitsmele viiravale, ja Eteokles miédrab
nende vastu videjuhid. Kuulnud oma vemna Polyneikese ilmumi-
sest seitsmenda vérava juurde, teatadb ta otsusest minna
viitlema venna vastu. Asjatult piiliab koor teda peatada, ta
on kindel oma iirituse Oigsuses. IdSppsiseenis 1 Ymub késkjalg,
kes teatab v8idust vaenlaste iile ja mdlema venna surmast ka=-
hevditluses. "Seitse Teeba vastu" on esimene meile tuntud
kreeka tragbtdia, kus néitlejapartiid on kindlalt iilekaalus
vOrreldes koori osaga, ja esimene tragbddia, kus antakse il~
mekas kangelaskuju.

Suguvdsa traagllise saatuse probleemile on piihendatud
ka kdige hilisem Aischylose teos "Oresteia" (lavastatud
458, a.), ainus tervikuna meie ajani jdudnud triloogia. Oma
struktuurilt on "Oresteia" mérksa komplitseeritum eelmis—
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test tragtdiatest; ka on autor selles oma noore voistleja
Sophoklese eeskujul rakendanud tegevusse kolmanda ndéitleja.
"Oresteia" siiZeeks on Atreuse jHirglaste saatus: neil lasub
vanne nende esivanema kohutava kurittd pHrast. Atreuse su-
guvldsas el lakka seetdttu koledad roimad: Atreuse poeg Aga—
memmon toob Jjumalaile ohvriks oma tiitre Iphigeneia, Agamem=—
noni naine Klytaimmeatra (ehk Klytaimestra) mdrvab oma armu-
kese Aigisthose kaasabil oma mehe, Agamemnoni poeg Orestes
maksab isa eest kidtte, tappes ema ja Aigisthose.

Esimene triloogia osa on "Agamemmnon". Siin kujutatakse
kuninga kojutulekut Trooja alt ja ta tapmist. Tegevus toi-
mub Argoses, kuninga lossi ees ja algab sel hetkel, mil Kree-
ka midetippudel siiiidatud miirgutuled teadustavad Trooja lange-
mist. Juba algusest peale on {ragttdias tunda léheneva para-
tamatw Onnetuse hdngu. Klytaimnestra kashemdttelised kdned ja
tumedad vihjed ennustavad halba, Argose raukade koor laulab
siingeid laule kéttemaksuhimulisest jumalusest ja Iphigeneia
ohverdamisest. Ilmub saadik r&dmsa teatega kreeklaste téie-
likust v0idust ja Agamemneni peatsest saabumisest, kuld koor
andub mdtisklusele sellest, et kreeklasi on hukkunud "vddra
naise plrast" ja et roim sigitab paratamatult uusi roimi.
Jérgnavas stseenis s8idab Agamemnon vdiduvankril koos oma
vangiga, Priamose tiitre Kassandraga, lossi ette ja sammub
Klytaimmestra lipitseval- kutsel mdtda purpurvaipa majja -
vastu oma saatusele, Kassandra ennustab négemuste hoos Aga-
memnoni ja iseenda lédhedast surma ning astub lossi. Ldpuks
kostavad majast Agamemnoni surmaeelsed karjed: Klytaimnest-
ra on kirvehoobiga tapnud oma mehe ja Kassandra. Niiiidsest
peale valitsevad Argoses Klytaimnestra ja ta armuke Aigis-
thos, kuid koor keeldub neid tunnustamast ja #hvardab Ores—
tese kiéttemaksuga isa eest. Sellaga 13peb triloogia esimene
osa. Eriti vdimsalt on kujutatud Klytaimnestra, ilmekalt on
antud ka muud, isegi teisejdrgulised tegelased. .

Teine tragdbddia sellest triloogiast kannab nimetust
"Hoefoorid" (kr. Choephoroi -~ jookohvri toojad). Selle tege-
vus toimub kiimmekond aastat hiljem. V38rsil meheks sirgunud
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Orestes ilmub koos oma s8bra Pyladesega Argosesse, et Apol-
loni oraakli késul kétte meksta Agamemmoni surma eest. Te—
kib moraalne konflikt: kohus kétte maksta isa eest nduab
uut Sudset roima — ema tapmist. Agamemnoni haua juures koh-
tab Orestes oma kannatavat Ode Elektrat ja orjataride koo-
ri. Kohkununa siingest unen#iost oli Klytaimmestra saatnud
nad hauale jookohvrit viima, Elektra tunneb vioramaalases
ira oma venna ja nad koostavad kéttemaksu plaani. Tunginud
' lossi réndaja néol, kes toob teate Orestese surmast, tapab
Orestes esiteks Aigisthose ja seejéirel pHrast rasket sise-
heitlust Klytaimnestra. Apolloni tahtmine on t#idetud, kuid
pérast ema tapmist haarab Orestest hullusehoog ja ta pBge=
neb, kuna kéttemaksujumalatarid erinniised asuvad teda jéli-
tama. :
Selle tragdbdia jHtkuks on "Eumeniidid®; mis kéasitled
Jumalate vditluste Orestese plrast. Jélitatuna erinniistest,
" kes moodustavad selles tragtddias koori, p8geneb Orestes
Delfisse. Seal k#gib jumal Apollon tal minna Ateenasse, ku-
hu tegevus niiiid iile kandub. Jumalatar Athena moodustab Ake
ropolisel erilise kohtu (areopaagi) Orestese siiiiteo aruta=
miseks. Prinniised, kes kehastavad sugukondlikku veritasu
printsiipi, esinevad siiiidistajatena, Apollon aga Orestese
kaitsjana., Kohtulikku vaidlust esitab Aischylos &ieti kui
v3itlust iea- ja emadiguse (patriarhaadi ja matriarhaadi)
printeiibi vahel. Selle v&itluse t&lgenduse on andnud En-
gels, kes tihendab: “Kogu tiilikiisimus on liihidalt kokku
véetud niiiid jédrgnevas Orestese ja erinniiste vahelises vaid=
luses. Orestes juhib t#helepanu sellele, et Klytaimnestra
on sooritanud kahekordse kurittd: ta on tapnud oma mehe, ja
koos sellega ka Orestese isa. Miks aga jilitavad erinniised
Just teda, mitte aga ta ema kui kaugelt suuremat siiiidlast?
Vastus on rabav: "Ta el olnud veresuguluses mehega, kelle
ta tappis." Mitte veresuguluses oleva mehe tapmine, olgugi
see mdrvari enda mees, on hiivitatav, ei l#he erinniistele
korda; nende iilesanne cn ainult veresugulaste seas toimunud
mdrva j#élitamine ja siin on emadiguse kohaselt ema tapmine
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raskeim ja hiivitamatuim siilitegu.” Vaieldes vastu erinniistele,
rShutadb Apollon suguluse téhtsust isaliinis ja abielusideme-
te pilhadust. Kohtunike h#éled langevad pooleks, kusjuures
Athena annab oma hiéle Orestese poolt. Orestes on seega J8i-
geks mdistetud. Erinniised lepivad sellega, et nende auks ra-
Jatakse Ateenas vastav kultus ja muistseid emadiguse jumala-

 tere hakatakse niiid austama kui "halastuse jumalatare® (seda

tdhendabki nende uus nimi "Eumeniidid"). Areopaagi asutamise—
ga khotataksp veritasu. Nagu teisteski Aischylose teostes
pitisevad ajalooliselt progressiivsed pthim&tted vdidule ja
kogu triloogia 13peb Ateena iilistamise ja r&0muhdisetega.

Kiillastatud dramaatilise liikuvuse ja ilmekate kujundi-
tega on "Orestela" rikas ka ideelise sisu poolest. Aischylos
on veendunud maailmakorra Oigsuses ja headuses. Koori suu.
18bi “Agamemmonis®™ valdleb ta arvamuse vastu, nagu vahelduk-
sid onn ja Omnetus mehhaaniliselt inimeste elus, ja kuulutab
8iglase karistuse seaduse vankumatust. Kannatus on jumaliku
0igluse tobriist: "teadmine omandatakse kannatuse kaudu®. Sel-
gesti 11mngvad "Oresteias® ka Aischylose poliitilised vaated:
Olles konservatiiveel seisukohal Periklese riihmitise demo-
kraatlike reformide suhtes, iilistab ta aristokraatlikku areo-
paagl, mille i{ilesannete iimber kiiis neil aastail poliitiline
vditlus. Kuid ta astub vilja ka Ateena demokraatia viHlrkiilgede
vastu: rahavdim, orjade ebainimlik kohtlemine ja anastussd-
Jad leiavad temas karmi hukkamdistja.

Need suure kunstniku humaansuse jooned avalduvad veelgi
eredamalt Aischylose kuulsas tragttdias "Aheldatud Prometheus"
( lavastusaeg teadmata ). Prometheus, iiks titaanidest, s&.o0.
Jumalate "vanema pJlvkonna® esindajaist, on inimkonna sdber.
Zeusi v8itlusest titaanidega vdttis Prometheus osa Zeusi poo-
lel. Kul aga Zeus kavatses hiévitada inimsoo ja asendada see
uue pdlvkonnaga, pHéietis Prometheus inimesed, tuues neile
taevast tule ja #ratades nad teadlikule elule. Sellega tdmbas
ta endale Zeusi viha.Tragbddias kirjeldatakse, kuidas sepise-
sJumal Hephaistos Zeusi kiisul aheldab Prometheuse kalju kiilge.
Hephaistost saadavad kaks allegoorilist kuju - Vdim ja Vigi-
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vald. Kogu loodus tunneb kaasa Prometheuse kannatustele. Ta
juurde lendavad tiivulisel vankril Okeanose tiitred Okeanii=-
did; kellele Prometheus jutustab, mis abi ta on osutanud
Zeusile ja millega teda vihastanud. Saabudb ka vana Okeanos
ise ja soovitab Prometheusele leppida maailma valitsejaga,
kuid Prometheus keeldub seda tegemast. Mingit m8ju ei aval-
da Prometheusele ka Zeusi poolt saadetud jumalate késkjala
Hermese manitsused ja #hvardused. Uut jumalate valitsejat
kujutab Aischylos selles tragbbdias ténamatu, Jjulma ja kit—
temaksuhimulise tiirannina. Reas stseenides kirjeldatakse
alandlikuks muutunud jumalate lomitamist Zeusi ees ja Pro-
metheuse vabadusearmastust. Viimane eelistab oma piinu orja-
likule Zeusi teenimisele:

Sa tea, et iialgi el vahetaks
ma oma piinu orjapdlve vastu.

Teiteerides neid sdnu t#hendab Marx: "Prometheus on k8i-
ge O8ilsam piihak ning mérter filosoofia kalendris! Tragdddia
18peb sellega, et Prometheuse jdreleandmatusest Hrritatud
Zeus saadab tormi ja Prometheus langeb koos kaljuga ja te—
male ustavate Okeaniididega allmaailma. Meieni mitte joudnud
tragttdias "Vabastatav Prometheus®™ kirjeldatakse Prometheuse
vabastamist Heraklese poolt. Antiikaegses Aischylose teoste
nimestikus figureerib veel draama "Prometheus - tulekandja®,
mille sisu kohta aga puuduvad andmed.

_Kui inimeste sdber, kui julge vditleja jumalate tiirannia
vastu ja k&igl jumalate vihkaja, kehastunud m8istus, kes ot
8ib uusi teid inimeste vabastamiseks looduse v8imu alt, vale
mis taluma suurimeid kannatusi oma kdrge idee nimel - selli-
sena on Prometheuss kuju saanud inimkonna vabastamise eest
peetava v8itluse siimboliks. Mitmed uusaja suurimad poeedid
(Goefha, Byron, Shelley jt.) on oma loomingus kisitlenud
miiiiti Prometheusest. Mdned kodanlikud kirjandusteadlased,
kes rdhutavad ainult konservatiivset usundilis-miitoloogilist
kiilge Aischylose loomingus, ignoreerides selle siigavalt °
progressiiveset olemust, vdidavad, et Aischylos mdistadb huk-
ka Prometheuse "mdssu" Zeusi vastu. Piilitakse ka i{ildse eita-
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. da "Prometheuse" kuulumist Aischylosele, ehkki kogu antiik-
aja traditsioon tdendab vastupidist. Selliste arvamuete pai~
kapidamatus on {ilaltoodu pShjal ilmne.

Kujutades Jirjekindlalt progressiivsete printsiipide
v8itu moraali, Oiguse ja riikliku korralduse alal, véljendas
Aischylos oma aja pdhilisi ajaloolise arengu tendentse. In-
diviidi saatus ja kannatused huvitavad teda ainult kui lili
suures ajaloo ahalai, kogu suguvdsa vdi riigi saatuses, mida
ta késitleb enamasti seostatud triloogias ja viid elnjalta;
va, optimistliku 10puni. Aischylosel ei esine kuigivdrd sii-
vendatud individuaalset iseloomustust, ta kangelaste kesk-
sed kujud on lihtsad, teatud méiéral iildistatud, kuid see-
eest monumentaalsed, paistavad silma oma tohutu vdimsuse ja
monoliitsusega. Ka tema néiidendite struktuur pole kuigi kee-
rukag: tragbddia koondub iihe situatsiooni vdi siindmuse iim-
ber; mis peab vapustama vaatajat. Koor, mis domineerid "Pa-
lujannades® ja "Pidrslastes", etendab suurt osa ka hilisemais
tragbtdiais kui meeleolu kandja ("Agamemnonis", "Hoefoori-
des"), mdniké%d aga ka kui tegelane ("Eumeniidides"). Aisehy~
lose keel paistab silma leksika suure rikkuse ja mitmekesi-
suse poolest, on tulvil originaalseid kujundeid ja metafoore.
Piduliku ning iileva stiili v3imas paatos t8stab ta tragbtdia-
te emotsionaalset jOudu, eriti liilirilistes osades.

Aischylos on avaldanud suurt m6ju mitte ainult kreeka,
vaid ka rooma ja hiljem uusaja kirjandusele. Uusajal leid-
sid ta tragdtdiate vdimsus ja iilevus vidrilist hindamist
eriti XVIII saj. lOpust alates.

Sophokles. Teine kuulus kreeka V saj. dramaturg on
Sophokles (496-406 e.m.a.). Keskmist kohta, mis tal oli ati-
ka suurte traagikute kolmikus, mérgib vanaasegne jutustus,
mis seob nende elulugu Salamise lahinguga (480): 45-aastane
Aischylos vdttis isiklikult osa sellest otsustavast lahin-
gust pérslastega, mis kindlustas Ateena v&imsuse merel, ‘
Sophokles piihitses pidustustel Salamise vditu poistekooris,
Buripides aga siindis selle lahingu aastal. Vanuse vahekord
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miilirab nende poeetide tegevuse ajajirgud. Kui Aischylos on
Ateena demokraatia tekkeaja poeet, on Euripides selle demo-
kraatia’kriisiaja kirjanik, ja Sophokles, ehkki ta suri oma
noorema kaasaegse Euripidesega iihel aastal ja oli loomingu-
liselt tegev kuni oma pika elu viimaste pHevadeni, jédb oma
ideoloogiliselt ja kirjanduslikult suunitluselt siiski Atee-~ .
na ditsengu, Periklese aja poeediks.

Sophokles pérines jdukast ja m8jukast soost; ta siindis
Ateena eeslinnas Kolcmoses relvatddkoje omaniku pojana, sai
hea hariduse ja hakkas juba varakult kirjutama nHidendeid.
Roores eas seisis ta léhedal reaktsioonilisele maaomanike
ringkonnale, liitus hiljem Periklese demokraatliku rilhmiti-
sega, kuid piisis elu 1%puni md8dukalt-demokraatlikel seisu=
kohtadel. Kuli Peloponnesose s&ja ajal ilmnesid Ateena i{ihis-
konnas kriisi funnuaed, Jjéi Sophokles traditsioonilise elu-
laadi pooldajaks ja suhtus eitavalt uutesse poliitilistesse
Jja ideelistesse vooludesse, vdttes isegi osa 411. aasta anti-
demokraatlikust riigiptdrdest. Olles korduvalt valitud riik-
likesse ameteisse, el etendanud ta siiski poliitilisoe elus
kuigi silmapaistvat osa. Seevastu oli ta dramaturgina kaas-
aegsete lemmikuks. Polise usundi ning moraali austamine ja
ihtlasi usk inimesesse ja ta vaimsetesse ning kdlbelistesse
Jdududesse — need on Sophoklese maailmavaate pbhijooned.1sa-
suhtes on ta Ateena Sitseaja demokraatliku ideoloogia pari-
maid esindajaid. ' \ :

Esimese vBidu (Ai&chylose iile) traéb&diav&istlustel
saavutas Sophokles 468. a.; viimane tragttdia "0Oidipus Ko- |
lonoses" on valminud veidi aega enne ta surma ja lavastati .{
postuumselt. Oma 60-aastase loomingulise tegevuse vdltel kir-
Jutas Sophokles antiikaja andmeil 123 nH#idendit. Ta teostel
oli erakordne menu: 24 korda sai ta v8istlustel esimese au-
hinna ega jHénud kordagi viimasele kohale. Meieni cn jdudnud
terviklikult ainult 7 tragtsdiat.

+  Sophoklese tragiddiais kandus raskuspunkt 15plikult ini-
meste, nende otsuste, tegude, v8itluse kujufaniaele. Kuna 4
Aiechy}os piilidis inimeste kilitumises nHidata kdrgemate jSudu- |




de toimimist ja inimene esines tal sageli jumalate kokku-
pdrke objektina (n#it. Orestes "Eumeniidides”), tegutsevad
Sophoklese kangelased enamasti téiesti iseseisvalt ja milra-
vad ise oma kditumise teiste inimeste suhtes. Jumalaid toob
Sophokles harva lavale, "suguvdsa needus" ei etenda tal

enam seda osa mis Aischylosel. Kdrgemate jOudude toimimine
avaldub asjade loomulikus k#igus. Sophoklest huvitavad in-
diviidi, mitte aga suguvdsa saatusega seotud probleemid.
Seetdttu loobus ta siiZeeliselt {ihendatud triloogia pShimdt-
test: igaiiks kolmest tragbddiast on temal kujundatud ise-
seiasvaks kunstiliseks tervikuks, mis sisaldab endas kogu

oma problemaatika. Teiseks oluliseks uuenduseks oli Sophok=-
lesel néditlejate arvu suurendamine kahelt kolmeni; see vdimal-
das rakendada kdrvaltegelasi ja mitmekesistada tegevust. Eda-
» sises atika tragbtdia arengus jdigi piisima see nHitlejate
E arv.

Sophoklese dramaturgia iseloomulikuks néiteks on ta
tragitdia "Antigone®. Selle sii2ee kuulub Teeba kiiklosesse
Ja on otseseks jétkuks muistendile, mida Aischylos kHsitles
tragbdias "Seitse Teeba vastu®.

Siitee aluseks on konflikt inimeste kehtestatud seadus-
te ja usundi ning moraali "kirjutamata seaduste™ vahel.

Kul mSlemad vennad, Eteokles ja Polyneikes, olid lan-
genud kahevditluses, laseb uus Teeba valitseja Kreon matta
Eteoklese auavaldustega, keelab aga surma Hhvardusel Poly-
neikese kui kodulinna vaenlase matmise. Hukkunute dde Anti-
gone astub keelust iile ja katab oma venna laiba mullakihiga,
teostades siimboolse matmise, mis oli kreeka usundiliste ku-
Jutluste kohaselt kiillaldane surnu hingele rahu andmiseks.

Juba tragtddia proloogis kdneleb Antigone oma Jele Is-
‘menele kavatsusest venda matta Kreoni keelust hoolimata.
Sophoklese draamades esineb harilikult kohe esimestes stsee-
nides kangelane kindla otsusega, tegevuskavaga, mis méédrab
n#idendi kogu edasise kiigu. Sellise ekspositsiooni iilesan-
net tédidavad proloogid. "Antigone" proloog sisaldab veel
teist viga sageli Sophoklesel leiduvat joont ~ karmide ja
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pehmete iseloomude vastandamist: vankumatule Antigonele vas-—
tandatakse arg Ismene, kes tunmeb Jele kaasa, kuid ei sban-_
da tegutseda koos temaga. Vaevalt on Kreon jdudnud Teeba
raukade koorile selgitada oma valitgemisprogrammi, kul ta
saab teada oma keelu rikkumisest. Jirgmises stseenis tuuak-
se lilekuulamisele Antigone, kelle on valvurid tabanud ta
teistkordsel ilmumisel Polyneikese laiba juurde. Antigome
kaitseb veendunult oma tegu, vidites, et ta on téitnud Oe ko-
hust jumaliku, kirjutamata seaduse nimel, mis elab inimeste
siidames. Ka Ismene on valmis tunnistama end sfiliteo kaasosa-
liseks ja jagama Be saatust. Asjatult piiliab Haimon, Kreoni
poeg ja Antigone peigmees, isale selgitada, et Teeba rahva
poolehoid kuulub Antigonele. Kreon mdista®u Antigone surma.
Viimast korda mdddudb Antigone pealtvaatajate eest, kui val-
vurid viivad teda hauakambrisase, kuhu ta kinni miiliritakse.
Surmseelses kdnes ji#b Antigone kindlaks oma veendumuses, et
ta on Sigesti toiminud. See on kulminatsioon tragtddia aren—
gus, jérgneb pddre. Pime selgeltnégija Teiresias teatab Kreo-
nile, et viimane on langenud jumalate viha alla, ja ennustab
talle kohutavaid Onnetusi. Kreoni vastupanu on murtud, ta lé-
heb Polyneikest matme ja seejiirel Antigonet vabastama. Ent

on juba hilja. Teadustaja sdnadest koorile ja Kreoni naisele
selgub, et Antigone on enda poonud ja Haimcn oma mdrsja laiba
Juures isa silmade ees end mddgaga lébi pistnud. Kui murest
réhutud Kreon pddrdub koos Haimoni laibaga koju, saadb ta kuul-
da uuest Omnetusest: ta nalne on endalt elu v3tnud, needes
meest kui lapsetapjat. Tragdddia 1l8peb koori liihikese sentent—
siga, et jumalad ei jéta autu teo eest kiéitte tasumata.

Jumalik 8iglus pHéseb seega vdidule; kuid see toimub
draama tegevuse loomulikus k#igus, ilma jumalike jdudude ot-
sese vahelesegamiseta. "Antigone® kangelased on ilmekalt in-
dividualiseeritud ja nende tegevus t#iel mé#ral tingitud nen-
de isiklikest omadustest. Koor ei etenda "Antigomes™ kuigi-
v8rd olulist osa, kuid ta laulud on siiski seostatud tegevu-
sega. Eriti huvitav on esimene stasimon, milles iilistatakse
inimm8istuse jdudu ja leidlikkust, kuid hoiatatakse laulu 18-
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- pul, et mdistuse jSud paneb inimest tegema nii head kui

~ halbaj seeplirast tuleb kinni pidada traditsioonilisest eeti-

‘,knat. 2 =
" Kuidas laheneb konflikt Antigone ja Kreoni vahel? On

~ avaldatud arvamist, et Sophokles néitab mdlema vastase sei-

sukoha ekslikkust, et kumbki neist astub vidlja Oige asja

~ eest, kuid teeb seda iilhekiilgselt. Sellelt vaatekohalt ei toi-

f-li Kreon digeéti,kehfestadea riigi huvides seaduse, mis on

% vastuolus "kirjutamata" seadusega. Eksib ka Antigone, oma-

~ veliliselt rikkudes riigi seadust "kirjutamata® seaduse ni-~

Ljnnl. Antigone hukk ja Kreoni OSmnetu saatus on nende iihekiilg-
se toimimige tagajéirg. Niisugusel arvamusel olid néiiteks He-

. gel ja Belinski. Teise t8lgenduse jérgi kuulub Sophoklese

poolehoid téielikult Antigonele: kangelanna valib teadlikult
. tee, mis viib ta hukkumisele, ja autor kiidab heaks selle va-
! liku, néidates, kuidas Antigone surm kujuneb ta moraalseks

} v8iduks ja toob endaga kaasa Kreoni kokkuvarisemise. See
|

L

~ viimane t8lgendus vastab enam Sophoklese maailmavaateli'ste-
le seisukohtadele. Mdned teadlased on viljendanud mdtet, et
Antigone hukkumine oli seadusphrane, sest riiklik printsiip
peab asetsema kdrgemal perekonnaprintsiibist. On esimenud

. ka katseid mdlema peakangelase teguviisi digustada.

E Néidates inimese iilevust, ta vaimsete ja k3lbeliste

; JOudude kiillust, kujutadb Sophokles iihtlasi ta jduetust,
inimlike ‘v3imaluste piiratust. Suurims v#ljendusrikkusega

. leiab see preobleem kisitlust tragdddias "Kuningas Oidipus®,

mida kdigil aegadel on peetud "Antigone" kdrval Sophoklese

{“‘kun-umistorukme dedddvrike. Miliit Oidipusest pdhineb "su-

E guvdsa needusel®, Sophokles age on loobunud périliku siiii

b

ideest: tema huvi koondub Oidipuse isiklikule saatusele.
Kohutatuna ennustusest, mille jérgi ta saab surma poja
. kile 1Hbi, kéiskis Teeba kuningas Laios oma Hsjasiindinud pojal
~ jalad 1dbi torgata ja heita ta migedesse. Poisikese lapsen-—
das Korintose kuningas ja andis talle nimeks Oidipus (sdna-
- adnalt "paistetanud jalgadega"). Oidipus ei teadnud midagi
- oma phritolust, kuid ihe juhusliku vihje ajel pStrdus ta

{
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selgituse saamiseks Delfi oraakli poole. Oraakel ei andnud
talle otsest vastust, vaid teatas, et Oidipusele on mi#ratud
tappa isa ja abielluda emaga. Et véltida nende kohutavate
roimade v&imalust, otsustas Oidipus Korintosesse mitte enam
tagasi ptdérduda ja suundus Teebasse. Teel tekkis tal juhus-
likul kohtumisel tiili tundmatu vanamehega, kelle ta Hgeduse=
hoos tappis - see vanamees oligi Iaios. Seejlrel vabastas Oi-
dipus Teeba tiivulisest koletisest, sai tasuks selle eest
Teeba kuningaks, abiellus Laiose lese Iokastega (s.o. oma
emaga), kellega tal siindis lapsi, ja valitses mitu aastat
reahulikult Teebas. Seega samade abindude varal, mis Oidipus
vdtab tarvitusele, et dra hoida temale ennustatud saatust,
viiakse tegelikult ennustus tédide (nm. traagilihe iroonia).
See vastuolu inimese sdnade ning tegude subjektiivse ees—
miérgl ja nende objektiivse m8tte vahel 1lébib Sophoklesel ko=
gu tragbbdia,

"Kuningas Oidipuse® tegevustik algab piduliku rongk#éi-
guga: Teeba noormehed ja raugad paluvad Oidipust pélista linn
seal levivast katkust. Tark kuningas on juba ise léhetanud
oma naisevenna Kreoni Delfisse oraakli juurde ja tagasijdud-
nud Kreon toob oraakli vastuse: katku pShjuseks on "riive-
tus®, Laiose mdrvari viibimine Teebas. Oidipus asub energi- =
liselt tundmatu mdrvari otsinguile. Selgub, et tapmise ain-
saks pealtniigijaks oli ori, kes niiiid hoiab kuninga karja mi-
gedes. Oidipus késib ta kohale tuua. Vahepeal pddrdub 0idi-
pus ennustaja Teiresiase poole palvega avaldada mdrvari nimi.
Teiresias tahab esiti sHédsta kuningat, ent Oidipuse ettehei-
detest ja kahtlustustest #rritatuna heidab talle n#kku siili-
distuse: "Tapja oled sina®". Oidipusele tundub siilidistus nii-
vord uskumatuna, et ta peab seda oma naisevenna Kreoni sepit-
suseks. Piilides rahustada oma meest ja t3estada ennustuste
ebadigsust, jutustad Iokaste, kuidas temal oli Laiosega poeg,
kelle nad otsustasid lasta hukkuda, kartes kohutavate ennus-
tuste tdideminekut, ja kuidas mitu aastat hiljem Iaios tape-
ti rtovlite poolt kolme tee ristmel. Sel puhul tuleb Oidipu-
sel meelde, et kord ta ise samasugusel kohal tappis kellegi
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auvidirce mehe. Tal tekib kahtlus, kas polnud tema poolt ta-
petud mees Teeba kuningas. Iokaste rahustab teda, viidates
karjase sdnadele, et rddvleid oli mitu. Stseen Iokastega té-
histab ptdret tegevuse k#igus. Kuid katastroofile eelneb
Sophoklesel harilikult veel mdningane viivitus (retardat-
gioon), mis hetkeks nagu t3otab soodsamat lahendust. Ilmub
teadustaja sdnumiga Korintose kuninga surmast. Oidipus vdi-
durddmutseb: isa tapmise ennustus ei t#itunud. Kuid teadus—~
taja edasisest jutust selgub, et Oidipus polnudki Korintose
kuninga poeg ja et teadustaja paljﬁ aastaid tagasi sai miige-
des iihelt Laiose karjaselt lébitorgatud jalgadega imiku ja
andis ta edasi Korintose kuningale. Iokastele selgub niiiid
kogu tode Jja ta lahkub meeleheites la¥valt. Edasises uurimise
kiiigus osutub Laiose tapmise pealtnégijaks sama karjane, kesg
kunagi oli korintoslastele iile andnud imiku. Ilmneb, et: tea-
de rdbvlijbugu kallaletungist Laiosele oli vale. Oidipus
saab teada, et ta on laiose poeg, isa tepja ja ema mees. Sii-
gava kaastundega suhtub koor Oidipuse saatusesse, mdtiskle-
des inimdnne ebakindlusest ja kdike nligeva aja kohtumdist-
misest. Pirast teadustaja jutustust Iokaste enesetapmisest
Ja Oidipuse enesepimestamisest ilmub veel kord Oidipus, neab
oma Onnetut elu, nduab enda pagendamist, lahkub oma tiitar-
dest. Edasine Oidipuse saatus (kéa ta lahkub maapakku vd&i
jddb Teebasse) lO8ppstseenis ei selgu.

- Ukski antiikaja ndidend pole jétnud nii silmapaistvaid
jdlgi Buroopa draama sjalukku kui "Kuningas Oidipus". XVIII-
XIX sajandi nechumanism négi selles eeskujulikku antiiktra-
géddiat ja vastandas seda kul saatustragttdiat Shakespeare'®i
iseloomude tragbbdiale. Tekkis ka arvamus, nagu kujutaks an-
tiiktragiddia endast iildese saatustragbtdiat. See on liial-
dus, sest atika tragbbldias késitletakse saatuse probleemi
subhteliselt harva. Kuid, ka "Kuningas Oidipuses®; kus seda
probleemi on kahtlemeta puudutatud, pole see sugugi esiko~
hal. Sophokles r8hutab mitte niivdrd saatuse viltimatust kui
Snne muutlikkust ja inimtarkuse kiiiindimetust. Isios ja Oidi~-
pus ei alistu saatusele ja ilmutavad oma iseseisvat tahet.
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Kui roimad avalikuks tulevad, pistab Oidipus endal silmad
vélja, hiiiides, et ta ei vdi vaadata iimbritsevat maailma, _
mie on riivetatud ta roimadega. Siin on tegemist juba kSlbe-~
lise motiiviga.

Oma surmaeelses teoses "Oidipus Kolenoses" piiliab Sop-
hokles pehmendada seda inimsaatuse siinget pilti, mille ta
0li maalinud "Kuningae Oidipuses™: pime pagulane sureb ju-
malate Hravalitu kaunist surma ja saab hiiveolu lédtteks sel-
lele maale, kus ta leiab endale viimse varjupaiga. Kiisimus
kangelase siilist saab siin selgesti eitava vastuse.

Tragttdias "Elektra" kiisitletakse Aischylese "Heefoori-
de" teemat, Klytaimmestra ja Aigisthose hukkumist Orestese
kéde 1l#bi. Kul Aischylose triloogias kujutatakse isadiguse
kokkupdrget emadigusega, asub Sophokles tdiesti isadiguse
pinnal ja Orestese 0igsus ei Hrata temal kahtlust. Orestes
tegutseb kdhklematult, ei tunne mingeid sisetunde piinu ja
teda ei jélita Erinnysed. Draama huvi on koondunud mitte
temale; vaid Elektra elamustele. Aischylosel teisejdrgulist
osa etendav Elektra saab Sophoklesel keskseks figuuriks,
kes oma iilevusega meenutab Antigonet. See kangelaslik neit- '
si; kes on teadlikult asunud kannatuse teele, kannab endas
rea aastate vdltel protesti Klytaimnestra ja Aigisthose v&i-
mutesemise vastu. Ta 1}u sisuke on unistus tulevasest kétte-
maksust isa surma eest. Ta cotab, et saabuks Orestes, kelle
ta kunagi oli pHédstnud ja saatnud ohutusse kohta. Tragbtdia
faabula on keerukam kui Aischylosel. Orestes avab juba pro-
loogis vaatajate ees oma plaani, kuid #&ratundmise stseen on
nihutatud enam néidendi 18pu poole ja antud traagilise iroo-
niaga. Valeteatega Orestese surmast eksitusse viidud Elekt-
ra, kes on sigemiselt valmis asendama venda kiéttemaksja
osas, nutab venna oletatavat pSrmu sisaldava urni kohal, mil-
le talle ulatab elav Orestes. Tundnud teda leinavas naises
dra oma Je, teatab Orestes talle oma isikust. Autor rdhutabd
Klytaimnestra iseloomu eemaletdukavaid jooni. Sophoklese
muudel séilinud tragstdiatel ("Philoktetes" ja "Aias", mil-
le sii2eed on vdetud "vdikesest Iliasest", "Trahhislannad",
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kus k#isitletakse Heraklese naise Deianeira tahtmatut kuri-
tegu) pole siinkohal v8imalik peatuda.

MBttesiligavuselt ja probleemide teravuselt jédb Sophok-
les Aischylosest maha: Sophoklese t#htsus maailmakirjanduses
seisneb eelkdige ta tegelaskujudes. Juba antiikaja kriitika
mérkis Sophoklese pdhilise vi#rtusena ta karakteriseerimis—
kunsti. Oma lihtsuses ja monumentaalsuses v&rratud Oidipus, An-
tigone, Elektra jt. on korduvalt andnud ainet Euroopa uusaja
kirjandusele. Ta kengelased on siigavalt inimlikud, nende hin-
geelu rikkam kui Aischylosel ja karmi ilme kdrval avab autor
nendes ka leebeid jooni. Uhtlasi on kdik Sophoklese peakange-
lased kdrgete omaduste kandjad; need on terviklikud natuurid,
kes peaaegu kunagi ei kdhkle teguviisi valikus. Poeet ise pi-
das oma kujusid teatud mdttes normatiivseiks, ideaalseiks:
nagu mirgib Aristoteles, kdnelnud Sophokles, et ta loob ini-
mesi sellistena, "nagu nad peaksid olema", erinevalt Euripi-
desest, kes kujutab inimesi, "nagu nad tegelikult on". Suurt
tdhelepanu piihendab Sophokles naiskujudele. Naine on temal
vdrdselt mehega iilla inimsuse esindaja. Koor etendab Sophok-
lesel kdrvalist osa, kuid ta pole veel kaotanud seost tege-
vustikuga nagu Euripidesel. Enamasti kujutab koor kodanike
riilhma, kes viiljendab iihiskondlikku arvamust, mdningail juhtu-
del ega autori enda vaateid. Sophoklese keel on iilev, nagu see
ildse on omane kreeka tragtddiale, kuid mérksa lihtsam Aischy-
‘lose keelest ja léheneb enam kdnekeelele. Seejuures on Sophok-
lese stiil diferentseeritud: kooripartiid paistavad silma pal-
Ju suurema elevnbega kui dialoog ja kdrvaltegelased védljendu-
vad lihtsamalt kui peakangelased.

Sophoklest vdib téie digusega pidada atika tragdddiale
18pliku kuju andjaks. K&ik tragttdia koostiselemendid on tal
viidud tasakaalu. Maailmakirjandusse léks ta rea monumentaal-
sete kujude loojana ja draama arhitektoonika meistrina. Ai-
schylos ja Sophokles ongi antiiktragdtdia loojad selle klas—
sikalises vormis. Euroopa teatrites lavastatakse ténini Sop-
hoklese tragttdiaid, eriti "Kuningas Oidipust" ja "Antigonet".
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Euripides. Kreeka iihiskondliku mdtte uued voolud leid-
sid vastukaje kolmands suure atika traagiku Euripidese (480-
406 e.m.a.) teostes. Esimesed Euripidese n#idendid lavasta-
ti 455. a. ja sellest ajast peale jHi te ligi poole sajandi
viiltel kdige silmapaisivamaks Sophoklése vdistlejaks Atecna
"laval, Kaasajal oli tea menu kdikuv: iile 20 korra esines ta
oma teostega vdistlustel, saavutades esimese auhinna ainult 5
korral. Euripidese tragdtdiate ideeline sisu ja ta dramatur-
gilised uuendused leidsid Ateena konservatiivseis ringkonnis
teravat hukkamfistu ja olid pilkeobjektiks V sajandi 1&pu
komtbodias. Kuid hiljem, polise lagunemise ja hellenismiaja-
jérgul, tdusis ta populaarsus suuresti. Tema kirjutatud 92
néidendist on meieni jOudnud 18, s.0. enam, kui on séilinud
Aischylose ja Sophoklese teoseid kokku, lisaks veel rohkeid
fragmente tragbddiaist, mis terviklikul kujul on léinud
kaotsei. \ . > AT

Antiikaegsed Buripidese elulookirjeldysed szisaldavad
rohkesti védljamdeldisl ta madalest péritolust, Innetust pe-
rekonnaelust, surmast (ithe versiooni jirgi olevat koerad ta
18hki kiskunud, teise Jjérgi naised oma rasvus naistevihkaja
vastu) jm. Rohkem usaldust vé#rivad antiikautorite teist
laadi teated, kus teda kujutatskse mdtlejana-erakums, kir-
janduse harrastajana (tal oli iiena suur isiklik rasmatuko-
gu), kes oli saanud hea hariduse, ei v3tnud aga aktiivselt
osa iihiskondlik-poliitilisest elust, piihendades oma aja fi-
losoofiale ja kirjanduslikule loomingule. Elu 1l&pul siirdus
ta Makedooniasse, kus ta suri. Euripidese tecstes kisitleti
viga mitmesuguseid kreeka iihiskonda huvitavaid probleeme, :
esitati ja arutati uusi teooriaid. Antiikaja kriitika nime-
tas teda "fileosoofiks nditelaval®., Suurt mdju on Euripide-
sele avaldanud materialistlik filosoof Anaxagoras ja sofis—
tid, kuid ta enda vaated polnud ei jérjekindlad ega piisivad.

Buripidese kbikumised avalduvad kdigepealt ta suhtumi-
ses Ateena demokraatiasse. Ta {ilistab seda korduvalt kui va=
baduse ja vdrdsuse korda, mdistes hukka tiirannia ja oligar—
hia. Teisest kiiljest &ratab temas kartust Ateena demokraati-
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as olelev parasiitlik varatute kodanike mass, kes nduab en-
dalas osa iihiskonna tuludest ja unistab mdnikord koguni jdu-
kate kihtide varanduse jaotamisest. Riigi pHHastmist ndeb ta
keskklassis, kes kaitseb riigi kindlaks kujunenud korda. thes
ta vilmaseist tragotdiaist on satiiriliselt kirjeldatud vaid-
lusi rahvakoosolekul: hulk otsustab kiisimusi demagoogide ki-
hutuskénede mdjul. Tae ei poolda demokraatia agressiivset vi-
lispoliitikat ja esineb a. 415 (tragbtdiess "Troojalannad")
terava protestiga sdja vastu. Vdga iseloomulikud on Euripi-
dese seisukohad orjusekiisimuses. Eredais viirvides kujutab
ta orjade rasket seisundit, n¥idates, kuidas r#énk rdhumine
hiéivitab orjas ta head omadused. Reas tragbddiais korratak—
se visalt mdtet, et oma kdlbeliselt ilmelt vdib ori asuda
mitte madalamal, vaid isegl kdrgemal vabast kodanikust. Ent
arvukad m#rkused teistes teostes t8endavad, et Euripides
(nagu rdhuv enamik antiikaja mdtlejaid) suhtus p&lglikult

barbareisse, keda peeti orjuse jaoks looduks, ja et ta ei ku-

jutlenud kreeka iihiskonda ilma orjatdd kasutamiseta.
Téhelepanu leiavad Buripidesel ka perekonnakiisimused.
Naised kaebavad tema teostes oma eraldatud ningﬂalluva sei-
sundi iile ja abielude sdlmimise {ile vanemate kokkuleppel.
Kdrvuti naiste puuduste traditsioonilise riindamisega esineb
Euripidesel ka kreeka kirjanduses uus kuju — naine kui mehe
sdbratar, kes on valmis jagama témaga elu r8dme ja muresid.
Uena selgesti viljenduvad Euripidese teostes ta vaated
usundile ja miitoloogiale. Kui Aischylos ja Sophokles piiiidsid
niitoloogilistest lugudest eemaldada v3i nendes "pehmendada"
tooreid eemaletBukavaid jooni, toob Euripides neid jooni eri-
lise rdhuga esile. Oraakleisse ja ennustustesse suhtub ta &i-
ge skeptiliselt. Kujutades-traditsioonilisi Jumalaid,.kriip-
sutab ta alla nende madalaid kirgi, isemeelsust, omavoli,
julmust inimeste suhted. Rahva usundi otsene eitamine oleks
olnud vdimatu Ateena oludes: ta nHiidendid poleks piédésnud la~-
vale ja oleksid pdhjustanud autori vastu ohtliku siilidistuse
jumalavallatuses. Seepiirast piirdub Euripides harilikult vih-
jetega ja kahtlusavaldustega.

-
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Kriitikas on Euripides palju tugevam kuil positiivsete
jérelduste tegemisel. Ta alatasa otsiﬁ, kdhkleb, takerdub
vasturdtikivustesse. Paljastades puudusi ei leia ta vahendeid
nende kdrvaldamiseks. Seetdttu tungivad ta vaadetes esile
pessimismi jooned. Usk inimjdududesse on tal kdigutatud ja
mdnikord n#éib elu talle juhuse tujuka ménguna.

R66biti traditsioonilise maailmavaate kriitikaga 1#bib
Euripidese loomingut veel teine, polise kriisile iseloomulik
moment - suur huvi iiksikisiku ja ta subjektiivsete piilidluste
vastu. Euripldesele jddvad vddraks Sophoklese monumentaalsed
kujud, mis tdusevad kdrgemale tavalisest tasemest: ta kuju-
tab inimesi; nagu nad tegelikult on, nende individuaalsete
kiindumuste ja tundepuhangutega, kirgede ja siseheitlustega.
Esimesena antiikkirjanduses késitleb ta psiihholoogilisi prob-
leeme, eriti naise psiilhholoogiat, ja ta téhtsus maailmakir-
Janduses rajanebki peamiselt ta naiskujudel.

Euripidese vdimsamate tragbtdiate hulka kuulub "Medeia®,
Selles on poeet Hra kasutanud miiitide tsiikli argonautide
retkest Kolhisesse kuldvillaku jérele. Medeia, Kolhise ku-
ninga tiitar ja ndid, armus argonautide juhisse Iasonisse,
aitas tal kiitte saada kuldvillaku ja pédéstis ta mitmest
ohust. Medeia on vdimeline kdige kohutavamaiks kuritegudeks:
Iasoni piéistmiseks tappis ta oma lihase venna ja hiljem Ia-
soni lelle. Pérast seda viimast kuritegu elasid lason, Medeia
ja nende Kake last Korintoses. Seal tekkis Iasonil kavatsus
Jétta maha oma senine perekond ja abielluda Korintose kunin-
ga tiitrega. Siin algabki tragstdia tegevustik. Proleog, mil-
les esinevad vana amm ja ori, tutvustab vaatajat olukorraga
Ja kangelanna hingelise seisundiga veel enne ta lavale ilmu-
mist. Medeia raev ja meeleheide sisendavad ta ustavaile tee-
nijaile kartust tulevaste siindmuste ees. Traditsiooniliste
vaadete kohaselt oleks vdinud oodata, et Medeia pﬂﬂah oma
mehe armagtust tagasi vdita. Kuid just selle momendi on Eu-
rip!des ‘etsustavalt kdrvaldanud. Ta kangelanna jérgnes oma
vabal tahiclla'onile,Ja niiid, mil ta osutus hiiljatuks, muu-
tpblia_gr-stua vihkamiseks. Korintoslannadé¢ koorile kdneleb

- 400 =




|
e

Medeia naise raskest olukorrast perekonnas ja ebavirdsest
moraalist, mis nduab truudust naiselt, ei esita aga seda
nduet mehele. Euripides el siéésta Iasoni alatuse, arguse
ja tilhisuse kirjeldamisel vérve. Medeia &hvardustest hei-
dutatud kuningas kuulutab talle, et ta peab koos lastega
viibimata lahkuma linnast, kuid teeseldes alistuvust saa-
vutab Medeia t&htaja pikenduse iiheks pievaks ja saadab
Iasoni loal poorikule pulmakingi, milleks on miirgiga im—-
mutatud uhke riii. Samaaegselt toimub Hedeias endas sisemi-
ne heitlus kéittemaksuhimu ja armastuse vahel laste vastu.
Ta erutatud monoloogid on tragtddia parimaid lehekiilgi.
Jérgnevas stseenis toob teadustaja slnumi kuninga ja ta .
tiitre hukkumisest Medeia salakavala kingi toimel. Kiiiid
leiab Medeia endas jOudu viia oma kédttemaks Iasonile 13p-
likult téide ja tappa oma lapeed. Tragbddia 1ldpeb efektse
steseeniga:'Medeia koos laste laipadega lendab éra oma va-—
naisa, pdikesejumala Heliose saadetud ja tiivulistest lo=-
hedest veetaval venkril. RShutud Iason palub asjatult, et
ta kas vdi kordki saaks veel puudutada laipu.

"Medeia"™ on mitmeti iseloomulik Euripidese draamaloo=-
mingule. Uudsed atika tragdtdiale on tunnete vditluse ja
hingeliste lahkhelide kirjeldused, samuti arutlused pere-
konnast, abielust, kirgede hukatuslikkusest. Erinevad Ai-
schylose ja Sophoklese monumentaalseist kujudest on harul-—
dane, ainulaadne patoloogiline Medela ja argielu tasemele
ldhenev Iason. Miitoloogilist siifeed muudab poeet vabalt oma
vajaduste jérgi, sest miilidi jérgi tapeti lapsed Korintose
elanike, mitte Medeia poolt. Ateena teatripublik suhtus k&i-
gisse nendesse uuendustesse iisna kiilmalt ja "Medeia", mida
hiljem peeti iiheks kdige silmapaistvamake antiikaja tragdt-—
diaks, sal k8igest kolmanda auhinna.

Armastuse teemat, mida senini peaaegu sugugi polnud
puudutatud atika tragd¥dias, kiisitleb Euripides tragbbdias

‘"Hippolytos™. Miliit Hippolytosest on iiks variante miilidist,
‘ milles S} naine laimsb oma mehe ees vooruslikku noormeest,

kes el tahtnud jagada ta armastust. Phaidra, Ateena kunin-
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ga Theseuse naine, on armunud oma v3draspojasese Hippolyto-
sesse, kes on kirglik jahimees, neitsiliku jumalatari Ar-
temise austaja ja hoidub armastusest ﬁlng naistest. Kui
Hippolytos ta #ra pllgab, siiidistab Phaidra teda laimavalt
v88rasema au rddvimise katses. Raevunud isa palvel saadab
jumal Poseidon koletisliku hédrja mererannale, kus Hippoly-
tos viibib. Hippolytose hobused hakkavad héirga néhea 18hku-
ma ja ta saab surmavalt vigastada. Tragdbdia esimeses re—
daktsioonis avaldas Phaidra ise v&draspojale armastust Jje
l3petas oma elu enesetapmisega seejérsel, kui Jjuba pérast
Hippolytose hukkumist eelgus viimase siilitus. Ent selline
tragddie néis publikule kd&lblusvastasena Jja Euripides koos=-
tas uue "Hippolytose" redaktsiooni; milles kéﬁgelanna ise-
loomujooned on tunduvalt leevendatud. Ainult see teine re-
daktsioon on tervikuna s#ilinud. Phaidra piinleb kires, mi-
da ta asjatult piiliab maha suruda: et pHddéeta oma au, on ta
valmis ohverdama elu. Ainult vastu tema tahtmist teeb vana
amm, teada saanud oma perenaise saladuse, selle teatavaks
Hippolytosele. Nordinud Hippolytose keeldumine sunnib Phaid-
rat teostama enesetapmiskavatsuse, kuid niilid eesmédrgiga sdi-
litada oma hea nimi v3draspoja laimamise abil enne oma surma.
Juba proloogist saab vaataja teada, et Phaidra ja Hippolyto-
se katastroof on kéttemaks Aphrodite poolt, kes vihkab Hip-
polytost sellepdrast, et viimane teda ei austa. Aphroditele
kéttemaksuiha omistamine on iiks Euripidese tavalisi riinna-
kuid jumalate vastu. Tragdtdia 13pul ilmub Hippolytost soo-
siv jumalatar Artemis, et selgitada Theseusele tdelist olu-
korda ja lohutada Hippolytost surma eel. Antiikajal olid
tragbddia mdlemad variandid h¥eti tuntud. Rooma kirjanik
Seneca kasutas oma "Phaedras" Euripidese esimest varianti.
See "Phaedra" koos teise "Hippolytosega" oli aineks Racine'i
nédidendile "Phédre", mis on iike XVII sajandi prantsuse klas-
sitsismi parimeid tragbtdiaid.

Medeia ja Phaidra kujud 18id Euripidesele ta vastaste
Juures naistevihkaja kuulsuse, kuid Euripides suhtus oma
kangelannadesse 1lmse poolehoiuga; pealegi esineas tal posi-
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 tiivseid naiskujusid, ennastsalgavaid kangelannasid, kes

ohverdasid oma elu omaste pédstmiseks v8i kodumea hiivan-
guks (néit.Iphigeneia Euripidese viimasee tragdtdias "Ip-
higeneia Aulises"). ;

Euripidese hilisemas loomingus tOuseb itha enam esile
inimese s3ltuvus korratult tegutsevaist jdududest nii tas
endas kul viiljaspool teda - #kilistest tundepuhanguist, saa-
tuse pbdrdeiet, juhuse mingust. Tegolaate osaks jé#b pas~
slivne kannatus. Suure jOu saavutab kamnnatuse kujutamine
tragbdias "Troojalannad", milles kirjeldatakse v¥idetud
linna naiste saatust ja vditjate mératsemist. "Troojalan-—
nad®, mis lavastati 415, a., kui Ateenas valmistuti Sit-
siiliat vallutama, on siilidistusakt kallaletunglsdja vastue.
Reageerides iihtlasi keaasaja aktusalseile kiisimustele, m&is-
tis Euripides hukka niihdstl Trooje 88ja kui ka selle eepo-—
se ililistatud kangelased. 2

Mitolcogiline pHrimus leiab karmi hukkamdistu ka "Elekt~
rag®. Ses tragttdia langeb siiZeelt lihte Aischylose “"Hoefoori-
dega® ja Sophoklese ®"Elekitraga”, kuid erineb neist teema ki~
sitluselt tunduvalt. Kdigil kolmel traagikul tapab Orestes
Apolloni oraakli kiéisul oma ema kiittemaksuks isa surma eest.
Aischylos piiliab t8endada oraakli 8igsuat, Sophokles tunnus-
tab seda ilma arutluseta, Buripides aga hiilgab selle otsus-
tavalt. Ei Apollonil polnud &igus, seda tunnistavad Buripi-
desel isegl jumalad, kes ilmuvad lavale tragttdia ldppstsee-
nis. Buripides vdtab Orestese ematapmiselt heroilise aupaia-
te, l#dhendades tegelased ja tegevustiku srglelu tasemele.
Sel otstarbel on faabulat mitmeti muudetud. Osutub, et Kly-
taimnestra on naitnud Elektra lihtsa talupojaga, kes,siiis-
tes kuningatiitart, jHdéb talle vaid fiktiivseks meheks. Tege-
vue toimub maal kehva hiiti ees, kuhu Elektra on ettek#éndel,
nagu oleka tal siindinud laps, meelitanud Klytaimmestra ja
kus viimane hukkub Orestese kée 1#bi. Klytaimmestral puudu-—
vad eriti eemaletdukavad iseloomujooned. Tapjad - vihane,
sisemiselt 1dhestatud Elektra ja tahtejduetu Orestes, kes
tapmise ajal varjab oma négu mantliga = on kujutatud mitte
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kangelasteo sooritajatena, vaid OSnnetute inimestena, kes
vajavad kaastunnet ja lohutust.

Euripidese elu viimasesse aaetakdmnesse kuulub rida
tragosdiaid, mille teemaks on juhuse kdikvdimsus. Nende

'puidendite iseloomulikeks joonteks on keerukas intriig,
seiklused, tegevuse Hkilised pbbrded,‘alatine Snnelik 18pp.
Suur kirjanduslik tulevik oli Euripidese poolt neil aastail
kisitletaval heit—~ ja leidlapsé- siiZzeel. Sellele siiZeele,
mis esines sagell kreeka miiiitides, andis Euripides kaasaja
olustikule vastava mdtestuse, mis ‘seisneb jérgmises: emalt
on vdetud &sje siindinud laps v¥i ta on sunnitud emakssaami-
se varjamiseks lapse maha jdtma; hiljem Snnestub tal era-
kordseil asjaoludel oma laps uuesti leida. Seda tiilipi miiiit
on Euripidese sdilinud tragbtdia "Ion" aluseks. Ion on Apol-
loni ja Ateena kuningatiitre poeg; jumala poolt vdrgutatud
ema on sunnitud vastsiindinud poja maha jédtma, ent leiab ta
paljude aastate pdrast uuesti. Apollonit kujutatakse tragdo-
dias vHgivallatsejs ning petisena, kelle kditumist ei saa
digustada. Heit- ja leidlapse teemad pakkusid hiljemini rik-
kalikku ainestikku nn. uus-atika komb6édiale. Muudest Euripi-
dese teostest nimetatagu veel "Kiikloopi", mis on ainus ter-
viklikult meie ajani jBudnud saatiirdraama.

Euripidese looming téhistab vana heroilise tragdtdia
13ppu. Selles ilmmes kaks suunda, milles arenes hiljemini
t8sine kreeka draama: 1) tugevate, mdnikord isegi patoloogi=-
liste kirgede péteetilino draama, 2) ldhenemine olustikuli-
sele draamale tegelastega igapHevasest elust. Miiit ruutub
Euripidesel vidliseks kestaks, mis on teravas vastuolus tra-
gbddia ideoloogilise ja kumstilise suunitlusega. Traditsi-
oonilisi miilite muudab Euripides sageli iisna olulisel mééral.
Mis puutub tragttdiate kompositsioonisse, siis armastab Eu-
ripides, eriti hilisemais tragtddiais, kujutada saatuse
keerdkdike, juhuslikkuse tungimist draama kulgu. Mdnikord
Jjaguneb tragdbdia reaks iseseisvaiks episoodideks, millest
igaiike on omaette viiike tragdtdia oma siifeesdlme ja lahen—

. dusega (néit. "Troojalannad"). Uhtlasi v&ib tal leida ka ran=-
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gelt jirjekindlat tegevuse arengut ("Medeia™, "Hippolytos®
jte). Peasegu kdik Euripidese tragbddiad algavad proloogi-
ga, mis sisaldab andmeid tegelaste mineviku ja néidendi te-
gevuskoha kohta ning tegevuse pbhimomente. MSnikord kannab
proloogi ette jumal, kes -siifeeliselt on seotud draamaga,

ent pole otseselt selle tegelane. Ekspositsioon eraldub see~
ga tegevusest, mis algab alles plrast proloogi. Sageli eral-
dub tegevustikust ka epiloog. Mitmed Buripidese tragdddiad
18pevad sellega, et osaliste kohale #lmub #kki jumal, kes
ennustab kangelaste edasist saatust. Tehniliseks seadeldi-
seks jumala OShkutlstmiseks oli nn. masin ja jumala ootamatu
ilmumise vdtet draama 18pul nimetatakse ladinakeelse termi-
niga deus ex maching ("jumal masinast”). Tuleb mirkida, et
Euripides kasutab deus ex machina®t siiski harva 18pplahen-
duse vittena. Tragbbdia l1l8pplahendus eelneb harilikult ju-
mala ilmumisele, mis t#éidab juba epiloogi osa.

Vastavalt muutustele draamatehnikas on Euripidese keel
mirksa lihtsam kui ta eelkéiijal ja liheneb kénekeelele, sdi-
litades siiski traagilise stiili omadusi. Oma tegelaate su-
hu paneb Euripides sageli retoorika seaduste kohaselt konst-
rueeritud kdnesid. Koor plisib Euripidesel vaid traditsiooni
mdjul, siilitades ainult kauge seose tegevusega; koori lau-
lud muutuvad sageli, eriti hilisemais teostes, iseselisvaiks
liiirilisteks partiideks. Kangelaste isiklikud tunded leiavad
muusikalise véiljenduse n#iitleja monoodiates (sooloaariates)
ja ta duettides kooriga. 5

Euripidese t#htsus kreeka kirjanduse ajaloos on midiratu
suur. Ta viib V sajandi atika tregttdia arengu 1l8pule, lam—-
mutades selle tragbtdia aluseid ja ennetades oma loominguga
hilisema antiiksuse ideid, -meeleolusid Ja kirjanduslikke
vorme. Polise lagunemisega kaotas Buripidese tragbtdiate
kriitiline kiilg aktuaalsuse, kuid armastusteemad, psiihho-
loogiline analiiiis, intriigi iilesehituse vdtted, dialoogi
arendamise viisid, terve rida siieesid ja iseloome, mis Eu-
ripides esmakordselt t3i oma teostesse, said antiikdraama
piisivaks pHrisosaks ja kandusid iile rooma ja seejérel ka hi-
lisemasse euroopa draamasse.
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Pirast Euripidest ei andnud kreeka tfagbbdia enam mi-
dagi printsipiaalselt uut. Kultiveeriti peamiselt pateeti-
list draamat, mis oli mé#ratud tihti mitte enam lavastami-
seks, vaid ainult deklameerimiseks. Meie ajani on sHilinud
kreeka tragdddia viimase ndidisena” "Rhesos", mis ekslikult
on paigutatud Euripidese teoste nimestikku, kuulub aga tb@-
néoliselt IV sajandisse. Selles tragbddias kédsitletakse iilhe
trooja ‘luuraja ja Troojasse saabunud liitlase, Traakia ku-
ninga Rhesose seiklusi, nagu neid kirjeldatakse "Iliase"™ X
laulus. Siindmustik on siin esitatud draamavormis, kuid 8ie-
ti mitte draamaks kujundatud.

Komddia. Komstdia, kreeka draama teine haru, leidis

Ateenas ametliku tunnustuse mérksa hiljem kui tragtbdia. Ko-

miodiavistlusi hakati korraldame suurtel dioniilisiatel umbes
aastail 488-486, lenaiadel veelgi hiljem. Atika kombbdia kui
kirjandusliku 2anri tekkimise kohta puuduvad l#hemad andmed.
Antiikaegsed uurijad tundsid komddiat sel kujul, mille ta
oli omandanud V saj. 2. poolel, Selle ajajlirgu komStdiat ni-
metatakse vana—-atika komSddiaks.

Aristoteles véidab, et kombtddia sai alguse rongkéiku-
des Dionysose auks ettekantavaist rituaalseist "falloselau-
ludest", mida lauldi mdnedes kogukondades ka veel Aristote-
les2 eluajal (IV saj. e.m.a.). Nende rongk#éikude ajal eten—
dati véikesi pilkelisi steeene, esitati nalja- ja sdimulau-
le iiksikute kodanikkude aadressil - need olid samad laulud,
millest omal ajal arenes satiiriline ning paljastav kirjan-
duslik jamb. Aristotelese v#ide leiab kinnitust, kui vaadel-
da vana-atika komsddia koostiselemente. Termin "komi&dia®
(kr. komoidia) téhendab tdlkes "koomose laul". Koomoseks ni=
metati nokastanud meeste jduku, kes pérast olengut liikus
rongkéigus ténaval, lauldes pilke— v&i kiidu~, ménikord ka
armulaule. Koomostel oli oma koht niihéisti usundilistes rii-
tustes kui ka igapdevases elus. Vana=kreeka olustikus vil-
jendas koomos vahel rahva protesti mingi iilekohtu vasiu,
muutudes omalaadseks meeleavalduseks. On nHiteks teateid, et -
Dionysose pidustuste aegset vabadust kasutades tulid talupo-
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jad ménikord 88sel linna ja laulsid pilkelaule nende rahul-
olematust pdhjustanud kodanike majade ees. Komttdias esinebd
koomose element koori nHol, mille liikmed kandsid vahel &i-
ge fantastilist riietust. "Konnad", "Linnud®, "Herilased",
"Pilved® - k&ik need vanad komddiad on saanud oma pealkir-
jad koori jérgi. Erinevalt koori vahelduvast riietusest oli
nkitleja vélimus kuni IV sajandini enam~viéhem iihesugune, ent
véiga omap#érane; selles torkasid silma paks kdht ja istmik
ning karikatuurne mask. Sellised grotesksed paksukdhulised
kujud esinevad enne V sajandit Korintose vaasimaalidel Diony-
sose kaaslastena, siimboliseerides looduse loovaid jdude. Ka-
rikatuursed stseenid n#éitlejatega, kes on riietatud Dionyso-
se paksuk®huliste saatjate taoliselt, on koomose kOrval va-
na-atika komddia teiseks koostisosaks. Seega périnevad nii
komb8dia koor kui néitlejad tOendioliselt viljakuspidustuste
lauludest ja mlingudest. MiArgitagu, et nende pidustuste ritu-
aalsetes méngudes esinev vdistlus- v8i vaidlusmoment (agoon)
leiab samuti kajastust kombtdia slizees.

Vana-atika komS8dia kirjanduslikuks eelkéijaks oli sit-
siilia komdtdia, mille silmapaistva esindajana nimetatakse
Epicharmost (elas VI saj. 2. poolel ja V saj. 1. poolel).
Aristoteles mérgib, et Epicharmos hakkas esimesena looma
koomilisi n#idendeid tervikliku ja 18puleviidud tegevustiku-
ga. Meieni on jBudnud ta viheldastest (keskmiselt umbes 400
viéirssl sisaldanud ) teostest ainult pealkirjad ja vidhesed
fragmendid. Neist néhtub, et ta kom88dia sii2eed olid kahte
liiki - olustikulimsed ja miitoloogilised. Olustikulistel tee-
madel kirjutatud n#iidendeis vdib mlrgata tiilipiliste maskide
esinemist; selline on n#iteks "parasiidi" (v3druspidudel pal-
ju 3giva, oma naljadega seltskonda ldbustava ja pererahva
ees roomava isiku) kujp. Mitoloogilise ainestikuga teostes
parodeeris Epicharmos miiiite, kujutades nHdit. Heraklest ja
Odysseust koomilises valguses. Kui Epicharmose argielutiiii-
bid osutuvad sageli l#hedasteks palju hiljem arenavale uus—
atika kombﬁdialé, siis 0lid ta miiidiparoodiad temaatiliselt
sarnased atika saatiirdraamaga. Koor ei etendanud Epicharmo-
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sel néhtavasti mingit osa. Samuti puudusid ta néidendeis
kallaletungid iiksikisikutele ja poiiitiline teravus, mis
on omased vana-atika kombddiale. Antiikaja filoloogid ee-
" 1listasid nimetada Epicharmose teoseid mitte kombtdiaiks,
vaid draamadeks, sest neis ei leidunud koomose elementi.
Teiseks 2anriks, mis arenes Sitsiilias lihtsaist rahvali-
kest olustikustseenidest, o0li miim (sdnasdnalt "matkimine®).
Miim kujutas endast lilhikest stseeni igapievasest elust;
see oli monoloog v8i dialoog, mida néitlejad poolenisti
improviseerides ette kandsid koduses miljdds, ténaval vdi
ka mujal. Miimid koostati proosas ja nad olid sisult ja
-8t111i1t dige naturalistlikud. Ka miimid on meile tuntud
peamigelt ainult pealkirjade jrgi.

Aristotelese teatel olevat Sitsiilias tekkinud koomi-
lise néidendi 2anrid avaldanud teatud mdju kombddia arengu-
le Ateenas. Siiski on vana-atika komttdia {ildsuuna kujune-
misel md8duandvad olnud just need momendid, mille puudumist
Epicharmosel dsja mirgiti. Atika kombddia kasutab kiill ka
tiilipilisi maske ("kiitlev sddur®, "Opetatud petis®, "veider-
daja narr", "purjus vanaeit® jne.), samuti leidub Ateena ko-
mbdiograafide teoste hulgas paroodilis-miitoloogilise siiZee-
ga néiidendeid, kuid mitte see ei ilmesta vana-atika kom$d-
diat. Viimase késitlusobjektiks pole miitoloogiline minevik,
vaid elav kaasaeg, poliitilise ja kultuurilise elu aktuaal-
sed kiisimused. Vana-atika komSddia on peamiselt poliitiline
(laiemas mdttes) ja paljastav nHidend. Seejuures kasutab au=
tor tdielikku pilkamis- ja mdnitamisvabadust iiksikkodanike

. suhtes nende nimepidi ettetoomisega. Piiiiti kiill korduvalt se-
da komSbdiavebadust piirata, kuid kogu V sajandi jooksul
Jéid need kateed tagajérjetuks. Uhiskondliku elu néhtuste

Ja iiksikkodanike naeruviiristamise meetodiks on karikatuur.
Vana—-atika kombddia ei individualiseeri harilikult oma tege-
lasi, vaid loob iildistatud karikatuursed kujud, rakendades
seejuures ka rahvaloomingu ja Sitseiilia komdi(a tiilipilisi
maske. Nditeks vastab Sokratese kuju Aristophanesel Jige vi-
hesel miéiral tdelisele Sokratesele: see on esijoones paroo-
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diline filosoofi (sofisti) kuju iildee, millele on lisandatud
"3petatud petise" maski tillipilisi jooni.

Komb8dia siizee on enamesti fantastilist laadi. Kdige sa~
gedamini realiseerub néidendis mingi mitteteostatav muudatus
olemasclevais iihiskondlikes suhteis. N#it. s8lmib Aristopha-
nese kom8dias kangelane Peloponnesose s3ja ajal eraldi rahu
enda ja oma perekonna jaokes ("Ahharnlased"), rajab lindude
riigi ("Linnud") jne. Tegevuse ebatlepérasus ise loob erili-
se koomilise efekti, mille m&jukust veel suurendab lavalise
illusiooni sage rikkumine néitlejate otsese pbdrdumise néol
pealtvaatajate poole.

Kom8dia koor koosnes 24-st liikmest ja jagunes kaheks
mdnikord omavahel vaenutsevaks poolkooriks, kes oma laule va~
heldumisi ette kandsid. K&ige olulisemake kombtdia osaks on
agoon, néidendi peategelaste sdnasdda. Vaidlus keerleb alati
mdne aktuaalse poliitilise vdi muu iihiskondliku teema {imber,
kusjuures koor harilikult kiidab Ghte ja taunib teist vas— i
tast. Peanegu alati jJérgneb agoon parodosele, s.o0. koori es-
makordsele ilmumisele orkestrale. Agooniga on sisemiselt ;
seostatud ka kombddia algus- ja 13pposa, proloog ja eksodos.*
Proloogis mirgivad néitlejad jantlikul kujul teema, mida
arendatakse agoonis, kuna eksodoses pilihitseb vditja oma v8ith
vastaste iile. Proloog, parodos, agoon ja eksodos moodustavad
seega komtddia struktuuri puhikoe; mida aga keset n#éidendit "
dkki katkestab nn. parabaas: nliitlejad eemalduvad, koor vitab
maskid n#olt ja pS8rdub otseselt publiku poole. Selle pdbrdu-
mise sisu pole sugugi seotud néidendi tegevusega: autor selgi-
tab siin oma kombStdia olemust, Siendab isiklikke arveid vas-
tastega, jagab manitsusi publikule jne. Kombddia teine, pa-
rabaasi ja eksodose vaheline osa sisaldab harilikult olusti-
‘kulise iseloomuga episoodilisi jantlikke stseene.

Aristophanes. V aéjandi 2. poole arvukaist komSdiograa-
fidest tOstis antiikaja kriitika esikohale kolm kdige silma-
paistvamat vana“atika komStdia esindajat. Need on Kratinos,
Eupolis ja Aristophanes. Esimesed kaks on meile tuntud vaid
fragmentide j#rgi, Aristophaneselt on tdielikult séiilinud 41
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kombodiat (44-st), mis annavadki vdimaluse saada iilevaate
vana-atika komtdia iildisest iseloomust. :
Aristophanese (umbes 445-385 e.m.a.) elust on viga vé-
he teada. Ta kirjanduslik tegevus langes 427. ja 388. a.
vahele, seega pShiliselt Peloponnesose sdja ja Ateena riigi
kriisi ajajlirku. Mitmesuguste riihmitiste v3itlus radikaalse
demokraatia programmi iimber, vastuolud linna ja maa vahel,
83ja ja rahu kiisimused, uued voolud filosoofias ja kirjan—~
duses = kd3ik see kajastub Aristophanese loomingus. Mis puu=
tub Aristophanese seisukohasse tema aja poliitilises ja kul-
tuurilises vditluses, siis on kodanlikus kirjandusteaduses
teda késitatud demokraatia pShimdttelise vaenlasena vdi {ildse
pdhimdttelageda irvitajana. Seevastu ndéevad ndukogude tead-
lased Aristophaneses 8igusega Ateena demokraatia Oitsengu-~
aja riigikorra austajut ja oligarhia vastast, kes iihtlasi
on opositsioonis agressiivset viélispoliitikat nSudve radi-
kaal-demokraatliku riihmitisega. Selles mBttes on Engels ni-
metanud Aristophanest selgeilmeliselt tendentslikuks kirja-=
nikuks. Aristophanese komt8diais véljenduvad viéga sagedasti
Atika talupoegade poliitilised meeleolud: talurahvale lan- F
ges kogu sdja raskus ja ta suhtus seetdttu eitavalt radikaal-
se demokraatia poliitikasse. :
Aristophanese poliitiliste komdtdiate seast on kdige
silmapaistvam teos "Ratsanikud". See oli suunatud radikaal-
se partei juhi Kleoni vastu, kes just komtdia lavastamise
aastal (424) oli pHrast sBjalist edu saavutanud suure mdju.
Tegevus toimub maja ees, kus eladb tujukas poolkurt vanamees
Demos (s.0. Ateena rahvas; kr. demos =— rahvas). Proloogias
vestlevad kaks Demose orja, kelles publik ilma vaevata vdis
#ra tunda populaarseid Ateena videjuhte. Selgub, -et Demos on
kogu vdimu majas iile andnud uuele orjale, nahkurile-pafla-
goonlasele (vihje Kleoni isa nahaparkalielukutsele). Orjad
ei suuda sellega leppida ja otsustavad varastada nahkurilt
oraaklid, millega see vanameest hullutab (vihje arvukaile
oraekleile, kus tBotati Peloponnesose sdjale aoodsat 13ppu).
Varastatud oraaklist néhtub, et paflagoonlasel tuleb loovu-
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E tada v8im veel madalama elukutse esindajale - vorstitegija-

 le, kes viibimata ilmubki kandeliua ja vorstidega. Pafla-
goonlase tulek ajab vorstitegija kiill pdgenema, kuid talle
Jjooksed orkestrale appi "ratsanike" koor, kes kujutab Kleo-
nile vaenulikku aristokraatlikku riihmitust. Riiselemine ja
88imlus 18pevad agocnig@, kus vorstitegija oma hébituse ja
kelkimisega iiletab paflagoonlase., Jirgmine agoon toimub ju-—
ba Demose enda juuresolekul, kelle poolehoidu mdlemad vasta-
sed piiiavad saavutada labase meelitamisega teineteise vO&idu.

. Ent naljale lisandub ka radikaalse demokraatia poliitika t3-
sine kriitika: viidatakse pikaleveninud sdja raskustiele, ta-
lurahva vaesumisele, liitlaskogukondade rdhumisele. Viimaks
loobub Demos, keda vorstitegija kostitab paflagoonlaselt nié~-
patud jénesepraega, oma senisest lemmikust ja annab v3imu
vorstitegijale., LOppetseenis on #ra kasutatud populaarne mui-

- nasjutumotiiv: keetnud vanameest keeva vee katlas, on vorsti-

tegija talle tagasi andnud nooruse ja Demos on niiiidsest pea-
le niisama tugev ja reibas nagu Kreeka-Pirsia sddade kuulsa-
tel aegadel.
Vana ja uue kasvatuse kiisimusele ning uute teaduslike
Ja filosoofiliste teooriate naeruvédidristamisele on pithenda-
tud komd8dia "Pilved", mille teravik on suunatud sofistide
vastu. Nédidendil, mida autor ise pidas kdige t3sisemaks oma
senini kirjutatud teostest, polnué teatris siiski menu ja ta
sal vaid kolmanda auhinna. Hiljemini t86tas Aristophanes
"Pilved" osaliselt iimber ja selles teises redaktsioonis on=-
gl teos séilinud. Kdrgemast soost ateenlannaga abiellunud
_vana talupoeg Strepsiades on sunnitud elama linnas, kus ta
oma poja, moodsa sofistliku kasvatusega rikutud noore loge-
leja aristokraatliku eluviisi t3ttu satub vdlgadesse. Kuul-
nud tarkadest meestest, kes oskavad teha ndrgemat tugeva-
maks ja ebaliget Oigeks, léheb Strepéiadea Sokratese "mdt-
telasse" Sppima v8lgade mittemaksmise teadust. Sokratesele
 on Aristophanes omistanud karikatuursel kujul mitmesuguseid
sofistide ja looduseuurijate teooriaid ning varustanud ta
iseloomujoontega, mis polnud omased reaalsele Sokratesele.
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Strepsiadese ilmumisel h&ljub ta ilesriputatud korvis Shus
je mdtiskleb péikesest. Te kutsel ilmuvad atika naiste koo-
ri néol uued jumalatarid = pilved, mille austamine niilidsest
peale peab asendama traditsioonilise usundi. Parabaasi kes-
tel Opib Strepsiades Sokratese koolis, kuid pérast parabaasi
13ppu osutuﬁ, et vanamees pole vdimeline omandama talle paku- 3
tavat tarkust. Ta saadab enda asemel poja, kelle ees viistle-
vad agoonis T8de ("Uiglane kdne") ja Vale ("Ulekohtuns k&-
ne"): T8de iilistab vana ranget kasvatust ja selle h#id taga-
Jéargi, Vale kaitseb ihade vabadust. V8idab Vale. Noormees
omandab kiiresti k&ik vajalikud riukad ja vanamees saab poja
Spetuste varal h&lpsasti vBlausaldajaist lahti. Ent varsti
pbdrdudb poja sofistlik osavus isa vastu. LSunalauas puhkeb

isa ja poja vahel vaidlus, mis muutub kakluseks. Poeg peksab
isa 1l#bi ja t8estab uues agoonis, et tal on Jigus peksta mit=
te ainult isa, vaid, kui tarvis, ka ema. Nitid ailea‘jaipab
Strepsiades uute OSpetuste valelikkust ja siiiitab vihahoos
Sokratese "m8ttela" pdlema.

Haritud ja igasugusest ebausust vaba Aristophanes pole
sugugi kultuuri ja teaduse vaenlane. Sofistikas pole talle
vastuvBetavy eemaldumine polise eetikast. Kul suured olidki
lahkuminekud Sokratese ja sofistide vahel, iihendas Sokratest
nendega kriitiline suhtumine polise traditsioonilisesse moraa-
li, mida Aristophanes oma komStdias kaitseb.

Samasugused on Aristophanese vaated uute suundade suhtes
kirjanduses. Ta pilkab sageli moodsaid liiiirikuid, ent pShili-
selt on ta poleemika p8Sratud Euripidese kui uue koolkonna
silmapaistvama esindaja vastu V sajandi juhtivas kirjandtali:
kus 2anris = tragbtdias. Kdige tOsisema iseloomu omandab Aris- ‘
tophanese kriitika komStdias "Konnad", mis lavastati 405. a. '
Muret tundes tiihjuse plrast tragbbdialaval pHrast dsjast Euri=
pidese ja Sophoklese surma (406. a.), otsustab jumal Diony=-
sos, teatriasjanduse soosija, minna allmaailma, et sealt ta=
gasi tuua maa peale oma lemmik Euripides. See komtdia osa,
mis kujutab Dionysose matka surnuteriiki, sisaldab rea jant=
likke stseene. Et miilitide jdrgi k#is kord hauataguses maail=,
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mas Herakles ja t8i sealt kaasa pdrgukoera Kerberose, paneb
arg Dionysos endale Heraklese eeskujul selga 18vinaha, vd~
tab kiitte malaka ja asub orja saatel teekonnale, kus nad koh-
tuvad surnuteriigi fentastiliste olenditega ja satuvad mig-
mesugustesse koomilistesse olukordadesse. Hirmm ndjnl vahe~
tab Dionysos korduvalt oma osa orjaga, kuid alati enda kah-
Jukse. Nime on komS8dia saanud konnade koorist, kes allmaa=
ilmas laulab laule krooksumist meenutava refriééiniga "brekeke-
keks, koaks koaks", "Konnade" problemaatika on koondunud ko-
mddia teise ossa, Aischylose ja Euripidese agooni. Hiljuti
allmaailma saabunud Euripides, kes on kogunud enda iimber ;
riisujate, petiste, isatapjate jt. jOugu, nduadb endale tra-
gbbdia alal esikohta, mis senini oli vaieldamatult kuulunud
Aischylosele; Dionysos esineb kompetentse isikuna kohtumilu
osas. Traagikute vdistlus "Konnades", mis osaliselt parodee-
rib sofistlikke meetodeid kiijandusteoato hindamisel, on
meile antiikaja kirjanduskriitika vanimaks néiidiseks. Analiii—
sitakse m8lema vastase stiili, nende prolooge, muusikalis—~
liilirilist kiilge draamades, ent suurimat huvi pakub arutlus
luulekunsti ja eriti tragtdia iilesandeist. Aischylos esitab
ndude, et luuletaja peab olema rahva Jpetaja, ning toodb n#i-
teks oma teosed "Pérslased" ja "Seitse Teeba vastu", mis
tdstavad kodanike tublidust Jja mehisust, teevad neid aru~
kamaiks ja paremaiks, kuna Euripides kujutab elu sellisena,
nagu see on, ja juhib noorsugu vaid kdlvatuse teele. Tema :
kangelased oma patoloogiliste kirgedega ja ldhenemisega kesk-
misele tasemele ei saa olla eeskujuks kodanikele. Tragbddia
kujude vidgevusele peavad vastame iilevad kdned, tegelaste iil-
las vélimus, k&ik see, millest Euripides teadlikult on loo=
bunud. Seejuures ei eita Aristophanes ka Aischylose tragdd-—
diate mdningaid. puudusi (vHhene diinaamilisus, stiili patee-
tiline filekoormatus). KombSdia 18peb sellega, et Dionysos,
vastupidiselt esialgsele kavatsusele, annab esikoha Aischy-
losele ja votab ta endaga kaasa mea peale, kuna Aischylose
agetliitjaks jl#b Sophokles. Uutes ideelistes vooludes nédeb |
Aristophanes digusega ohtu luule senisele kasvatuslikule
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osale kreeka kultuuris. Alates sofistide perioodist kaotab-
ki luule tegelikult tdhtesuse maailmavaateliste probleemide -
arutlemisel ja see funktsioon siirdub proosaZanridele, re-
toorilisele kdnele ja filosoofilisele dialoogile.

Kombddias "Linnud® (414, a.), mis on Aristophanese vai-
mukamaid teoseid, pole selle fantastiline siiZee otseselt
seotud aktuaalse poliitilise temmatikaga. Kaks Ateena koda—
nikku, tiidinud rahutust elust kodumaal, lendavad lindude
juurde ja rajavad taeva ja maa vahel lindude riigi. Uks
ateenlastest saab seal kuningaks ja algab Onnelik elu. lin=-
dude koor arendab publiku ees paroodilist kosmogooniat, mil=-
le kohaselt linnud on jumalaist ja inimestest vanemad, ja
iilistab lindude véigevust. Maa peal saadakse varsti teada
. 8ellise Ondsa riigi olemasolust Jja sinna tormavad igasugu-
sed dnneotsijad - luuletajad, ennustajad, kelmid jne., kes
aga tagasi tdrjutakse. Niiiid muutuvad jumalad iahutuks, sest
lindude riik takistab ohvrisuitsu pdésemist taevasse ja ju—
malaid &hvardab nédlg. Lébirddkimiste tulemusena on jumalad
sunnitud andma kuningale naiseks Zeusi kauni tiitre Basileia
(8.0. "Kuninganna") ja néidend 13pebki pulmapeoga.

Mitu Aristophanese kombddiat on suunatud sdjapartei
vastu ja piihendatud rahu iilistamisele. Kombdédias "Ahharnla-
sed" (s.0. Ahharnai kiila elanikud), mis on kdige varasem
meieni jdudnud Arisiophanese nédidendeist (lavastatud 425.a.),
801lmib talupoeg Dikaiopolis (tdlkes "diglane kodanik") isik-
likult enda jaoks naaberkogukondadega rahu ja naudib selle
hiivesid, kuna kiitleja s&dur Lamachos kannatab s&ja raskuste
all. MOni aasta hiljem lavastatud néidendis “Rahu" lendab ta=
lupoeg hiiglasitika seljas taevasse ja vabastab siigavast koo-
past sinna suletud rahujumalatari. Komdddia "Lysistrate"
(411. a.) nimikangelanna organiseerib sddivate kogukondade
naiste vandendu, naised keelduvad oma abielukohuseid téit-
mast ja sunnivad sel viisil mehi s8lmima rahu.

Juba Peloponnesose sdja teisel poolel kujunes poliiti=-
line olukord pilkamisvabadusele néditelaval ebasoodsaks. Ala-
tes "Lindudest” ndrgeneb Aristophanesel poliitilise satiiri
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teravus ja konkreetsus. LOpliku hoobi kom$&diavabadusele
andis s0ja Onnetu 18pp. Poliitilises elus polnud enam en-
dist hoogu ja massides hakkas kaduma huvi péevakorral ole-
vate kiisimuste vastu. Seega kaotas pHevakajaline poliitili-
ne kombddia toitva pinnase. Kombddia iseloomu muutumisega
langes iihtlasi koori kui paljastava momendi kandja osatéht-
sus. Ent ka muutunud olukorras ei loobunud Aristophanes iihis-
kondlike probleemide kédsitlemisest, piihendades jérgnevais
meile tuntud komiddiais oma téhelepanu sotsiaalse utoopia
teemale, Rénk kriis IV saj. alguses, terav varanduslik ki-
histumine kreeka kogukondades, vabade kodanike suurte masside
vaesumine - kdik need polise lagunemise siimptoomid ajendasid
otsima uusi riigikorra vorme. Tekkis rida utopistlikke ide-
aalse riigi projekte. Nendele orjanduslikele utoopiatele on
iseloomulik polise "iihise eraomandi" idealiseerimine, mdte
luua orjanduslik riik, kus "kodanikud" elaksid vdrdseil alus-
tel orjade t85 arvel. Tuntuim sellistest projektidest on Pla-
toni "Riik". Seda laadi utoopiate karikatuuri kujutab endast
Aristophanese kom3tdia "Naised rahvakoosolekul" (392. a.):
ilmunud rahvakoosolekule ja haaranud v&imu, tithistavad nai-
sed eraomandl ja kehtestavad varaiihisuse, samuti naiste-~ ja
meesteiihisuse; rajatud uues korras tekivad mitmesugused koo-
milised konfliktid omandi ja armusuhete pinnal. Enam muinas-
jutulist iseloomu kannab utoopia komstdias "Plutos" ("Rikkus"
388, a.). Kehv vanamees toob t#navalt enda Juurdé koju pimeda
kes osutud rikkusejumalaks Plutoseks. Vanamehe hoolitsusel
saab Plutos négijake ja kdik maailmas muutub: ausad inimesed
hakkavad elama jOukalt, kelmid ei saa enam teistele halba te-
ha, jumalad ja preestrid on niiiid liigsed ja tdttavad uue kor-
raga kohanema, Asjata piiliab Vaesus tdSendada, et mitte rikkus
Ja logelemine, vaid kehvus ja t8% on kultuuri allikaks. Ko-
ms8dia 13pedb rongkéiguga Akropolisele,; et seal rajada rikku-
sejumala kultus.

Aristephanese loominguga jduab l8pule iiks kdige vdlja=-
paistvamaid periocode kreeka kultuuri ajaloos. Ta kombbdiate
k&verpeeglis esineb 3ige mitmekesiseid iihiskonnakihte, mehi
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ja naisi, riigitegelasi ja véiejuhte, poeete ja filosoofe,
talupoegi, linnaelanikke ja orje; karikatuursed tiiiipilised
maskid omandavad selgeilmeliste iildistatud kujude iseloomm.
Koige lihtsamate vdtetega saavutab autor suurimaid koomili-
8i efekte, ehkki mitmed neist vdtteist oma grotesksusega
vdisid hilisemail aegadel tunduda liialt jémedaina ja pri-
mitiivseina. Aristophanese komB8diate keel on elav ja ilme-
kas, kord argielu keele tasemele l¥henev, kord parodeerivalt
iileve Aristophanese komdtdiad olid tihedalt seotud eluga, ta
vihjed ja poliitilised riinmakud hiésti arusaadavad ja nauwdie=
tavad ta kaasaegseile. Kuid just see asjaolu raskendas hil-
jemini ta moistmist ja kahandas huvi tema komdiate vasta
pédrastistel aegadel, ehkki Aristophanes s#ilitas suure keo-
m38diakirjaniku kuulsuse. Alles XVIII saj. 1l3pust tekid JEl-
le t8sisem huvi Aristophanese loomingu suhtes. Vene revo-
lutsioonilis=demokraatlik kriitika on tunnustavalt mirkie- .
nud poliitilise satiiri teravust Aristophanese komSddiais.
Belinski nimetab Aristophanest "vana=kreeka viimaseks sun~
reks poeediks". Dobroljubov téhendab Sigusega, et Aristo—
phanese kom$8diate suunitlus vastas kodanike vaese osa hu=
videle. Vditluses nn. puhta kunsti pooldajatega juhib Tder-
nddevski téhelepanu Aristophanese komSSdiate "t8sisele k&l-
belisele tdéhendusele".

Nn, keskmine komddia kujutab endast {ileminekujiirkn
vana-atika ja 1V sajandi 18pul kujuneva uus-atika komiSidia
vahel. Selle ajajérgu kom3Sdiatoodang on dige suur (antiik<
aja teadlaste andmeil iile 600 n#idendi), kuid tervikuna pe-
le séiilinud fihtegi teost: meie ajani on jdudnud ainult hulk
pealkirju ja rida fragmente. Neist v5ib jlireldada, et "kesk-
mises" kombddias ei etenda poliitilised kiisimused enam en=
dist osa; selle omapiraks on mitoloogilise ainestiku pare-
deerimine kui ka olustikuline temaatika, lisaks koori puu~
dumine.
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3e V. JA IV SAJANDI PROOSA.

" Pekkinud VI sajandil e.me.a. Joonias, arened kirjandus-
1lik propaa intensiivselt jérgneval kahel sajandil kiésikdes
kriitilise ja teadusliku mdtte arenguga. Sofistide liikumine,
mis andis hdvitava hoobi polise ideoloogiale; on murrangu~
perioodiks ka kreeka proosa ajaloos. V sajandi viimasest
veerandist alates tduseb proosa erikaal sedavdrd, et ta saa-
vutab juhtiva koha kreeka kirjanduses ja piisib sellel atika
perioodi 18puni.

Historiograafia. Esimeseks kunstipéirase historiograa-
fia esindajaks, kelle teos s#iilis tervikuna meie ajani, on
"ajaloo isa® Herodotos (umbes 485-425 e.m.a.). Siindinud kree-
ka koloonias Halikarnassoses (Véike-Aasia edelaosas), périt
rikaste iilikute soost, vdttis Herodotos aktiivselt osa kodu-
linna poliitilisest elust, o0li aga hiljem sunnitud sealt
lahkuma.’ Seejérel viibis ta nlatunlikel‘natkadel, kiéiis pal-
Judes kreeska linnades, Egiptuses, Pérsias, Babiiloonias, Foi-
niikias, Skiiiitias (Musta mere pShjarannikul) jm., kogudes
andmeid v8drastest maadest ja rahvastest, kuid ta teiseks,
vaimseks kodumaaks kujunes Ateena. Siin liitus ta Periklese
ringiga ja oli eriti sdbralikus vahekorras Sophoklesega,
kellele ta ka maailmavaatelt seisis véiga lihedal. Ateenasse
Ja selle demekraatlikku korrasse suhtub Herodotos suurima
poolehoiuga ja rdhutab Ateena ajaloolist osa ning teeneid
Hellase ees. :

Oma teosele andie autor nimeks "Historia” (td&lkes ‘téhen-
dab "uurimus®). Hiljem sai Herodotose teos pealkirjaks "Muu-
sad" ja jaotati 9 raamatuks vastavalt muusade arvule. T38
eesniirgiks on, nagu iitleb autor, et aja jooksul ei tuhmuks
milestuses inimeste teod ega jéiks kuulsusetult unustusse
suured ja imetlusviidrsed vigiteod, mida on korda saatnud nii-
hiisti hellenid kui barbarid, eriti aga pdhjus, miks nad sd~
disid teineteisega". Herodotos on puhtjutustava ajaloo esin-
daja. Tohutu kogutud ainestiku koendab ta iihtse, lé&hemat mi~
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nevikku hdlmava teema limber, milleks on Kreeka-Pédrsia sdjad.
Selle teema raamistikku paigutatakse jutustusi eri maadest
Ja rahvastest, sedamda kuidas nad ilmuvad jutustaja vaate-
védljale. Herodotos alustadb Joonia linnade vallutamisega Liiii~
dia poolt; see ajendab teda jutustama Liilidia ajalugu, siis
selle riigi vallutamist Pérsia poolt, mis omakorda viib au-
tori Parsia ajaloo kdsitlemisele. Pdrsia vallutuste puhul
Jutustatakse Babiilooniast, vaadeldakse iiksikasjaliselt Egip-
tuse ajalugu, kirjeldatakse Skiilitiat (see osa Herodotose IV
raamatust sisaldab vanimaid kirjalikke andmeid NSV Liidu
territooriumil asunud rahvaste ajaloo kohta) ja teisi maid. /
Teose teises pooles (alates V raamatust) jutustatakse Kreeka-
Pdrsia eddadest, kusjuuree késitlus 1peb 478. aastaga e.m.&.
Néhtavasti takistas surm autorit t88d jédtkamast. Selle osa _?

pShiliseks tendentsiks on ateenlaste kul "Hellase pééistjate®
iilistamine, ent autor ei osuta ka mingit vaenulikkust pérs-
‘laste vastu. Teaduslikust vaatekohast on Herodotose ajalugu
veel iisna arhailine, ta kujutlused ajalooprotsessi tegureist
v#éga naiivsed., Herodotos ei kahtle selles, et Jumalad valit-
sevad maailma ja segavad end inimeste toiminguisse. Ta usub
unenéigudesse ja oraakleisse. Jumalate kittemaks {ilekohtu ja
kdrkuse eest, nende kadedus inimdnnele on autori kHasituses
ajaloo reaalseiks jOududeks. Seetdttu on Herodotos, vaatama-
ta ta aususele ja tdearmastusele, &ige kergeusklik ja pdimib
oma jutustusse suurel hulgal folkloorset, legendaarset ja
anekdootlikku ainestikku. Legendaarne element ongi see sféir,
kus kdige ilmekamalt avaldub autori novellistliku jutustamis-
kunsti meisterlikkus. Sageli toob Herodotos oma jutustusse
Homerose eeskujul tegelaste kdnesid ja isegi dialooge. Uldse
léheneb Herodotose teos stiililt ja késitluslaadilt eepili-
sele luulele ja kujutab endast, vdiks Selda, eepilist poeemi
proosas.

Koige vHdljapaistvamaks antiikaegseks ajaloolaseks on
Thykydides (umbes 460-400 e.m.as). Ainult iiks sugupdlv lahu-
tab teda Herodotosest ja ometi t#histab Thukydidess koosta-
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tud teos - Peloponnesose sdja ajalugu -~ méddratu suurt sammu
edasi Herodotosega vorreldes ja on antiikse historiograafia
tdhtsamaid saavutusi. Thukydides pérines rikkast aristokraat-
likust soost. Varasest sofistikast omandas ta skeptilise suh-
tumise usundisse ja miitoloogiasse ning kriitilise léhenemise
igasugustele traditsioonidele ja autoriteetidele. Ta vottis
néhtavasti agarasti osa Ateena poliitilisest elust. Pelopon=-
nesose s8dja ajal juhatas ta 424. a. laevastiku eskaadrit,

mis tegutses Traakia ranniku l#heduses. Jhe s3jalise operat-
siooni #&pardumine sundis Thukydidest minema maapakku ja ta
veetis ligikaudu 20 aastat eemal Ateenast, piihendades oma
jdudeaega materjalide kogumisele sdja ajaloo kohta. Alles
péirast sdja 18ppu p8drdus ta Ateenasse tagasi ja suri seal
mdni aasta hiljem oma t88d 1ldpule viimata.

Thukydidese teos, mida harilikult nimetatakse lihtsalt
"Ajalooks", jaotati hiljem 8 razematuks. Esimeses sissejuhata-
vat laadi raamatus vaatleb Thukydides, endnud liihikese iile~
vaate varasemast Kreeka ajaloost, sdja pdhjusi, eristades
seejuures sdja otseseid ajendeid ja selle siigavamat pdhjust,
nimelt Ateena vdimsuse tOusu pédrast Kreeka-Pdrsia sddu. Sdja
kirjeldus, mis algab II raamatust, on antud siindmuste krono-
loogilises jdrjestuses aastate kaupa ja pidi autori kavatsu-
se kohaselt ulatuma kuni Ateena 18pliku liiiasaamiseni 404.a.,
ent katkeb suvise sdjategevusega 411. a. Niisiis késitleb
Thukydides kaasaja ajalugu. Kdrgemale kdigest asetab autor
t0e. Ta kirjutab:"Ma ei pidanud oma iilesandega kooskdlas
olevaks kirja panna seda, mida kuulein esimeselt vastutuli-
jalt, v8i seda, mida ma vdisin oletada, vaid kirjutasin iiles
siindmusi, mille pealtnigijaks ma ise olin, ja seda, mida
kuulsin teistelt, pédrast vdimalikult tépseid uurimusi iga
iksikult vdetud fakti suhtes." Thukydidest vdib seega tiie
digusega pidada ajaloolise kriitika rajajaks. Teiseks Thu-
kydidese teose suureks téaduslikuks védrtuseks on kdsitleta-
vate siindmuste poliitilise analiiiisi siigavus. Autor nditab
Ateena agressiivse vélispoliitika véltimatust, mis aga nii-
sama paratamatult pidi viima kokkupdrkeni Spartaga. Uleloo=
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muilikest ajaloo tegureist, mis alatasa toimivad Herodoto-
sel, jumalate kadedusest ja nende kittemaksust pole Thuky-
didesel enam jJélgegi, mistdttu ta juba antiikajal omandase
"jumalasalgaja" kuulsuse. Usundit ja oraakleid tunnustab ta
inimeste kéitumist mSjutavate teguritena. Thukydidese kui -
ajaloolase viHrtuslikuks omaduseks on 1l3puks erapooletus,
eriti vilispoliitiliste suhete vaatlemisel, kuna sisepolii=
tilistes kiisimustes ei suuda ta viiga mddduka demokraatia
pooldajana m&nikord hoiduda subjektiiveeist hinnanguist.
Thukydidese ajalugu séilitab kogu antiiksele historiograa-—
fiale omase kunstiplirase esituse iseloomu. Puhtjutustavad
osad vahelduvad tal kdnedega, mida ta laseb pidada ajaloo=
liatel tegelastel, dramatiseerides nii oma k#ésitlust. Eriti
tuntud on Periklese kdne esimestena sljas langenud Ateena
s0durite matustel. See on panegiiiirika demokraatlikule Atee~
nale, pandud selle tegelase suhu, kelles Thukydides niégi rii-
' gitarkuse kehastust. Thukydidese raskepirases stiilis vdit-
leb métterikkus sdnastuse kokkusurutusega.

Thukydidese t88 leidis rea jétkajaid, kellest aga iikski
el suutnud tSusta Thukydidese tasemeni. Tuntuim neist on Xe=
nophon (umbes 430-354 e.m.a.), viljakas, kuid pealiskaudne
autor. PHritolult ateenlane, 0li Xenophon Ateena demokraatia
vastane ja Sparta austaja. Noores eas kuulus ta Sokratese
Opilaste hulka, vahetas aga hiljem filoeoofiadpingud palga-
s8duri elukutse vastu. Ta v3ttis osa PHrsia traeonipretenden=
di Kyros Noorema s&jakéigust Pirsia kuninga Artaxerxese vas=
tu (401. a.). Kui Kyros lahingus oli langenud, juhtis Xenophon
(koos teiste vdejuhtidega) kreeka palgasddurite vie (nn. kim-
ne tuhande) taganemist tohutu PHreia riigi sisemusest Musta
mere HHrde. Jdrgnenud aastall v8ttis ta Sparta poolel osa sd—
jast Ateena liitlase Teeba vastu, kuulutati selle eest Atee~
nas pagendatuks ja elas pikemat aega Elises (Oliimpia ldhedal),
tegeldes pdllumajandusega ja jOudeajal kirjandusliku t88ga.
Hiljem kiill Ateenanpoolt amnesteeritud, el pdSrdunud ta enam
kodumaale tagasi ja suri kbrgee vanaduses Korintoses. Reakt-
sionliérina usundi’ ja poliitika alal kaldub Xenophon monar-—
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histlikku korda pooldama ja seda isegi idealiseerima, kajas—-
tades orjanduslikus iilemkihis kujunevaid vaateid IV sajandi
gotsiaalse kriisi oludes. Mitmes teoses késitleb ta ideaal-

se valitseja kuju; ta peatub suure tédhelepanuga ka iikeikute
ajalooliste tegelaste individuaalsel iseloomustamisel. Kirjan-
duslik portree moodustabki uue elemendi, mille Xenophon t3i
kreeka historiograafiasse.

Xenophoni ajaloosiaateat té8dest tuleb asetada esiko-
hale "Anabasis" ("S&jakéik"), memmaariline teos Kyros Noore-
ma sdjaretkest ja "kiimne tuhande" taganemisest. Kreeka vie-
osa seiklused kaugeis maades on andnud ohtrat ainestikku
elavaks ja huvitavaks jutustuseks, milles autor mdnevdrra
1iialdab oma isiklikke teeneid. Lihtne siindmustiku esitus
vaheldub teoses arutluste ja kinedega. Kyrose ja kreeka hukku-
nud viejuhtide karakteristikad pakuvad huvi kul esimesed kat~-
sed anda kokkusurutud individuaalseid portreid, mis hdlmavad
isiku olulisemaid iseloomujooni. "Kreeka ajaloos" ("Helleni~-
ka"), mis on Thukydidese teose jétkuks ja milles kidsitletak-
se siindmusi 411, kuni 362. aastani, piiliab Xenophon jéljenda-
da oma eelk#iija objektiiveset stiili, kuid jutustavast laa—-
dist kaugemale see jiljendamine ei ulatu. Ehkki hésti infor-
meeritud, on Xenophon ajaloolasena pinnapealne ja liialt ten-
dentslik, eriti oma ililistavas auhtuﬁisea Spartasse. "Jumala-
te kittemaks" esineb tal jélle ajaloo tegurina. Xenophoni
kéisitus ideaalsest valitsejast on leidnud kdige iliksikasjali-
sema viljenduse teoses "Kyrose kasvatus® ("Kyrupaideia").
Kuigi pealkiri kdneleb ainult kasvatusest, on sellele teema-
le tegelikult piihendatud ainult I raamat, kuna 7 jérgnevas
raamatus jutustatakse Pérsia riigi rajaja ja kuninga Kyros
Vanema (VI saj.) kogu elust ja surmast. Kyrose nédol ongi autor
esitanud oma valitsejaideaali, "3ilsa ja Onneliku kuninga ku-
ju" (iihe antiikse kriitiku sdnade jirgi). Faktidega operee—
rib autor viga vabalt, kaldudes mitmel korral ajaloolisest
t3est kdrvale. Kyrosele teoses omistatud positiivesed omadu—
sed paneb Xenophon 8ige kasvatuse arvele, milles spartalik
distsipliin liitub Sokratese 'k3lblusdpetusega. Peamine r&hk
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langeb Kyrose sdjalistele vigitegudele. Teoses on vihe te-
gevust, domineerivad kdnéd ning moraliseerivad vestlused.
Seega kujutab teos endast #érmiselt tendentslikku poeliiti-
lise ja kdlblusdpetusliku sisuga traktaati pseudoajalooli-
ses raamistuses. Xenophoni filosoofilistest teostest nime-
tatagu ta "Mdlestusi Sokratesest", mis ilmus anoniiiimselt ja
mille eesmérgiks oli vabastada Sokratese médlestus ka pérast
ta surma jétkunud siilidistustest.

Xenophoni hinnati ta stiili lihtsuse ja voolavuse pé—
rast. Oma teoste arvukuse tdttu sai ta "atika mesilase™
hiilidnime ja oli eeskujuks mitmele hilisema antiikaja kirja-
nikule.

Kdnekunst. Juba Homerose eepostes esinevad kangelased
kdnedega, mille iilesehituse tehnika on lisna kdrgel tasemel.
Samuti peeti VII ja VI sajandi lihiskondlike liikumiste ajal
kahtlemata rohkesti kodnesid, kuid nende kdnede t&htsus piir=-
dus muljega, mida nad avaldasid kuulajaile. Uue tOuke aren-
guks sai kdnekunst V sajandil demokraatia oludes, mil Ateena
linn ja Sitsiilia demokr@atlikud kogukonnad kujuneeid kdne-
kunsti keskusteks., Siis tekkis ka kdnekunsti teooria -~ retoo-
rika. Séna "reetor" tdéhendas algselt iildse kdnemeest, oraa—
torit, ent nii hakati nimetama ka konekunsti dpetajaid. Sel
ajal hakkavad kuju ybtma ka tulevase retoorilise proosa pd-
hiliigid - poliitiline kd®ne (kd®ne deemose ees), kohtukdne ja
kdige uuema liigina epideiktiline (pidulik, paraadlik) kdne
(kdne pidulikel koosolekuil). Aga ka V sajandil ei leidnud
kdnekunst veel kaua kirjalikku fikseerimist. Alles sofistika
muudab oraatori k&ne kirjanduslikuks Zanriks. Sofistid sead—
sid endile iilesandeks Opetada "hésti ja veenvalt"™ kdnelema
poliitika ja moraalikiisimustest. R68biti nende kiisimuste sit
sulise kdsitlusega toimus kunstipirase proosastiili ja uue
disteipliini - retoorika véljaarendamine.

Korge taseme saavutas kdnekunst Lysiase (umbes 459-380
eems8.) kdnedes. Lysias oli rikas metoik ja kuulus Ateenas
demokraatlikku parteisse. "Kolmekiimne tiiranni" valitsuse
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ajal (a. 404) jdi ta oma varandusest 1ima ja tegutses see-
Jtrel logograafina (s.0. kdnede kirjutajana). Ateena kohtu—
korralduse kohaselt pidid pooled esinema kohtus isiklikult.
Siit tekkis vajadus logograafide jirele, kes tasu eest koos-
tasid oma klientidele kdnesid kohtus ettekandmiseks. Sel
alal omandaski Lysias suure kuulsuse., Antiikajal oli Lysiase
nime all k#ibel iile 400 kdne, millest 233 peeti ehtsaks.
Meie ajani on jJdudnud 34 kdnet.

Kohtukdne struktuur oli kujunenud juba enne Lysiast.
Kdne algas sissejuhatusega, milles taotleti kohtunike hea-=
tahtlikku téhelepanu. Jdrgnes jutustus, s.o. asja faktilise
kiilje esitus protsessivale poolele soodsas valgustuses;
jédrgmise osa moodustasid tdendid ja poleemika vastasega, ke-
da piiliti igati halvustada, ja seejérel tuli ldpposa. Sisse-
juhatus ja 1l8pposa olid kdige trafareetsemad, protsessi si-
suga harilikult Oige vidhesel médral seotud osad kohtukdnes.

Oma kdnedes piiiiab Lysias kohanduda nii kohtunike kui
klientide arusaamade ja mdttelaadiga. Ta keel on lihtne ja
selge. Kdne koostamisel tuli tal seevdrre siiveneda oma kli-
endi ossa, et kohtunikel tekiks mulje, nagu kdéneleks see
isik siiralt ilma mingl ettevalmistuseta. Lysiase kohtukd—
nedes msddub meie ees nagu mdnes olustikuromaanis pikk rida
iseloomulikke tiiiipe. Kas astub kohtu ette kdrk aristokruat,
kasuahne #rimees, naljahammas-invaliid vdi petetud abielu-
mees - igaithe jaocks leiab Lysias ta iseloomule, iihiskondli~-
kule seisundile ja kultuurilisele tasemele vastava sundimatu
stiili. Kohtukdne traditsioonilistest osadest esineb Lysia-
sel kdige kunstip#rasemana jutustus. Néiteks moodustab iihte
perekonnadraamat k#éeitlevas kdnes jutustav osa négu mingi
tervikliku novelli. Keegi tavaline ateenlane on tapnud oma
naise armukese Eratosthenese. Lysias valib abielumehe jaoks
lihtsameelse jutustaja naiivee tooni. Usaldav mees, noor
naine, siidametevditja armuke, vahendaja orjatar — kdigile
nendele kujudele antakse loomutruu ja reljeefne iseloomus—
tus.

Atika kdnekunsti edasises arengus etendas olulist osa
Isokrates (436~338 e.mea.). Rikka t88kojaomaniku pojana saij
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ta hea hariduse, kaotas aga "Kolmekiinne tiiranni® valitsuse
ajal varanduse ja asus tegevusse logograafina. Hiljem siir-
dus ta epideiktiliste kdnede koostamisele ja kﬁnekunat{ dpe-
tamisele. 390. a. paiku avas ta Ateenas retoorikakooli, mias
peatselt sai védga tuntuke Jja kindlustas Isokratese materi-
aalselt, Mitmed IV sajandi ailmapaistvad’tegelaaed kuulusid
Isckratese Opilaste hulka. Isolratese kidsituses on retoorika
tdhtsaim iildhariduslik distsipliin, mis sisaldab mitte iks-
nes stiili ja oraatorliku kdne teooriat, vaid ka moraali ja
riigitarkuse aluseid (&igust, ajalugu, kirjandust, filosoo-
fiat jne.). Hellenismiajal ja hiljemini said Isokratese
kooli eeskujul loodud retoorikakoolid hariduse kolleteks,
omamoodi {ilikoolideks. Maailmavaatelt oli Isokrates IV sa-
jandi orjapidajate klassi tiilipiline esindaja ja demokraat-
liku korra vastane. Tundes rikke iilemkihi seisundif k&iku-
vaks muutuvat, unistas ta tugevast isiksusest, kelle vdimu-
letulek suudaks rajada kindla korra. Epideiktiline kdne,
mida enam ei kanta ette, vaid avaldatakse kirjandusliku teo-
sena, saab temal publitsistliku sisu. Sellise kdne néditeks
vdib olla "Panegiiiirika® ("Kdne iilekreekalisel koosolekul®),
kus autor, meenutades kreeklaste endist kuulsust ja iilista-
des Ateenat, kutsub kreeka kogukondi iihinema Ateena ja Spar-
ta juhtimisel ekspansiooniks itta, Pérsia vastu. Ageda klas~—
sivditluse ja kreeka kogukondade vaheliste 13pmatute sddade
perioodil asub Isokrates alati selle boliitika kaitsel, mis
on kasulik jdukaile kihtidele. Tema teostes vidljenduvad kdige
eredamalt monarhistlikud tendentsid, mis ideoloogiliselt
valmistavad ette Kreeka vallutust Makedoonia poolt. Kiipro-
se valitsejad, Sitsiilia tiirann, 18puks Makedoonia kuningas
Philippos -~ sellistele "tugevatele isiksustele" on adressee-
ritud kdned ja lékitused, milles Isokrates kutsub neid vt~
ma enda kéitte Kreeka juhtimine.

Stilistina on Isokrates piduliku riitmistatud perioodi
(reast pea=~ Ja kdrvallauseist koosneve lauseterviku) lcoja.
Korrapéraselt iilesehitatud periood riitmilise algus=— ja 1opp=
- osaga saab pirast Isokratest kunstproosa normiks. Oma kauni-
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kdlalist silutud proosat vdrdsustab ta kunstipérase véljen-
dusviisi suhtes vErsiga. "Proosa liigid on niisama arvukad
 kul poeesia 1iigid®, viidab ta. Virssides kirjutatud enkoo-
. mionile vastab tal n#iteks {ilistuskdne proosas. Isokrateselt
. on siilinud 21 kdnet ja 9 kirja, kuid kdike selles pérandis
el peeta ehtsaks.

Kdnekunsti areng saavutab oma héritipu IV sajandi suuri-
ma poliitilise kdnemehe Demosthenese (384=322 es.m.as.) isikus.
'Domosfhenoa, Jjouka relvameistri poeg, Jéi varases lapseeas
“orvuks ja ebaausad hooldajad omastasid ta varanduse. Visa
harjutamise varal kdrvaldas ta oma fiiisilised puudused (h#é&l-
damises, kehahoiakus jm.), mis takistasid tal kénemeheks
saada. Algul tegutses ta logograafina ja ta ladusad ning hés-
ti argumenteeritud kohtukdned pakuvad suurt huvi ka olude ja -
kommete kirjelduse seisukohalt, kuid Demosthenese kuulsus pd=-
hineb siiski poliitilistel kdnedel. Ta médrkas aegsasti ohtu,
mig dhvardas Kreeka s8ltumatust Makedoonia poolt, ja asus
alates aastast 351 kdnemehena ja seejérel ka Ateena juhtiva
riigitegelasena vditlema Makedoonia kuninga Philippose agres~
siliveete iirituste vastu. Tal tuli korduvalt jagu saada massi-
de inertsusest, Ateena riigi ametlike juhtide oportunismist
Jja Makedoonia pooldajate partel demagoogiast. Vdsimatult Shu~
tab Demosthenes ateenlasi ajama energilist poliitikat ja pii-
ab luua kreeka kogukondade liitu Makedoonia poolt tdusva ochu
tdrjumiseks. "Olynthose kdnedes" (3 kdnet, peetud a. 349
Olynthose linna #hvardava vallutamise puhul) ja "Kdnedes Phi=-
lippose vastu® (3 kdnet, nn. filipikad, peetud aastail 351=
340) avaldub Demosthenese kdnemsheanne juba kogu vdimsuses.
Sellesse aega kuulub ka ta suur siilidistuskdne "Kuritegelikust
saatkonnast", suunatud tolleaegse tuntud kdnemehe Aischinese
vastu, kes oli Makedoonia pooldajate rilhmitise eestvedajaid.
Ae 340 oli Demosthenes Ateena iildtunnustatud poliitiline juht,
kuid 338, a. tegi Haironeia lahing, milles Philippos murdis
kresklaste vastupanu, 18pu Kreeka iseseisvusele. Pirast seda
on Demosthenes avaldanud ainult tihe silmapaistva poliitilise
kdne, nimelt "K&ne pérjpst- Ktesiphoni kaitseks™. A. 336 oli
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keegi Ktesiphon teinud rahvakoosolekul ettepaneku autasusta=
da Demosthenest ta teenete eest kuldse pérjaga. Kuid Demos-
thenese vana vastane Ajschines kaebas Ktesiphoni kohtusse,
taotledes ta ettepaneku seadusevastaseks tunnistamist. Prot= v
sess likkus korduvalt edaei ja toimus alles 330. a. Shilinud',
on Aischinese siiidistus= ja Demosthenese kaitsekdne, milles
viimane annab aru kogu oma poliitilisest tegevusest, nHdidates,
et see oli ainudige ja patriootiline. Kohtunikud tegid otsuse
Demosthenese kasuks ja Aischines oli snnitud jHdéddavalt Atee=
nast lahkuma, Ent Demostheneski pidi 324. a., segatuna iihte
raharaiskamige protsessi, minema maapakku, kust ta siiski
jargmisel aastal, kui pdrast kuningas Aleksandri surma (323)
puhkes iilestdus Makedoonia vastu, Ateenasse auga tagasi kut-
suti. Kuid iilestdus nurjus, algas patriootide jélitamine,
Demosthenes pdgenes, ja kui makedoonlased olid tal juba kane
nul, vdttis ta miirki, et mitte elusana vaenlaste kdtte sat-
tuda.

Demosthenese nime all on séilinud 61 kdnet, kuid mdnda
neist ei peeta ehtsaks,

Vastandina kiilmale ja kiretule Isokratesele iithineb De-~
mosthenesel kdnekunsti vdtete meisterlik valdamine -vditleja
leegitseva paatosega. Demosthenese tihedas ning karmis stii-
lis, mida antiikne retoorika nimetas "vdimsaks", k&lab kirg-
1ik veendumues ja ta argumenteerimise jOulisus haarab kuula-
jat. Kreeka kirjanduse ajalukku kuulub Demosthenes kui atika
kdnekunsti suurim esindaja, kui viimane ja silmapaistvaim
avaliku kdne kunstnik Kreeka iseseisvuse ajajérgul.

Filosoofiline dialoog. iuuleteooria. V ja IV sajand on
kreeka filosoofia kdige intensiivesema arenemise ajajérk, mil
loodi antiikaja pdhilised filosoofilised siisteemid. Sellesse
aega kuulub niihésti Demokritose materialism kui Platoni idea-
lism ja 18puks materialismi ja idealismi vahel kdikuv Aristo-
telese Opetus, kdnelemata arvukaist vihemtédhtsatest filosoo-
fidest. Sel ajajérgul tekib ka kunstipédrase filosoofilise k#é=- :
sitluse spetsiifiline vorm - dialoog: autor esitab oma vaa= :
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 teid mdne targa vaidluse kujul vastasega vdi vestluse n¥ol
Spilastega. Pilosoofilise proosa Zanrina sai dialoog 10pli-
ku kuju Sokratese koolkonnas. Sokratese dpilased pidasid
vestluse vormi ja kisimuste, vastuste vaheldumist oma Ope-
taja meetodi omapéraks. Nad koostasid ema teosed harilikult
 dialoogidens, milles peategelaseks oli Sokrates (Sokrates

igse pole muide iihtki rida kirjutanud). Selliste autorite hul-
ka kuulub néditeks meile juba tuntud Xenophon, kelle "Mdlestu~-
sed Sokratesest" sisaldavad hulga Sokratese tdelisi vdi védl-
jamdeldud vestlusi mitmesugustel, peamiselt moraali teemadel.

Platon (427-347 e.m.a.) on antiikse idealismi rajaja.
Ta pédrines atika aristokraatlikust soost, sai hea hariduse,
oli aastaid Sokratese Opilane ja vdttis pérast Sokratese sur-
ma ette mitu reisi, viibides Egiptuses, Kiireenes (P3hja-Aaf-
rikas), Lduna-ltaalias ja korduvalt Siirakuusas (Sitsiilias).
387. a. paiku asutas ta heeros Akademose piihamu aias (Atee-
na léhedal) oma kooli, kuulsa "Akadeemia". Platon oli viga
viljakas kirjanik ja peaaegu kdik ta teosed, arvult 43, on
silinud, kuid juba antiikajal peeti neist 7 ebaehtsaks.

Platoni Opetus on lébini antidemokraatlik. Oma teoses
"Riik" esitab ta reaktsioonilise projekti ideaalsest riigist,
milles inimesed jagunevad kolme klassi: késitddlisteks (koos

~“p611uharijatega), sdduriteks ja filosoofideks, kusjuures

v3im kuulub tarbivaile seisustele, filosoofidele ja sdduritele,
kellest esimesed hoolitsevad riigi hiiveolu eest, teised kait-
sevad riiki; tootvad rahvakihid on selles riigis asetatud tee-
nivasse ossa. Rahvas peab -sédilitama ome usundilised kujutlu~
sedy, mis Platonil saavad juba teadlikuks masside petmise va-
hendiks. Eriti pdlastab Platon materialistlikke teooriaid ja
nduab nende pooldajaile oma riigis karme karistusi. Filosoco- -
filine k#sitlus on tal seotud miistiliste "nédgemustega"; "nigi-
jana" kdneleb ta hinge hauatagusest eiuat ja igaveste, kauni-
te ning muutmatute ideede tdelisest maailmast. Maised asjad,
hajusad ja muutlikud, on vaid ideede kahvatud vastuhelgid.
Kdrgeim idee, hiive idee on jumalus.

Filosoofina reaktsiondér, on Platon {ihtlasi suur sdna-
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kunstnik ja ta teosed, mis kdik peale iihe ("Sokratese kait—
sekdne") on koostatud dialoogi vormis, pakuvad ka kirjandus~
likku huvi. Neist on tuntuimad dialoogid "Siimposion" ("Koos-—
viibimine") - ideaalsest armastusest (siit périneb védljend
“"platooniline armastus®™), "Phaidros" ~ pdhiliselt samal tee-
mal, "Phaidon" ~ hinge surematusest (Phaidros ja Phaidon on
Sokratese vestluskaaslased) ja juba eespool nimetatud "Riik"'
ja "Seadused" -~ tdiuslikust polisest. Filosoofiline argumen=
tatsioon vaheldub mitmes dialoogis kunstipiéiraselt t8&deldud
miiiitidega (need on nn. Platoni miilidid). Platoni dialoogides
veetleb lugejat ta portreelise iseloomustamise kunst. Vaid-
luses pdrkavad kokku mitte ainult arvamused, vaid ka nende
vdljendajad: esinevad filosoofid, poeedid, noormehed Sokra-
tese ringist, kes k&ik on eri viisil individualiseeritud.
Suurema dramaatilisuse saavutamise eesmirgil kujutab Platon
eiuvalt ka vdlist olukorda; milles vestlus toimub, olgu sel-
leks oleng pérast vditu tragbbdiavdistlusel ("Siimposion"),
jalutuskdik kuumal suvepdeval ("Phaidros") vdi Sokratese
surmaeelne kohtumine sdpradega ("Phaidon®). On huvitav, et
Platon, ise hiilgav stilist je kunstnik, %eocorias taunib
luulet, pidades seda kahjulikuks. Et Platoni arvates iga
kunst on matkimine, s.o0. tegelikkuse reprodutseerimine, te-
gelikkus on aga t3elise olemise kahvatu vari, siis jéddb te-
gelikkust kujutav luule tdest veel astme vdrra kaugemale.
Peale selle pdSrdub luule inimhinge madalama osa, ta kirge-
de poole ja mdjub kahjulikult kodanike moraalile. Seepirast
on Platoni ideaalses riigis lubatud ainult kiituslaulud ju-
malate ja vooruslike inimeste auks; matkiv (s.0. sii2eeline)
luule on seal keelatud ja Homerosel pole enam kohta tdiusli-
kus polises.

Aristoteles (384-322 e.m.a.), kuulsamaid antiikaja filo-
soofe, Makedoonia kuninga Sukonna arsti poeg, oli 20 aastat
Platoni Opilane, uurides samasegselt viga mitmesuguseid tea-
dusi, toimis hiljem Makedoonia kuninga Philippose poja, pé- -~
rastise kuninga Aleksandri kasvatajana ja asutas umbes a.
335 Ateenas oma kooli, Liikeioni. Opetus toimus seal jaluta-
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mise ajal sammaskiiigus (kr. k. peripatos), mistdttu Aristo-
telese filosoofilist koolkonda hakati nimetama peripateeti-
kute koolkonnaks. Aristoteles eemaldus mitmeti oma dpetaja
idealistlikust kontseptsioonist. "Platonli ideede kriitika
Aristotelese poolt on idealismi kui niisuguse kriitika iildse,"
mérgib Lenin. Jé#des iildiselt idealistlikuks, sisaldab Aris-
totelese filosoofia rohkesti materialistlikke jooni.
Ariatotelese huvide ring oli haruldaselt lai. Marx ni-
metab teda antiikaja suurimaks mdtlejaks ja mdttehiiglaseks,
Engels ~ k3ige universaalsemaks peaks kreeka filosoofide
hulgas. Tema nime all tunti antiikajal 1ligi 1000 teost, mil-
lest osa o0li nihtavasti avaldatud ta dpllaste iileskirjutus-
te Jéirgi. Meie ajani on alal hoidunud 47 teost ja need moo-
dustavad omamoodi entsiiklopeedia, hdlmates loogikat, mitmeid
loodusteaduse alasid, metafiiiisikat, eetikat, Opetust riigist,
majandust, retoorikat ja poeetikat. Kirjanduse ajaloo seisu-—
kohalt védrib suurimat téhelepanu traktaat "Poeetika" ("Luu-
lekunstist"). Sellest on stilinud ainult esimene raamat, mis
sisaldab iildosa ning tragdddia ja eepose teooria, kuna tei-
ses, kaotsildinud raamatus kisitleti komSddiat ja jambograa-
fiat. Teoses vaadeldakse pShilisi esteetika ja kunstiteooria
kiisimusi: kunstide teket ja liigitust, kunsti suhet tegelik-
kuseza, esteetilise aistingu olemust, ilu mdistet, iiksikute
kunstiliikide spetatifiiat Jme Platonit nimepidi mainimata
polemiseerib Aristoteles temaga varjatud kujul, tdrjudes
siilidistusi, mis Platon oli esitanud luulele. Ka Aristotele-
se médldrangu jérgli on kunsti olemuseks matkimine, kuid see
pole iimbritseva tegelikkuse orjalik kopeerimine, vaid selle
loominguline reprodutseerimine. "Poeedi iilesandeks on kdnel-
da mitte sellest, mis on tdeliselt toimunud, vaid sellest,
mis v8iks juhtuda, mis loomuplraselt ja paratamatult on voi-
malik," védidab ta. Erinevalt Platonist, kes ei omistanud
matkimisele suurt vdértust, peab Aristoteles kunstipérast
matkimist viiga tdhtsaks, sest see aitab inimesel tegelik-
kust mOtestada, sellest iilevaadet saada ja seda mdista.
Kunst on seega eriline tunnetuse varm ja teenib sama ees-
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mérki mis teadus, kasutades vaid teisi vahendeid. Kunste
liigitab Aristoteles selle jérgi, mille varal, mida ja kui-
das matkitakse. Uhed kunstid matkivad helide varal (muusika
ja laul), teised kunstid reprodutseerivad tegelikkust vér- 1
vide ja vormide abil (maalikunst, skulptuur), ritmiliste
kehaliigutustega kujutatakse tegelikkust tantsudes, kirjan=
duses toimub see sdnade ja meetrumite (vérsimd&tude) kaudu,
kusjuures matkimise objektiks on tegevused, karakterid,
afektid, s.0. inimeste elu. Aristoteles mirgib, et luules

on peamiseks sisu, mitte aga véline vorm. "On selge, et po~
eet peab enam olema faabulate kui vérsside loeja,"rdhutab

ta.

Peamine tédhelepanu on "Poeetikas" pbdratud tragtddia-—~
le. Eespool on juba toodud Aristotelese arvamus tragtddia ja
komodia tekkimise kohta. Eriti tuleb siinkohal peatuda
kuulsal tragbddia definitsioonil. Me loeme "Poeetikas":
"Tragotdia on (1) tosise ja (2) ldpuleviidud, kindlat suu=
rust omava tegevuse reprodutseerimine (3) ldbupakkuva kdne
abil, kdne mitmesuguste liikide varal iiksikult eri osades -
(4) reprodutseerimine mitte jutustuse kaudu, vaid tegevuses,
mis tekitab kaastunde ja hirmu abil (5) sarnaste afektide
katarsise" (kr. katarsig tédhendab tdlkes "puhastus"). Tra-
goddia on mitte iiksnes kirjanduslik teos, vaid ka laval esi-
tatav nédidend. Seepédrast eristab Aristoteles selles kuus
koostieélemanti, mis tédhtsuse jérgi jérjestuvad jérgmiselt: '
faabula, Karakterid, mdtted, sdnaline véljendus (tekst),
muusikaline kompositsioon, lavaline miljss. Oma definitsioo-
nile lisab autor selgitavaid mérkusi. Tosist tegevust repro-
dutseeriv tragbtdia vastandatakse koms8diale: antiikse tra-
gobdia eriomaduseks oli t®sidus, mis enamasti vélistas koo-
milise elemendi. Kdneldes 18puleviidud tegevusest, peab Arie-
toteles silmas seda, et tragdddia peab jétma pealtvaatajaile
tervikliku mulje tegevusest, mis nende silmade ees algab, ji
kasvab ja 1l0puks laheneb. Sel peab olema kindel ulatus, s.o.
ta el tohi olla ei liiga pikk ega liiga liijhike. Vdlisest
kiiljest on kreeka tragtddia kdne ldbupakkuv (8.0. kunstipé-
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rane): selles leidub dialoogilisi osi ja laulu, retsitatii-
ve, melodeklamatsioone ja isegi iliksikute tegelaste aariaid.
Juba oma olemuselt reprodutseerib tragdcdia siiZeed isikute
tegevuse n#éol, mitte aga autori jutustuse kaudu: kindlate
iseloomu—~ ja vaimuomadustega isikud esinevad vahetult pealt-
vaatajate ees.“Tragﬁ&dia alguseks ja nagu hingeks on faabu¥
la, teiseks karakterid. Tragtddia on ju tegevuse ja selle
kaudu ka tegelaste reprodutseerimine. Kolmandaks on mdtted."
Viimane punkt Aristotelese definitsioonis méérab tra=-
goddia eesmérgi: tragdddia peab dratama pealtvaatajas kaas-—
tunnet ja hirmu ning sel vitsil avaldama talle "puhastavat"
m3ju. Lihemat selgitust "puhastuse" (katarsise) kohta "Poee-
tika" sédilinud osas ei leidu. Seetdttu on OSpetus katarsisest
eri aegadel tekitanud rohkesti vaidlusi ja seda on spletatud
mitmeti. Uhe suuna esindajad tdlgendavad mdistet kdlbelises
mdttes: tragtddia "puhastab", s.o. Silistab tundeid. Niikké-
sitasid Aristotelest klassitsismi teoreetikud, seejédrel Les=—
sing, Hegel jt. Vaidlus nende vahel kdis vaid selle iile,
milles nimelt Aristoteles nédgi tragdddia vaatamisel tekkiva
hirmu ja kaastunde viljakat kdlbelist mdju:tkas saatusega
leppimise tundes, vajaliku tasakaalu loomises egoistliku
hirmutunde ja altruistliku kaastunde vahel voi mi¥leski
muus. Tuleb aga mérkida, et "Poeetikas" kdneldakse kiill kor—
duvalt 1dbust, mis tekib hirmu ja kaastunde &ratamise taga-
jédrjel, kuid kuskil pole juttu nende vahetust kdlbelisest
m3just. Teine t8lgendus peab sdna "katarsis" meditsiinili-
seks terminiks. Sellelt seisukohalt seisneb katarsise ole-
mus afektide esilekutsumises nende lahendamise sihiga. Kdi=
gile inimestele on mdningal méédral omased nende hingelist
tasakaalu hédirivad kaastunde-~ ja hirmuafektid, ja tragdtdia,
iratades pealtvaatajas neid afekte, teostab iihtlasi nende
lahenduse. Kergendus, mida pealtvaataja seejuures tunneb,
kutsub esile 18butunde ja selles ong{ tragoodiast saadava
naudingu spetsiifika. Et Aristoteles noorena tegeles arsti-
teadusega, ofi selline katarsise "meditsiiniline" tdlgendus
védga tdendoline. Ent kuidas ka katarsist k#dsitada, on kin-
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del, et vastandina Platonile peab Aristoteles tragttdia md—
ju inimpsiiilhikale positiivseks.

Nagu eespool juba tédhendatud, omistasid klassitseismi
teoreetikud Aristotelesele kolme {ihtsuse Odpetuse, kuigl te-
gelikult Aristoteles nduab vaid tegevusiihtsust. Valjakuju-
nenud kreeka tragdtdias esines harilikult koha- ja ajaiiht-
sus8, kuld Aristoteles ei pidanud néhtavasti neid pdhimdtteli-
se tédhtsusega ndudeiks. Kolme i{ihtsuse reegel formuleeriti es-

. makordselt XVI saj. .

Tragdddia faabulale on Aristotelese arvates ieelqomulik
murrangu moment, lileminek Onnelt Onnetusele vd&i vastupidi.
Murrang jaotab faabula kaheks osaks, neist teine on lahendus.
Traagilise tegelase iseloom peab vastama neljale ndudele:
see peab olema dilis, sobiv antud isikule (néiteks olenevalt
sellest, kas on tegemist mehe vdi naisega), loomulik ja Jér-
jekindlalt teostatud.

Oma "Poeetikaga" 131 Aristoteles teose, mis on silma-
paistev analiilisi siigavuselt ja rajab alused kunstiteooriale
iildse ja draamateooriale eriti. Kuni XVIII sajandi 13puni
plisis "Poeetika" 8petus kirjandusteoorias ﬁldtunhuatatuna,
kuid pole kaotanud téhtsust ka hilisemal ajal. Mitmed Aris-
totelese seisukohad on séilitanud aktuaalsuse meie pHevini.

Kogu Aristotelese tegevus, oma haardelt entsiiklopeedili-~
ne, on ragu kokkuvdtteks kreeka filosoofilise ja teadusliku
mdtte saavutustele hellenismiajajérgu lével.
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III os a .

EREEXE KIRJAXNDUS HELLENISHELS
JA ROOMA~-PERIOCODIL.

1 HELLENISMIPERIOOD.

Hellenistlik iihiskond ja kultuur. Makedoonia iilemvOi~
nn'rajaliaega Kreekas (338) ja Pédrsia vallutamisega Make-
doonia Aleksandri poolt (eastail 334-330) algab uus ajajérk
Kreeka ajaloos. Alcksandri loodud tohutu riik jagunes vars—
ti pérast ta surma paljudeks uuteks riikideks eesotsas Alek-
sandri videjuhtidega, kes v3imu teostamisel iuginesid makedoo-
nia ja kreeka palgasddureist sdjavHele, Sellisteks riikideks
olid (peale Makedoonia) Egiptus (Ptolemaioste monarhia), Siiii~
ria (Seleukiidide monarhia) ja véiksemad riigid Véike-Aasias
(Bitiiiinia, Pergamon jt.). Nimetatud riike, kus toimus kreeka
Ja idamaiste kultuurielementide ristumine, nimetatakse helle-
nistlikeks ja kogu perioodi Makedoonia Aleksandrist kuni Ees-
Aasia ja Egiptuse langemiseni Rooma v&imu alla (s.o. kuni 30.
aastani ea.m.a.) = helleniemiperioodiks. Termin "hellenism"
vleti teaduses tarvitusele XIX saj. ja sellega téhistatakse
hellenluse ja helleni (s.0. kreeka)kultuuri levimist make-
doonlaste poolt vallutatud maades kolmel viimasel sajandil
€oMe8e

®"Kreeka suurim sisemine Jitseng", kirjutas Marx, "lan-
geb iihte Periklese ajaga, suurim viline Jitseng -~ Aleksandri
ajaga." Kreeka maailma raamid avardusid India ja Etioopia
piirideni, kuid juhtiv poliitiline osa selles maailmas kuu-
lus mitte enam vanadele kreeka kogukondadele, vaid hellenist-
likele maadele. Uksikuil polistel ja nende liitudel Snnestus
kiill ajuti saavutada n#iline iseseisvus, kuid tervikuna oli
Euroopa=Kreekal majandusliku Ja_poli{tilise languse periood.
Kreeka orjanduslik iihiskond oli jdudnud oma arengus sellesse
faasi, mil suurmaaomanike ja orjapidajate oligarhia vdis pii~
sida ainult s8jalisele villisvdimule toetudes. Soodsam olu-
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kord kujunes kreeklastel vallutatud idamaades. Hellenistlikes
riikides allus kohalik (mitte-kreeka) rahvastik monarhile,
kes oli kogu maa omanik, valitses riiki kreeklastest ja ma-
kedoonlastest koosneva sdjaviée abil ja kellele idamaa kombe
kohaselt osutati jumalikku austust. Sotsiaalseks baasiks olid
vallutajaile niihédsti vanad kuil ka niiiid rajatud autonoomsed
kreeka linnad. Need saavutasid silmapaistva jOukuse ja sinna
voolas ilmberasujaid Euroopa—Kreekast. Ens hellenistlike rii-
kide Oitseng oli ililirike: see langes peamiselt III sajandisse
Ja 11 sajandi 1. poolde. Seejdrel saabunud languseolukorras
saavad need riigid jérk-jérgult Rooma saagiks (148. a. Make-
doonia, 133. a. Pergamon, 64. a. Siiiria ja 1ldpuks 30. a.
Egiptus).

Tiilipiliseks riigivormiks on mitte enam polis, vaid sd-
jalie=biirokraatlik monarhia. Ateena, kus kiill séilis mdnin-
gate muudatustega demokraatlik kord, ei etendanud enam sil-
mapaistvat poliitilist osa, piisides vaid kultuurikeskusena,
filosoofide ja kunatnike linnana. Vastandina endisele poli-
sele el tuginenud hellenistlikud monarhiad rahvale; valitsee

mine nendes oli koondatud ametnike-spetsialistide kédtte. Kos- .

mopoliitsus ja sulgumine erahuvide ringi avaldavad seetdttu
sligavat m8ju kogu hellenistlikule ideoloogiale, nagu see ilm=
neb ka ajajérgu kdige mdjukamais filosoofilistes siisteemides,
nimelt Epikurose materialistlikus filosoofias ning eklektili-
gselt materialismi ja idealismi vahel kdikuvas stoikute Spetu—
ses, mis mdlemad tekkisid IV ja II1I saje. vahetusel.

Epikuros (341-270 e.m.a.) elas Ateenas, kus ta jagas Ope-
tust vestluste n#ol sdpradega oma aias.Ldhtudes Demokritose
materialistlikust loodusek#isitusest vditleb Epikuros ebauskli-
ke kujutluste ja surmahirmu vastu,mis takistavad inimesel in-
dividuaalset Onne saavutamist. Téhtsamad neist kujutlustest on
usk hinge surematusse ja maailma {ileloomulikku juhtimisse,
samuti kartus jumalate ees. Jumalaid Epikuros kiill ei eita,
kuid arvab, et nad veedavad ondsat oleskelu maailmadevahe—
lises ruumis, endid maailma asjadesse segamata. Surma pole
vaja karta, "sest seni kui me oleme, pole surma, kui aga surm-
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ilmub, siis pole meid olemas". Inimese dnn peitub temas en-—
das; kdrgeim nauding on héirimatus (ataraksia), sisemine
s8ltumatus ja hingerahu, mida pakub mérkamatu elu kitsas
sbprade ringis. Eemaldunud eraellu, rajab epikuurlane oma
aqhted teiste inimestega humaansusele ja sallivusele, l&h-
tudes pShimdttest mitte iilekohut teha, ent mitte ka seda
kannatada. Seega on ekslik sageli esinenud vaide, nagu pro-
pageeriks epikureism meelelisi naudinguid kui elu eeemérki,
ehkki séérane vulgaarne epikureism 0li levinud hilisel an-
tiikejal ja m&iste "epikuurlane" on jéénud piisima elunauti-
Jja tdhenduses. Stoikud (nimetus tuleneb kr. sdnast gtoa -
sammask8ik: koolkonna asutaja Zenon dpetas iihes Ateena sam—
maekﬁigus) véditsid, et Onne aluseks on voorus, ainus ja suu-
rim hiive. Epikurose "hdirimatusele" vastab stoikutel kire-
tus, "vabanemine afektidest" (nn. apsatia, kr. sdnast pathos
- kannatus, kirg): tuleb vdrdse rahuga taluda niihésti elu
rd%me kui ka hédasid, haigusi, 'kannatusi,vaesust, alandusi
jne. Inimene on osa elavast ja jumalikust maailmatervikugt
ja peab elama kooskdlas loodusega. Stoik tunnustab pdhimdt-
teliselt igasuguseid inimeste iihiskondlikke iihendusi, seal-
hulgas ‘ka riiki, kuid tunneb end esijoones kodanikuna kdr-
gemas, kogu inimkonda haaravas maailmariigis, millesse kuu-
luvad vOrddiguslikult mehed ja naised, orjad ja vabad, hel-
lenid ja barbarid. Ent raskuspunkt langeb seejuures indivii—
di sisemaailmale: stoa pdhiprintsiibi kohaselt ei takista
isegi orja seisund targal olla vaba ja see tark ei vaja oma
ondsuseks mingeid viéliseid tingimusi, kuna v&imu ja rikkuse
omajad on mdnigikerd kirgede orjad. Stoikute filosoofia lei-
dis rohkesti pooldajaid. Selle levimist soodustas ka asjaolu,
et stoitsiem ei hiiljanud tHielikult rahva usundit ja piilidis
traditsioonilistes miilitides leida allegooriliselt vﬁljénda-
tud filosoofilist tdde. Kreeka iihiskonna alamkihtides popu-
laarse kiilinikute Spetuse jHrgi tuleb elada v&imalikult liht-
salt, kooskdlas loodusega, vabaneda kirgedest, loobuda iihis~
kondlikest kohustustest, piirata oma tarbeid, et olla sdltu-
matu iimbritsevaist elutingimustest. Kiiinik Diegenes, kelle
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véhendudliku eluviisi kohta oli k#iibel rohkesti anekdoote
("filosoof vaadis" jm.), nimetas ennast kosmopoliidiks,
8.0, maailmakodanikuks. Mitmed kiilinikud suhtusid eitavalt
orjusesse, hiilgasid omandi, abielu, ametliku usundi, kogu
lilemkihtide vaimse kultuuri ja ndudsid kdigi inimeste vord-
sust.

Filosoofiliste Opetuste menu annab t8endust rahva usun=
di mirgatavast ndrgenemisest. Kuid kreeka orjanduslik kogu-~
kond vajas niiiidki usundit kodanike kokkukuuluvuse ideoloogi=-
lise vahendina, seepiérast soovitasid ka kdik filosoofilised
voolud (vélja arvatud osea kiilinikuid) oma pooldajaile riigi
usundi kommete téitmist kui targa kohustust kaaskodanike
suhtes. Veelgi suurem poliitiline t&htsus oli religioonil
idamaistes hellenistlikes riikides, kus ta oli kuningav8imu
toeks. Hellenistliku usundi iiheks td@htsamaks iseloomujoo-
neks on giinkretism, kreeka ja ida usundiliste kujutluste
ihtesulamine. See avaldub niihésti uute kultuste tekkimises
(néit. kreeka—egiptuse jumala Serapise kultus) kui ka kreeka
ja idamaiste jumaluste samastamises (egiptuse Isis samastati
Demeferiga, Aphroditege, Artemisega, egiptuse Osiris = Dio-
nysosega jne.). Mistilistes kultustes taotles usklik isik-
likku lunastust, hauatagust Ondsust, mida talle tdotati ta
usu eest.

Hellenistliku kultuuri ditsengu ajal III sajandil saa-
vutasid kdrge taseme tHdpsed teadused: matemaatika (Bukleides;
Archimedes), astronoomia, geograafia; suuri edusamme tegid
ka mehhaanika, optika, botaanika, anatoomia., Erinevalt atika-
perioodist, mil teadus oli lahutamatult seotud filosoofiaga,
esineb hellenistlik teadus iseseisvalt, kandes teataval mid-
ral empiirilist iseloomu. Hellenistlikud valitsejad toeta-
vad teadust materimalselt ja suurimaks teaduse keskuseks
saab Aieksandria, Egiptuse pealinn, kus juba esimeste Pto-
lemoiste ajal asutati Museion (s.0. "muysade tempel"). Sel~
le teaduse ja kirjanduse palee saalides, sammaskliikudes ja
aedades tddtasid ja pidasid loenguid arvukad teadlased ja
kirjanikud kogu Kreekast, kes k&ik olid riigi palgal. Suuri-
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ma tdhtsusega asutuseks Museioni Juures oli raamatukogu,
kuhu olid koondatud k&ik tolle ajani sHilinud kreeka kirjan—
duse teosed. Juba III saj. leidus seal unbos.K miljonit pa-
piiirusrulli, kusjuures téhtsamate autorite teosed olid mit-
mes eksemplaris. III saj. keskpaiku koostas raamatukogu ju-
hataja ja poeet Kallimachos raamatukogu katalogiseeritud ma-
terjalide pdhjal kreeka kirjanduse bibliograafia (120 raa-
matus). Aleksandria v8istlejaks kujunes II saj. algul Perga-
mon (Vdike~Aasia), kus asutati samuti suur raamatukogu ja
vieti tarvitusele uus kirjutusmaterjal - pérgament. Nende
raamatukogude tbotajad tegelesid peale bibliograafia ka va-
nade kirjenike kontrollitud tekstide véljaandmisege ning
koostasid nende juurde kommentaare ja sdnastikke. Nii tekkis
uus teaduslik distsipliin - filoloogia. Erilist tdhelepanu
piihendasid Aleksandria filo;oogid Homerosele.

Uhiskondlike tunnete ndrgenemine, orjameelne monarhide
austamine, sotsiaalse ja filosoofilise problemeatika kitse-
nemine, ideetuse kasv, miistitsismi levimine - k&ik see osu-
tab kreeke orjandusliku iihiskonna langusele hellenismiaja-
Jérgul. Kuid teisest kiiljest vOib mlrkida hellenismis ka
progreesiiveseid jooni vOdrreldes minevikuga, nagu inimliku-
mad suhted perekomnas ja argielus, naise vabam seisund, isi-
ku tunpetemaailma rikastumine, teaduste edusammud jm.

Kui atika-perioodi kirjandus oli rahvaliku iseloomuga,
siis kaob hellenismiperioodil side kirjaniku ja rahva vahel.

‘Tekib vOrdlemisi kitsale ringile mHdratud haritud iilemkihi

kirjandus, mis arensb téiesti lahus "madalaist", lugejate
magsl arvestavaist fanridest. Niihdsti "madal® kui "kOrge®
kirjandus on kommopoliitilised, pssratud kogu hellenistliku
maailma poole. Tekib {ihtne -iildkreeka keel (nn. koinee), mil-
le aluseks on atika kirjakeel. JHrsult muutub ka kirjanduse
sisu. Suure ithiskondliku k8lapinnaga kiisimustelt siirdub kir-
Jjandus kitsamasse olustiku ja isiklike elamuste sfééri. Véi-
ke~Aasia linnades areneb eriline stiilisuund - asianism (vas-
tandina endisele atikismile), mille tunnusteks on iilepaisuta-
tud pateotilisua, paljusdnalisus, laialivalguvus ja formaal-
sete efektide kasutamine. ;
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Hellenismiajajérgu kirjanduslik produktsioon oli dige
suur, nimepidi v&i ka fragmentide j#rgi on teada iile 1100
kirjaniku, kuid terviklikke teoseid sellest perioodist om
meie ajani séilinud véga vihe.

Uus~atika komdia. Hellenismi tH#htsaimaks panuseks
maailmakirjandusse on nn. uus komtdia, viimane Ateenas tek-
kinud kirjanduslik £anr. Nagu juba eespool mirgitud, viljel-
di IV sajandi kombtdias paroodilis-miitoloogilist ja olusti-
kulist temaatikat; viimane saavutas hellenistliku perioodi
alguseks iilekaalu., Teisest kiiljest oli suund olustikudraa-
male téhistatud ka Buripidése tragbtdiais. Nende kahe aren-
gujoone liitumisest kujuneski uus komSbdia.

Selles komB¥dias puudub fantastiline element ja polii-
tiline aktuaalsus, samuti on kdrvale jH&nud laiemahaardeli-
sed iihiskondlikud probleemid. Koor v&tab kiill osa kombddia
etendusest, kuid esitab oma laule vaheaegadel nédidendi vaa-
tuste vahel, kusjuures need vahepalad ei ole sisuliselt seo~
tud komdbdia faabulaga. Vastavalt hellenistliku {ihiskonna
huvile eraelu vastu kédsitlevad autorid perekondlike vahekor-
dade ja armastuse teemasid.

Kuid isegi selles kitsas perekonnakonfliktide valdkon-
nas ei paista komStdia silma motiivide ja situatsioonide
rohkusega, piiratud on ka tiilipiliste kujude arv, kuna nende
teatrimaskid varieeruvad vastavalt tegelase eale, seisundi-
le, iseloomule jne. Tavalisteks siieedeks on neiu vabastami-
ne noormehe poolt kupeldaja v3di mdne muu negatiitge tiliibi

‘v3imusest ja heit- ning leidlapse siifee, millesse sageli

pdimub "#ratundmise" motiiv (vanemad tunnevad hiljem hiilja-
tud, ent p&ésfetud lapse). Siiteede ithetoonilisusele vastavad
ka piisivad tiilibid. Need on kdigepealt armunud ja kergemeel-
ne noormees, kes kannatab armupiinu ja rahapuudust; tema rik-
kaks v8istlejaks on tihti kiitlev sdjamees, kes hoopleb oma
olematute vditudega lahinguis ja armastuses. Uldise pdlguse
objektiks on ahne ning siidametu mees~ v3i naiskupeldaja, kes
saab nédidendi 18pul tiissata. Noormehe isaks on kokkuhoidlik
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Jja pahur vanamees; mdnes kombddias tikub ta aga kaunitariga
amelema ja sel alal pojaga vOistlema. Tema kdrval esineb
Jjonnakas ja Oel naine, kes on toonud oma mehele suure kaasa-
vara ja mirgitab ta kodust elu. Noormehe sdbratariks on ah-
ne ja salakaval (mdnikod ka heasiidamlik) hetddr v&i dnnetu-
te asjaolude tagajérjel halba keskkonda sattunud malbe neiu.
Véga sage kuju on osav j& leidlik ori, noormehe teener ning
abiline. Ka heroiinil on abiks véile iimmardaja (tulevane subd-
rett ld#ne-euroopa komttdias) v&i vana ustav amm. Traditsi-
oonilisteks maskideks on 1dpuks priileivasttja parasiit,
noormehe v&i sdduri lipitsev prassingukaaslane, ja libekeel-
ne kokk.

Ulaltoodud tiilipiliste sii2eede ja maskide loetelust sel-
gub "uue" kombbdia temaatiline piiratus, sest endastmdiste-
tavalt polnud Ateena argielu n#htusteks IV-III saj. e.m.a.
ainult neidude vdrgutamine, imikute hiilgamine vdi kupeldaja-
tega négelemine. Uue kombédia algupéirasus avaldub mitte sii-
2ees ja maskides, mis on suurel mddral traditeioonilised,
valid nende k#sitlusviisis. Kirjanduslikuks saavutuseks on
siin esiteks intriigi oskuslik arendamine. Selle Euripidehe
poolt tragbbdiasse toodud momendi kasutasid edukalt é&ra ko-—
mbodiate autorid. Nagu Euripidesel etendab siingi. tdhtsat
osa tegevuse kdigus juhus, millel pdhineb ka "dratundmise"
skeem. Teiseks uue kombddia erijooneks on iseloomude enam
slivendatud kédsitlus. Tiilipiline mask diferentseerub, sellest
tekib arvukaid teisendeid; tegelased omandavad individuaal-
selt kujutatud ilme. Seejuures arendavad ilihed autorid kombo-
diat peamiselt intriigi suunas, teised aga asetavad peardhu
iseloomudele. Luuakse ladus, elav ja vaimukas dialoog; sel-
les puuduvad jémedakoelised naljad ja ebasiindsused, mis olid
omased kom$tdiale varastel etappidel. LOpuks on komdddiate
autorid suuremal v8i vdhemal mdéral humaansete ideede kand-
jed. Perekonna-, aﬁielu-, kasvatusekiisimused, suhted laste
ja vanemate vahel, naise seisund, orjade olukord - selliseid
teemasid puudutatakse sageli komoodiais ja valgustatakse
neid progressiivselt, inimsdbralikult vaatekohalt.
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Téhteeim uus-atika kombtdia esindaja on ateenlane Me—
nandros (umbes 342-292 e.m.a.). Téma ja teiste selle fanri
esindajate looming oli kuni viimase ajani tuntud peamiselt
rooma komddiograafide Plautuse ja Terentiuse iimbertddtlus-
te jérgi, kuna algupéirandeist oli sHilinud vaid fragmente.
Alles kdesoleva sajandi papiiiiruselsiud ySimaldasid pShjali-
kumalt tutvuda Menandrose kombddiatega originaalis: 1905. a.
avastati terve suure késikirja jédnused Menandrose néidendite
tekstidega, 1957. a. = ta noore ea kombtdia "Dyskolos" ("Pa-
hur"). Praegusel ajal moodustavad katkendid kombddiast "Va-
hekohus" kokku umbes kaks kolmandikku, kombSdiast "Araldiga-

- tud palmik" umbes poole tervest néidendist. Menandros sai
hea retoorilise ja filosoofilise hariduse, oli Epikurose
noore ea sdber ja jOuka mehena vaba majanduslikest muredest.
Egiptuse kuninga Ptolemaios I ettepaneku siirduda Aleksand-
riasse liikkas ta tagasi ja veetis kogu elu siinnilinna Atee-
na léheduses. Ta on kirjutanud iile 100 kombddia.

Menandrose loomingu laadiga v&ib k&ige paremini tutvuda
ta komstdia "Vahekohus" jlirgi, mille sisu on lihidalt jhrg-
mine. Noormees Charisios, kes vanemate soovil on Hsja abiel-
lunud rikke ja kitsi Smikrinese tiitre Pamphilega, saab pike-
malt reisilt koju jdudes oma usaldusosaliselt orjalt Onisgi-
moselt teada, et ta #raolekul siinnitas Pamphile viiendal
abielukuul lapse ja kHskis ammel selle yorvéle heita, et as~-
Ja mehe eest varjata. Sellest hémmeldunud Charisios, kes oli
JOudnud juba armuda Pamphilesse, eemaldub naisest ja andudb
prassinguile sdprade ning orjatari-harfimingijenns Habroto-
noni seltskonnas. Pamphile isa Smikrines, tundes rahutust
véimehe pillava eluviisi piérast, tuleb tiitre juurde olukor-
rast selgust hankima., Isa ei saa Pamphilelt midagi teada ja
asub juba koduteele, kui teda peatavad kaks orja, kes palu-

~ vad olla vahekohtunikuks nende tiilis. Uks neist on leidnud

méni aeg tagasi heitlapse ja andnud selle teisele orjale,
kes o0li ndus last kasvatama. Viimane n&uab niiiid esimeselt
orjalt asju, mis tundmatu ema oli lapsele kaasa pannud, ja
plhjendab oma nduet sellega, et asjade jérgi vdib edaspidi
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kindlaks toha vanemad. Smikrires mi#rabki asjad teisele,
lapse huve kaitsvale orjale. Sel hetkel vaidlejaiet mbdduv
ori Onisimos tunneb asjade hulgas éra oma peremehe gbrmuse .
Hettdr Habrotononile, kellele Onisimos néitab sdrmust, tu-
leb meelde, et kord Sise pidustuse ajal keegl noormees tar-
vitas pimedas vlgivalda neiu kallal. Kohtunud Pamphile am-
mega, saab $a aru, et see neiu oligl Pamphile ja vigistaja
Charisios ise. Niilid selgub kdik, noortest saab Omnelik paar,
ja ehkki kombddia 18pp pele sHilinud, voidb kindlasti arvata,
et tasuks ta abi eest vabastatakse Habrotonon orjapdlvest.

Menandres saavutab silmapaistve meisterlikkuse indivi-
duaalses karakteristikas ja iseloom saab temal {iheks tOuke-
jBduks tegevuse arengus. Ta piiiiab avada positiiveseid omadusi
ka sellistes kujudesymillele traditsieoniliselt olid komtddi-
as omased eitavad jémekoomilised jooned. Nii on Habrotenoni
késitletud erinevalt tavalisest hetddiri tiilibist, samuti ei
sarnane Pamphile hariliku rikka,mehele suure kaasavara toonud

"naisega. Suure kunstilise jouga kujutab Menandros Charisiose
ja Pamphile armastuse psiihholoogiat. Selgesti en joonistatud
ihnsa vanamehe tiilip Smikrinese n#el, kes on m:res mitte nii-
vdrd tiitre kui kaasavara plrast, mille viéimees v&ib #ra pil-
late., Reljeefselt kerkivad néidendis esile ka kaks orja: iiks
neiat on omakasupiiiidlik, ahnitseb lapse juurest leitud védért-
asju, teine kaitseb leidlapse huve ja on ndus ta kasvatuse /
enda hooleks vdtma, :

Huvi pakub ka sBduri kuju "Araldigatud palmikus". S&-
dur Polemon elab vabaabielus vaese neiu Glykeraga. Kord ko-
Ju tulles ndeb ta, et Glykerat embab noormees naabermajast
Ja ta 13ikab armukadedusehoos tiidrukul juuksepalmiku, hiébis-
tades teda sellega kdigi inimeste ees. Selgub aga, et neiu
on vaba mehe tiitar ja noormees ta vend. Polemon igatseb Gly-
kera jHrele, igasugune lootus on tal juba kadunud, kuid Gly-
kera ndustub temaga niiiid abielluma, kuna Palemon kahetsed
siilid je tSotab oma tooreist kombeist loobuda.

Fagu sellestki koms8diast vdib mérgata, mitmekesistab
Menandros tiilipilisi figuure ja siivendab ncade iseloomustuet.
Seejuures pilisivad aga ta iseloomud staatilistena, nad ei
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arene. Uldse jdi isiksuse arengu diinaasmika probleem antiik—
kirjanduses lehendamata. Menandrose kujude inimlikkus teeb

ta V sajendi draama otseseks jédrglaseks. "Kui kaunis on ini-
mene, kui ta on tdesti inimene," Yeldakse iihes Menandrose
fragmendis. Ent ta kangelaste maailm on piiratud ja inimese
véddrtust midravad ainult need omadused, mis temal ilmnevad
perekonnamilj&ds. Oma kitsamas sfiééris kdsitleb Menandros
tdeiseid kiisimusi. "Vahekohtus" nduab ta vOirdset moraali md-
lema sugupoole jaoks, komdddias “Vennad®, mis on meile tun-
tud Terentiuse ttdtluse kaudu, vastandab te patriarhaalse,
karmi, hirmule rajatud kasvatuse leebele, humaansele kasva-
tusele, kusjuures nédidatakse viimase eeliseid. Mitme kombtdia
fragmentidest néhtub, et Menandros pilkas ebausku ja Kreekas-
se tunginud idamaisi kultusi. :

Menandrose kirjanduslik saatus meenutab Euripidese oma.
Laia teatripubliku jaoke oli ta liiga vabamdtteline ja 1lii-
ge tdsine, ta kaasaegseil vdistlejail oli kombtdialaval suu-
rem menu. Jérelpdlved suhtusid Menandrosesse mérksa suurema
poblehoiuga ja tunnustasid te meisterlikkust argielu kujuta-
mises. Antiikne kriitika hindas tema juures niihdsti kujuta-
migse tabavust kui ka keele elegantsust ja dialoogi ndtkust,
milles Menandrosel polnud vdistlejaid. En. uus komédia on
avaldanud viga suurt mSju lédéne—euroopa draamale, kuid-mit-
te otseselt, vaid rooma kombddia kaudu.

Juba V saj. e.m.a. kirjandusliku kuju saanud miim esi-
neb hellenismiajajérgul liihiZ2anrina, milles lédbisegi leidub
tragbddia ja kombddia elemente, kultuste parodeerimist, jul-
mi hukkamisi, tapmisi, abielurikkumist, vérsse ja proosat,
muusikat, tantsu ja akrobaatikat. Miimis jagati kd&rvahoope,
etendati erootilisi stseene ja nédidend 13ppes iildise ké&ra ja
riselemisega. Miimides ei kasutatud maske ja esinesid ka
naisnditlejad. Peaosa, mis sisaldas rohkesti improvisatsioo-
ni, kuulus arhimiimile. Miimile léhedal on nn. mimoodia, liili~
riline monodraama, mida etendab iiks isik muusika saatel. Pa-
piiliruseleiud on toonud pédevavalgele mdned véhesed nédited sel-
lest luuleliigist. Huvitavam neist on mimoodia "Nelu kaebus".
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Neiu, ;ellé kirglik armastus on hiiljatud, tuleb b8sel arm-
sama maja juurde, palub ennast siese lasta, #dhvardab ja
anub.

Aleksandria luule. Veel mbtdunud sajandi keskpaiku ni-
metati kogu hellenistlikku perioodi kirjanduses Aleksandria
perioodiks. Sellest nimetusest tuli loobuda, sest tegelikult
polnud Aleksandria kogu hellenistliku kirjanduse juhtivaks
keskuseks. Siiski on otstarbekohane téhistada nimetusega
"Aleksandria luule" hellenistliku luule iihte teatud ja see-
juures dige tdhtsat voolu, mille esindajad olid oteeselt vdi
kaudselt seotud Aleksandriaga. Aleksandria 1ugle Oitseng :
langeb III saj. 1. poolde ja selles pSimuvad mitmed tendent-

‘sid. PBhiliselt on see kreeka iihiskonna kultuurse ladviku

luule hellenistlike monarhiate oludes. Luuletajad tunnevad
ja harrastavad vana kirjavera. Mitmed neist tegelevad iihtla-
si filoloogilise uurimistddga Museionis. Luules demonsiree-
rivad nad oma "Opetatust®, s.o. lugemust vanade autorite ja
véhe levinud muistendite alal. Nagu ilildse hellenistliku iihis-
konna kirjanduses, puuduvad aleksandrialastel suured sotsi-
aalsed probleemid. Ateena filosoofiliste koolkondade vaid-
luste suhtes jdédvad uued luuletajad enamasti iikekdikseks.
Kui iihest kiiljest v&ib nende luules konstateerida temaati-
list vaesumist, ilmuvad neil teisest kiiljest uued, hellenis~-
mile iseloomulikud teemad, kasvab huvi iliksikisiku intiimsete
tunnete, samuti olustikupiltide vastu, tekib tundeline loo-
dusetajumine. Suur meisterlikkus saavutatakse detaili, mo-
mendi, pdgusa meeleolu kujutamises. Rohkesti téhelepanu pii-
hendatakse armastusteemale, kusjuures tegelasi valitakse
iihiskonna alamkihtidest vdi asetatakse nad miiiidl keskkonda.
"Opetatud” luuletajad taotlevad vormi peenust, vérsi hooli-
kat viimistlust. Suurimaid tulemusi saavutavad nad luule
viikevormide alal. Need on miitoloogilise ainestikuga armas-
tusteemaline jutustav eleegia (kirjutatud eleegilistes dis-
tihhonides), epigramm, epiillion (lilhieepos). Hellenistlik
epigramm on lithike liiiriline luuletus eleegilises virsimdd—
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dus, vahel ootamatu ja vaimuka 18pposaga. See 2Zanr on meile
vdrdlemisi hésti tuntud ténu antoloogiaile (kr. anthologia
~ lillede korjamine, lilleaed), lithikeste luuletuste kogu-
dele, mis koostati hilisantiikajal ja Biiteantsi-periocodil.
Keskseks kujuks aleksandria luules on Kallimachos (um~-
bes 310 = 240 e.m.a.), pHrit Kiireenest (P3hja-Aafrikas), Mu-
seioni raamatukogu juhataja ja Ptolemaloste OSukonnaluuleta-
Ja. Hoolimata selle kirjaniku suurest populaarsusest helle-
nismiajajérgul lédks tédhtsam osa ta kirjanduslikust pérandist
hiljem kaotsi; kuid papiilirused on viimasel ajal toonud esile
arvukaid fragmente te teostest. Kallimachose kirjandhsliku
programmi pdhinfudeiks on viikevorm, vditlus banaalsuse vas—
tu, detailide hoolikas viimistlus. Ta vaidleb suure.eepose
uuendamise katsete vastu ja eelistab iikesikepisoodi késit- ;
luat iseseisva luuletuse n#éol. T8stes esile vHéikevormi ndu-~
de hindas Kallimachos 8igesti kogu aleksandria luulesuuna
pShitendentse kui ka oma isiklikke v&imalusi. Aleksandria-
laste peene, kuid ideetu ja kiretu luule jaoks oli véike-
vorm k&ige kohasem. Kallimachéos ise o0li hiilgav viirsimeis-
ter, vaimukas ja leidlik jutuetaja, kdnelemata ta erakord-
sest Opetatusest,; kuid tal jdi puudu poeetilisest jOust.
Kallimachos kirjutas viiga palju teoseid, nende hulgaa
ka epigramme, mis on sdilinud, ent ta kuulsus pShines "Jpe-
tatud” luuletustel. Ta t#htsaim teos on "P3hjused" ("Aitia")

kogu jutustavaid eleegiaid (4 raamatus), mis sisaldasid pea-.

miselt muistendeid mitmesuguste pilhade, kommete, nimetuste
tekkimise, linnade ja piihamute rajamise kohta. Iga eleegia
kujutas endast dieti vdheldast iseseisvat jutustust. Antiik-
ajal oli sellest kogust eriti tuntud lugu Akontiosest ja Ky-
dippest. Noormees Akontios nlgi pidustuse ajal kaunitar Ky-
dippet ja armus kohe temasse. Et tal puudus v8imalus neiuga
kohtuda, heitis ta talle duna pealkirjaga: "Vannun Artemise
nimel, et saan Akontiose naiseks". Aimamata noormehe kava-
‘lust, tO0stis Kydippe Suna iiles, luges pealkirja valjusti ja
oli niilidsest peale tdotusega seotud. Iga kord, kui vanemad
tahtesid teda mdne teise noormehega naita, j&i neiu raskesti
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haigeks, nii et abiellumine eiﬂaaanud toimuda. Murelik isa
pﬁ&rdué viimaks Delfi oraakli poole ja sai teada, et haigu-
se saadab tiitrele Artemis, kes on vihane t&otuse rikkumise
pérast. Jumalatari tahtel abiellus niiiid Kydiﬁpe Akontiosega.
Eleegia sisu on tuntud hilisema antiikaja kirjanike iimberju~-
tustuse jérgi, kH#esoleva sajandi algul leitud suur fragment
sisaldab eleegia 13pposa. Lihtsa loo muudavad kirevaks auto-
ri harukordse eruditsiooni vilgatused, ootamatud kdrvalekal-
dumised, kelmikad vihjed.

Kallimachos on Ptolemaioste diinastia truu alam ja mo=-

‘narhiadhkkond annadb enmnast tunda ta teostes. Huvitav on sel-

lalt seisukohalt eleegia "Berenike juuksekiharast", mis moo-
dustas néhtavasti "PShjuste" 18ppluuletuse. Peale originaa-
11 fragmentide on see luuletus meile tuntud rooma poeedi Ca-
tulluse tdlkes. Kui Egiptuse kuningas Ptolemaios III léks
s8jaretkele Siiiriasse, palus ta abikaass Berenike jumalaid,
et nad laseksid mehel dmnelikult tagasi jduda, ja piihendas
oma juuksesalgu Aphrodite altarile. MOne aja pérast aga oli
kihar altarilt kadunud ja et Sukonna téheteadlane samaaeg-’
selt avastas taevas uue t#htkuju (Suure Vankri l#hedal),
siis teatati, et see ongi jumalate poolt taevasse iilesvii-
dud Berenike juuksepalmik. (Sellé nimetuse on tdhtkuju séi-
litanud t#nini) Oukonna luuletajana pidas Kallimachos tar-
vilikuks seda "siindmust® {ilistada. Bleegia kujutab endast
monoloogi, milles kihar liialdatult pateetilises stiilis
Jjutustab oma saatusest.

ILihtsa vana naise liigutava kuju andis Kallimachos
epiillionis "Hekale", millest on alal hoidunud vaid fragmen-
te. Ateena kuninga poeg Theseus léheb ohtlikule vigiteole -
kinni piilidma Maratoni iimbrust laastavat metshérga. Teel tor-
mi k#itte sattunud, otsib ta ulualust vanaeidekese Hekale
kehvas onnis. Viimane vdtab noormehe lahkesti vastu ja suh-
tub temasse emaliku 3drnusega. Luuletaja kirjeldab iliksikas=
jaliselt Hekale vaest majapidamist, lihtsa Shtusttgi valmis-
tamist ja perenaise siidamlikku vestlust kiilalisega. Hekale
annab tSotuse tuua ohvri Zeusile, kui noormees ilmub tagasi
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vditjana. Bnt kui Theseus jérgmisel pHdeval, hirjast jagu
saanud, jOuab uuesti onni juurde, leiab ta Hekale juba
surnuna eest ja seab sisse tema auks iga—-aastase pidustu-~
se Ateenas.

Suure eepose probleem tekitas vaidlusi. Kallimachose
k8ige silmapaistvamaks vastaseks oli ta oma Opilane Apol-~
lonios (umbes 295-215 €.me.2.), Opetatud luuletaja, kes t86~
tas Museionis, kuid Kallimachosega puhkenua isikliku konf-
likti tagajérjel lahkus Aleksandriesst ja asus elama Rodose

"saarele., Ta teostest on séilinud eepiline poeem “Argonauti-
ka", mahukaim hellenismiaja lpuleteos (4 laulu, kokku ligi
6000 viirssi), mille ainestiku moodustas vana muistend argo-
nautide retkest. Kuningapoeg Iason suundub laeval nimega
Argo koos rea kreeka sangaritega kaugesse Kolhisesse (Kau-
kaasia lé#nerannikul) kuldvillaku jHérele. Tiilipilise muinas-
jutukangelasena sooritab Iason oma vigiteod imepérasel vii-
sil. Kolhige kuninga tiitre, v8lur Medeia abil saab ta vditu
tuldpurskavaist hérgadest ja raudmeestest, r&ovib kuldvil-
laku ja s8idab koos Medeiaga minema., PSgenikke aetakse ta—
g8, kuid neile tuleb jHlle appl Medela kavalus, kusjuures
Medeia laseb tappa isegi oma venna., Phrast dmnelikku taga~
8l jOudmist kodumaale saab Iason Medeia kaasabil kuningaks.
Sellega loab autor oma siitee ammendatuks. Iasoni, Medeia ja
teiste tegelaste edasine saatus teda enam ei huvita. Eepo~
sesse on pSimitud hulk miilite argonautide seiklustest tee-
konnal Kolhisesse ja sealt tagasi. Ehkki Apollonios seadis
endale eeskujuks Homerose, liheneb ta teos oma iilesehitu-
selt kiiklilistele poeemidele. Vana eepose primitiivsed mo=
mendid, nagu tiiiipilised kohad, alatised epiteedid, kordu-
mised on kdrvaldatud, kuid s#ilib objektiivne eepiline
stiil. Uhest kiiljest suhtub autor oma ainestikusse kui
Spetlane, kes esitab vanu muistendeid ja t#iendab neid
geograafiliste, etnograafiliste jm. andmetega, teisest kiil-
Jest rikastab ta jutustust hingeseisundite kirjeldamise,
olustikupiltide, maaliliste kujundite ja vdrdlustega. Tund-
muste kujutamine, armastuse psiihholoogia késitlemine ongi
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see uus element, mille t3i Apollonios kreeka eeposesse . Nii
hilisemas kreeka kirjanduses kui ka Roomas dratas "Argonau-
tika" suurt huvi,.

Vdikevormi pooldajate hulka kuulus ka Aleksandria suu-
na andekaim esindaja Theokritos(siind. umbes 305 e.m.a.), pé-
rit Siirakuusest (Sitsiilias), kes oli tegev oma kodulinnas,
Aleksandrias ja mujal. See uus, mida hellenistlik kirjandus
oli endaga kaqaa toonud: looduse tundeline tajumine, armu-
igatsuse luule, huvi intiimse ja argipdevase vastu, téhele-
panu osutamine olustikudetailidele ja "viéiikestele" inimeste-
le - kdlk see leidis Theokritoses poeetilise vHljendaja.
Theokritos tunneb histi vanasegset kirjanduet kuid ta el
piiiia liialt esile t&sta oma Spetatust.

Theokritose kirjenduslooline téhtsus pShineb eeskitt
ta bukoolilistel (kr. sdnast bukolos - h#rjakarjus) luule-
tustel. Bukoolikal ehk karjuseluulel, mis kujutab ideali-
seerivas laadis liht¢sate inimeste, peamiselt karjaste rahu-
likku elu looduse riipes, oli tugipunkte kreeka folklooris,
kuid luuletajate kirjeldustes el esinenud alati mitte tde-
lised, reaalsed karjased, vaid pigemini sellised, kes ole-

. lesid ainult luuletajate endli kujutluses. Theokritos on
idiilli looja. See sdna (kr. eidyllion on deminutiiv sdnast
eidos = kuju, védlimus) téhendab Tdendioliselt "pildike". Nii
nimetati antiikajal véikest luuletust, mis ei mahtunud iihe~
gl tavelise Zanri rasmidesse. Lihtsa vaikse elu kujutuse té-
henduses hakati seda sdna tarvitama mérksa hiljem seoses sel-
lega, et siérane on enamjaolt Theokritose luuletuste laad.
Theokritoselt on séilinud 30 idiilli ja paarkiimmend epigram-
mi. Ta idiillide hulgas on esikohal bukoolilised luuletused,
mis sisaldavad kerjaste vestlusi, vO8istlusi ja n#éklusi,
tundelisi siidamepuistamiail Jjne. Tegevus toimub harilikul
Sitsiilias v3i Lduna-Itaalias. Kujutatavad stseenid on si~-
sult mitmekesised. Tiilipiline on nHditeks jérgmine strukiuur.
Kaks karjast kohtuvad ja négelevad omavahel. See 18peb vil-
Jjakutsega vdistelda laulus. Valitakse kohtunik, kes miédrab
vdistluse korra ja annab 18pul oma otsuse. Iroonilise ala-
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tooniga on idiill, kus kiikloop Polyphemos (samuti karjane,
nagu teada "Odiisseiast"), kes on lootusetult armunud kau-
nisse niimfi Galateiasse, istub mere kaldal ja kergendab
siidant, lauldes serenaade oma armastatule. Trasgilise jdu
saavutab Theokritose liirism karjuse Daphnise kannatuste ku-
jutamisel: Daphnis on hiiljanud armastuse, hukkub heitluses
sellega; kuid ei alistu. Theokritos on iildse meister iiksil—
dase armastuse piinade kirjeldamises. Sama meisterlikkuse-
ga maalib ta pilte rahulikust loodusest: helget suvepdeva,
varjurikast puudesalu vuliseva oja kaldal, vaikset merd.
Teise riihma Theokritose luuletustest moodustavad lin=—
naelu stseenid, kus lugeja eest mbdduvad viga mitmesuguste
elukutsete ja lihiskonnakihtide esindajad: arstid, sddurid,
kaupmehed, koduperenaised, priiskajad noormehed, fl58dimén-
. gljannad, ennustajad jt. Eriti tuntud on nendest idiillidest
WNaised Adonise peol® (ehk "Siirakuuslannad"), milles iillata=-
va realismi ja huumoriga kujutatakse kahte Aleksandrias ela-
vat sdbratari-siirakuuslannat, kes ldhevad kuninga logsi rah-
vapidustusele Adonise, Aphrodite noore kaaslase, sureva ja
taas térkava taimestikujumala auks. Kodus ja teel lossi pek-
savad nad keelt oma meeste iile, lobisevad ostudest, r&ivas-
test ja limmardajaist, tduklevad ja sdnelevad rahvatungis.
Kui lossis kuulus® lauljanna on ette kandnud piduliku hiipmi
Adonisele; tuleb iihele sdbrataridest meelde, et ta pahur
mees pole veel einetanud ja et on aeg koju tagasi pddrduda.
1891, a. avaldati Egiptuses leitud papiiiirus, mis sisal-
das kaheksa senini tundmetut miimi. Nende autorike on Hero-
ggé v3i Herondas (m&lemad nimed on vdimalikud), kes elas ar=-
vatavasti III saj. keskpaiku e.m.8., ent kelle eluloost po-
le midagi teada. Ta miimid on kirjutatud nn. lonkavais jam-
bides ehk kolijambides, s.0. jambilistes trimeetrites, kus
viimane (kuues) jamb on asendatud trohheusega. SeepHrast ni~-
metatakse Herodase teoseid ka mimijambldeks. Need on vdrdle~
misi lilhikesed (keskmiselt 100 rida pikad) olustikustseenid
iihe v8i kahe—kolme tegelasega., Nad meenutavad mdningaid Theo-
kritose linnaelu kujutusi, kuid Herodasel avaldub tugev kal-
lak naturalismi. Ta teostes kerkivad elavalt esile kdige ha-
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rilikumad inimesed argipdeva tegelikkuses. Kupeldaja-vana-
eit piiliab tagajérjetult noort naist, kelle mees viibib kau-
gel, meelitada armuseiklusele rikka keigariga. Avaliku maja
pidaja esineb kohtus k&nega ta majas hﬁrgaldanud viljakaup—
mehe vastu. Ema toob koolidpetaja juurde oma ulaka ja laisa
poja ning palub anda sellele korraliku nahatéiie, milline
soov sedamaid ka t#idetakse. Kingsepp tingib ja ameleb osti~
Jannadega, kelle on toonud ta juurde vaheltsobitaja, jne.
Vastavalt kirjeldatavale miljdble kasutab Herodas rohkesti
labageid ja Jémédaid véiljendeid. Opetatud luuletaja késit-
leb oma "madalat" ainestikku ilma mingi nbrdimuseta kiilma-
verelise tépsusega, millele kohati lisandub heasiidamlik huu-
mor .

2, ROOMA-PERIOOD.
Kreeka olud Rooma vdimu ajajirgul. Kreeka kirjanduse

rooma-periood algab dieti sellest ajast, kui k3ilk kreeka
alad olid t#dielikult alistatud Roome poolt, s.o. aastast 30

g e.m;é., mil Egiptus, viimane iseseisev hellenistlik riik,

langes Rooma vdimu alla. Kuid uued olud hakkasid kujunema
Jérk-jérgult juba hellenismiperioodil, sedambtda kuidas
roomlased liha rohkem end segasid Kreeka asjadesse. Talita-

~des oma tuntud pdhimdtte "divide et impera" ("jaota ja va-

litse") jérgi, saavutasid roomlased kahe sajandi jooksul
lilemvOimu kreeka maades, kus jdukas ililemkiht toetas Rooma
taotlusi. Rooma vdimu levimine II-I saj. e.m.a. t31 endaga
kaasa kreeka aladele majahduelikn laostumise ja kultuuri
vaesumise. Eriti sai seda tunda Euroopa-Kreeka, mis oli ka

“_ korduvalt kodusddadeaegsete v8itluste tallermaaks. Ehkki

Rooma jHttis Kreeka linnadele teatud iseseisvuse ega sega-

~ nud end enamasti nende siseellu, kannatas rahvas réngalt

Rooma administraatorite omavoli ja julma ekspluateerimise
all. Erandi moodustas Ateena kui téhtsamate filosoofia~
koolkondade asukoht ja kui linn-muuseum, mis oli tulvil

kuulsa mineviku milestusmiirke. Krgeka kultuuritegeladi
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hekkas iimber asuma Rooma. Nende seas oli iike esimesi silme-
paistev kreeka kirjahduse egindaja II saj. e.msa. P o 1 y- f
bios, kes veetis 16 aastat Roomas ja oma suures “"Maa- _
ilme ajaloos" iilistab Rooma riigikorraldust. Aleksandria
silitas téhtsuse ainult teaduse keskusena. =

Rooma keisririigi rajamisega kujunes provintside eks-
pluateerimine majanduslikult otstarbekamaks, minetades suu-
relt osalt senise r¥8vi-iseloomu. Rooma majanduspoliitika
muutumiee ja kestva rahu tagajérjel hakkas kreeka aladel ma-
teriaalne olukord paranema. Euroopa-Kreekat see tdus peaae-
gu ei puudutanud, kuid Vdike-Aagias ja hellenistlikus Idas
kasvas heaolu tunduvalt. Veel soodsamaks kujunesid olud
kreeka maades II saj. mea.j., keisrite Hadrianuse, Antoni-
nus Piuse ja Marcus Aureliuse ajel, mil Itaalia kaotas esi-
koha keisririigi majanduselus. See heaolu tdus oli ajutine,
sest pdhilised orjandusliku korra vastuolud piisisid ja ise-
gi suurenesid. Ka kultuuri alal vdib mirkida elavnemist,
mida mdnikord nimetatakse "II sajandi kreeka renessansika"
ja mille keskused asusid Véike-Aasia kreeka linnades. Kuid
selle néilise kultuurilise taassiinni taga peitus tegelikult
elu sisutus, endaga rahulolev ideeveaesus ja iseseisva kul- \
tuuriloomingu puudumine. Aja iseloomulikuks jooneks on kum-
mardamine Kreeka mineviku ees. Arhaistlikud tendentsid aval=-
duvad igapdevaelus, usundis ja mujal. Filosoofia omandab
kooliaine iseloomu ja siiveneb mineviku mdtlejate kommentee-
rimisse. Ka teadus degradeerub, siirdudes iseseisvalt uuri-
miselt kompileerimisele.

Arhaistlik vool kreeka kultuuria kajastub vahetult kir- -
janduses. II sajandisse m.s.j. langeb mitme silmapaistva
kirjaniku tegevus. Neid iseloomustab taotlus tagesi pddrdu-
da kirjanduse kuulsasse minevikku, orienteeruda atika proo-
sa keelele ja stiilile. Need kirjanikud kasutasid oma teos~
tes atika murret, ehkki p&imisid sellesse vahel kaasaegse
kdnekeele sugemeid. Tekkinud juba hellenismiperioodil I1I
saj. 6.m.8., saavutas see stiilisuund, nn. atikism, suure
mdju II saj. m.8+.js Arhaistlike tendentside propaganda vil-
jus mineviku harrastajate suletud ringide piiridest, taot-
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ledes haarata laiemat k&lapinda. Toimus avaliku kdne uus
tOus. Kuid et Rooma keisririigis oli poliltilise ja kohtu-
kdne viljelemiseke sama viéhe pinda kui hellenistlikes mo-
narhiates, on selle aja kdnekunst selgeilmelise epideikti~
lise iseloomuga. Ré&ndkdnemehed esinesid suure menuga arvu-
ka publiku ees teatreis vdi muudes hoonetes ning olid oma
kdnedega ka soovitud kiilalisteks riiklikel ja perekondlikel
pidustustel, Nad nimetasid endid sofistideks, rBhutades sel-
lega V-1V sajandi sofistide eeskujul uue kdnekunsti iildha-
riduslikku véédrtust, mistdt$u ka kogu see vool on tuntud
"teise g0l 1 8t:d k-a® nimetuse all. Sofisti-
de pidulikud kdned kujunesid II-III saj. me.asj. kirjanduse
{ineka t8htsamaks 2anriks, kuna n#iteks liiirika ja draama
jéid tagaplaanile; kuid kogu voolu iseloomulikeks tunnus—
teks on ideevaesus ja matkiv stiil. Sofistika eksisteeris
Sige kaua (sofistliku stiili vdtseid iile ka mdned ristiusu
jutlustajad) ja hdédbus alles VI-VII saj.

Plutarchos. Mineviku harrastajate hulka, kes siiski
end liiga tihedalt ei sidunud atikismiga, kuulus ka rooma-
perioodi tuntumaid kreeka kirjanikke Plutarchos (umbes 46-
120 me2ej.). Siindinud Chaironeia linnakeses Boiootias, sail
ta Ateenas hea harlduse, kiilastas korduvalt Roomat, kus
ta 8dlmis sdbralikud suhted mSjukate isikutega ja tutvus
keiser Traianusega, kuid veetis oma elu peamiselt kodulin-
nas. Kaaskodanike poolt valiti teda korduvalt kohalikesse
ameteisse, hiljem sai ta Delfi preestrite kolleegiumi 1iik-
meks. Plutarchose nime all on séiilinud i{ile 150 teose, mil-
lest mdned pole ehtsad. Selles suures kirjanduslikus péran-
dis moodustavad olulise osa (iile poole) nn. moraalitraktaa-
did ("Ethika", lad. "Moralia"), milles dialoogi vdi kirja
kujul kHsitletakse viga mitmesuguseid teemasid usundi ja fi-
losoofia, pedagoogika ja poliitika, hiigieeni ja loomapsiih—
holoogia, muusika ja kirjanduse alalt. Valdavad on siiski
eetikakiisimused (n#éit. uudishimu, valehédbi, rahaahnus, las-
tearmastus, Spetused abiellunuile jm.). Arutluste sekka on
paigutatud anekdoote, nHiteid ajaloost, tsitaate kirjandusest
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ja tabavaid tdhelepanekuid. See anneb tdendust autori laial-
dasest silmaringiet, kuid Plutarchos pole siieki iseseisev
mdtleja vdi uurija, vaid eklektik, kes pealegi huvitub mit-
te niivdrd filosoofia teoreetilistest kiisimustest kul usun-
dist ja moraalist, kaldudes seejuures miistitsismi.

Suure kuulsuse omandas Plutarchoe hiljem mitte moraa-
litraktaatidega, vald oma biograafiatega. Te "Paralleelsed
elulookirjeldused" kujutavad endast kshekaupa eeitatud elu-
lugude sarja, kus iga paari moodustavad Kreeka ja Rooma aja-
looline tegelane. Sellise biograafias 18pposaks on sageli
"v3rdlue®, milles mdlemad tegelased kdrvutatakse. Paralleel-
seteks on need nimetatud seetdttu, et Krceka ja Rooma sil-
mapaistvate isikute elulood on paigutatud paariviisi mingi
sarnasuse pdhjal. Nditeks on sellisteks paarideks Theseuse
Jja Romuluse, Lykurgose ja Numa Pompiliuse, Aristeideme ja
Cato Vanema, Demosthenese ja Cicero, Makedoonia Aleksandri
Jja Julius Caesari biograafiad. SHilinud on 23 paari.elulugu-
sid ja 4 iliksikbiograafiat, seega kokku 50 elulookirjeldust;
palju elulugusid on lHdinud kaotsi. Oma kangelaste liitmigel
paarideks ei pea Plutaerchos kinni mingist rangest siiateemist,
paigutades kdrvuti kord tSelisi vdi oletatavaid kaasaegseid,
kord eri ajajlrkudesse kuuluvaid isikuid. Pdhiliseks kaalut-
luseks, millest juhindub autor, on iseloomu ja saatuse sar-
nasus, sdltumata kronoloogiast ja konkreetsest ajaloolisest
olustikust. Iga elulugu moodustab iseseisva terviku; vdrdlus,
milles rdhutatakse kahe kidsitletud tegelase sarnaseid ja eri~
nevaid jooni ning hinnatakse nende iseloomuomadusi ja tegusid,
on vaid vidheoluliseks lisandiks. .

Plutarchos on biogfaafiazanri suurimaks esindajaks kree-
ka kirjanduses, Zanr ise on mérksa vanem ja selle laad eri-
nes niiiidisajal biograafiale esitatavaist ndudeist. Isiksust

~kéisitati antilkajal staatiliselt kui mingit iseeneses 18plik-
ku iseloomu. Motndes, et iseloomu kujundatakse kasvatuse vdi
enesekasvatuse abil, ei kujuta antiikaja kirjanikud ometi ku-
nagi isiksuse saamisprotsessi. Vanaaja biograafi ei huvita
kangelase lapsepllv ja nooriga, kogu ta tédhelepanu on koonda-:
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tud Sitsengupericodiley, mil iseloom esineb juba vHljakuju-
nenuna. Peale retoorilise enkoomioni, mille t8i kirjan-
dusse Isokrates (IV saj. e.m.a.), tekkis antiikajal kaks
biograafia 1liiki: teatmelist tiilipi biograafia, kédsitletava
isiku elu tdhtsamate siindmuste ja daatumite loetelu,ja ise-
loomustav biograafia, milles piiitakee anda tegelase karak-
ter. Viimasesse 1liiki kuuluvadki Plutarchose elulookirjel-
dused. Sissejuhatuses Makedoonis Aleksandri eluloole iitleb
ta: "Meie kirjutame elulookirjeldusi, mitte aga ajalugu.
Silmapaistvad vigiteod pole kaugeltki alati vooruse vdi pa-
he avaldusteks. Tiihine tegu, sdna, mingi nali ilmutavad sa-
geli paremini inimese iseloomu kui kdige verisemad lahingud,
~ suurimad sdjaretked ja linnade pliramised. Nagu maalikunst-
nikud, mitte hoolides muudest osadest, piiliavad tabada sarna-
sust néos ja silmades, joontes, milles vidljendub iseloom,
nii olgu ka meile lubatud tungida siigavamale hingeavaldus-
tesse ja nende abil kujutada mdlema (e.o. Aleksandri ja
Caesari) elu, jdttes teiste hooleks kirjeldada suuri vigi-
tegusid ja lahinguid". Niisiis, tervikliku ja pldastilise ku-
ju loomine biograafiliste pisiseikade, hingeavalduste mosa-
iigi varal = gelline on antiiksete biograafide kunstimee%od,
mida Plutarchos rakendas suure menuga. Spetsiifilises orien-
teerumises isiksust iseloomustavaile faktidele nédgi Plu-
tarchos biograafia erinevust ajaloost. Huvipakkuvaid detai-
le kogudes ei hiilga ta ka anekdoote ja isegi kuulujutte; ta
Jutustus on elav ning haarav ja saavutab kohati tdelise dra-
maatilisuse. Mitmed kuulsate meeste mdtteavaldused, aforis-
mid ja ajaloolised anekdoodid nende kohta on laialdaselt le=-
vinud just ténu Plutarchosele (nédit. Caesari sdnad, et ta
oleks pigem esimene vHikelinnas kui teine roomlaste seas;
et Caesari naisele ei tohi langeda kahtlustuste varjugi; Ma-
kedoonia Aleksandri lause, kui ta ei oleks Aleksander, ta-
haks ta olla Diogenes; Themistoklese vdljend Miltiadese
loorberite kohta, mis el lase teda magada jpt.).

Uhtlasi jddb Plutarchos ka oma "Elulookirjeldustes" mo-
ralistiks ja paigutab oma jutustusse sageli moraliseerivaid

20 =153 .=



mBtisklusi. Taotledes keset iildist moraalset laostumust anda
vB#irika kditumise n#idiseid, idealiseerib autor teadlikult
oma kangelasi. Ta kujutab meeleldl vanaaja riigitegelaste
kdrget moraali, ranget voorust ja kommeite lihtsust, vabadu-
searmastust; kangelaslikkust, andumust kodumeale. Seejuures
on ta "Elulookirjelduste®™ puuduseks ebakriitiline suhtumine
allikaisse, mistdttu tal sageli esined vigu ja vasturdiikivu-
si. Ajaloolasena ei seisa Plutarchos antiikaja teaduse kdrgu-
sel. Et aga enamik telste kirjanike teoseid, mida Plutarchos
kasutas, on léinud kaotsi, on ta teos téhtis ka ajalooteadu-
se ssisukohalt.

Ténu suurele kirjanduslikule vHértusele, kidsitluse likt-

susele ja selgusele olid Plutarchose "Elulockirjeldused® uus-
ajal haritud ringkonnis harrastatud lugemisvaraks ja avalda-
sid tunduvat mdju kirjandusele. Renessansiaja teadlastele oli
Plutarchos hésti tuntud. Plutarchose elulugude alusel 181
Shakeapeare oma rooma tragbddiad (®*Coriolanus", "Julius Cae=
sar®,; "Antonius ja Kleopatra'), ta oli Rousaseau, Goethe ja
Schilleri armastatumaid kirjanikke. Prantsuse kodanliku re-
volutsiooni tegelased, samuti dekabristid ja Belinski néigid
Plutarchose kangelastes vabariiklike vooruste kehastust. Hu-
vi "Elulookirjelduste® vastu pold vaibunud hiljemgi.

Lukianos. Kuulsamaid ja omapéirasemaid II sajandi kir:
Janikke on Iukianos, "klassikalise antiikaja Voltaire™, na-
gu teda nimetad Engels. Lukianos (siind. umbes a. 120, surn.
pirast 380. a, m.a.j.) oli siiiirialane, pHrit Samosata linna-
keseat Bufrati Hires. Ta isa, vaene kégitbttline, pani poisi-
kese Sppima skulptorist onu juurde, kust ta aga karmi koht-
lemise pdrast pdgenes. Ta autobiograafilises teoses "UnenH-
gu” kirjeldatakse, kuidas poisikesele ilmuvad unes Skulptuur
(s.0. kilsitdt) ja Haridus(s.o. sofistika), piiiides teda kumb-
ki meelitade oma poolelej valik langeb Hariduse kasuks, sest
see tdotab kuulsust, au ja rikkust. Lahkunud kodumaalt, &p-
pis Iukienos VHike-Aasia linnades retoorikat, omandas visa
tobga tHéluslikult kirjandusliku kreeka keele ja asus tege~
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vusse kdnekunsti dpetajana. Ta elas kauemat aega réndsdfis-—
ti elu, pidades avalikke kdnesid Kreeke linnades, eriti
Ateenas, samuti' Itaalias je isegi Gallias. Korduvalt kiilas-
tas ta ka oma kodumaad Siilirliat. Sofistina saavutas ILukianos
suure menu, nii et teda, nagu ta ise mainib ﬁhes‘teoses, ni-
metati "kdnekunsti Prometheuseks". Ent vihehaaval pettunud
selles alukutses, eemaldus Lukianos umbes 40 aasta vanuses
sofistikast, hakates huvi tundma filosoofia vastu. Ta siir-
dus Ateenasse Ja 18i seal suhted mitme filosoofiakoolkonna
esindajatega. Elu 13pul teenis ta hésti tasutavas kohtuame-
tis Egiptuses.

Lukianose nime all on meie ajani jdudnud 84 teoat (kd-
nesid, kirju, dialooge); kindlasti Lukianose kirjutatuks
v8ib pidada umbes 70 teost, kuna mdned on ekslikult omista-
tud ILukianosele ja mitme teose ehtsus on vaieldav. Viimaste
hulka kuulub ms. "Lukios ehk Eesel®, jutustus noormehest,
kes muundati eesliks ja hiljem sai j#lle inimeseks. Teos on
meile tuntud tdielikumas ladina redaktsioonis rooma kirjani-
ku Apuleiuse (Iukianose kaasaegse) romaani "Metamorfoosid®
(ehk "Kuldne eesel") n#ol.

ILukianose tegevuse sofistikaperioodist on séilinud ri-
da epideiktilise kdnekunsti alale kuuluvaid teoseid; nimelt
arvukad nn. sissejuhatavad kdned (nende hulgas ka i{ilalmai-
nitud "Unen#gu"), kdned fiktiiveeil ajaloolistel ja jurii-
dilistel teemadel jm., kus kohati on juba tunda tulevast
satiirikut. Nii kannab paroodilist iseloomu iilistuskdne
"Kéirbse kiitus", milles tdsises, isegi ililevas toonis kirjel-
datakse kérbse omadusi, lostletakse kérbse mainimisi Homero-

.8el, tuuakse vastavaid tsitaate koomilisest ning traagili-

sest luulest ja diskrediteeritakse seega kogu retoorika ar-
senali. Jdrk-jérgult suurened Iukianose loomingus satiiri-
line element, mis leiab vdljenduse ta koomilistes dialoogi-
des. "Jumalate kdnelustes" ja "Kdnelustes merel", kus vest-
lejaiks on merejumalad, saavutab autor mitoloogiliste aii-
deede iilekandmisega olustikusféidri karikatuurse efekti: miiii-
did osutuvad mdttetuiks ja iiketeisele vasturdikivaike, juma-
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lad véiklasteks, tilhisteks, kdlvatuteks. Rohked armulood
muutuvad Oliimpose skandaalikroonikaks, oliimplaste oleskelu
tdidavad intriigid, keelepeks, vastastikused etteheited; ju-
malad nurisevad Zeusi k&rkuse iile ja kaebavad, et nad peavad
teda orjama, "Kreeka jumalail®™, mérgib Marx, "kes juba kord
- traagilisel kujul - said surmavalt haavata Aischylose
"Aheldatud Prometheuses®, tuli veel kord = koomilisel kujul -
surra Lukianose "Vastlustes®™. Miks on ajaloo k#ik selline?
See on tarvilik selleks, et inimkond 18busalt lahkuke oma
minevikust." 4
Mirgitagu, et Frometheuse kuju esineb korduvalt Lukia-
nose teostes. Nii on dialoogis "Prometheus ehk Kaukasus®™ Hra
kasutatud Aischylose "Aheldatud Prometheuse®™ situatsioon;
Prometheuse kaitsekdne muutub siin siilidistuseks Zeusi vastu
mdistuse ja morasli nimel. Teisisugusesse miljbbese viivad
lugeja "Hejdlride klnelused", mis oma olustikulise sisugae
(kupeldamine, noorte hetdliride vastastikune vdistlemine, ar-
mulood, armukadedus jne.), meenutavad uus-atika komdtdia
astseene, ent riivavad ka vaesuse ning inimvédrikuse problee-
me .

Keskikka jOudnud, locbus Lukianos sofistikast,; mis oms
"kOrgete” tunnete ning siiteedega ja miitoloogiliste aksessuaa~
ridega oli temas tekitanud iiha suurenevat vastumeelsust, ja
asus tegelema filosoofiaga, mille vastu ta oli ajuti huvi
tundnud varemgi. Kuid filosoofide %teooriad veetlesid Lukia~
nost mitte positiiveete Opetustega - neisse suhtus ta iroo-~
nilise skepsisega - , vaid oma kriitilise sisuga kul vahend
vOitluses usundiliste ja moraslsete eelarvamuste vastu. Sel-
les vditluses kasutab ta vabalt eri koolkondade (epikuurlas~
te, skeptikute, kiiinikute) ideestikust laenatud argumente,
ilma et ta ilhegi suunaga téielikult iithineks. Lukianose satiir
omandab niiiid filosoofilise kallaku. Satiiri objektideks on
religioosne ebausk, stoikute Opetused jumalikust hoolest ja
oraakleist, inimeste rikkuse~ ja vdimutaotluste tiihisus; ri-
kaste veidrused, filosoofide dogmaatilisus, nende ebavéiiri-
kas eluviis, edevus ja kadedus, niigelemised ja orjameelsus.
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Oma tegevuse sellel etapil kasutab Lukianos populaarfilosoo-
filisele kirjandusele omaseid 2anre, otsides iihtlasi vOima-
lusi koomika elemendi sissetoomiseks filosoofilisse dialoo-
gl, Eeskujuks saavad siin ta kassmaalase, kiliinik Menippose
(111 saj. e.m.a.) poolenisti unustusse vajunud teosed. Mit—
me aesta jooksul koostas Lukianos terve sarja Menippose stii-
lis filosoofilis-satiirilisi dialooge fantastilise jutustuse
raamistuses. Esialgu kasutas Lukianos ka Menippose siifeesid

’.ning teda ennast tegelasena ja slilitas osaliselt Menippose
‘taostels iseloomuliku proosa ja viérsside vaheldumise. Filo-

soofilise t8e oteinguil laskub Henippos kord allmaailma
(teoses "Matk slimsailma®), kord lendab taevasse ("lkarome=

. nippos®). Satiiri mHrklauaks on mitte ainult vanaaegsed kree-

ka uskumused; vaid ka ristiusk. Kiiiiniline p8lgus lldtunnus-
tatud eluhfivede suhtes leiab ilmeka véljenduse kogus “"Kdne-
lused surnute riigis®. Surma ees osutub kdik tiihiseks = 1lu
Ja rikkus, kuulsus ja v&im; ainuiiksi kiiinik saabud allmaail-
ms nseratades: ta on gdilitanud "vaimu~ ja kdnevabaduse, mu-
retuse, iillameelsuse ja naeru", Uks kdige silmapaistvamaid
Lukianose antireligloosseid esatiire Menippose stiilis on
"Zeus traagilises seisundia®. Oliimposel valitseb drevus:
Ateenas ki#ilb vaidlus epikuurlase ja stoiku vahel jumalate
olemasolu kiisimuses Ja veidluse tulemusest oleneb oliimplaste
saatus, sest epikuurlase vdit iihvardab jumalad kdigist tulu-
deet ilma jBtta. Zeus kdnelsb siingelt traagilistee vﬁrasidea,'
oliimplaste késkjalg Hermes - kombddia virsimdddus,; Ateena =
Homerose heksameetrsis, Hera aga torisedb proosas. Kutsutak-
se kokku jumalate {ildkoosolek, Zeus on hirmu tdttu unusta-
nud varem valmismSeldud sissejuhatava kdne, kuid Hermes soo—~
vitab talle alguseks kasutada mdnda Demosthenese kdnet, sest
"niitid peavad paljud sel viisil kdnesid". Mingile otsusele
jOudmata tuleb jumalail avada taeva viravad ja kuulata vaid-
luet. Epikuurlane kummutab vaevata kdik stoiku viited juma-
late olemasolu kohta, stoik satub segadusse, hakkab kénele-
ma ilmseid mdttetusi ja, kulutanud kdik ome argumendid, 13-
peteb valdluse sdimuga vastase aadressil, Jumalad lohutavad

e -



end sellega, et maailma JHHD veel kiillalt »umalpdid,; “ena-
mik helleneid, lihtrahva hulk ja kdik barbarid®. 3

Antireligioosse satiiri k&rval suunas Lukianos sageli
pilkencoli filosoofide pihta. Ta seisis oma vaateilt kdige
léhemal epikuurlastele, kuid jdi igasuguse filoscofilise :
dogmatismi vaenlaseks ja riindas eriti teravalt neidsamu Kiiii~
nikuid, kelle Jpetuse kriitilist osa ta meeleldi kasutas.
Dialoogis "Elude miiiik"®, kus Zeus ja Hermes korraldavad fi- =
losoofide elude oksjoni, naeruvdéristatakse mitmesuguste fi-
losoofia koolkondade vaateid. Pamflett "Palgal olijaist"® an=
nab kujuka pildi alandustest, mis langesid osaks kirgema ﬂ
kihi teenistuses olevaile "kodustele filosoofidele™. Need
"filosoofid" olid, Engelsi sdnu tarvitades, lihtealt "pal~
galisteks narrideks rikaste priiskajate juures".

Uhiskonna pahesid paljastav satiir muutub Lukianosel
sligki . vdrdlemisi harva teravaks. Selge, lihtsalt hargnev
satiiriline siizee, kdsitluse mitmekesisus ja kergus, vaimu-
kas-irooniline argumentateioon, elav ning huvitav jutustus-
lead, viljendusvahendite, kujundite, vérdluste ammendamatu
kiillus - need on kahtlemata Lukianose teoste vddrtuslikud
omadused, kuid tal Jﬁ!b puudu ideelise sisu siigavusest. Iu-
kianose satiiris torkab silma positiivse programmi puudumi-
ne. Pa kritiseerib rikkaid, kuid ta eitav suhtumine pluto-
kraatiasse ei muutu kaasatundmiseks rdhutuile. Ta ei kujut-
le mingi muu, olevast erineva iihiskondliku ja poliitilise
korra v8imalust. Lukianose satiir libiseb ihiskondliku elu
pealispinnal, vdltides "ohtlikke" teemasid. Ka ta vditlus
filosoofilise dogmatismi vastu omandab mdnikord teo&ria hal-
vustamise iseloomu; teaduse (astronoomia, geomeetria) naeru-
vé#ristamine néitab vaid autori enda vohiklust. Kuid Lukia-
nose satiiri paratamatu ajalooliné pliratus ja positiivse
programmi puudumine ei saa ometi varjata seda tdsiasja, et
Lukianos oli oma aja k3ige kuulsamaid vabamdtlejaid, kes
silmapaistva andekusega vditles religioosse ebausu, #arla-
taansuse ja poseerimise vastu.

Lukianose kirjandusliku tegevuse viimasel perioodil
v3ib mérkida osalist tagasilangust retoorikasse, kuid iiht-
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lasi satiirilise suuna piisimist kirjaniku loomingus. Pamfle-

f tis "Aleksander ehk valeprochvet® kirjeldatakse iihe II sajan-

. di Sarlatani-"imetegija" petislikku tegevust. Samasuguse sa-

i tiirilise eluloo iseloomuga on pamflett "Peregrinose surmast",
i milles késitletakse kiiliniku ja askeedi Peregrinose seiklusri-
- kast elu ja pidulikku enesepSletamist tuleriidal Oliimpiaméngu-
- de ajal a. 167. Peregrinos etendas mdnda sega silmapaistvat

. osa kristlaste kogudustes ja seetBttu pakub Lukianose pamf-

lett huvi varase ristiusu ajaloo seisukohalt. "Uheks meie pa-

- rimaks allikaks ssimeste kristlasts kohta", kirjutad Engels,

"on Imkianos Samosatast, see klassikalise antiikaja Voltaire,

?  kes suhtus iga 1iiki religioosseese ebaususse virdse skepsi-

sega Jja kellel seeplrast polnud ei. paganlik-religioosseid
ega poliitilisi pOShjusi k#sitleda kristlasi teisiti kui iga
puud usundilist koondist. Vastupidi, nende ebausu pHrast nae-
ruvidiristab ta neid k8iki - Jupiteri kummafdejaid mitte v#hem
kui Kristuse kummardajeid..." Loomulikult ei v3inud Lukianos
m¥ista rietiusu kul universaalse massireligiooni t#htsust.
Inkianos avaldas pamflette ka puhtkirjanduslikes kiisi-
mustos. 'Kﬁnékunati Spetajas® annab ta moodsa kinemehe, jul-
tunud ja ndmeda darlatani karikatuurse kuju. Traktaat "Kui-
das tuleb kirjutada ajalugu" on sihitud {ilespuhutud ja 1li-
pitseva retoorilise historiograafia vastu. Autor lausudb siin:
"Ajeloolase ainsaks iilesandeks on jutustada kbigost nii, na-
gu see on olnud.” Tol ajal levinud fantastilise seiklusjutu
paroodiaks on "T8eline lugu®. Jutuatuse kangelane oma kaas-
lastega 88idab laeval Atlandi ookeanil, tuulekeeris paiskab
nad kogu laevaga kuule ja téhtedele, hiljem satuvad nad vaa—-
la kdhtu, dndsate searele jne. Sellises laadis hargneb kogu

vrjutustue.

Lukianos kui vditlejanatuur langes loomulikult niihdsti
sofistide kui ka usutegelaste viha alla. Kristlased t8ctasid
"ateistile" "igavest tuld hauataguses elus koos saatanaga®.
Ta looming avaldas miirgatavat mdju hilisemate aesade kirjan—
dusele. Renessansiajal matkisid teda mitmed humanistid. Ia-

kianose mdju on tunda Hans Sachsil, Ulrich v. Huttenil ("Pi-
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medusmeeste kirjad"), Erasmusel Roterdamist ("Rumaluse iilis-
tus"). Ta "Tdeline lugu" oil eeskujuks Rabelais®le ja Swif-
tile. Kdrgelt hindas ILukianost Voltaire. Saksa kirjanduses
on temalt” mdjustusi saanud Wieland. Vene keelde on Lukiano-
se teoseid tdlgitud juba XVIII sajandist alates. -

Hiliskreeka jutustav proosa. Romasan. Lukianose paroo-
diad eeldavad laialt harunenud jutustava proosa olemasolu.
T8epoolest ongl proosa hilisantiikaje kirjanduslikus produkt-
sioonis silmapaistval kohal ja seda esindab iisna suur hulk
siilinud teoseid. Kuid valitseva arhaistliku suuna seisuko-
halt jéi see jutustav proosa siiski teisejérguliseks ajavii~
tekirjanduseks ja antiikaja filoloogid pole meie ajani séili-
tanud biograafilisi andmeid lugejaskonnas isegi kdige popu-
laarsemate jutukirjanike kohta. TEhtsamad rooma-ajajéirgu ju-
tustava proosa fanrid tekkisid esialgsel kujul juba hellenis-
miajal. Hellenistliku pHritoluga oli miitoloogilise kroonika
2anr, kus miitoloogilist sii2eed kasutati pseudoajaloolise ju-
tustuse loomiseks: miilidist k&rvaldati kdik, mis n#is ebausu-
tavana, ja tdideti tekkinud tiihikud oma #randigemisel. Nii

3
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olevat nagu leitud keiser Nero aegadel iihest Kreeta hauakamb-

riet "Trooja sdja pHevik", mille koostanud sdjast osavdinud
kreeklane. Selles on miiiit {imber kujundatud ajalooks, imed
Ja Jjumalate vahelesegamised kdrvaldatud ja plrimust mitmeti -
muudetud. Veel enam kaldub périmusest kdrvale pseudomemusa-
riline "Trooja hukkumise lugu®, mis on omistatud kellelegi
trocjalasele. MSlemad miistifikatsioonid sdilisid ladina t01-

getes ja neil oli suur menu keskajal. Tihtis koht keskaja ju-

tukirjanduses oli samuti ﬂﬁlieantiiksel peeudoajaloolisel
teosel "Aleksandri teod". See on fantastiline jutustus aja-
loolisest isikuut Makedoonia Aleksandrist, kus huvi kesku-
ses asuvad mitte niivdrd Aleksandri vigiteod kui tema ja ta
s8javiie seiklused s8jaretkel ldamaadesse. Kangelane satub
hiiglaste, k#ébuste, inimaﬁﬁjate, soerdite maadesse, kumma-
lise loodusega, haruldaste loomade ja taimedega kohtadesse.
Uhe 2anrina nimetatagu veel aretaloogiat, jutustust mitmesu-
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guste "prohvetite" ja "imetegijate" tegudest ja kannatus~
test. Aretaloogilise iseloomuga oli ka kogu varakristlik

Jutustav kirjavara, arvukad "evengeeliumid" ja "Apostlite
teod", hilisemail aegadel nn. piihakute elulood.

Olulist osa hilisantiigi jutustavas kirjanduses eten-
das eraelu ja intiimsete tunnete, olustikuliste ja perekond-
Jlike suhete, armastuse ja sdpruse temaatika. Tekkis uus ula-
tusliku jutustuse 2anr, mille jaoks antiikajal ei kujunenud
ori nimetust, mide aga on hiljem hakatud nimetama romaaniks,
ehkki termin "romaan" pdrineb keskajast. Termini laiemas t81-
genduses mahuksid eeliesae kategooriasse ka eespool-nimeta-
tud pseudoajaloolised jutustused Trooja a8jast, Makedoonia
Aleksandrist Jm.y, ent enam piiratud mdttes kujutab see Z2anr
endast lembe~ v8i olustikuromaani. Tekkinud antiikiihiskonna
languse ajajdrgul, kajastab kreeka romsan oma kaasaja jooni.
Ta kangelased tunnevad end saatuse v38i mdéne kdrgeme olendi
mingukannidena, nad on enamjaolt passiivsed, nad kannatavad
Ja peavad kannatust inimelu paratamatuks osaks. Romaani pea-
kangelased on vooruslikud, ustavad armastuses, humaansed oma
suhtlemises inimestega. :

Varased kreeka romaanid on ldinud kaotsi; neist on alal
hoidunud vaid véhesed fragmendid. K&ige paremini on séilinud
lemberomaan. Terviklikult on meie ajani j&udnud Charitoni
"Chaireas ja Kallirhee" (I-II saj. m.a.j.)s Longose "Daphnis
Jja Chloe" (II-III saj.), Heliodorose "Aithiopika" (III saj.)
ja Achilleus Tatiose "Leukippe ja Kleitophon® (II-III saj.).

Enamiku kreeka lemberomaanide sii2eedes vdib t#heldada
mdningat iihtsust. Kangelasteks on noormees ja neiu, mdlemad
haruldaselt kaunid. Armastus puhkeb nende siidameis #kki,
kuid siis viivad siindmused nad lahku. Kord langevad nad rddv-
11jdukude kHtte, kord lahutavad neid tiirannid, kord takista-
vad perekondlikud pdhjused neid &nne saavutamast. Ka lahus
olles jddvad kangelased ustavaks oma armastusele, taludes
mitmesuguseid kannatusi ja piinu: neid &hvardab kord tule~
riit, kord ristiléSmine, kord surm tapaohvrina, kuid viima-
sel hetkel dnnestub neil alati pH#seda. LOpuks leiavad kan-
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gelased teineteist ja ilhinevad abielus, seekord juba piisi-
valt, pikaks ja Onnelikuks eluks. Romaanides satuvad kange-
lased sage%} Idamaadesse, Egiptusse, Etioopiasse, kuid nen-
de maade looduse kirjeldusi ei anta ja riikide iUhiskondlik-
ke olusid riivatakse vaid ilildjoontes: néditeks mﬁréitakse ida-
maiste valitesejate despotismi ja preestrite téhtsat osa seal-
sete rahvaste ilihiskondlikus elus, kirjeldatakse yalitsejate
luksuslikku elulaadi jm.

Kdige varasemas tervikuna s#ilinud lemberomaanidest
"Chaireas ja Kallirhoe" on tegevus viidud kaugesse minevik-
ku, Vv aéjandi 10ppu e.m.8., ja piilitud anda armaatuelugu aja-
looliste siindmuste taustal. Kallirhoe on Siirakuuse véepeali-
ku tiitar ja lahutatud armastajapaari seiklused p&imuvad
ilestSusuga Egiptuses PHrsia {ilemvdimu vastu. Kallirhoe abi-
ellub Chaireasega, langeb mehelt armukadeduse hoos saadud
hoobi. tagajédrjel varjusurma ja maetakse. Uhket hauakambrit
68sel riisuma tulnud ro6vlid leiavad Kallirhoe ellufirganuna
eest ja viivad ta kaasa. Orjusse miiiiduna satub ta'rikka

kaupmehe juurde Mileetosse, sealt Pédrsia kuninga haaremisse,
~ent séilitad kdikjal truuduse oma mehele. Teada saanud, et
te naine on elus, ldheb Chaireas teda otsima, satub ise van-
gl ja saabub {ihe satraabi orjana kuninga Bukonda. Mdne aja
pérast Onnestub tal pdgeneda oma peremehé juurest ja ta asub
Egiptuses iilest3usnud rahva etteotsa. Lugu 18peb sellega,
et ta pdidstab vangist oma naise ja koos temaga psSrdub Siira=-
kuusasse tagasi. Kogu tegevus romaanis areneb lihtsalt Jja
ilma kdrvalepisoodideta.

K8ige mahukameks meie ajani jdudnud romaanidest on siiiir-
lase Heliodorose "Aithiopika®" (koosneb 10 raamatust). Cha-
rikleia, Etioopia kuninga tiitar, siinnib valgena,ja ema, kar-
tes mehe armukadedust, hiilgab ta. Laps viiakse Delfisse, kus
kohalik preester ta iiles kasvatab. Pidustuste ajal kohtab,
ta noormeest Theagenest, nad armuvad teineteisesse, lahku-
vad oraakli népunéitel Delfist, kantakse tormist Egiptusse
Jja langevad seal rétvlite kétte. Seejédrel jHlitab neid Egip-
tuse satraabi naine, keda on haaranud kirg Theagenese vastu,
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mdlemad kangelased elavad iile rea seiklusi, viibides kord
lahus, kord koos, kuni nad 13puks jduavad Etioopiasse. Just
sel hetkel, mil neid tahetakse tuua ohvriks pHikesejumalale,
tunnevad vanemad oma tiitre ja kdik 13peb noorte abieluga.
Kui romaani peakangelaste kujud on antud kaunis kahvatult,
kerkivad seevastu elavalt esile teisejirgulised tegelased
nagu egiptuse tark, réévlijdugu pealik ja eriti satraabi
naine. Onnestunud on autoril ka uhkete pidustuste, tseremoo-
niate ja protsessioonide kirjeldused. XVI saj. tolgiti "Ait-
hiopika" lHd#ne-~euroopa keeltesse ja avaldas mirgatavat mbjﬁ
prantsuse romaani arengule XVII saj.

_ Achilleus Tatiose romaanis "Leukippe ja Kleitophon" ka-
handab autor stiili i{ilevust koomilis-olustikuliste ja paroo-
diliste elementide sissetoomisega. Teose siindmustik on pai-
gutatud kaasaega ja esitatakse Kleitophoni enda autobiograa-
filise jutustuse kujul. Romaani sisuks on noormehe ja neiu
armastuslugu; pérast pikki kanpatusi ja arvukaid seiklusi
Jjduavad noored dmneliku abieluni. -

Suure kuulsuse omandas maailmakirjanduses Longose ro=
maan "Daphnis ja Chloe", hiliskreeka kirjanduse téiusliku-
maid kunstiteoseid, mis erineb tunduvalt teistest tolle aja
rom&anidest, sest autor laseb tegevusel hargneda idiillili-
ses maémiljdbs. Selle karjaseromaani siindmustik toimub Les-
bose saarel. Poisike Daphnis ja tiitarlaps Chloe hiiljatakse
vanemate poolt, kuid kaks karjust, kes leiavad mahajdetud
lapsed, vdtavad nad endile kasvatada. Noorikka jdudnud Daph-
nisel ja Chloel térkab vastastikune kiindumus, millest nad
aga alguses ei suuda endile aru anda. Chloele tulevad kosi-
lased. R66vlid viivad Daphnise minema, ent ta pdédseb dnneli-
kult nende kdest. Maale tunginud vaenlased vdtavad Chloe
kaasa, kuid karjaste kaitsja jumal Paan sisendab neile "paa-
nilise" hirmu ja nad lasevad Chloe vabaks. Vana karjane Phi-
letas jutustab Daphnisele armujumal Erose tegudest, Daphnis
saab 18puks teadlikuks oma tundest ja tahab kosida Chloet,
kuid teda takistab vaesus. Niimfide kaasabil leiab ta mere-
kaldalt koti rahaga, ent ebielu ei saa ori Daphnis siiski
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s8lmida ilma peremehe ndusolekuta. Kui Daphnise peremees
koos naisega saabuvad kohalikule peole, tahavad nad anda
Daphnise orjaks oma parasiidile. Siis t3estab Daphnise kas-
vataja karjane oma kasvandiku vaba péritolu ja esitatud
tdendite jédrgi tunnevad peremees ja ta naine Daphnises #ra
oma poja. Daphnis abiellub Chloega ja kui nad koos saabuvad
linna, leiab ka Chloe sealt oma jOukad vanemad. Tunde saanud
Onne lihtsate karjaste keskkonnas, eelistavad Daphnis ja
Chloe ka plrast kdiki toimunud muutusi jétkata karjaseelu
maal.

Erinevalt teistest romaanidest etendavad "Daphnises ja
Chloes®™ peamist osa mitte seiklused, vaid armastajapaari
elamused. Kangelaste psiihholoogia on siiski iisna tinglik egs
pretendeeri elutbeieg Daphnise ja Chlee armastuslugu arenseb
i1diillilise maastiku taustal ja romaani karjasemotiivid mee=-
nutavad varasemat bukoolilist luulet, eriti Theokritose idiil-
le, mille m3ju on ilmme. Loodus eri aastasegadel, maarahva
t88d ja pidustused, talvine jahipidamine - kdik sellised
" kirjeldused vdtavad enda alla niivdrd suure osa Longose ro-
maanist, et seda v3iks nimetada ka "maastikuromsaniks",

Alates hilisema renessansi ajajérgust &ratas "Daphnis
Ja Chloe"” suurt huvi. Kogu uuema aja hinnang sellele romaa-
nile leiab viiljenduse Goethe sdnades: "See teos on nii kau-
nis..., ot iga kord jHlle imetled, kui seda uuesti loed. Tu=-
leks kirjutada terve raamat, et vHidriliselt hinnata k&iki
selle teose suuri vddrtusi..."

x

Vana-kreeka kirjandus oli alati suurel midral seotud
oma folkloorsete liéhetega, s.o. rahva loominguga. Kuid naga
igas klassiiihiskonnas ei arenenud ka vana=kreeka kirjandus
iihtse vooluna. Nagu kreeka filosoofias oleles kaks pShisuun-
da = eesrindlik materialistlik ja reaktsiooniline idealist—-
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lik suund - nii leidus ka kreeka kirjanduses mitmesuguste
iihiskondlike voolude esindajaid. Vdljapaistvat osa etenda-
. 8id eesrindlikud kirjenikud, kes v&itlesid mineviku igan-
dite ning usundiliste eelarvamuste vastu ja t3stsid oma
loomingus esile inimvélrikust. Ent oli ka autoreid, kes
viiljendasid aristokraatia rahvavaenulikke meeleolusid, r&-
hutasid inimeste tiihisust jumalatega vdrreldes vdi taotle-—
gid puhtmeelelahutuslikke eesmiirke.

Vétrtuslikum osa vana=kreeka vaimsest loomingust vil-
Jestas rooma kultuuri ja sellega liitununa sai aluseks ko-
gu Euroopa kultuurile. Euroopa kirjandus kasutab meie aega-
deni vana-kreeka pHrandit; paljud uusaja kirjanduse teosed
poleks m3istetavad ilma nende algallika ~ antiikkirjanduse
tundmiseta. Kuid peale selle on vana-kreeka kirjandus ise
oma parimas osas séiilitanud meie péevini kdrge kunstividr-
tuse ja haarab lugejat oma humaansuse ning elulisusega, hoo-
limata pShjalikult muutunud iithiskondlikest oludest.
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