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Resiimee

Butafoorse figuurtordi valmistamine lavastusele “Uhkus ja eelarvamus (justkui)”

Selle loov-praktilise 16put66 eesmirk on analiilisida Ugala teatri lavastuse “Uhkus ja
eelarvamus (justkui)” jaoks tehtud butafoorse figuurtordi loomise protsessi. Eesmark oli
rakendada koolis Opitud oskusi ja teadmisi suures praktilises t66s. Loputdo esimeses osas teen
iilevaate lavastuse sisust ja kontseptsioonist lavastaja ja kunstniku kirjelduste pohjal ning
selgitan minu kui butafoori rolli ja iilesandeid. Teises peatiikis avan to0protsessis ette tulnud
momentidele tagantjédrgi lahenduste leidmiseks, kuidas inimesed alustasid virvide nimetamist
ja milliseid vérvidest kdonelemise viise arusaamatuste véltimiseks tdnapdeval kasutatakse.
Seejéarel kirjeldan figuurtordi valmistamise tooprotsessi ning analiilisin oma tegevust ja

saadud kogemust.

Votmesonad.: butafooria, virvinimed



Abstract

Making a figure cake prop for the play "Pride and Prejudice (sort of)"

The purpose of this creative-practical thesis is to analyse the process of creating a figure cake
prop for the play "Pride and prejudice (as if)" in theatre Ugala. The aim was to apply the skills
and knowledge learned at university in a large practical work. In the first part of the thesis, I
provide an overview of the content and concept of the play based on the descriptions of the
director and the artist and explain my role and tasks as a prop maker. In the second chapter, I
open how people started naming colors and which ways of talking about colors are used today
to avoid misunderstandings, in order to find retrospective solutions to the moments
encountered in the work process. Then I describe the work process of making a figure cake

and analyze my activity and the gained experience.

Keywords: prop making, color names
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Sissejuhatus

Minu loov-praktiliseks 10putdoks oli iihe mahulise kujunduselemendi tegemine
lavastusse “Uhkus ja eelarvamus”, mis esietendus 2. martsil 2024. aastal Ugala teatris.
Loputdd eesmargiks oli rakendada dpingute kdigus saadud erialaseid teadmisi ja oskusi tihe
lavastuse valmimise juures. Loputdd pakkumise tegi mulle meie programmijuht ja Ugala
teatri kunstnik-dekoraator Eve Komissarov, kes sai ka minu praktilise t66 juhendajaks.

Tunnen, et olin selleks t66ks justkui kogu dpingute aja end ette valmistanud. Oigemini
leian, et mérkamatult on koigil kursusekaaslastel nelja aastaga vilja kujunenud mingisugune
oma suund ning igaiiks on erinevate projektide ja tegevuste kaudu avastanud oma
individuaalsed tugevused ja eelistused ning seeldbi tdmmanud ligi jirjest sarnasemaid
projekte. Oleme koos naljatlenud, et mis kellegi niss oleks. Néiteks iiks on saanud rohkelt
kogemusi lavakujunduste loomisel ja tdmbab ligi projekte, kus saab valmistada butafoorseid
puid, teine toimetab juba edukalt kostiitimi valdkonnas ning praktikatel sattus aina maskide
tegemise juurde, kolmas on rohkem erinevates teatrilavastuste loomisprotsessides olnud
kunstniku rollis ja neljandale tundub sobivat rekvisiitide ja nukkude maailm. Ma ei motle, et
need niilid kellegi tulevikku tingimata defineerivad, aga selline loomulik asjade kulg on
huvitav. Ja mina olen leidnud ennast “jah” iitlemas rohkem skulptuuride ja installatsiooni
projektide juures.

Varasemalt olen koos Eesti Kunstiakadeemia installatsiooni ja skulptuuri eriala
tudengi Inessa Saaritsaga valmistanud peaaegu 3-meetrise naise figuuriga skulptuuri (vt lisa 1,
joonis 1), mille piihendasime Eesti esimesele feministile Lilli Suburgile. Tegemist on
penoplastist kujuga, mille katsime betooni ja keraamiliste plaatide mosaiigiga. Samuti olen
penoplastist mahulise loomaskulptuuri (vt lisa 1, joonis 2) protsessi 1dbi teinud butafooria
oppeaine raames. Lisaks olen kdinud penoplastist kujunduselementide kuuma noaga vélja
16ikamisel abis kultuurisiindmustele véértustava taaskasutuse pohimdttel kujundusi looval
ettevottel Full of Junk Design. Penoplastist mahuliste elementide tegemist on tulnud ette veel
praktikal, skulptuuri dppeaines ja koos kursusega valmistasime ka kord penoplastist {ihe
BFM’i tudengifilmi jaoks kaevu, mille katsime hiidroisolatsioonimassiga ning varvisime
imiteerides kavandil ndidatud kivipinda. Leian, et mul on omajagu kogemusi penoplastist
mahuliste elementide tegemisel ja kogemuste kéigus olen saanud ka elementide teostamiseks
vajalikud oskused nagu kavandi loomise ja lugemise oskus, todplaneerimisoskus, tooriistade

kasitlemise oskus (kuum nuga), erinevad viimistlusoskused. Seega oli mul t66d ette vottes



teatav kindlustunne, sest olen sarnast asja mitmel korral juba lébi teinud.

Oma kirjaliku t006 esimeses peatiikis tutvustan lavastuse sisu ja kunstniku
lavakujunduse kontseptsiooni ning leian, mis on selle lavastuse iseloomulikud jooned,
tuginedes kunstnikult saadud vastustele, mille kiisimused on esitatud lisades (vt lisa 2.)
Lavastuse olemusest ja atmosfédrist iilevaate saamisel on kergem ka tajuda, kuidas tiksik
element tervikusse voiks sobituda.

Kdige huvitavam osa minu jaoks selle projekti kdigus oli suhtlus kunstnikuga ning
kavandi jérgi kunstniku visioonile pihta saamine. Ja kuna meil tekkisid viiksed
moddarddkimised varvide sonalisel kirjeldamisel, siis otsustasin teises peatiikis teha korvale
poike ka varvinimede uurimisvaldkonda, et paremini mdista, kuidas inimesed alustasid
vérvide nimetamist ja milliseid virvidest kdnelemise viise tdnapédeval kasutatakse, et viltida
arusaamatusi.

Kolmandas peatiikis kirjeldan 16putdo praktilist osa, milleks oli penoplastist naise
figuuriga tordi teostamine Ugala teatri lavastusse “Uhkus ja eelarvamus (justkui)”. Kirjeldan
ettevalmistust tooks ja teen pohjaliku lilevaate kdikidest penoplastist kuju tegemise etappidest
ning illustreerin fotodega tookdiku ja 16pptulemust.

Seejdrel votan neljandas peatiikis vaate sissepoole ja analiitisin to0protsessi,

10pptulemust, varasemalt dpitu rakendamist ja saadud kogemust.



1.UhKkus ja eelarvamus (justkui)

1.1 Lavastuse sisu ja kontseptsioon
“Uhkus ja eelarvamus” on Jane Austeni klassikaline armastusromaan, mille tegevus toimub
19. sajandi Inglismaal. Lugu keerleb timber Bennettite perekonna, kus ema kinnisideeks on
kiiresti leida oma viiele tiitrele joukad abikaasad, et kindlustada tiitarde helge tulevik. Tundub,
et ema palvetele on vastatud, kui naabermdisasse saabub suve veetma joukas poissmees hérra
Bingley koos oma veelgi rikkama sdbra hdrra Darcyga. Uudised noormeestest tekitavad
naisperes palju elevust. Oed kohtuvad ballil hirradega ning Bingley tunneb kohe huvi kauni ja
hdbeliku Jane’i vastu, kuid isepdine ja nipsakas Elizabeth torjub Darcy hérra uhkuse ja
arrogantsuse tottu tekkivate eelarvamuste pérast eemale. Loo keerdkdikudes selgub, et
Elizabeth on olnud Darcy suhtes oma hoiakutega ebadiglane. (Austen, 2002)

Ugala teatri Liis Aedma lavastuse “Uhkus ja eelarvamus (justkui)” aluseks on Soti
péritolu Isabol McArthuri kirjutatud ndidend, kus kogu lugu jutustavad 5 teenijannat. Juba see
paelus lavastajat piisavalt, et seda teksti késile votta. Harva kirjutatakse ndidendeid, kus
figureerivad ainult naistegelased ning sagedasti satuvad suuremad rollid meestele. Ainult
naiste vaatenurga ldbi loo jutustamine on samuti selle tiiki puhul viga hasti pohjendatud.
Tegemist on tihiskonnakriitilise ndidendiga - 200 aastat tagasi oli naiste roll tihiskonnas
teistsugune. Jane Austenilgi polnud vdimalik oma lugusid oma nimega avaldada. Seega see
tekst kajastab ka, milline oli olla naine tol ajal. Lisaks toimub loo tegevustik Napoleoni sdja
ajal, kus enamik mehed olidki Pranstusmaal sdjarindel ning naistel, eriti teenijannadel tuligi
tiita viga mitmesuguseid rolle. Uheks rolliks oli kindlasti niiditdmbaja ehk teenijannadel on
sahkerdades voimalik suunata asjade kiiku ja tekitada armastajatele armastuse leidmiseks
soodsaid voimalusi. Lavastusse on sissepandud tantsusammudele lisaks ka mitmeid
karaokehetki ning laval kdlavad erinevad briti 20. sajandi popmuusika hitid eesti keeles.
Teenijannadel on igaiihel méngida mitu rolli ja naisnditlejatel on erakordne vdimalus tegelaste
loomisel mingu panna kogu huumorimeel. (Aedmaa, 2024)

Kunstnik Rosita Raud (2024) iseloomustab lavastuse “Uhkus ja eelarvamus (justkui)”
atmosfaéri ja lavakujundust jargmiselt:

“Pohilise raamistuse loob siin asjaolu, et lugu annavad edasi teenijannad, aga mitte
seda parodeerides, vaid siiruse ja lustiga. Siin on korraga robustsust, suuri tundeid ja
nalja ikkagi ka. Seetottu on selle etenduse emotsionaalne skaala tavapérasest palju

laiem ja eklektilisem, iileminek iihest meeleolust teise v3ib toimuda véga kiiresti. Siin
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on nii tdsiseid, liigutavaid stseene kui ka téielikku farssi. Stilistiliselt on siin korraga nii

ajastutruudust kui ka kitsi. Seda koike olen piitidnud kujunduses arvestada, siduda

klassikalisi elemente — néiteks ajastutruud liihtrid, tugitool, raamaturiiulid —

kaasaegsete elementidega, nii nagu ka tdnapéeva Inglise elus need kokku voivad
puutuda. See lugu on selles mottes ajatu, et ta voib toimuda nii Jane Austeni eluajal kui
ka tdnasel paeval.”

Lavakujunduse kontseptsiooni loomine siinnib koost60s lavastajaga. Monikord jérgneb
pikkadele aruteludele veel iseseisev mottetdo, mille jirel tullakse uuesti kokku, et leida iihiseid
lahendusi. Lopptulemus erineb sageli oluliselt sellest, mida kumbki algselt ette kujutas.
“Uhkuse ja eelarvamuse (justkui)” juures joudsid kunstnik ja lavastaja aga véga kiirelt tihistele
seisukohtadele. Kunstnik ja lavastaja otsustasid, et laval peavad olema kitsad trepid ja kaks
korrust, mis on Inglismaa elumajade arhitektuurile viga iseloomulik. Samuti ndudis selline
iilesehitus teenijannadelt pidevat tottamist alt iiles korrusele. Algusest peale oli ka selge, et
lavastus hakkab tegema palju véljasodite, mis seadis lavakujundusele teatavaid piiranguid, sest
tiikk pidi mahtuma erinevatele lavadele, mis on Ugala omast palju véiiksemad. Seetdttu tuli
leida loomingulisemaid lahendusi ning teha véljakutsetest etenduse tugevused. Kahepoolsed
trepid oleksid hoivanud liiga palju lavaruumi ja takistanud néitlejannade litkkumist, seega leiti
selline lahendus, kus parempoolne trepp ehitati etenduse ajal tegevuse kédigus. Publiku silme ees
valmiv ajutine trepp mojuski palju efektsemalt ning toi kaasa saalis monusa muhelemise.
(Raud, 2024)

Kui kohtusin oma praktilise t60 juhendajaga, et esimest korda tutvust teha eesootava
tooga, siis sain pilgu peale visata ka detailidele, mille tegemine jdi Ugala kunstnik-dekoraatorite
tilesanneteks. Esimeses vaatuses oli vaja Jane’ile hobust, millega ta saaks soita ldbi diksetormi
hérra Bingley juurde. Kunstnik oli teinud kavandi hobusest ning lisanud fotonéidised, kuidas
hobune voiks olla kaetud plastikpakenditega. Plastikpakendeid kasutati ka teistes elementides.
Rosita Raud selgitas, et otsustas plastikpakendeid erinevate elementide loomisel kasutada, sest
dramaturgilises materjalis oli juba ette antud suur priigikonteiner ning kuna teenijannade
tilesanne tubade koristamisel on priigi kokku koguda ja dra visata, siis oli see sobilik osa, mida
rohutada. Samuti, kui teenijannad puhkehetkedel Jane Austeni loo ainetel improviseerima
hakkavad, siis kasutavad nad oma méngu jaoks toenéoliselt koiki kdepéraseid asju. (Raud,

2024)



1.2 Butafoori roll

Minu kui dekoraator-butafoori rolliks selle lavastusprotsessi puhul oli vaid iihe mahulise
elemendi valmistamine. Kutsestandardi (2023) kohaselt on mahuliste elementide valmistamine
ja viimistlemine liheks butafooriks spetsialiseerumisega seotud kompetentsidest.
Kolmemddtmeliste elementide valmistamine hdlmab endas mitmekiilgseid toovotteid ja
iilesandeid. Kuna tasapinnalisest kavandist tuleb jouda mahulise vormini, peab
dekoraator-butafoor olema tdpne jooniste ja kavandite lugemisel ning oskama neid vastavalt
vajadusele suurendada voi vihendada. Samuti peab butafoor oskuslikult oma t66d planeerima,
et tegutseda energiat ja ressursse sddstvalt. Tdnapdeva maailmas on jérjest olulisem podrata
tdhelepanu oma 6koloogilisele jalajdljele ning jadtmete tekkimise vihendamine algab juba
materjalikulu digest arvestamisest. Nditeks penoplasti 16ikamise puhul saab butafoor jélgida ka
seda, et voimalusel 1dikaks vajaliku vormi saavutamiseks suuremaid tiikke, mida vdibolla on
voimalik kunagi viiksemate detailide tegemisel kasutada voi lihtsalt selleks, et véltida
pisipriigi.

Mahuliste elementide teostamisel saab dekoraator-butafoor demonstreerida veel
viimistlusoskusi. Mahuliste elementide viimistlus sisaldab elemendi katmist, varvimist,
maalimist ja faktuurtehnikate kasutamist vastavalt to6joonisele. (Kutsestandard.
Dekoraator-butafoor..., 2023)

Butafoori t60s voib tulla ette todtamist erinevate kemikaalide ja toksiliste ainetega ja
moningad tdoetapid voivad tekitada miira ja tolmu, mistdttu peab butafoor tegevuse kdigus
hoidma nii enda kui ka teiste tervist valides tootamiseks dige asukoha, hoides tookeskkonnas
korda ja puhtust ning kasutades vajalikke isikukaitsevahendeid. (Ibid.)

Valmistamisprotsessi kdigus peab butafoor arvestama ka eesméirki ehk elemendi
16ppkasutust. Kui selle kohta, kuidas néitlejad elementi laval kasutavad, jagatakse liiga vihe
infot on butafoori iilesandeks see vilja selgitada ning lisakiisimusi esitades teadmisi tdiendada.
(Ibid.)

K&iki eelnimetatud kutsestandardis ndutud oskusi sain kasutada ka oma 16put60s.
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2. Varvinimed

Kutsestandard (tase 6) ndeb ette, et butafoori tiheks tilesandeks on ka puuduliku infoga kavandi
tdiendamine. “Uhkuse ja eelavamuse (justkui)” figuurtordi puhul oli kunstnik teinud tordi
vormist joonised aga mitte varviproovi. Vérvide kohta sain kunstnikult ja juhendajalt juhised
suuliselt, mistdttu oli mul raske kuju maalides tabada kunstniku tépset visiooni. Alljignevalt
teen lilevaate varvide ndgemise ja nimetamise temaatikast, mis aitab asetada I6putdoga seotud
vérviprobleemid konteksti.

Virvide objektiivseks identifitseerimiseks on vélja pakutud mitmeid mudeleid.
Esimesed mudelid olid kahemddtmelised ning kujutasid vérvide vastastikust suhet ringis voi
hulknurgas. Kui madisteti, et virvitooni tdpsustamiseks on vaja méératleda kolme muutuvat
komponenti- vdrvitoon, vérvi puhtus ehk kiillastus ja heledus, hakati looma kolmemoddtmelisi
siisteeme. Digitehnoloogia tulekuga tekkis vajadus tdpsema ja standardsema siisteemi jirele,
mille abil virve tuvastada ja erinevates seadmetes taasesitada. Selleks voeti kasutusele erinevad
varvimudelid nagu RGB (punane, roheline, sinine), CMYK (tsliaan, magenta, kollane,
voti/must) ja HEX (kuueteistkiimnendsiisteem). Nende siisteemide abil on voimalik vérve
nimetada vérvikoodidega, et virvid oleksid tépsed nii digitaalsetes seadmetes kui ka printimisel.
Kirjeldavatelt nimedelt véarvikoodidele iile minnes on samuti kindel, et kdik asjaosalised
moistavad vérve iiheselt. (Tammert, 2017)

Too6jooniste puhul kasutatakse tavaliselt virvimudeleid ning kahemddtmelisest
varviringist ldhtuvast virvikaardist parinevat virvikoodi, reaalset varviniidist voi monikord ka
digitaalset varvikoodi.

Inimesed ndevad virve tidnu silma vorkkesta valgustundlikele fotoretseptoritele -
kepikestele ja kolvikestele. Enamik inimesi on trikromaatilised ehk neil on kolm erinevate
vérvispektri piirkondadele tundlikut kolvikesetiilipi. Samas esineb ligi 3% naistest
tetrakromaatilist nigemist. Moned teadlased arvavad, et lausa kuni pooled maailma naised
voivad olla tetrakromaadid. Tetrakromaatidel on lisaks kolmele kolvikesetiiiibile veel {iks
kolvikestetiiiip, mis voimaldab neil niha ja eristada normaalnigijatest rohkem vérve. Seevastu
meestel esineb rohkem vérvipimedust. Varvipimedus esineb umbes 8% meestest ja 0,5%
naistest. Varvipimedusel on eriliike, kuid kdige levinumaks on protanoopia (punase-rohelise
varvipimeduse vorm), mille korral inimene ei suuda eristada rohelist ja sinist ning punast ja
violetset varvi ehk kui neid virve ndidata talle koos (kdrvuti), siis ndeb ta neid iihtlase hallina.

(Tammert, 2017)
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Nii nagu ka vérvide ndgemine vOib olla erinev on erinev ka see, kuidas inimesed

mitmesuguseid varve nimetavad. Téanapédeval tegelevad varvide nimetamise uurimisega
psithholingvistid ja psiihholoogid. Varvinimede uurija Mari Uuskiila (2017) kirjeldab
Vikerraadio keelesaates levinumate virvide viljaselgitamise protsessi, kus uuringute kéigus
kontrollitakse esmalt testiga ega katsealused pole varvipimedad ning seejérel tehakse katse, kus
palutakse inimestel nimetada vérve, mida nad oskavad nimetada voi mis meelde tulevad.
Olenemata, millisest keelekeskkonnast inimene périt on, on esimeseks nimetatavaks vérviks
tavaliselt punane. Punasele jirgnevad sinine, kollane, roheline, must ja valge. Kui need on
nimetatud, tullakse vilja sekundaarsete varvidega nagu roosa, lilla, oranz, hall, pruun,
metallvarvid (kuld(ne), hdbe(dane), tiirkiis voi tlirkiissinine. Seejirel tulevad miangu
keelekeskkonnast sdltuvad voimalused vérve nimetada. Eesti keeles on vérvinimetuste
moodustamiseks palju voimalusi. Vérvinimesid saab tuletada liidete abil nt sinakas-rohekas voi
moodustada erinevaid liitsonu nt samblaroheline voi taevasinine. Varve saab kirjeldada tuues
vilja, mille moodi vérv on. (Uuskiila, 2017)

Urmas Sutropi (2002, viidatud Uuskiila & Sutrop 2011 j) eesti keelsete varvinimede uuringus
nimetasid 80 inimest 759 vérvinime. 125 ungari keele kdnelejate seast saadi 1148 virvinime
(Bogatkin 2005, viidatud Uuskiila & Sutrop 2011 j) ja Soomes nimetasid 68 katsealust kokku
1014 varvinime (Uuskiila & Sutrop 2011).

Lapsed hakkavad vérve ndgema varakult, kuid nende nimetama dppimine votab kauem
aega, sest omadussonu on raskem kirjeldada kui nimisdonu. Vérv on ka alati mingi objekti
omadus. Ja nagu tehislikele objektidele iseloomulik, voivad nende vérviomadused varieeruda
seinast-seina. Tehislike objektide nditena to1 Uuskiila vilja nditeks majad. Kui iiks maja voib
olla kollane, siis selle naabermaja voib olla hoopis teist véirvi, mistdttu ei saa lapsed iihte virvi
seostada iihe kindla objektiga. Seetdttu voivad lapsed ka 4-aastaselt varvide nimetamisel eksida.
Eesti laste seas aetakse sageli segamini roosat ja lillat, mida nditeks monedes teistes keeltes ei
nimetatagi erinevalt. Samuti eksitakse oranzi ja roosa digesti nimetamisel. (Uuskiila, 2017)

Esimese laiahaardelisema virvinimede uuringu tegid lingvist Paul Kay ja antropoloog
Brent Berlin, kes 1969.aastal koostasid uuringute pdhjal pohivérvinimede teooria. Teoorias on
nimetatud 2 printsiipi. Uheks printsiibiks on, et kdikides keeltes on virvinimed ja need tulevad
keelde kindlas jéarjekorras. Esimeseks virvinimede paariks on must ja valge, mille tdhendus on
algselt teiste virvinimede puudumise tottu laiem. Néiteks vOib must tdhistada koiki
tumedamaid-kiilmemaid virvitoone ja sdnaga valge saab dra nimetada ka erinevaid heledaid

sooje vérve nagu helekollane, heleroheline jne. Teises etapis tuleb keelde punane, sest selle
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eristamine looduskeskkonnas on kdige vajalikum. Aga ka punast kasutatakse laiemalt ning v3ib

haarata ka oranzi, roosat ja lillat varvi. Iga uue varvinime lisandumisel, kitseneb juba kasutusel

olevate vérvinimede tdhendus. (Kay & Berlin, 1969, viidatud Sarapik 1996 j)

Virvinimede keelde tulemise jirjekord (Kay & Berlin, 1969, viidatud Sarapik 1996 j):
1. Must ja valge
Punane

Roheline voi kollane

2

3

4. Roheline ja kollane
5 Sinine

6 Pruun

7

Lilla, roosa, oranz, hall

Kay ja McDaniel tdiendasid seda varvinimede jarjekorda 1978. aastal, mille tulemusel
muutus vérvide tulek konkreetsesse keelde &hmaseks. Sarapik (1996) leiab, et iga keele puhul
tuleks siiski arvestada selle kultuuritausta ning ldheneda keeltele siivenenumalt. Kuigi
pohivéarvinimede esinemine voib olla keeltes suhteliselt universaalne, nditavad uuringud, et juba
kaheksa keele (eesti, soome, ungari, inglise, itaalia, vene, tSehhi ja tiirgi) konelejad midravad
vérvide fokaalpunkte ehk prototiitipseid nditeid soltuvalt keelest erinevalt. Kdige rohkem leidub
eristuvaid fokaalpunkte tiilipilise sinise ja pruuni varvi leidmisel. (Uuskiila & Sutrop, 2011)
Igatihe virvi- ja keeletaju on mingil méaral unikaalne ja mdjutatud nii keelekeskkonnast ja
kogemustest. Nagu Sarapik (1998) vilja to1, on vérv abstraktsem kui vorm. Omadussonade
viiksema abstraheerumisvdime tdttu on ka lastel kergem eristada nditeks ruute kolmnurkadest,
kui oranzi roosast. Virvid kui omadussonad on dhmasemalt piiritletud ning raskemini
kirjeldatavad kui nimisdnad. See on ka ilmselt vérviproovide ja -mudelite kasutamise

poOhjuseks.



3. Figuurtordi teostus

Loov-praktilise 16put6o praktiliseks osaks oli Ugala Teatri lavastusele “Uhkus ja eelarvamus
(justkui)” kujunduselemendi valmistamine. Lavastuse kunstnik oli Rosita Raud. Tutvusin
esimest korda Rosita kavandiga 17. novembril 2023. Esietendus oli 2. mirtsil 2024. Alustasin
tooprotsessiga 2. jaanuaril ning kuju sai 16plikult valmis 16.veebruaril.

Figuurtorti valmistasin Ugala teatri maalisaalis, kus téotades oli mul alati toeks minu
praktilise t60 juhendaja kunstnik-dekoraator Eve Komissaarov ning mdnikord pdordusin
kiisimuste korral ka kunstnik-dekoraator Taimi PGlme poole. Samuti kiis aeg-ajalt minu
edusamme vaatamas lavastusala juht Siim Saarsen, kes hankis to6ks vajalikke materjale -
penoplastiplaate ja -kuule.

Minu tilesandeks oli valmistada naisefiguuriga tort, mis pidi ka laval méngukaigus
imber kukkuma ning mitmest kohast katki minema. Kavandil kujutatud naisefiguur oli paraja
iildistusega, voolav ja malbe (vt joonis 1). Kunstniku kavandil on vérvid jidnud drnaks ning
niiteks kreemipallide virvid on vaid osaliselt markeeritud ja osad on jaidnud ka must-valgeks.

Samuti ei olnud kunstnik esitanud kuju tipseid varviproove.

Joonis 1. Kunstniku Rosita Raua kavand. 2023. Autori foto.

13
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3.1 Ettevalmistus ja mudeli valmistamine

Koomilise efekti jaoks motles kunstnik, et naisekuju tordil voiks olla samas poosis
nagu on iihel hetkel laval niitleja Jaana Kena. Selleks kohtusime 11. detsembril teatris
kunstniku ja néitlejaga, et teha selgeks, millises asendis naise kuju olema peaks. Kui néitleja
vOttis graatsilise asendi kanapee peal sisse, sain teha vajalikud pildid iga kiilje pealt, millele
edaspidi tugineda (vt joonis 2). Samuti modtsime dra Jaana pikkuse selles asendis
kiitinarnukist varvasteni (130 cm) ja kdrguse diivani toetuspinnast peani (80cm). Mdddud
sobisid kunstniku moeldud tordi suurusega, seega sain teha kuju elusuuruses inimese mdoodtude
jargi. Kohtumise 16pus tépsustasime koos juhendajaga iile kunstniku tdpsemad soovid kuju
osas. Esialgu soovis kunstnik, et kuju ldheks katki kolmest kohast, mistdttu pidi ka kuju
altpoolt olema viimistletud ja vaadeldav. Ja kuna tort kukub pdrandale, siis peavad maha
kukkuvad osad samuti olema n6 kuulikindlad. Ja kuju katkiminemise kohad ehk l4bildige
voiks olla maalitud erivédrvidega kihiliselt. Moned torti iimbritsevad mummud voisid asetseda
kobaratena, et need maha kukkudes edasi ei veereks. Motetena pakkus Eve vilja, et
toendoliselt tuleb vilja moelda siisteem, kuidas tort dige hetkeni koos piisiks ja vdibolla saab
abi néiteks krops-teibi tiikkidest.

Selleks, et elusuuruses kuju tegemine ldheks lihtsamalt, veetsin 2 pdeva
skulptuuriklassis ehitussavist mudelit tegemas. Et mootude timberarvutamine oleks peast ka
lihtsalt tehtav, votsin mudeli modtkavaks 1:4. Enda t66 lihtsustamiseks printisin Jaanast
tehtud eest-ja tagantvaate fotod vilja juba mudeli mdotkavas. Pidevalt piltide pealt modte
vottes ja proportsioone vorreldes sain mudeli valmis ning saatsin sellest pildid ja video
kunstnikule ja minu praktilise t66 juhendajale Evele iilevaatamiseks. Mudel sobis ja siis

jatkasin t60d juba teatri maalisaalis. (vt joonis 3)

Joonis 2. Nditleja poos. Foto R.Villem, 2023. Joonis 3: Savist mudel. Foto R.Villem, 2024.
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3.2 Materjali arvestamine

Selliseid mahulisi kujunduselemente valmistatakse teatrites vahtpoliistiireenist ehk
penoplastist. Selle materjali headeks kiilgedeks on selle lihtne to6tlemine ja kergus.
Penoplastist vorme on lihtne liigutada kuju modelleerimise ajal ja ka hiljem laval. Vajaliku
materjalikoguse teada saamiseks votsin ette vilja prinditud pildi. Kuna penoplasti miitiakse
10cm paksuste kihtidena, jagasin pildi peal figuuri samuti kihtideks (vt joonis 4). Kuju koige
laiem koht ei olnud rohkem kui 50 cm, niisiis sain meetri laiuse penoplasti plaadid poolitada.
Kogu kuju jaoks ldks mul vaja 2,5 1200x1000x100mm penoplasti plaati.

Joonis 4. Penoplasti kihtide moodud ja paigutus. Foto R.Villem, 2024.
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3.3 Penoplastist kuju valmistamine
Lbikasin penoplasti plaadid digeteks suurusteks, jattes ka vdikse varu. Edasine tookiik oligi
nagu péris tordi tegemine. Ladusin kihid tiksteise peale ja kihtide vaheliseks kreemiks oli
liimvaht. Kuivamise ajaks asetasin osadesse kohtadesse ka raskused, et kihid tihedalt kinni
jaaks.

Kuigi kihid tuli laduda trepilaadselt, oli dnneks alumise osa mass piisavalt suur, et
kuju iseseisvalt piisti piisiks. Sellevdrra oli kergem t66d teha ja ei pidanud pidevalt tegelema

tasakaalu leidmisega nagu eelmise penoplastist kuju ldikamisel butafooria aine raames.
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Koigepealt joonistasin ette kuju eestvaate ning seejarel alustasin markeri joonise jargi

ildise siluetti 16ikamisega (vt joonis 5), siis ldikasin samuti dra suuremad mahud kiiljevaatest.
Penoplasti 1dikamiseks kasutasin enamasti kuumanuga. Kuumanoaga 1digates tekib aga palju
ebameeldiva 16hnaga miirgist penoplasti auru, mistottu peab sellist to0d tegema alati kandes
respiraatorit. Sellisteks toodeks, mille kdigus voib lenduda ohtlikke gaase, aure voi tolmu, on
teatrites olemas hea ventilatsiooniga spetsiaalsed tombekambrid. Kdik penoplasti 1dikamise
t00d teostasin iihes sellises tdmbekambis, et penoplasti 1dikamisest tulevad miirgised aurud ei
leviks iile kogu to6ruumi ning ei kahjustaks teiste tervist. Samuti kandsin ise
16ikamisprotsessi ajal respiraatorit. Monikord kasutasin ka kohtventilatsiooni, mida sai

tdpsemalt paigutada t60 kohale.

Joonis 5. Esimesed sammud loikamisel. Foto R.Villem, 2024.

Kdige raskem osa penoplastist kuju tegemisel minu jaoks ongi 16ikamisprotsess, sest
see nouab kannatlikust, tdpsust ja julgust. Enne mone koha ldikamist on veidi hirmus ka - mis
siis kui 10puks tuleb vélja, et 16ikasid ikkagi valest kohast voi natuke liiga palju. Muidugi on
voimalik kujule massi tagasi kasvatada ja koht uuesti tagasi liimida, kuid see tdhendab jélle, et

peab ootama kuni liimvaht dra kuivab. Kergem on ikkagi piitida kohe digesti 1digata, kui
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parast korrigeerida. Seega votab see pidev mudeli ja penoplastimée vordlemine ja otsustamine

omajagu aega. Aga mida rohkem otsuseid ja ldikeid saab tehtud, seda rohkem hakkab silm
nidgema, kus on juba enam-vdhem diged vormid ja kus saab veel tublilt 1digata.

Uldise vormi liikumise sain kergelt kitte (vt joonis 6). Raskemaks liks tegutsemine,
siis kui pidin hakkama iilakehaga tegelema ja paremat kétt vilja 16ikama. See oli keerukas,
sest kdevarre ja Ola vahele pidi tulema tiihimik. Ja kielaba pidi toetuma vastu 1duga. Kui ma
selleni joudsin, siis kukkus mul muidugi ka savist mudel porandale ning ma pidin seda
vahepeal parandama. Kuid peale parandamist, pragunesid osad siiski samadest kohtadest tihti

lahti.

Joonis 6. Kuju iildine vormi litkumine ja savimudeli miinused. Foto R.Villem, 2024.

Vorreldes mudeliga mdjus penoplastist kuju pikalt palju tontsakamana ja kaela osa oli

imelikult lihike, aga kuskilt ei olnud seda véga voimalik pikemaks teha, sest dlad ja kisi olid
oige koha peal (vt joonis 7). Ja pea oli kiilje pealt iildiselt kummalise kujuga - lai. Joonlauaga
modtes mirkasin, et mul on pea 10 cm laiem, kui vaja. Kuna olin juba nii palju vaeva ndinud
ndo inimlikuks saamisega, kéis peas ekstreemse mdttena lébi, votta pea keskelt vajalik 10 cm
viil dra ning ndgu uuesti ette liimida (vt joonis 8). Eve leidis, et see voib minna
keerulisemaks, kui ma arvan, ning targem oleks proovida teda ikkagi kuklast viheke veel
vormida ning selga jérgi tuua. Ja dra oodata kunstniku arvamus ehk voibolla motleme iile ja
see polegi nii suur probleem - tegemist on ju siiski tordiga. Lisaks oleks pidanud sel juhul
uuesti ka kétt korrigeerima. Hésti 14ks, et kunstniku arvates vois selline pea tordi puhul jadda.

Lopus kaisin figuuri {ile veel kipsnoaga, et siluda dra nurgelised kohad.



Joonis 7. Kuju loikamisprotsessis. Foto R.Villem, 2024.

3.4 Kuju pealispinna tugevdamine ja katki minemise kohtade tegemine

Penoplast ei ole kuigi vastupidav mehaanilistele kahjustustele, misparast katsin penoplastist
kuju pinna iile pva ja kangaga, jéttes esialgu katmata kohad, kuhu voiksid jadda tordi katki
minemise kohad. Kuju katki mineku kohad aitas mul 14bi mdelda Eve ning kui kunstnik oli
kohad kinnitanud, siis asusin 1dikama. Pea otsustasime ldigata dra selliselt, et 16ikekoha pind
ei jadks tasane ja pea liiga kergelt kaelalt maha ei kukuks (vt joonis 9) Teised 16ikekohad tuli
teha voolava joonega, et need jadksid voimalikult mirkamatud. Neid 1dikekohti tegin
kartmatult ja sisse 10igates lootsin lihtsalt, et 15iked saavad omavahel keskel kokku. Puusa
juures pidin kuju pooleks minekule murdes kaasa aitama, sest noa tera ei olnud mones kohas

piisavalt pikk, et 16iked kohtuksid. Sellesmottes tulid 16iked histi vilja, et kuju piisis erilisi
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kinnitusnippe lisamata tervena koos tdnu konarlikule 16ikele, mis toimib vormilukuna. Hiljem

ikkagi selgus, et polvede juures olevat 1diget poleks vaja olnud teha ning jalgade osa vdib olla
isegi tdiesti alusplaadi kiiljes kinni. Ténan oma juhendajat Evet, kes alusplaadi suuruse minu
eest 1abi motles, puutdd meistritele vélja 16ikamiseks edasi andis, plaadi pinna dra vérvis ja
kuju jalad plaadile liimis.

Katsin kuju bjassiga, sest see on piisavalt tugev kangas. Vajaliku suurusega tiikid
16ikasin parema venivuse saamiseks mitte modda kanga kudet vaid diagonaalis. Katsin kuju
ainult iihe kihiga, topelt kihi panin ainult osadele, mis toendoliselt vdivad rohkem viga saada
vOi maaga kokku puutuda nagu nt pea, parem kaisi, 1dikekohad.

Tavaliselt jargneb kanga ja/voi paberi ja PVA liimiga kuju katmisele ka pahtel ja
lihvimisetapp, kuid tegemist on suure lava tiikiga ning saali sellised ebatasasused ei paista.
Samuti, kui kuju osad maha kukuvad, siis voib pahtel praguneda. Motlesin ka ebarealistliku
hiile peale, mis tekib kui kivikova tort maha kukub. Seda pehmendaks akriiiilhermeetikuga
kuju katmine, kuid sellisel juhul tuleks tort jéllegi raskem ja ldheks kiiremini koledamaks. Ja

kunstnik lisas, et see tordi kolksatav heli ei héiri selles tile volli tiikis tlildse

Joonis 9. Kuju katmine ja loikekohad. Foto R.Villem, 2024.
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3.5 Kuju virvimine
Kuju timber pidi tulema mummuline kreemimass. Kreemipallide jaoks ostis lavastusalajuht
kolme erineva suurusega valmiskujul penoplasti palle.

Tordi pdhiviarvideks olid roosa, sinine ja kollane. Vérviproovide puudumisel 1&htusin
kavandil nidhtavatest toonidest. Sinist ja kollast sai kavandi jargi leida rohkem kuju
iimbritsevast mummulisest kreemimassist. Kreemimassis pidid olema iimmargused
kreemipallid. Selleks ostis lavastusalajuht kolme erineva suurusega valmiskujul penoplasti
palle. Need kuulid vérvisin kavandi jargi julgete pintslilookidega sinisteks, kollasteks ja

roosadeks. Ruumilisuse andmiseks tekitasin igale kuulile ka heleduselaigu (vt joonis 10).

Joonis 10. Kreemipallide virvimine. Foto R.Villem, 2024.

-

Kuju ise pidi tulema iileni roosakas. Kuna dige roosa tooni kohta ei olnud varviproovi,
pidin toetuma sonalistele varvi kirjeldustele. Eve iitles mulle edasi, et Rosita soovis sellist
vaarika-virsiku segu roosat. Sarapik (1998) on olnud selle poolt, et virvid assotsiatseeruvad
tihti mone kindla asja v3i ndhtusega, seega kasutatakse vérvide kirjeldamisel sageli
olemasolevaid objekte, nagu sel juhul vaarikas ja visik. Paraku on inimeste varvimélu véiga
liihike, mis tdhendab, et selline virvi verbaalne imberkodeerimine sobib pikemaajalise
meeldejdtmisel vaid asjade eristamise eesmérgil, mitte nende taastamiseks ja taasloomiseks.

Kunstniku vérvisoovi leidmiseks ja kinnitamiseks segasin kokku erinevaid tooni
variante kuju taga kiiljele. Moned rohkem roosamad ja moned, kus on rohkem oranzikust.

Rositale meeldis koige rohkem kdige soojem roosa. Seega segasin valmis suurema koguse
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virsikuroosat. Kuju varvimisstiili mirksonaks oli mahlakus ehk toonide tileminekuid ei

pidanud “iile vuntsima”. Virviteooriast on mul meeles, et kui heledused on soojad, siis
peaksid varjud olema kiilmad. Seega kasutasin varjulisemate kohtade maalimisel kiilmemat
roosat, mida olin ka kasutanud virsikuroosa segamisel. Heledamate kohtade juures segasin
valge vérviga heledamaid toone.

Virvisin jalad pdlvedeni éra sellises stiilis. Nii juhendaja kui ka kunstnik kiitsid
vérvitud osa heaks ning jdtkasin samas vaimus. Olime jddnud kunstnikuga maalisaali kahekesi
- mina varvisin ja tema tegutses korval lauas plastikpakenditega kaetud hobuse dekoratsiooni
kallal. Kui joudsin kuju varvimisega lopule (vt joonis 11) ja kiisisin kunstnikult tagasisidet
kuju virvitdo kohta, siis vastas ta:“Nooh..roosa on ta kindlasti”. Ning seejérel osutas iihe
“Tuhkatriinu” lavastuse taimedekoratsiooni kroonlehele, mille sarnast tooni tema ette oli
kujutanud. Minu jaoks oli see die toon tdielikult beez ja siis ma ei saanud aru, miks me siis
koguaeg olime rddkinud kreemitordi roosakast virsikuvérvist.

Niiet olin teinud kuju ikkagi liiga roosa. Kui ise kuju juurest kaugemale astusin, siis
oli selline tunne, et see ldks iga sammuga veel roosamaks. Sest, mida kaugemalt vaadata, seda
rohkem sulavad toonid omavahel kokku. Kuigi mulle see efekt nagu meeldis, et puhtama
roosa tooniga varju kohad panevad kuju mingil mééral justkui kumama, olin siiski veidi
hetkeks arritunud, et ma ei saanud tdpselt kunstniku visioonile pihta. Samuti osalt selleparast,
et kunstnik ei olnud mérganud mulle seda varem 6elda. Uuesti iile virvima ma seda sel dhtul
enam ei hakanud, sest otsustasime jirele vaadata, kuidas kuju proovis laval mojub.

Jargmine kord teatrisse tulles, kutsus Eve mind kaasa ja vaatasime kuju koos publiku
poolelt. Selliselt distantsilt ei olnud kuju toon sugugi hairiv. Samuti négin siis, kuidas kuju

viimistlusaste oli suure lava jaoks tdiesti piisav.
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Joonis 11. Kuju virv. Foto R.Villem, 2024.
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3.6 Viimased detailid

Jargmiseks sammuks oli penoplastist kuulide komponeerimine ja kinnitamine tordialusele.
Motlesime, et tordi puhul oleks loogiline, kui kuju parema kie all oleks kreemikuulidest
mingisugune tugi. Samuti pidi tort piisti piisima kuni lavale viimiseni, seega tuli Eve mottele
paluda puidutddmeistril kinnitada puiduliist tordialuse kiilge kuju kiitinarnuki alla. Selle kiilge
sai hiljem kuule ka kinnitada (vt joonis 11).

Eve oli juba varem kuulide paigutust veidi proovinud ja leidnud, et parema piisivuse
jaoks saab neid kuule, mis puutuvad kujuga kokku, viga edukalt kinnitada grilltiku abil.
Selleks, et kuule omavahel kokku liimida, suurendasin nende kokkupuute pinda 16igates
molemast kuulist dra vdikse viilu. Tekitasin juba enne pallikeste 10pliku paigutamist véikse
hulga 2-st voi 3-st pallist koosnevaid kobaraid. Kuulide paigutamisel pidin ka jélgima, et
kuulid peidaksid dra selle koha, kus kuju puusa juurest katki laheb. Kui olin paigutuse l1ébi
moelnud tegin asetusest pildi, mida vaadata liilmimise ajal. Kuulid kinnitasin oma kohtadele

PVA liimiga. Lisasin kavandi jargi moned kreemikuulid ka pea turbani peale. Jargmiseks
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vOtsin kitte vahupiistoli ning tekitasin liimvahuga tordialusele elemente ithendava kreemikihi

(vt joonis 12).
Viimase asjana vérvisin dra tordi murdumiskohad nagu oleks tordi sisu kihiline (vt
joonis 13). Kunstnik soovis, et tegu oleks nagu rullbiskviidiga, aga nii, et kihid oleks

ringidena mitte spiraalselt.

Joonis 12. Loplik pallide paigutus ja lisatud kreem. Foto R.Villem, 2024.
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4. Eneseanaliiiis

Mahulise elemendi teostamine oli 10putddks hea viljakutse, mille kédigus sain rakendada
Kutsestandardi (2023) jargi butafoori peamisi oskusi - oskust tootada kavandi voi tddjoonise
jérgi ning oskust kasutada eesmérgi saavutamiseks sobivaid tehnikaid, toovotteid- ning
vahendeid ning arvestasin to6 teostamisel elemendi kasutamiseesmérki. Kavandi ja niitlejast
tehtud fotode pohjal valmistasin ise 1:4 moodtkavas savist mudeli. Samuti piiiidsin tegutseda
ressursse sddstvalt ning modtsin ja 1dikasin kuju vormi jérgi penoplasti kihid enne omavahel
kokku liimimist vajalikku suurusesse. To0 teostamisel osutus probleemiks puuduliku infoga
kavand, mida pidin ise kunstniku ja juhendajaga suheldes tdiendama. Enne kuju virvimisega
alustamist tegin kunstnikult varvi tdpsustuste saamiseks ise vérviproovid. Samuti otsisin
varajases varvimise etapis tagasisidet vdrvitoonile ja virvimise stiilile. Kuigi algne vérv sai
kunstnikult heakskiidu, osutus kuju virv virvimistoo 1opetamisel siiski liiga roosaks.

Virvimiseprotsessist Oppisin, et digete virvitoonide segamine tuginedes verbaalsele
vérvi kirjeldusele ei ole hea viis iihise arusaamani joudmiseks, sest virvide kui omadussdnade
kirjeldamine on nende abstraktsuse ja laiahaardelisuse tdttu keeruline. Samuti ei pruugi ka
eesti keeles olevad vérvi nimetamise voimalused ja virvide kirjeldamine 14bi olemasolevate
objektide olla piisav, sest individuaalsete kogemuste tottu voime siiski seostada sonalise
kirjeldusega erinevaid varvitoone. Seega enne mahulise elemendi varvimist on vajalik paluda
kunstnikul esitada konkreetsed virviproovid, et varvitdo tulemus tuleks ootuspirane.
Praeguses olukorras ldks dnneks, et planeeritust intensiivsema roosa tooniga kuju sobis
iilejdédnud lavakujundusega. Vastasel juhul oleks lisandunud minu té6iilesannetesse kuju
iilevarvimine, mis oleks suurendanud téomahtu ja ajakulu.

Mul oli vdga hea meel teostada oma 16put66 kodukoha teatris Ugala, sest kdik
praktikanddalad olen ma veetnud mujal teatrites, seega sain tasa teha selle, et ma polnud
opingute jooksul iihtegi praktikat Ugalas teinud. To6keskkond oli viga monus ja mulle
vOimaldati tore oma nurgake toimetamiseks, kust sain hésti jélgida ka, kuidas teised erinevate
kujunduselementidega edenevad. Maalisaali toimetustega sain kursis olla péris pikalt - umbes
poolteist kuud ja enamik sellest ajast elasin tombekambris.

Mulle antud iilesannet hindan endale joukohaseks. Olen kuumanoa ja penoplastiga
aastate jooksul palju kogemusi saanud. Olen {ihistoona valmistanud 3-meetrise penoplastist
naisekuju, samuti koolitéona teinud loomaskulptuuri ja teisi mahulisi elemente.Seega tundsin

ennast vigagi enesekindlalt, sest toOprotsess oli minu jaoks tuttav. Teadsin juba, et penoplasti
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16ikamine voib olla véga tiiiitu ja aegandudev tegevus, mis tuleb lihtsalt dra teha, et jouda

ldbusamate tegevuste juurde nagu katmine, viimistlus ja varvimine. Figuurtordi tegemine
ainult kinnitas minu teadmist. Kuna td0protsessis polnud véga asju, mis mind oleks iillatanud
- uusi materjale, tooriistu, nippe, trikke, siis tuli kohati peale ka viasimus. Olen aru saanud, et
mulle sobib rohkem tddtada teistega koos ja jagada vastutust. Kuigi sellises moddus t66
iimber oleks kaks inimest olnud liiga palju. Samas monikord sihtisin meelega teatrisse toole
tulekut hilisemaks, et saaksin olla iiksi. Vdibolla mdtlesin selliseid asju vilja, et vabandada
t00 aeglast kulgu. See tdhendab, et tegelesin monikord prokrastineerimisega ning pidin enne
kuuma noa jargi panemist energiat koguma ja vaimu valmis panema. Lisaks oli see periood
iiks tegevusterohkemaid - semestrilopp koolis, to6tasin Viljandi Tulede installatsiooni kallal,
alustasin dpetamist Viljandi Kunstikoolis.

Kdige huvitavamad ja meeldivamad todosad minu jaoks olid need, mis ei puudutanud
penoplasti 16ikamist- mudeli tegemine, viimistlus, varvimine. Nautisin viga ka seda, et
puutusin palju kunstnikuga kokku, kuigi tal oli voimalik teatris kdia vaid liksikutel paevadel
néddalas. Seetdttu pidin mdnikord ootama t606 jdtkamisega, et kunstnikul oleks vdimalik oma
pilguga t60 iile vaadata. Minu t60 sai valmis planeeritust hiljem ehk tegelikult oli ta ka
minuga Upris kannatlik ja selgitas sageli, millised voivad olla kujunduselemendi hilinemise
tagajirjed. Kui asjad ei saa digeks ajaks valmis, siis see tdhendab, et néitlejad alustavad
proove ilma nendeta. Ja kui viimaks element valmis saab, vdib olla liiga hilja, sest lavastaja
voOib néitlejatega juba olukorrad teisiti lahendada ning muudatusi voib olla keeruline sisse
tuua, kui néitlejad on harjunud juba ldbi proovitud viisi mangima.

Hilisemas analiiiisis leidsin, et kuju vérvimisel ldhtusin rohkesti sonalistest juhistest
ning poorasin kunstniku kavandile vihem tihelepanu. Kavand, mis mul t66kdigus ees oli, oli
skinnimise ja printimise kdigus tulnud ka monevdrra heledam, kui kunstniku originaalkavand
ja nditeks naise figuuri ldbivat beezi tooniga viirutust prinditud kavandil néha ei olnudki ning
ei tulnud pédhegi originaalkavandist tehtud foto vaatamist. Kavandi jérgi oleksin ma pidanud
kuju virvima mdne astme vorra heledama ja varjudes kasutama ikkagi veidi murtumaid
toone, et naisefiguur eristuks rohkem sellest iimbritsevast pallimerest nagu kavandil.

Samas kui pakkusin mottena vilja, et dkki vOiks kreemivahu teha ikkagi heleda
montaazivahuga, olid koik juba seda meelt, et see oranzikas vaht on viga hea ja sobib ldila
koogiga hasti kokku.

Loppkokkuvdttes voib delda, et kuigi [d0pptulemus ei ole nii graatsiline ja helge kui

kavandil, olen rahul sellega, kuidas t66 vilja kukkus. Tegin sellest kindlasti mingil mééral



26
oma versiooni tdlgendades kunstnikult ja juhendajalt saadud kirjeldusi ning tajudes

muusikalise komooddia pea peale pooratud esteetikat. Tort kdib laval vaid liihikest aega
esimese vaatuse 10pus, kus nditlejad sellega igasuguseid trikke teevad ning kiirete koomiliste
kostiitimivahetuste maratoni ja tegevustiku kaootilisusse sobis tort kenasti sellisena nagu see
on. Samuti on t00 Onnestunud, sest kuju on tublilt vastupidanud nii prooviperioodi kui ka juba

mitmeid etendusi, osaledes sageli ka viljasditudes.
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Kokkuvote

Minu 16putédks oli valmistada penoplastist naise figuuriga tort Ugala teatri lavastusse “Uhkus ja
eelarvamus (justkui)”. Figuurtort tuli méotmetega 60x130x80cm. Butafoorset torti teostades sain
rakendadada mitmeid dpingute jooksul Opitud oskusi. Eeltoona valmistasin savist naisefiguurist
mudeli. Kuju valmistamisel kasutasin penoplasti, kuumanuga ja kipsinuga ja liimvahtu. Arvestades
kuju ja publiku distantsi ja 16ppkasutust, piisas viimistlemisest pva ja bjassiga. Viimistluse tulemusel
sai kuju vajaliku vastupidavuse, et osaleda ka véljasoitudel.

Varasemate kogemuste tottu kulges tooprotsess praktiliselt ilma vigadeta. Kuid aega kulus
siiski arvatust rohkem ning kuju sai ithineda prooviprotsessiga veidi hiljem. Figuurtordi ja kunstniku
kavandi vahel leidub moningaid erinevusi, kuid {ihisel otsusel juhendaja ja kunstnikuga sobib tort selle
lavastuse puhul lavale sellisena nagu see on.

Teoreetilise pdhja loomisel oma loov-praktilisele 15putdole, kasitlesin lisaks lavastuse ja
lavakujunduse kontseptsioonile virvide nimetamist uurivad materjale. Kuna to0protsessis sattusin
probleemi otsa, mis tekkis virvide kui visuaalsete néhtuste verbaalsel kirjeldamisel. Ehk kogesin omal
kiel, miks on oluline, et sonalisele kirjeldusele lisaks oleks olemas tépne vérviproov.

Antud t66 andis mulle olulise kogemuse, kuidas voib toimuda koost66 kunstniku ja butafoori
vahel. Olen taas lihe penoplastist skulptuuri tegemise kogemuse vorra rikkam ja mul on selle iile hea
meel, sest vaid 1dbi praktika saab kisi kindlamaks. Loodetavasti on ees mitmeid projekte, kus

oskuslikumalt t6id ja aega planeerida.
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Lisa 1. Varasem kogemus

Joonis 1. Naisfiguuriga mosaiikskulptuur “Naissarvik” (2022). Kaasautor: Inessa

Saarits. Foto R.Villem, 2023.




Joonis 2. Butafoorne kdrberebase skulptuur (2023). Foto R.Villem, 2023.
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Lisa 2. Kirjalik kiisimustik kunstnik Rosita Rauale

1. Kuidas sina lavakujunduse kontseptsioone lood?

2. Millest lahtusid “Uhkuse ja eelarvamuse (justkui) kujunduse loomisel? Mis sind inspireeris?
3. Kuidas iseloomustaksid “Uhkus ja eelarvamus (justkui)” atmosfdéri ja lavakujundust?

4. Miks otsustasid kasutada erinevate kujunduselementide loomisel plastikpakendeid?

5. Kuidas erines selle lavakujunduse vilja mdtlemine teistest lavastustest? Milliseid

teistsuguseid voimalusi muusikaline komodddia kunstnikule pakub?
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