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LUGEJATELE

Muusikast on kirjutatud palju raamatuid, suuri ja véi-
kesi. Uhed neist jutustavad suurte muusikute elust, tei-
sed — muusikateostest. Nende jaoks, kes opivad mingima
ja laulma, on olemas palju opikuid.

Enamik sellistest raamatutest on mairatud lugejale, kes
juba tunneb moénevorra muusikat, kes on saanud teatava
muusikalise hariduse. Neis esinevad muusikalised oskus-
sonad, mida lugeja, kes pole muusik, alati ei tunne; neisse
paigutatud noodindited on arusaadavad ainult nendele,
kes oskavad lugeda nooti.

Hoopis vihem raamatuid on kirjutatud aga nendele
muusikaharrastajaile, kes pole saanud mingit muusikalist
haridust. Ja paris vdike osa neist on mairatud kooliealis-
tele lugejatele.

See raamat on kirjutatud eelkdige nende noorte luge-
jate jaoks, kes ei Gpi iiheski muusikakoolis, kuid armasta-
vad kuulata muusikat ja tahaksid sellest rohkem teada. Ta
on kirjutatud kooliopilaste jaoks, kes kuulavad raadiost
muusikasaateid ning seejdrel saadavad raadiole kirju,
milles nad paluvad selgitada seda, mis polnud kiillalda-
selt arusaadav. Autor tahab aidata noortel muusikaharras-
tajatel muusikateostest paremini aru saada, aidata pare-
mini moista neid motteid ja tundeid, mida helilooja on
pannud muusikasse.

Raamat, on kirjutatud ka nende jaoks, kes kuuluvad
laulukooridesse ja isetegevusorkestritesse. Ta aitab neil
siiveneda muusikateostesse, mida nad esitavad. Kuid mida
paremini laulja voi muusik moistab tema poolt esitatavat
teost, seda arusaadavamalt ja veenvamalt kolab see ka
kuulajatele.

Raamatus leiate kdige hddavajalikumaid andmeid selle
kohta, mis on muusika, muusikateoste pdhiliikide
(Zanride), hiadlte, muusikariistade ja orkestri kohta,
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Jutustades koigest sellest, on autor monikord puudutanud
ka muusikakunsti ajalugu, et lugejad kas voi koige iildise-
mates joontes teaksid, kuidas see on kujunenud ja arene-
nud. Raamatu 16ppu on paigutatud vidike sonastik; selles
leiate seletuse tundmatu séna kohta, néiteks muusikariista
nimetuse voi muusikateose liigi kohta.

Raamatus on moned noodindited. Need on paigutatud
siia tdiendavate «muusikaliste illustratsioonidena» nende
lugejate jaoks, kes on tuttavad noodikirjaga. Kuid raa-
matu tekst on arusaadav ka ilma nendeta. Ning moned
niited kolmandas peatiikis, mis selgitavad noodikirja ole-
must, on niivord lihtsad, et nad on arusaadavad igale
lugejale, isegi neile, kes noodikirja ei tunne.

Mitte koik, millest jutustab see raamat, pole iihesuguse
praktilise tihtsusega asjaarmastajale-muusikule ja kuula-
jale. :

Niiteks voib noodist histi mingida, iildse teadmata, kes
ja millal leiutas meie noodikirja siisteemi. V5ib ppida
mangima klaverit voi viiulit, tundmata nende instrumen-
tide ajalugu. Ent kui me saame teada, kui palju inimese
motte pingutusi, kui palju aastaid, aga monikord isegi
aastasadu kestnud loomingulist t66d on neis lihtsais ese-
meis, mida me igapdev kasutame, — siis hakkame neid
vaatama teise pilguga, hindame ja armastame neid roh-
kem.

Muidugi pole siia koondatud kaugeltki koiki andmeid
muusikast. See pole muusikaline entsiiklopeedia, opik ega
kasiraamat iseoppijaile. See on juturaamat, ning autor
tahaks viga, et lugejad ei piirduks sellega, vaid hakkaksid
huvi tundma ka teiste muusika-alaste raamatute vastu. Ja
kui te parast esimest tutvumist muusikamaailmaga hak-
kate lugema raamatut mone suure helilooja elust voGi
muusikateose sisuseletust, siis on need teile arusaadava-
mad kui varem. See raamat on samm teiste, raskemate
sammude astumiseks ning seepédrast teda nimetataksegi
«esimeseks raamatuks» muusikast.




ESIMENE PEATUKK

Kus me kuuleme muusikat. Muusika teatris, kontserdisaalis,
kinos, koolis ja tdanaval. Kes loob muusikal. Muusika meie
kodumaa elus ja meie kodumaa elu muusikas.

Mis on muusika? Milline koht on tal meie elus? Kas
saab muusika samuti nagu teised kunstid, nagu kirjan-
dus, luule ja teater, viljendada inimeste motteid ja tun-
deid?

Selles raamatus piifiame vastata koigile neile kiisimus-
tele. Esialgu aga lihtsalt paneme tdhele, mis kolab meie
timber, ja motleme jdrele, kas me sagedasti kohtame muu-
sikat oma elus. Teeme viikese jalutuskdigu Moskva téna-
vatel ja piiiame tdhele panna koike, mis on iithenduses
muusikaga.

Alustame oma jalutuskdiku Majakovski viljakult, kus
asub iiks pealinna suurimaid kontserdisaale — suure vene
helilooja P. I. TSaikovski nimeline kontserdisaal.

Laheneme sissekdigu juures asuvatele suurtele kuulu-
tustahvlitele ja vaatame, millised kontserdid toimuvad
tdna ja ldhemail péevil.

Téna esineb saalis Pjatnitski-nimeline riiklik koor. Koor
esitab vene rahvalaule: vanu, mis on rahva hulgas siili-
nud mélestusena ammumoodunud aegadest, ja uusi, mis
on loodud noukogude kolhoosikiilas. Suure osa kavast téi-
davad koori muusikalise juhi V. Zahharovi laulud, mis on
kogu meie rahva hulgas laialdaselt tuntud.

Siin on aga ka kuulutus riikliku siimfooniaorkestri kont-
serdi kohta. Kavas on TSaikovski teosed: 5. siimfoonia,
avamdng «Romeo ja Julia». Paljud sonad sellel kuulutusel
vajavad selgitust: siimfoonia, avaming, siimfooniaorkes-
ter — sellest koigest voib jutustada palju huvitavat. Kuid
ei maksa ette rutata — liikkame selle jutustuse edasi raa-
matu jdargmiste peatiikkideni. Praegu on ju meie iiles-
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andeks ainult tdhele panna, kus ja kuidas me kohtame
muusikat. Sellepdrast sammume edasi. -

Liahme modda Gorki tdnavat ja kuulame — kas ei kosta
kusagil meie teel muusikat? Meil 1aks hédsti: me ei joud-
nud veel astuda paari sammugi, kui meile tuli vastu Nou-
kogude Armee voitlejate kolonn. Ees on puhkpilliorkester,
kes mangib marssi sellise kindla ja notke riitmiga, et kdik
moodujad hakkavad tahtmatult sellega sammu pidama.

Muusika on sojavides vajalik mitte ainult selleks, et voit-
lejate rivisamm oleks iihtlasem ning kindlam. Ta on vaja-
lik mitte ainult rdnnakutel ja paraadidel, vaid ka lahin-
gus. Sellest kirjutas juba suur vene vdejuht A. Suvorov:

«Muusika on lahingus vajalik ja kasulik, ja on tarvis, et
see oleks héasti vali... Muusika kahekordistab, kolmekor-
distab armeed. Lehvivate lippude ja miirtsuva muusikaga
vallutasin ma Izmaili.. .»

Sellest, kuidas muusika kahekordistas ja kolmekordistas
armee joudu Suure Isamaasbja pdéevil, voib jutustada
palju. Kord, raskete tdnavalahingute ajal Tarnopoli vabas-
tamisel, kolasid linnas voitlejatele ootamatult Noukogude
Liidu riigihiimni pidulikud helid. S6javaeorkester oli tul-
nud tagalast eesliinile, et innustada muusikaga voitlejaid
raskes lahingus. Vaenlase miinipilduja tule all mingis ta
hiimni, mangis lahingumarsse ja armastatud laule. Ning
nende helide saatel tungisid voitlejad edasi veelgi julge-
mini ning enesekindlamalt.

Kinos Puskini véljakul jookseb film «Kohtumine Elbel».
Kas maletate sellest filmist D. Sostakovit$i laulu, mis
16peb sonadega «Voitjaks niiiid rahu jaab»? Jdllegi kohta-
sime muusikat — see kolab ju igas kinofilmis.

Laulud, mida esitavad filmikangelased, muutuvad sageli
meie rahva lemmiklauludeks. Laialdase kuulsuse on oman-
danud I. Dunajevski laulud (filmidest «Tsirkus», «Kapten
Granti lapsed», «Kubaani kasakad» jt.), T. Hrennikovi
laulud («Seakarjus ja lambur»), V. Solovjov-Sedoi («Esi-
mene kinnas») ja teiste noukogude heliloojate laulud.

Muusika kolab filmides ka ilma sonadeta, orkestri esitu-
ses, tavaliselt tegevuse koige tdhtsamatel, koige pingelise-
matel momentidel. Ta viljendab kangelaste hingelist sei-
sundit, tugevdab muljet ithest voi teisest episoodist: pidu-
likust voi kurvast, kohutavast voi naljakast. Laialdaselt on
niiteks kasutatud orkestrimuusikat filmis «Berliini lange-
mine» (helilooja — D. Sostakovits).
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Oleme joudnud pealinna keskusesse. Suundume vasa-
kule, Sverdlovi viljakule, Suure Teatri juurde, kus iga
pdev ja pidupdevadel isegi kaks korda paevas esitatakse
parimaid oopereid ja ‘ballette. Sissekdigu juures on vélja
pandud teatri mdngukava terveks nddalaks: Glinka «Ivan
Sussanin», TSaikovski «Padaemand», Bizet' «Carmeny,
Rimski-Korsakovi «Sadko» ja «Lumivalgeke», Mussorgski
«Boriss Godunov», Assafjevi «Pariisi leegid».

Kui palju muusikat kolab pealinnas! Aga me ei ole ju
veel astunud Herzeni tdnavasse, konservatooriumi, kus nii
Suures kui ka Viikeses saalis peaaegu iga pdev esinevad
lauljad ja pianistid ning kus méngib siimfooniaorkester.
Ja kui me vaataksime konservatooriumi Opperuumidesse,
- siis kohtuksime noorte muusikutega, kes on soitnud siia
koigist Noukogude Liidu osadest oppima laulmist, muu-
sikariistadel mangimist ja heliloomingu kunsti. Konserva-
toorium on ju iiks suurimaid muusika-alaseid Oppeasuttisi
meie maal.

Kes siis loob kogu seda muusikat, mis kolab iga pdev
ooperi- ja draamateatrites, kontserdisaalides, kinos, koolis
ja tdnavatel?

Seda muusikat luuakse mitut moodi. Suurepiraseid
laule loovad rahvalaulikud, kes voib-olla kunagi pole oppi-
nud iitheski muusikakoolis, ja nende meloodiad ldhevad
iihelt laulikult edasi teisele, jark-jargult muutudes, tédiene-
des, saades juba mitte {ihe inimese, vaid kogu rahva loo-
minguks. Meie, noukogude ajastul, kus rahva talentide
arenguks on avatud koik teed, on paljud nendest, kes alus-
tasid meloodiate loomisega, mida nad ise ei osanud iiles
kirjutada, omandanud hariduse, saanud heliloojateks,
oppinud looma siimfooniaid ja oopereid.

Selleks et saada heliloojaks, on tarvis palju teada ja
palju osata. Kuid peamine, on tarvis Oppida viljendama
helides neid motteid ja tundeid, mis on omased kogu
rahvale, vastasel korral ei leia muusikateos kuulajates
vastukaja, osutub elutuks ja mitte kellelegi vajalikuks.

Muusikaga tegelevad meie maal mitte ainult spetsialis-
tid-muusikud. Isetegevuslike orkestrite, kooride ja isegi
ooperikollektiivide tohutu hulk kasvab iga pdevaga. Muu-
sika-alaseid loenguid ning vestlusi peetakse klubides, muu-
sikaiilikoolides ja raadios. Koigis koolides on sisse seatud
kohustuslikud muusikatunnid.

Téhendab, muusikal on mitte ainult suur, vaid ka viga
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tahtis koht meie maa elus. Talle pooratakse niisugust suurt
tdhelepanu sellepérast, et ta, nagu iga teinegi kunst, vil-
jendab seda, mida inimesed tunnevad, mille poole nad
piiiidlevad ja millest nad unistavad. Nagu koik teisedki
kunstialad ja teadus, on ka muusika meie rahvale relvaks
voitluses kommunismi eest, rahu eest kogu maailmas.

Meie kodumaa on oigustatult uhke suurte helilooja-
te-klassikute pédrandile. Inimeste hulgas, kes on vene
rahva uhkuseks, nimetas Jossif Vissarionovits Stalin,
kes oli alati suur kunstisober, Glinka ja TSaikovski nime.
Slee oli 6. novembril 1941. aastal, raskel ajal meie kodumaa
elus.

Armastuse, austuse ja uhkusega koneles muusikast
ja muusikutest Vladimir Iljit§ Lenin. Kord, kuulates
iiht Beethoveni sonaati, iitles Lenin: «Imetlusvairne, iile-
inimlik muusika. Ma motlen alati uhkusega, voib-olla
naiivse uhkusega: milliseid imesid voivad teha inime-
sed!» !

«Laul ja vidrss — see on pomm ja lipp..», — koneles
Vladimir Majakovski, meie ajastu suurim luuletaja. Toe-
poolest: kas Noukogude Liidu riigihiimn, mille sonad kone-
levad sellest peamisest, mis eraldab meie maad teistest, ei
ole toesti meie maa voidulipuks? Loodud Suure Isamaa-
sOja pédevil, innustas ta Noukogude Armee véitlejaid ja
nagu lipp juhtis neid iiha edasi.

Soja-aastail loodi palju suureparaseid laule, mis tdstsid
sodurite voitlusvaimu lahingutes mitte ainult meie maad,
vaid ka kogu inimkonda &hvardava faismi vastu. Juba
soja esimestel pdevadel tekkis A. V. Aleksandrovi karm ja
mehine laul «Piiha soda». ;

Kodumaa ja kogu maailma kaitsele faSistliku orjasta-
mise vastu kutsusid mitte ainult laulud, vaid ka siimfoo-
nilised teosed, mis sonadeta viljendasid seda, mida tundis
tol ajal kogu rahvas. Selline on Dmitri Sostakovitsi
7. siimfoonia, mille ta kirjutas {mberpiiratud Lenin-
gradis, — iiks suurepirasemaid faSismivastaseid teoseid,
mis loodi neil pdevil.

Muusika on meile voimsaks relvaks voitluses rahu eest.
Koigi maade eesrindlik noorsugu laulab innustusega heli-
looja A. Novikovi ja luuletaja L. OSanini «Demokraatliku
noorsoo hiimni»:

1 Jleaun o kyabrype M uckyccrse, Msorus, 1938, crp. 304.



. need, kes on ausad,
meiega tousku
sodade vastu koos!

A. Tulikovi, V. Beldi, V. Muradeli rahulaulud ja paljud
teised noukogude heliloojate laulud kolavad kaugel viljas-
pool meie kodumaa piire, kutsudes rahvaid iihtsusele voit-
luses rahu ja demokraatia eest.

Neid laulab neegerlaulja Paul Robeson, kelle iga kont-
sert Ameerikas muutub protestimiitinguks dollari voimu
vastu, lihtsate, ausate inimeste solidaarsusemiitinguks.
Robesoni tegevus sai korge hinnangu osaliseks: 1952. aas?®
tal omistati talle rahvusvaheline Stalini preemia «Rahu
_ kindlustamise eest rahvaste vahel». Noukogude laulud on
Robesonile ja teistele meie piiritagustele sopradele relvaks
nende julges ning ennastsalgavas voitluses.

Ja koigis maades luuakse praegu laule iga aastaga
laienevast voitlusest rahu eest. Neid laule lauldakse uut
elu ehitavates rahvademokraatiamaades, neid lauldakse
keelamistest ja jélitamistest hoolimata kapitalistlikes
maades. Késikdes sammudes laulavad kogu maailma noor-
mehed ja neiud demokraatliku noorsoo  festivalidel neid
laule, mis sisendavad lihtsate, ausate inimeste siidame-
tesse usku tulevikku.

Paljudes muusikateostes on leidnud kajastust ka meie
rahva rahulik loov t66.

Looduse timberkujundamise plaani, partei suurt hoolit-
sust rahva heaolu eest iilistatakse Dmitri Sostakovit$i ora-
tooriumis «Laul metsadest». Heliloojad loovad laule kol-
hoosnikutest, suurte saakide meistritest, iiliopilastest ja
toostuskoolide Gpilastest.

Ja koigis neis teostes kajastub mitmekesiselt, kuid siiski
omamoodi noukogude kunsti tdhtsaim kuju — noukogude
inimene, kes ehitab kommunismi {ilevat hoonet.

Nii votab muusika osa meie maa ja kogu inimkonna
elust, nii tdidavad muusikud oma patrioodikohustust.

Kuidas siis avalduvad muusikas koik need suured mot-
ted ja tunded; mille poolest muusika sarnaneb teiste kuns-
tidega ja mille poolest ta erineb neist? Vastuse sellele
kiisimusele leiavad lugejad jargnevates peatiikkides.



TEINE PEATUKK

* Mille poolest muusika sarnaneb teiste kunstidega. Mida voib
opetada ekskursioon muusikakooli. Mis on meloodia, laad,
ritm ja vorm.

Me teame juba, et muusika votab pidevalt osa meie
elust. Uhtlasi kajastab ta seda elu, kajastab nii suuri
siindmusi kogu rahva elus kui ka {iksikute inimeste tun-
deid — nende roome ja muresid. Muusikal pole selleks
vahem vahendeid kui kirjandusel, teatril, maalikunstil voi
skulptuuril.

Meenutagem iiht TSaikovski vdaga tuntud klaveripala —
«Troikal». Palju kordi on vene luuletajad, kirjanikud ja
kunstnikud kujutanud oma teostes pilti talvisest teest ja
troikast, mis tormab &iretul lumelagendikul kaugusse,
saadetuna postipoisi laulust, mis kolab kord uljalt, kord
nukralt. Te k6ik maletate Puskini luuletust «Talvine tee»
ja poordumist «troika-linnukese» poole Gogoli poeemis
«Surnud hinged». Sellesama, igale vene inimesele tuttava
pildi maalis oma muusikas TSaikovski, kes tuliselt armas-
tas oma kodumaa loodust, vene loodust, selle lihtsat ja
tagasihoidlikku ilu.

Kuulates seda teost, eraldame me selles nii postipoisi
laulu kui ka looga kiiljes rippuvate kuljuste kdlinat, selgesti
tekivad meie kujutluses vene looduse poeetilised pildid
oma laiade, kaugusse kutsuvate avarustega.

Te olete sageli lugenud raamatutest suurte ajalooliste
lahingute kirjeldusi, te muidugi maéletate lahingupilte
Tolstoi romaanist «S6da ja rahu» ja Poltaava lahingut
Puskini poeemis. Kas saab muusika voistelda siin luule ja
kirjandusega? Selleks, et antud kiisimusele vastust saada,
on tarvis kuulata niiteks TSaikovski avamidngu «1812.
aasta» voi Rimski-Korsakovi «Taplust Kerzenetsi juuress.
Nende teoste muusika annab edasi tundeid, mis innusta-
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sid vene sojamehi nende kangelaslikus voitluses, ning maa-
lib pildi lahingust endast.

Niisama jouliselt voib muusika edasi anda dramaatilisi
siindmusi iiksikute inimeste elus, nende r6ome ja mure-
sid.

Ei miski pole kurvem sellest loost,

mis rddgib Juliast ja Romeost, —
iitles Shakespeare oma tragoodias noormehe ja neiu kohta,
kes hukkusid keskaja eelarvamuste ohvritena. Ka niiiid,
kui me loeme voi ndeme laval seda tragéodiat, mis on kir-
jutatud ligi neli sajandit tagasi, erutab meid ikka Romeo
ja Julia saatus. Innustunud sellest Shakespeare teosest,
kirjutas TSaikovski oma siimfoonilise avamangu «Romeo
ja Julia». Ning muusikas elustuvad tragoodia kujud:
kolab range kirikuviis — munk Lorenzo muusikaline «port-
ree», kostab kahe vaenuliku perekonna vahel toimuva
voitluse kdra. Ja lopuks kolab imekaunis meloodia, mis
véljendab Romeo ja Julia puhast, noort armastust. Meil on
monikord raske oOelda, kes andis eredamalt ja tdiusliku-
malt edasi tigedusele ja vaenule vaatamata Gitselepuhkeva
armastuse ilu, — kas Shakespeare oma tragtodias voi
TSaikovski oma siimfoonilises avaméangus.

Paljudes teostes aga astub muusika maalikunsti korvale.
«Ookean — meri sinine», vérvide virvendavad sillerdu-
sed, merelainete tihtlane hingus — see k6ik on hidmmas-
tava piltlikkusega edasi antud Rimski-Korsakovi ooperi
«Sadko» orkestri-sissejuhatuses. Ning sissejuhatus Mus-
sorgski ooperile «HovanstSina» annab edasi suurepérase
pildi koidust Moskva joel. Me kuulame muusikat ja just
nagu ndeme, kuidas siittib taevas roosa koiduviirg, kuidas
esimesed paikesekiired kuldavad vanade katedraalide kup-
leid, kellatornide tippe ja katuste harju ning kuidas hom-
mikune valgus ujutab jark-jargult iile drkava linna tédna-
vaid ja viljakuid. Nii saavad heliloojad monikord maali-
kunstnikeks.

Me ndeme, et muusikas on palju iihist luule, kirjanduse,
teatri ja maalikunstiga; tema kujud voivad olla niisama

- eredad ja elavad. Ta kasutab ainult teisi vahendeid — ei

sonu ega véarve, vaid muusikalisi helisid.

Muusika keel on arusaadav ja moistetav koigile, mitte
ainult muusikutele ja muusikaharrastajatele. Isegi péris
viikesed lapsed eraldavad kohe kurba muusikat 16busast,
ei aja kunagi segi héllilaulu meloodiat marsi- voi tantsu-
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Muusikakooli Gpilane méngib viiulit.

muusikaga. Kuid muusika keel ei ole koigile dhetaoliselt
arusaadav. Teades, millest koosneb muusika, kuidas on
ehitatud muusikaline keel, moistame muusikateost selge-
mini ning tunnetame siigavamalt tema ilu '.

Seda opetatakse muusikakoolides ja konservatooriumides.
Kuid érge arvake, et inimesed, kes pole muusikat oppinud,
ei suuda moista muusikalise keele seadusi. Tuleb ainult
tdhelepanelikumalt kuulata ja siiveneda sellesse muusi-
kasse, mida me sageli kuuleme.

Eelnenud peatiikis tegime teiega kujuteldava «muusika-
lise ekskursiooni» Moskvas. Jitkame niiiid seda ja ldhme
ithte poiktdnavasse Herzeni tdnava ldheduses. Seal on
konservatooriumi juures asuv kiimneklassiline muusika-
kool, kus Opivad muusikat teie eakaaslased. Lihme teisele
korrusele ning sammume modda pikka, laia ja valget kori-
dori. See on vidga sarnane tavaliste koolikoridoridega;

! Kui me koneleme «helikeel» vdi «muusikaline keel», siis rohu-
tame sellega muusika motestatust, viljendusrikkust. See ei tahenda,
et muusikaline keel voib samasuguse tapsuse ja konkreetsusega viél-
jendada iiksikuid moisteid nagu sonaline keel. Kuid moningatel muu-
sikalise keele ehituse isedrasustel on palju ihist sonalise keelega.
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paremal ja vasakul on klassid, l10pus uks pealkirjaga:
«Opetajate tuba». Siin on ka fiilisika kabinet ja loodus-
teaduse kabinet. Selle kooli opilased opivad neidsamu iild-
hariduslikke aineid, mida opitakse tavalistes koolideski.
Ent kui me vaatame sisse iihte neist klassidest, mis on
eraldatud koridorist raske kahekordse uksega, siis ndeme
pilti, mis ei sarnane Gppetooga tavalises koolis. Tugitoolis
laua taga istub Opetaja, tema ees seisab tiidrukuke-viiuldaja
ning mangib midagi viga tuttavat ja ilusat. Kaks teist
-opilast istuvad vaikselt eemal — ootavad arvatavasti oma
jérjekorda.

Muusikateost, mida  mangib viiuldaja, esitatakse sageli
kontsertidel ja raadios. See on TSaikovski «Sentimentaalne
valss». Praegu ei kola see teos kiill mitte just nii, nagu me
oleme seda harjunud kuulma, selles nagu puuduks midagi.
See on ka arusaadav: tiidruk méngib praegu iiksi, ilma
klaverisaateta, selleks, et nii tema ise kui ka Opetaja
voiksid paremini kontrollida, kas see pala on tdpselt sel-
geks opitud. Kuid TSaikovski meloodia on iseenesest nii
ilus, et raske on lahkuda pala 16puni kuulamata, — isegi
sellise mittetédieliku esituse korral. Meloodia on ju muusika-
teoses koige olulisem, «muusika hing», nagu sageli oel-
«dakse.

Kas teiega on juhtunud, et olete teatrist, kontserdilt voi
kinost pédrast muusikalist filmi koju tulles tasakesi laulnud
teile meeldima hakanud dsja kuuldud laulu? Te ei suutnud
kohe meelde jitta selle sonu ning muidugi ei suuda seda
esitada sellise tidiuslikkusega, nagu see kolas koori ja
orkestriga, kuid teile jdi meelde ja te laulsite koige olulise-
mat — laulu meloodiat, tema viisi.

Viis, mida voib laulda dks hdidl, — see ongi meloodia,
‘muusikateose alus. Monikord kujutab téiesti lopetatud
muusikateos enesest ainult meloodiat, ithehdélset viisi, ilma
alahdilteta, ilma instrumentide saateta. Nii esitatakse
-sageli rahvalaule.

Kas maletate «Kiiti kirjadest» jutustust «Lauljad»? Sel-
les on Turgenev kirjeldanud kahe rahvalauliku voistlust,
mida ta oli kord pealt kuulanud.

«Ta ohkas siigavalt ja hakkas laulma... Tema hiile
esimene heli oli nork ning ebaiihtlane, ja néis, nagu poleks
see tulnudki tema rinnast, vaid kandunud siia kustki viga
‘kaugelt ja otsekui juhuslikult lennanud tuppa. See vobisev
ja nagu kolisev heli mojus meile koigile imelikult... Sel-
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lele esimesele helile jdrgnes teine, kindlam ja kestvam,

kuid ilmsesti ikka veel vibelev nagu pillikeel, kui too,
tugeva sorme all dkki helisema 166nud, oma viimast, kii-
resti tarduvat vonkumist vongub, — teisele jdrgnes kol-

mas ja viahehaaval hoogu vottes ning paisudes hakkas voo-
lama kurvameelne laul. «Ule lagendiku mitu rada lookleb,»
laulis Jakov, ja koiki meid valdas 6nnis tunne, ning hakkas
jube. Pean tunnistama, et olen harva kuulnud selletaolist

héadlt: see oli veidi korrast dra ja helises nagu moranenult;

alguses koguni kajas kuidagi haiglaselt; kuid selles oli

voltsimatut siigavat kirge, ja noorust, ja joudu, ja mahe-

dust, ja mingisugust kaasakiskuvalt muretut, nukrat leina.
Selles helas ja tuikas veneomane, Giglane ning armastav
hing ja aina tungis teile siidamesse, haaras kinni otse selle
veneomasest keelest. Laul paisus ja helises.»

Sellest ndeme, kui palju v6ib viljendada viis, isegi kui
ta kolab ilma igasuguse saateta.

Meloodia on peamiseks véljendusvahendiks mitte ainult
rahvalaulus, vaid ka vdga suurtes ja keerukates teostes.
Muusikat, milles kuulaja ei tunne selget, viljendusrikast
meloodiat, on raskem kuulata ja meelde jdtta. Seda tead-
sid hédsti suured vene heliloojad, eriti Glinka ja TSaikovski,
kelle muusika — nii ooperi- kui ka orkestrimuusika — on
alati laulev, meloodiline. Meloodia véljendusjoudu moistis
hasti Rimski-Korsakov, kui ta oma ooperis «Tsaari
morsja» laskis {iht tegelast — Ljubasat — laulda ilma
orkestri saateta. Ning see iiksikult kolav viis annab him-
mastava jouga edasi igatseva naise tundeid.

Millest siis koosneb meloodia ja kuidas on ta iiles ehi-
tatud?

Muusikud iitlevad, et meloodia on iihehdilselt véljenda-
tud muusikaline mote. Selles, nagu sonadega véljendatud
motteski, on omad iilesehituse seadused, iiksikute helide
omavahelise iihendamise seadused. Selleks et tutvuda
meloodia ja iildse muusikalise keele koige pohilisemate
seadustega, tuleb meil heita pilk veel paljudesse muusika-
kooli klassidesse.

Paotame tasakesi iihe klassi ukse. Meie ees on viga tut-
- tav pilt: opilased kuulavad ja kirjutavad midagi {iles —
arvatavasti diktaati. Kuid klassis ei kosta Opetaja héiil,
vaid klaveri helid. Opetaja istub klaveri taga ja méngib
mingit meloodiat, 6pilased aga kirjutavad seda iiles. Ilm-
neb, et on voimalik kirjutada muusikalisi diktaate! Muusika-
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koolide opilased kirjutavad neid alatasa — see on viga
hea harjutus muusikalise kuulmise arendamiseks.

Kuigi muusikalist diktaati kirjutama o6ppida pole just
kerge, voib selle olemust siiski kohe moista. Viiest joonest
koosnevale noodireale kirjutavad opilased erilisi méarke —
noote, paigutades neid kord iilemistele, kord alumistele
joontele. Kuidas siis saavad nad teada, kuhu just asetada
noot, mis margib iiht voi teist heli?

Mitte koik meloodia helid, mida méangib Gpetaja, pole
ithetaolised. Uhed on heledamad, «peenemady, teised tume-
damad, «jimedamad». Peenemad, heledamad kirjutatakse
tilemistele joontele, tumedamad — alumistele. Neid nime-
tatakse tavaliselt «korgeteks» ja «madalateks» helideks,

" kuigi see nimetus on muidugi tinglik. Helid ei leba ju min-

gitel riiulitel nagu raamatud kapis. !
Meloodia koosneb erineva korgusega helidest, — see
selguski meile klassis, kus kirjutati muusikalist diktaati.
Kuid see pole veel kaugeltki koik. Katsuge kuidagi votta
klaveril iiksteise jdrel mitu erineva korgusega heli, vaju-
tades mitmele eri klahvile. Kas voib seda juhuslikult voe-

- tud helide iihendust nimetada meloodiaks? Muidugi mitte,

samuti nagu ei saa nimetada lauseks juhuslikult valitud
sonu. Meloodia helides on midagi, mis neid iithendab, mis
teeb meloodia muusikaliseks motteks. Jitkame oma kuju-
teldavat ekskursiooni, mis aitab meil moista ka seda.

Muusikakooli suurde, koige suuremasse klassi kogune-
vad opilased. Nad seisavad poolringis, korrapidajad jaga-
vad neile noodilehed. Kohe algab kooli {ildkoori harjutus.

Koorilaulu tund algas A. Novikovi «Demokraatliku noor-
soo hiimni» esitamisega. See laul noorte voitlusest rahu
eest on koigile histi tuttav, ta on saanud tuntuks ka kau-
gel viljaspool meie kodumaa piire. Ning just seepdrast, et
laulu meloodia on koigile tuttav, voib selle naite najal
kergesti moista, kuidas on omavahel seotud igasuguse
meloodia helid.

Kui koorijuht (dirigent) 0pib kooriga hiimni, laulu,
iildse mistahes kooriteost, laseb ta sageli korrata iiksikuid
osi, et neid paremini selgeks 6ppida. Niiiidki peatas opetaja
opilasi parast laulu esimest salmi ning palus seda korrata.

! Helide korguste vahe oleneb heli vongete sageditsest. Koige
madalamatel muusikas kasutatavatel helidel on vidike vongete arv
sekundis (16—60), koige korgematel — mitu tuhat.
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Kas ta peatas opilasi just nimelt pdrast esimest salmi

juhuslikult voi mitte ja kas on iihetaoliselt sobiv iikskoik

missuguse heli jérel katkestada meloodiat? Katsuge laulda
laulu meloodiat ja peatuda selle esimesel real:

Koigi rahvaste lapsed...

Te tunnete kohe, et see on viga ebasoodne moment
peatumiseks, viimane heli nagu noéuab meloodia jatkamist,
kolab ebapiisivalt. Antud juhul on see tingitud sellest, et
ka tekstis pole mote viidud I16pule. Kuid alati pole see nii.
Selle laulu esimese salmi tekstil on téiesti lopetatud mote.
Salmi viimased sonad kolavad:

Igaiiks noortest
kisi meil andku, —
voitleme, sobrad, koos!
Kuid muusikas me siiski ei kuuie lopetatust, me tunneme,
et salmile peab jargnema refrdén. Ja alles refrdéni lopus
saabub téielik kindlus, lopetatus:

Seda laulu tappa kunagi ei saa!
Eal ei saa, eal ei saal

Veel selgemini voib tunda meloodia heli ebapiisivust,
kui katkestada refrddn sonade «eal ei saa» eelviimasel
kordamisel.

Tihendab, iiksikud, korguselt erinevad meloodia helid
on erineva tihendusega. Uhed kolavad piisivamalt, kind-
lamalt — nendega tavaliselt 10peb laul voi salm. Teistega,
vastupidi, ei saa laul kuidagi loppeda — meie kuulmine
ootab kindlasti jatkumist, piisiva heli ilmumist.

Ebapiisivad helid nagu tungleksid piisivate poole, nii
nagu piisivast tasakaalust viljaviidud ese piiliab uuesti
saavutada seda seisundit. Sellega luuaksegi elav, viljen-
dusrikas muusikaline keel.

Selles on midagi iihist meie konekeelega, milles samuti
on kuulda tousud ja langused ning omamoodi piisivad ja
ebapiisivad intonatsioonid. Nii nditeks kolab jaatav lause
«piisivamalt» kui kiisiv lause. Kontrollige seda iikskoik
millise lause abil, deldes seda erineva intonatsiooniga:

«Ta luges seda raamatut» ja «Luges ta seda raamatut?»

Kui me oma kones tarvitaksime ainult piisivaid, jaata-
vaid intonatsioone, kdolaks see monotoonselt ja viljendus-
vaeselt. Niisama monotoonselt kdlaks ka ainult piisivatest
helidest koosnev meloodia.
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Piisivad ja ebapiisivad helid on muusikas alati iihenda-
tud kindla korra jargi. Meloodias ja iildse muusikas ei saa
olla piisivate ja ebapiisivate helide korratut vaheldumist.
Nende vahekorda, omavahelist seost nimetavad muusikud
laadiks.

Muusikalised laadid on vidga mitmesugused, nad sisalda-
vad erineva hulga helisid, erinevalt on nendes asetatud ka
piisivad ja ebapiisivad helid. Kuid ebapiisivatel helidel on
alati tung piisivate helide poole, ning see teeb meloodia
motestatuks.

Koige tarvitatavamad laadid on maZoor ja minoor. Need
sonad ‘on juurdunud meie igapédevasesse keelde, kuid me
ei- anna sageli neile mitte tapset motet, 6eldes maZoorne
selle asemel, et oelda reibas voi l6bus, kasutades sona
minoorne sellessamas tahenduses, mis kurb. Sageli juh-
tume kuulma selliseid véljendusi: «nukker, minoorne muu-
sika» voi isegi: «ta on tdna minoorses meeleoluss.
MaZoorne meloodia kdlab tavaliselt tGepoolest heledamalt
ja selgemalt kui minoorne. Kuid maZoorne ja l6bus pole
siiski iiks ja seesama; muusika iseloom ei sltu mitte ainult
tema laadist.

Erinevus maZoorse ja minoorse meloodia iseloomus tekib
peamiselt nende laadide pohihelide erinevusest. Meenu-
tage Dunajevski laulu «Lobusate noorte marss» («Meil
siida kerge on lobusast laulust...») vdi rahvalaulu «Kui-
das ohukesel jail» algust. Molemad algavad maZoori pdhi-
helidega:
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Mazoori pohihelidega algab ka eesti rahvalaul «Kiila mul iitleb...»
Toim.
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Laulu «Oh, mu saatus, minu saatus» algul aga kolavad
minoori pohlhelld Needsamad helid, ainult alanevas jérje-
korras, ilmuvad vana revolutsioonilise laulu «Te ohvrina
langenud» alguses:

ff % A X - pm e
[J] oL :
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Te ohv-ri-na ]an -ge-nud voitdu-seteel

Minoori pohihelidega algab ka tuntud eesti rahvalaul «Miks sa
nutad, lillekene?s

Toim.
X
QIJIT;n 3 ) Xx oY : Kx. H ; % ‘F 1
e 2 ’ i i )
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Kui te palute kedagi mangida voi méngite ise toodud
naiteid, siis saab teile péris selgeks erinevus nende kahe
laadi ehituses.

Noukogude Liidu hiimn on - kirjutatud mazooris, vana
revolutsiooniline laul «Sind vaevatud orjuse ikkes»
(V. L. Lenini lemmiklaul) aga minooris. Erinevus nende
viiside iseloomus on seletatav muidugi mitte ainult laadi
erinevusega, laad on iheks vahendiks, et viljendada hiimni
helget pidulikkust ja karmi leina laulus langenud karlge-
lasest.

Mbnikord voivad mazoor ja minoor esineda iihes ja
sellessamas laulus. Nii nditeks lauldakse «Demokraatliku
noorsoo hiimni» iga salmi minooris, refrddni aga («Noorte
sopruslaul, niiiid kola voimsalt sa») — mazooris.

Kui me koneleme mazoori heledamast iseloomust minoo-
riga vorreldes, siis ei tdhenda see sugugi, et koik minoor-
sed laulud kdlavad kurvalt. «Demokraatliku noorsoo hiim-
nis» kolab minoorne viis karmimalt, tosisemalt kui refrdan,
kuid mitte sugugi kurvemalt. Ning lopuks on minoorsete
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laulude hulgas ka péris 1obusaid laule, nagu niiteks
«Pollu serval kaseke seisis».

Niisuguste léulude hulka kuulub ka eesti rahvaviis «Kui ma olin
vaiksekene.

Toim.

Piisivad ja ebapiisivad helid, laad, maZoor, minoor —
koigi nende muusikaliste méistete- tdhenduse saime me
teada, kuulates tahelepanelikult ammutuntud laulude
meloodiat. Seesama meloodia voib aidata meil aru saada
ka teistest muusikalistest maistetest.

Péordume jille tagasi meie kujuteldavale kooriproovile.
Mispdrast opetaja koori peatas? See laulis ju tiiesti oigesti
“ja tédpselt koiki meloodia helisid. Selgub aga, et sdnades
«voimsalt sa» laulsid lapsed esimesed kaks silpi tiiesti
_ iihesuguse viltusega, helilooja aga oli kirjutanud need
teisiti: esimene silp peab olema teisest veidi pikem. Kuid
helide viltuselisel suhtel (muusikalisel riitmil) on muusikas
vaga suur tahtsus. J

Vokaalmuusikas on see alati nii voi teisiti seotud teks-
tiga. Kuulake tdhelepanelikult veel kord «Demokraatliku
noorsoo hiimni» meloodiat ja te kuulete, et pikema viltu-
sega helid ei jagune korratult, nad rohutavad luuletuse
riime:

Koigil mandritel, saartel,
merel, maailmakaartel . ..

Téhendab, muusikaline riitm aitab selgelt ja véljendus-
rikkalt esitada teksti.

Kuid riitm on olemas mitte ainult vokaalmuusikas, vaid
ka muusikas, mis on kirjutatud igasugustele instrumenti-
dele, orkestrile, iihe sonaga — iildse igasuguses muusikas.
Helide viltuseline suhe ongi muusikaline riitm.
~ Eriti tdhtis on riitm tantsumuusikas, marssides, iga-
suguses muusikas, mis on seotud liikumisega. Me tunneme
pikemalt motlemata. dra marsi, valsi voi polka, me eral-
dame neid kergesti teineteisest ja mittetantsumuusikast.
Me kuuleme, et orkester mingib marssi, isegi siis, kui me
pole kunagi kuulnud just seda marssi. Me tunneme ta ira
marsile iseloomulike riitmi isedrasuste jargi ega eksi
kunagi. Sama kergesti eraldame valssi voi mingit teist
tantsu. - :

Riitm on tantsudes niivord tihtis, et on olemas isegi
tantsumuusikat, milles pole midagi peale riitmi. Niiteks
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esitavad usbeki rahvatantsijad vdga kauneid tantse tambu-
riini helide saatel, millel muusik tekitab sormelookidega
keerukat riitmilist porinat. Tamburiinil ei ole kindla korgu-
sega heli; muusik voib ndidata oma kunsti ainult riitmi
alal ning ta avaldab selles ebatavalist leidlikkust.

Selliséd puhtriitmilised muusikateosed esinevad sageli
Kesk-Aasia ning Kaug-lIda rahvaste muusikas ja Hiinas.

Kuulates raadios orkestri, viiuldaja voi pianisti esine-
mist, poorake tdhelepanu sellele, kui 16pmatult mitmekesi-
selt on helid riitmiliselt ithendatud, kuidas helid veerevad
nagu parlid voi sulavad aeglaselt ja sujuvalt iiksteisesse.
Siin nagu ei oleks muusiku fantaasia- millegagi piiratud.
Kuid kuulake tdhelepanelikult, ning te leiate korra, seadus-
parasuse ka muusika selles kiiljes. Te kuulete, et moned:
helid kolavad «raskemalt», moned «kergemalt», — ning
nende jdrgnevuses peetakse tavaliselt kinni rangest iiht-
lusest; rasked helid ilmuvad kindlate ajavahemikkude
jarel.

Me tunneme viga selgesti seda iihtlust, eriti kui liigume
muusika saatel. Uks-kaks, iiks-kaks sammuvad keha-
kultuurlased marsihelide saatel. Uks-kaks-kolm, iiks-kaks-
kolm kopsuvad valssi keerutavate tantsijate kontsad. Seda
norkade ja tugevate (voi «kergete» ja «raskete») aja-
tihikute jargnevust nimetatakse muusikas faktimooduks ehk
meetrumiks '. Marsis on taktimoot kaheosaline, koosnedes
iihe tugeva ja iihe norga ajaiihiku jargnevusest (iiks-kaks),
valsis — kolmeosaline: {iks tugev ja kaks norka ajaiihikut
(iiks-kaks-kolm).

Mida need ajaiihikud siis endast kujutavad?

Aeg muusikas erineb meie tavalisest ajamoistest. Teda ei
moodeta minutite ega sekunditega; muusikalise ajaihiku
viltuse (lugemise kiiruse, nagu sageli oeldakse) mdéédrab
muusik ise. Uht ja sedasama muusikat voib mangida veidi
kiiremini voi veidi aeglasemalt. Muusika meetrum sellest
ei muutu, kuigi ajaiihiku véltus on pikem voi lithem.

Arge ainult moelge, et muusikalisel ajal ei ole iildse midagi
iihist tavalise ajaga. Muusikat kirjutades peab helilooja
silmas kindlat liikumise kiirust (fempot), ning kui teose
esitaja eemaldub viga tugevasti helilooja kavatsustest, siis

! Meetrum on kreekakeelne sona, mis tahendab md&6fu. Antud-juhul
on see muusikalise aja moot, tema rohuliste ja rohuta osade vahe-
korra moot. Praegu kasutatakse sona meefrum asemel sona taktimoot.
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Muusikakooli opilased muusikateooria tunnis.

muusika mote moondub. Kujutlege 16busat polkat, mida
teile méngitakse leinamarsi kiirusega. Selleks, et helilooja
kavatsusi tdpsemalt edasi anda, méargitakse muusikateose
algul tavaliselt tema liikumise iseloom: kiiresti, rahulikult,
moodukalt jne.

Meetrumi — taktimoodu muusikaline moiste on ldhedane
sellesama sona tdhendusele luules. Te arvatavasti teate,
et rohud luulekeeles on asetatud kindla korra jérgi, kind-
lates {ihendustes ja et seda samuti nimetatakse meetrumiks
ehk varsimooduks. Toome néditena varsimoodu, mis koos-
neb rohuta ja rohulise silbi jargnevusest (seda nimetatakse
| jambiks) :

On aeg, on 2eg, ju kolab sarv...

Voi jélle vastupidine jargnevus: algul rohuline, siis aga
rohuta silp (#rohheus):

Né‘rbub, néa:rbub, stvi kaunis. ..
On olemas ka kolmesilbilised vérsijalad, néiteks:
PiA]ved, te taevased, randurid léputud...

Tosi — see on védga ldhedane sellele, mis me konelesime
taktimoodust muusikas. Kuid muusikas on asi keerulisem,
kuna iihel ja selsamal taktim6odul voib olla kiimneid riitmi-
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variante, — iga rohulist ja rohuta ajaiihikut voib killus-
tada iikskoik millise hulga erineva viltusega helide vahel.
Valssi voib nditeks kirjutada ka mii, et igale ajaiihikule
(igale l66gile, nagu sageli 6eldakse) langeb iiks heli (iiks,
kaks, kolm), rohulise taktiosa voib téita -iihe pika heliga,
rohuta taktiosad — kahe lithemaga (iiks, kaks-ja, kolm-ja).
Voib ka iga taktiosa jaotada kahe heli vahel ({iks-ja,
kaks-ja, kolm-ja). Riitm muutub, taktimoot aga mitte,
Taktimoot, see on midagi kanvaa ruudukese taolist, mil-
iesse voib ommelda igasuguseid riitmilisi mustreid.

Niiiid te teate, et meloodia ei ole helide juhuslik, korratu
ithendus. Helid on seotud omavahel nii laadiliselt tdhen-
duselt (piisivus ja ebapiisivus) kui ka viltuseliselt suh-
“telt (riitm ja taktimoot). See koik teeb meloodia motes-
tatud, véljendusrikkaks muusikaliseks keeleks. : '

Meie kujuteldav ekskursioon muusikakoolis on peaaegu
loppenud. Suundume véljapddsu poole, kuid teel piitiame
siiski tdhele panna koike, mis voib meile kasulik olla esi-
mesel tutvumisel muusika {ilesehitusega.

Moodudes {ihest klassist, kuuleme jdllegi laulmist. Me
ei kuule sonu, kuid meloodia on meile hidsti tuntud — see
on vene rahvalaul «Pollu serval kaseke seisis». Seda laulu
opitakse kooli kodige esimestes klassides.

Seekord me ei vaata klassi sisse, vaid méotleme koridoris
seistes selle iile, mida me kuuleme. Lapsed klassis laulsid
esimese salmi:

Pollu serval kaseke seisis,
pollu serval kdharake seisis.
Ljuli, ljuli, ta seisis,

ljuli, ljuli, ta seisis.

Me peaaegu ei kuulegi laulu sonu, kuid tajume sona-
detagi selgesti, et just siin 16ppes esimene salm. Edasi aga
algab teine salm.

Mispérast me siis kuuleme teist salmi just teisena, mitte
aga esimese jatkuna, kuigi liikumise peatumine pole siif
sugugi suurem kui salmi sees? Sellepirast, et meloodia
siin kordub, kordumine muusikas aga eraldab alati eelne-
vat jdrgnevast.

Meie kuulmine sarnaneb selles suhtes ndgemisega. Kui
me vaatame korduvatest liilidest koosnevat mustrit, siis
eraldame iga -liili selgesti just sellepdrast, et see on sama-
sugune nagu tema naabrid. Niisamuti piiritleb meie kuul-
mine selgesti laulu korduvaid liilisid — tema salme. See-
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sama toimub ka salmide sees. Laulu igas salmis kuuleme
selgesti nelja iiksikut fraasi:

1 — Pollu serval kaseke seisis,

2 — pollu serval kdharake seisis.
3 — Ljuli, ljuli, ta seisis,

4 — ljuli, ljuli, ta seisis.

Niiiid peaks meil olema selge, misparast feine fraas eral-
dub esimesest: see on selle kordamine, kuigi mitte téiesti
tipne. Kuid mispérast on kolmas fraas eraldatud teisest?
Ta ei ole ju selle kordamine?

Sellepérast, et selle fraasi algus kolab uutmoodi, sugugi
mitte sarnaselt eelnenud fraaside algustega; sellepédrast,
et muusikas eraldab iiht osa teisest mitte ainult korda-
mine, vaid ka erinevus, kui see on selgesti kuuldav.

Tdhendab, meloodia nagu sonadega viljendatud motegi
koosneb iiksikutest enam voi vdhem lopetatud fraasidest.
Selles on omad, kuulmisele viga selgesti tajutavad «kirja-
vahemérgid».

Meloodia jagunemisel fraasideks etendab suurt osa nii
meloodia laadiline ehitus kui ka tema riitm. Laulus, mida
me vaatlesime, on iga fraasi viimane heli eelnevatest
pisivam ja pikem. See koik aitab meil tajuda meloodiat
' mitte pidevalt voolava, vormitu helidevooluna, vaid selgelt
ja loogiliselt ehitatud muusikalise mottena.

Muusikateose ehitust — tema jagunemist osadeks ning
nende osade omavahelist suhet nimetatakse tavaliselt muu-
sikaliseks vormiks voi muusikaliseks kompositsiooniks.
Haésti tuntud laulu {ihe salmi abil me selgitasime, mida see

endast kujutab.

~ Muidugi voivad muusikateosed olla selles suhtes vaga
mitmekesised. On teoseid, milles iiks ja seesama lause esi-
neb palju kordi. Sellised on moéningad rahvalaulud: vanad
boliinad ja kaasaegsed tSastuskad. Ka klassikalises muusi-
kas kasutatakse monikord selliseid viise — neid on néiteks
helilooja Ljadovi poolt orkestrile to6deldud «Kaheksa vene
laulu» hulgas. Kuid sagedamini vahelduvad suurtes muu-
sikateostes sarnanevad ja erinevad osad.

Juba tuttava meloodia vaheldumine uuega just loobki
muusikalise vormi, annab talle selguse, kergendab muu-
sika kuulamist ja meeldejdamist. Kui muusikateoses ilmu-
vad kogu aeg uued, tundmatud motiivid, on meil raske
teda kuulata, teos ndib laialivalguvana, vormituna. Kui
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aga muusikateoses kordub Iopmatult {iks ja seesama
fraas, tiidineb kuulaja sellest kiiresti.

Kontrollime niiiid, kas suured muusikateosed on ka toe-
poolest ehitatud selsamal sarnanevate ja erinevate osade
vahelduvuse lihtsal seadusel. Meenutame tuntud «TSerno-
mori marssi» Glinka ooperist «Ruslan ja Ludmilla».

See algab miirisevalt, pidulikult, suure orkestri voim-
sate helidega. Seejdrel asendub marsi raske samm kerge,
holjuva, tantsulise liikumisega, vaskpillide valju kola ase-
mel kostab orn kellukeste helin. Ning uuesti kordub marsi
esimese osa muusika. Nii kujuneb lopetatud siimmeetriline
muusikaline vorm: esimene osa — keskmine osa — esi-
mese osa kordamine.

Tdhendab, siingi kehtivad needsamad lihtsad seadused.

See, millest me selles peatiikis konelesime, moodustab
muusika peamise aluse. Koigil muusikateostel, koige liht-
samatest kuni koige keerukamateni, on meloodia, laad,
riitm, taktimoot ja kompositsioon. Kuid see ei tdhenda, et
oleme jutustanud juba koigest, mida on tarvis teada muu-
sikaharrastajal. Me konelesime peamiselt laulust ja laulu-
meloodiast. Peale laulude on ju veel olemas ooper, balleti-
muusika, orkestrimuusika ja muusika mitmesugustele inst-
rumentidéle. Sellest koigest koneldakse jargnevates pea-
tiikkides. Pealegi ei ole teile seni veel jutustatud, kuidas
muusikat iiles kirjutatakse. Seda on aga samuti tarvis
teada.




KOLMAS PEATUKK

Kuidas  inimesed oppisid muusikat iiles kirjutama, Kuidas
meloodiat joonistati 6hus ja paberil. Kuidas jéuti joonisest
tapse ileskirjutuseni. Kuidas laulu iiles kirjutada.

lidsest ajast, kui alles algas inimsoo kultuuri koidik,
jouavad meieni andmed vana-aja rahvaste muusika kohta.
Me ndeme laulvate ja muusikariistadel méingivate inimeste
kujutusi Egiptuse piiramiidide ja templite seinamaalingu-
tel ning Vana-Kreeka vaase kaunistavatel joonistel. Me
teame muusikute nimesid, kes esinesid voistlustel vanas
Kreekas. Meieni on joudnud ka méningate vana-aja heli-
loojate nimed: meil on teada, et Kreeka luuletajad 16id
mitte ainult oma laulude sonad, vaid ka meloodiad.

See koik koneleb sellest, et juba iidsel ajal olid olemas
mitte ainult lihtsad rahvalaulud, vaid ka keerukamad
muusikateosed. Kuid mida keerukam on teos, seda raskem
on teda pdhe Oppida, seda kiiremini voib ta kustuda
madlust, ununeda, kaduma minna.

Sellepérast hakkasid inimesed juba viga ammu, palju
aastatuhandeid tagasi, otsima voimalusi muusikaliste
helide iileskirjutamiseks.

Teadlased-arheoloogid, kes méidravad vanast ajast siili-
nud hoonete jdanuste, majatarvete ja kunstiteoste jérgi,
kuidas inimesed vanasti elasid, leidsid kord savitahvli-
kese sellele surutud kiilutaoliste kirjamarkidega. Nii Kkir-
jutati vanas Sumeri-Babiiloonias kolm tuhat aastat enne
meie ajaarvamist; savitahvlikesed asendasid siis kirjutus-
paberit. :

Teadlased olid juba ammu Oppinud lugema Kkiilutaolisi
mérke (kiilkirja) ning nad lugesid 14abi ka selle tahvlikese.
Osutus, et sellele oli kirjutatud mingi luuletus «Inimese
loomisest». Kuid hésti tuntud markide korval leidusid ka
teised, arusaamatud maérgid. Need olid mingid mottetud

25



silbid. Kaua nédgid teadlased nendega vaeva ning lopuks k
otsustasid, et need tihistavad meloodiat, millega luuletust |
lauldi. Kuld iileskirjutust tdieliku tapsusega desifreerida
siiski ei onnestunud.

Vana-kreeklased kasutasid muusika {ileskirjutamiseks
kirjatahti, mis kiillaltki tdpselt méaratlesid helide korguse.
Téahtkirja kasutati ka keskajal.

Muusikaliste helide {ileskirjutuse "tdhtsiisteem oli véga
ebamugav. Selles ei olnud nditlikkust, ei olnud voxmahk
kohe maaratleda meloodia suunda. Riitmi aga polnud tdht-
siisteemi kasutades iildse voimalik iiles kirjutada.

Seepérast tdhtkirjal peaaegu puudus praktiline tahtsus.
Muusikateoseid anti edasi suuliselt, {ihelt lauljalt teisele
ning opiti selgeks endiselt kuulmise jargi. Et aga meenu- -
tada lauljatele meloodia suunda, «joonistas» koorijuht
seda ohus. Dirigent niitas kédeviipega, et meloodia . ldks
madalate helide poolt {iles korgete poole voi vastupidi —

alla, madalate helide poole.

Ja siis hakkasid inimesed motlema: aga mis siis, kui ka
paberil kujutada mitte meloodia iiksikuid helisid, vaid selle |
joonist, suunda? Nii tekkis teine helide ulesklrjutuse siis-
teem, ehkki mitte tdpne, kuid nditlik. Iga mdrk téhistas
mitte fiksikut heli, vaid tervet muusikalist motiivi.

Venemaal nimetati selliseid mirke znamjadeks voi
konksudeks, Liines — neumadeks'. Vene «konksude»
nimetused olid,vdga omapédrased ning' véljendasid mitte
ainu]t konksu kuju, vaid ka sellele vastava motiivi ise-
loomu. Nii nditeks nimetati {itht mérkidest «romy6uuk
oopsbiii» («kiire tuvikene») — see tdhendas, et antud
motiivi tuli esitada kiiresti (6op3o). f

Sellised margid voisid lauljale meenutada juba tuttavat
meloodiat, seda ette delda. Kuid uuf, tundmatut meloodiat
oli nende jargi voimatu laulda. Meloodia helide tdpset kor-
gust ei madidranud kindlaks ei lddne neumad ega vene
konksud. :

Helide tdpse korguse iileskirjutamise leiutamise omistab
parimus itaalia mungale Guidole Arezzo linnast, kes elas
X1 sajandil. Erinevalt enamikust keskaja opetatud muusi-
kutest, kes hoidsid kovasti kinni vanadest traditsioonidest,
oli Guido terane muusik-praktik. Ta juhatas koori, opetas

! Sona «znamja» {ihendab mdrk. Nimetus neuma, mis tidhendab

kreeka keeles noogutus, Zest, viitab nende mirkide kui dirigendi kée-
liigutuse jooniste esialgsele paritolule.
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lauljaid ning sai pidevalt tunda ebamugavusi, mida tekitas
muusika tileskirjutamine neumadega.

Heli korgust tdpselt edasi andva uue siisteemi leiutami-
seks andis talle idee ammune tava tommata lauluraamatu-
tesse joont, mis markis meeshddle keskmist heli. Sellest
joonest korgemal ja madalamal asetsesid neumad, ning
see aitas kooril ligikaudselt kindlaks maédédrata meloodia
helide korgust.

Guido lisas sellele joonele veel kaks — iiles- ja allapoole
— ning sai voimaluse kirjutada tédpselt iiles juba mitte iiht
heli, vaid tervelt viit naaberheli, sest et oli voimalik kasu-
tada mitte ainult jooni, vaid ka nende vahesid. Ning siis
omandasid joontele margitud neumad tdpse tdhenduse.
Nende jargi vois laulda ka tundmatut meloodiat.

Guido uuendus néis keskaja muusikutele toelise imena.
See tegi ta kuulsaks kogu maailmas. Tdnapéevani kasuta-
vad muusikud tema siisteemi nootide kirjutamiseks joones-
tikule. Guido motles vilja ka helide nimetused, mida me
praegugi kasutame.!

Kolmele joonele, mida kasutas Guido, lisati hiljem neljas
ning seejérel viies. :

Ja niilid me kirjutame muusikat viiele joonele, lisades
neile vdikesi «abijooni», kui viiest ei piisa. Ning joonis-
tame neile mitte neumasid, vaid noote, s. o. erilisi mérke
iga tiksiku heli jaoks.

Kuid védga suur hulk abijooni raskendaks nootide luge-
mist. Seepdrast voib joonte tdhendus muutuda, olenevalt
se‘ljlest, kas neile tuleb kirjutada korgeid voi madalaid heli-
sid. \

Noodikirja algusse asetatakse alati eriline mirk —
voti, mis midratleb iihe ja seega ka kdigi iilejddnud joonte
tdhenduse. Kaks koige kasutatavamat votit on viiulivoti ja
bassivoti.

Juurdelisatud tabelis 1 (lk. 28) voite ndha, kuidas kirju-

! Meie péevil olemasolevad noodinimed on ladina kirikuhiimni vérs-
side algsilbid. Selle hiimni isedrasuseks oli see, et iga tema virss
algas monevorra korgemalt eelmisest viérsist, nimelt korguselt jargne-
vast naaberhelist. Nii hiimni sonad kui ka viis olid tol ajal koigile
viga hésti tuntud ning isegi tema ridade algsilbid kutsusid malus
kohe esile helid, millega neid lauldi. Keskaegsete nimetuste erinevus
kaasaegsetest on ainult selles, et heli do kandis Guido ajal nime uf
ning heli si sai nimetuse teistest helidest hiljem.
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tatakse noodid nendes votmetes ning missugune Klaveri
klahv vastab igale noodile.

See tabel pole tdielik — selles ei leia te noote, mis vas-
tavad mustadele klahvidele. Asi on selles, et nende klahvi-
dega tekitatavatel helidel ei ole iseseisvaid nimetusi. Nii
voib iiht ja sedasama klahvi do ja re vahel nimetada nii
korgendatud do’ks (do-diees) kui ka madaldatud re’ks
(re-bemoll).

Seda heli voib jarelikult iiles kirjutada kahel viisil: ase-
tades korgendusmargi (dieesi) kolmanda ja neljanda joone
vahel asuva do-noodi ette voi madaldusmirgi (bemolili)
neljandal joonel asuva re-noodi ette.

ekt \
L %\‘ Ec
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do = diees re=bemoll
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Seega voib viit joont kasutades iiles kirjutada nii- viiuli
voi fléodi koige korgemad helid kui ka kontrabassi mada-
lad helid.

Kuid meloodia helide korguse iileskirjutamine pole veel
koik. Tuleb veel iiles kirjutada ka riitm. Selle iileskirjuta-
mise viis lejutati samuti viga ammu, juba XII sajandil.
Sellest ajast peale on see tidiustunud, kuid tema olemus
pole muutunud.

Helide viltuse {ileskirjutamise viis on kaunis lihtne.

Viltuselt koige pikemat nooti nimetatakse tdisnoodiks ja
mérgitakse teda nii:

o

Kui me jaotame selle kaheks osaks, siis saame kaks
poolnooti:

Kujult sarnanevad nad tdisnoodiga, kuid ringile on veel
lisatud kepike (noodivars).

Jaotades poolnoodi viltuse kaheks, saame noodi, mida
nimetatakse veerandnoodiks. Kujult on ta seesama pool-
noot, kuid ring on tal seest tiis. °

Kuidas nimetatakse veel viiksemaid noote, seda kuju-
tate endale kergesti, kui tunnete lihtsaid aritmeetilisi
murde. Aga kuidas neid iiles margitakse, niete juurdelisa-
tud tabelist 2 (1k. 30).

- Kuidas on siis noodi viltuse kujutused seotud ajaiihi-
kuga, millest oli juttu teises peatiikis?

Teatud raskusi helide viltuse iileskirjutamisel tekib sellest,
et aja mootiihikule muusikas (ajaiihikule) vastab tavaliselt
mitte tdisnoot, nagu seda oleks voinud eeldada, vaid vee-
randnoodi viltusega noot. Ning kiiretes teostes — veelgi
vdiksema viltusega noot: kaheksandik. Seepéarast voib kahe-,
kolme- ja neljaosalist taktimootu viljendada erinevates
viltustes. Nii nditeks nimetame kolmeosaliseks taktimoo-
duks nii kolme neljandikku kui ka kolme kaheksandikku.

Selliselt kirjutataksegi iiles helide viltus. Katsume iiles
kirjutada mingi lihtsa laulukese riitmi — nditeks «P5llu
serval kaseke seisis». Laulge laulu esimest fraasi ja kopu-
tage kiega ajaiihikuid (veerandeid). Te tunnete selgelt, et
laulu helid ei ole iihetaolise viltusega: moningaid tuleb
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kolmekumnekahendik-noodid

Nii kirjutatakse iiles helide valtus. Nootide kirjutamise ja lugemise
holbustamiseks ithendatakse viikesed noodid rithmadeks iihiste «lippu-
dega» (vt. tabeli paremal poolel).

igale kaeviipele kaks, moningaid tiks. Kui me tahistame
ltihikesi helisid kaheksandikega, pikki aga veeranditega,
siis voib esimese lause riitmi iiles kirjutada jargmiselt:

Pol - lu ,ser -val Kka se - | sei . - sis

PP gl 2 5

Niiiid oleks hea kirjutada iiles ka helide korgus, et tuleks
vélja toeline noodikiri. -

Joonistage viis noodijoont ja rea algusse viiulivoti. See
mddratleb sol-noodi asukoha teisel joonel ning seda teades
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Muusikakooli Gpilane kirjutab nooti.

?
} voime kergesti moista, kuidas kirjutada koiki iilejaanud
- noote.

. Kui médngida klaveril laulu esimest lauset, alates mi-
; noodist, saame sellise helidejarjestuse:

| Mi mi mi mi re do do si la

| Pol-lu ser-val ka-se-ke sei-sis

1
|
|

Niiiid aga paigutame juba {ileskirjutatud kaheksandikud
ja veerandid noodijoontele, mis vastavad leitud helidele.
Siin aitab meid tabel 1. Et iileskirjutus mahuks noodijoo-
' nestikule abijoonteta, tuleb seda alustada mneljanda ja
viienda joone vahel asuvast mi’st.

Niitid tuleb vélja nii:

|7
T

J Il
} 2 1
\ H—i—_
L 17 V4 1 i
. ¥ ¥ 1 1 ¥ +

Siin on {iles kirjutatud nii helide korgus kui ka nende
valtus — riitm. Kuid see pole veel koik.

Me ju teame, et muusikas on olemas tugevamad ja nor-
gemad ajaiihikud, on olemas taktimoot. Meie {ileskirjutu-
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sest ei ole aga nédha, kuidas asetsevad laulus norgad ja
tugevad taktiosad. Eraldada neid pole raske — tugevad
taktiosad vastavad siin rohkudele tekstis. Kiisimus on
ainult selles, kuidas seda iiles kirjutada.

See on viga lihtne. Muusikas asetatakse iga tugeva
taktiosa etfe kriips. Paneme ka meie:

re7al = =3

1 |74 1 | v 174 { o7 §
e 1 | . y Y L} 1 |

Esimene kriips on kiill liigne; seda asendab votmemark.
Kustutage voi tommake see 1dbi:

¢
1 ¥ %

1 7 { 12 | 00 |
z 1 ¥ 8 4 1 i K 1A Al J
g W 4 T

[J]

Niiiid on meil kogu iileskirjutus jaotatud nelinurkadeks,
mis sisaldavad iihetaolise arvu ajaiithikuid — nimelt kaks.
Selliseid nelinurki nimetatakse muusikas taktideks ja neid
lahutavaid jooni — taktijoonteks. Ajaiihikute arv "taktis
vastab muusika taktimoodule — kaheosalisele voi kolme-
osalisele. Et noote lugev muusik voi laulja saaks kohe
taktimoodust aru, kirjutatakse noodirea algusse, kohe
votme jarele, murd. Murru lugeja niitab, kui palju on tak-
tis osasid, nimetaja aga — missugune on iga taktiosa vdl-
tus. Kui te niiiid kirjutate meie iileskirjutuse algusse
murru %4, on laul iiles kirjutatud koigi reeglite kohaselt:

1 15 T

N | v 7 | v 1z iy i
=5 1 4 i 4 I y 8 o )74 17 l‘{ 1

e) A T L4

Kuidas aga kirjutada {iles meloodiat kolmeosalises takti-
moodus, kui- selles esinevad kolme neljandiku véltusega
helid? Siin ei aita meid, meie véltuste tabel — niisugust
juhtu ei ole selles ette ndhtud.

Seda tehakse vidga lihtsalt. Kirjutatakse nditeks pool-
noot ja selle jarele pannakse punkt:

3h

Punkt pikendab noodi viltust poole vorra, s. o. pool-
nooti — 1/, vorra, veerandnooti — !/g vorra jne.
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Punktiga poolnoodi viltus vordub '/, + 1/, s. o. %/
punktiga veerandnoodi viltus — 1/, + /s, s. o. 3/s.

Nii me siis saimegi niiiid teada, kuidas kirjutatakse iiles
muusikat. Noodijoonestiku, votme ja taktimoodu abil voib

| iiles kirjutada mitte ainult «P6llu serval kaseke seiSis» voi :

mone teise laulu, vaid ka terve siimfoonia. Ent see iiles-
kirjutus. erineb isegi oma {ildiselt vilisilmelt tugevasti sel-
les peatiikis toodud niidetest.

Kuid vaevalt tuleb meil iiles kirjutada sellist keerukat
muusikat. Oppida lugema seda, mis on juba iiles kirjuta-
tud, on aga palju kergem.

Kui te tahate seda oppida, siis on selles peatiikis leidu-
vad tabelid ja joonised teile suureks abiks.

3 Esimene raamat muusikast



NELJAS PEATUKK

Laul — rahva hdal. Kuidas elab laul rahva hulgas. Hadled ja
koor. Rahvalaul — innustuse allikas. Laul ja romanss. Luule-
tajad ja heliloojad. Meie pdevade laulud.

«Muinasjutt on véljamoeldis, laul — tosilugu» — iitleb
vene vanasona. Laul — see on rahva hail, mis viljendab
tema rahvuslikku iseloomu, koneleb tema elust, koigist
tema roomudest ja muredest. Rahvas viljendab laulus
oma koige salajasemaid motteid ja lootusi.

Suulise rahvaloomingu teoste kohta iitles kord Vladimir
11jits Lenin: selle materjali alusel voiks ju kirjutada suure-
parase uurimuse rahva ootustest ja lootustest !. Ning nen-
des 1ljit$i sonades on viljendatud kogu rahvaloomingu ole-
mus.

Jossif Vissarionovits Stalin juhtis otseselt noukogude
heliloojate  tdhelepanu rahvalaulu korgele kunstilisele
viartusele. «<Rahvas lihvib oma laule sajandite véltel ning
viib need suurima kunstitdiuseni,» iitles ta 2.

Vene laulud kajastavad kogu meie rahva ajalugu koige
vanematest aegadest kuni meie pédevini. Neid 10i rahvas ka
siis, kui Kiievi-Venemaa voitles stepi-rdndrahvaste riiiiste-
retkede vastu, ning mongoli vallutusretke hirmsatel aega-
del, millal muutusid tuhaks paljud vene linnad ja kiilad.
Boliinad vigilaste kangelastegudest ja nukker laul «Tatari
ikkest» on joudnud meieni kui rahva malestus neist kauge-
test aegadest.

Méodusid aastad, uued vallutajad piiidsid orjastada

meie maad, uued polvkonnad vene inimesi tousid kodu-
maa kaitseks, uusi laule 16i nendest rahvas. Peeter Esi- |
mese kuulsusrikastest sdjaretkedest konelevad meile mitte
1 V. Bont$-Brujevitsi mélestusi Leninist. Vt. raamatut: 10. M. €oko-/
n0B ,Pyccki#t goabkaop.*, M. 1938, ctp. 32. !
2 Vt. ajakirja «Sovetskaja Muzdka», 1939, nr. 5, Ik. 27. ’
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ainult ajaloo lehekiiljed ja mitte ainult Puskini surematu
poeem «Poltaava», vaid ka teadmata kelle poolt loodud
soldatilaulud, mis on kandunud iihelt polvkonnalt teisele.
Palju laule on loodud Stepan Razini ja Jemeljan Puga-
tSovi talurahva {ilestousude kohta. Pugat3ovile piihendatud
lauludest on ainult vdhesed joudnud meie ajani, sest revo-
lutsioonieelsel ajal ei kirjutanud rahvalaulude kogujad
neid peaaegu iildse iiles. Karistuse kartusel ei oleks ka
rahvalaulikud ise hakanud laulma selliseid laule inimeste
juuresolekul, keda nad vidhe tundsid. Ning juba hoopis voi-
matu oleks olnud neid triikkida taielikult, ilma tsensuuri
moonutusteta. Kuid iiht-teist on siiski joudnud ka meieni.
Uhe sellistest lauludest, rahvajutu jirgi PugatSovi lem-
- miklaulu, toob Puskin oma jutustuses «Kapteni tiitar»:
Ara kohise, haljas tammik-emake,
dra sega mind, tublida meesta, motlemast,

et homme ma, tubli meesi, pean minema kohtusse
valju kohtumdistja, tsaari enese ette...

«Vbdimatu on jutustada,» koneleb Puskin jutustuse kan-
gelase Grinjovi kaudu, «millist moju avaldas mulle see
libtrahva laul, laul vollast, mida laulsid vollasse mairatud
inimesed. Nende jubedad ndod, kolavad hidiled, nukker
varving, mille nad andsid selletagi viljendusrikkaile
sonule — see koik vapustas mind mingi luulelise 6udu-
sega.»

Palju laule loodi 1812. aasta Isamaascjast. Nad
iilistasid rahva ja tema videjuhtide kangelastegusid.
Nende hulgas oli ka satiirilisi laule, nagu kuulus soldati-
laul «Bonaparte ei enam tantsi», milles anti kovasti pihta
vallutajale-hddavaresele.

Vanad talurahvalaulud konelesid sagedamini murest kui
roomust, laulus kajastus vene talupoja kogu elu paéris-
orjuse polise ikke all, viletsuses ja iile jou kidivas toos.
Seda mérkas ja moistis juba RadistSev, vene kirjanik, kes
esimesena tostis hddlt parisorjuse vastu. «Kes tunneb meie
rahvalaulude viise,» kirjutas RadistSev, «see tunnistab, et
neis on midagi, mis véljendab hinges peituvat kurbust.»

Vene eesrindlikud kirjanikud on suurepiraselt moistnud
selle kurbuse iseloomu, mis pole mitte passiivne ja tahtetu,
vaid protestiv. «See on tugeva, voimsa ja murdmatu hinge
kurbus,» kirjutas Belinski. Temale kuuluvad ka téhele-
panuvaarsed sonad: «... kogu meie rahvaluule on ammen-
damatu hingejou elav téendus.»
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Rahva hinge’ ammendamatust joust konelevad vene
revolutsiondéride poolt poranda all, asumisel olles ja

|
1
|

sunnitool loodud laulud. Need laulud kutsusid voitlusele

vihatud rohujate vastu, jutustasid kangelastest, kes andsid
oma elu kodumaa vabaduse ja onne eest.

Vankumatu usk tulevikku kolab «VarSavjankas» voi lau-

lus «Julgesti, vennad, niiiid toole», mis lopeb sonadega:

Vidrame voimuka kidega
ikke, mis lasub me p&al.
Kostab siis voitmatu viega
vabanend rahvaste hiil.

Need tihelepanuvdirsed, prohvetlikud sonad kirjutas
luuletaja-revolutsionddr P. Radin vanglas olles. Samuti

vangistuses, Peeter-Pauli kindluse raskete miiiiride taga,

16i luuletaja M. Mihhailov laulu «Julgesti, sobrad» sonad.

Nii siindisid revolutsioonilaulud, tungides ldbi paksude
vanglamiiiiride ja tugevate trellide, kandudes suust stthu,
kutsudes iiles vidsimatule voitlusele rahva vabaduse ja
onne eest.

Need laulud elavad tinapievalgi. A. Fadejevi raamatust
«Noor kaardivigi» olete koik muidugi lugenud, kuidas
vana revolutsiooniline laul uue jouga kolas Krasnodoni
kangelaste huultel nende surmaeelsel tunnil:

«Nad paigutati eraldi autodesse — poisid ja tiitarlapsed.

Sodurid, 166nud veoautode lahtikdivad kiiljelauad kinni,
ronisid iile servade tungil tdis autokastidesse. Allohvitser
Fenbong vottis istet juhi korval esimeses veoautos. Autod
hakkasid veerema. Need soitsid iile tithja véljaku, mdéddu-
sid lastehaiglast ja VoroSilovi-nimelisest koolist. Esime-

sena liikus auto tiidrukutega. Ulja, Sasa Bondarjova ja

Lilja hakkasid laulma:

«Sind vaevatud orjuse ikkes,
kuid surma ei kartnud su meel...»

Ka teised tiitarlapsed iihinesid nendega. Hakkasid

laulma ka poisid tagumisel autol. Nende laul kostis kiilmas |

liikkumatus ohus kaugele.»

Kunagi unistas Nekrassov poeemis «Kellel on Venemaal
hea elada?» vabast ja réomsast laulust, mida loob vaba ja
onnelik rahvas: :

Qo, meie uue aja vaim!
Ka sind me laulus tunda on.

36



Ent kuis? Oh kuule, rahva hing!
Kord roomu tunned sa!

-

Ja kui saabus uus aeg, voogasid kevadise suurveena
meie maal ka uued laulud.

Lauludega voitles valgekaartlike joukude vastu noor
Noukogude vabariik, lauludega kaitses Noukogude Armee,
oma Kodumaad Suure Isamaasotja kangelasliku voitluse
aastail. Loodi laule TSapajevist ja StSorsist, Vorosilovist
ja Budjonnoist. Lauludes kolas rahva suur armastus oma
juhtide — Lenini ja Stalini vastu. Eriti hea nende laulude
hulgas on «Kaks kotkast»:

Halja tamme ladvas,
korgel ohuvallas
kotkad kahekesi
vaikselt konelesid.
Koik neid kotkaid teavad,
koik neid kalliks peavad —
esimene — Lenin,
teine kotkas — Stalin.
(Télkinud D. Vaarandi)

Paljud heliloojad on viisistanud selle suurepdrase rahva-
laulu sénu. Laialdaselt on tuntud V. Zahharovi laul. Kuid
korvuti heliloojate poolt loodud lauludega elavad edasi ka
nendele sonadele loodud rahvaviisid.

Lauludes kajastuvad mitte ainult kodumaa ajalugu, suu-
red inimesed ja tdhelepanuvdidrsed siindmused, vaid ka
koige tavalisem argipdevane elu. Meie laulud konelevad
sellest, et rahvas naeb ja armastab oma kodumaa ilu.
Palju on loodud laule «emakesest Volgast», «vaiksest
Donist», «haljastest tammikutest» ja «laiast pollust». Sel-
listel kodumaa &édretuid avarusi iilistavate laulude meloo-
diatel poleks nagu enestelgi piire — nii vabalt ja voolavalt
helisevad nad, kuni lauljal jatkub kopsudes Ghku.

Iga rahva. lauludes avalduvad tema rahvuslikud ise-
loomujooned. Ja vene laulud viljendavad iiht meie rahva
suureparast omadust — tema armastust t6o vastu. Laulud
konelevad - meile sellest, et rahvas oskab sisendada poeeti-
list tunnet ka koige igapdevasematesse toimingutesse ja
muredesse. Vene talupoeg elas revolutsioonieelsel ajal ras-
ketes tingimustes ja vaeselt, kuid oskas sellele vaatamata
tunda t66 ilu ja poeesiat; muidu ei oleks ta loonud nii
palju suurepiraseid laule talutéddest — alustades kiilvist
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ja lopetades viljakoristamisega. Ning isegi siis, kui kogu-
neti puhkuseks ning algasid mangud ja laulud, meenuta-
sid talupojad neis oma - t66d. Nii kujunes vilja nditeks
méngulaul «Hirssi meie kiilvame», milleta ei mo6dunud
iikski pidupiev. Selle laulumidngu vottis Rimski-Korsakov
oma ooperisse «Lumivalgeke».

Rahvalaulud on tiis suurt, sfigavat tarkust, tode ja ilu.
Neisse on kitketud mitte ainult {ithe inimese talent ja
moistus, iga laulu loojaks on olnud terved polvkonnad.
Laulik mitte ainult laulab laulu, vaid lisab sellele moni-
kord ka uusi sonu, muudab ja kaunistab meloodiat oma-
moodi. Uks ja seesama laul elab rahva hulgas kiimnetes
variantides — vihem ilusad ununevad peagi, kuid koige|
snnestunumad, meed, mis on lauljatele ja kuulajatele eriti
meeldima hakanud, elavad terveid sajandeid. i

Sageli hakatakse mone eriti levinud laulu meloodiat
laulma uue tekstiga — laul saab «teise elu». Eriti palju]
loodi selliseid tootlusi kodusoja aastail. —Punaarmee|
luuletajad 16id sonu, mis konelesid uutest sojaretkedest, ja;l
kohandasid neid vanade, koigile hdsti tuntud soldatilau-
lude viisidega. Siindisid uued laulud, mis olid monikord,
palju virvikamad kui nende eeskujud. '

Nii sai uue elu vana soldatilaul «Eh, Taganrogis». Kodu-f
soja aastail lauldi selle viisil punaarmeelaste poolt loodud
laulu uuest, revolutsioonilisest armeest: ‘

|
|

Hei, modda maanteed, :
modda maanteed on me punavigi teel, !
hei, meie laulust, {
meie uljast laulust heliseb ta keel. !
Hei, teie vaatke, ’
vaadake, pursuid ja kulakute kamp, i
hei, kuidas sammub, :
kuidas sammub vdimas proletaarne polk. ;
Hei, see on végi, :
see on vigi, voimsal sammul astub ta. |
Hei, meie vdoimu, i
meie voimu keegi vadrata ei saa. !
:

Uks parematest noukogude lauludest — «Mddda kiin-
kaid, modda orge» — elas samuti {ile rea muutusi. Selle
Jaulu meloodia 16i Punaarmee komandoér sm. Aturov,
Laulu lauldi algul teise tekstiga («Leningradist sojateele
sammus punavie polk»), mille loomiseést votsid arvatavasti
osa paljud lauljad. See laul omandas laialdase kuulsuse
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parast seda, kui teda kuulis helilooja A. V. Aleksandrov,
Noukogude Armee Laulu- ja Tantsuansambli organiseerija
| ning juht. Ta tegi luuletajale S. Alomovile iilesandeks kirju-
tada sellele uus tekst (millega teda praegu lauldaksegi),
ise aga seadis ta selle koorile. Selles uues variandis esitati
laul «Mooda kiinkaid, mooda orge» esmakordselt Kaug-
Ida Eriarmee voitlejatele 1929. aastal ning sellest ajast
peale on see saanud iiheks noukogude rahva armastatu-
maks lauluks.

Sageli moeldakse, et rahvalaul elab omaette elu, et ta ei
‘ole seotud luuletajate ja heliloojate loominguga. Tegelikult
aga haarab rahvalaul ahnelt seda, mida loovad suured
luuletajad ja muusikud, rahvas kuulab nende hailt samuti,
nagu iga toeline luuletaja ja muusik kuulab rahva hialt.
Paljud vene poeetide luuletused, mis esialgu polnud iild-
segi médratud laulmiseks, on muutunud rahvalauludeks,
«lainud rahva hulka». Vdhesed teavad, et sonad laialt
levinud rahvalaulule Jermakist («Torm mdirgas, miihises
ka vihm») on kirjutanud luuletaja-dekabrist Kondrati
Rolejev. Rahvalauludeks on muutunud Puskini «Talve-
ohtu» («Sompu mattes maa ja taeva»), Lermontovi luule-
tused «Léksin iiksi lagedale teele» ja «Tamaara», Nekras-
sovi «Troika» ja kiimned teised, mis raamatute ja aja-
kirjade lehekiilgedelt on ldinud kopikalistesse rahvalauli-
kutesse ning seejdrel suulise rahvalaulu varasalve. Rahva-
laulikud on sageli oma maitse jédrgi lithendanud ja muut-
nud luuletusi, kohandades neid laulmiseks.

Sageli on ka helilooja poolt loodud meloodia ldinud
«rahva hulka», elanud rahva tavandites korvuti rahva
enese poolt loodud lauludega. Monest lauludekogust
leiame laulu «Punane sarafan», mis on iiles kirjutatud
rahvalaulikutelt, kes ei ole teadnud selle laulu autori nime.
Sealjuures on aga tdpselt teada, et selle laulu muusika on
loonud helilooja Varlamov ja sonad — luuletaja Tsoga-
nov. Paljud on kuulnud rahvalaulu Lermontovi sonadele
«Laksin iiksi lagedale teele». Kuid viahesed teavad, et selle
meloodia on loonud niiiid unustatud naishelilooja J. Sa$ina.

*

Laul kolab rahva hulgas mitut moodi. Seda voidakse
laulda {ihehdélselt — sellist esitust on kirjeldanud Turge-
nev jutustuses «Lauljad» (katkend sellest on toodud teises
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peatiikis). Kuid sagedamini iihinevad pohiviisiga alahda-
led, poimudes omavahel ning moodustades keeruka muu-
sikalise mustri. Kord iiks, kord teine h#il votab jarjekor-
ras iile pohiviisi ning taandub seejdrel jallegi teisele
plaanile. ‘
Mitmehailset koorilaulu on kirjeldanud Gorki. Ta jutus-
tab, kuidas laulsid todlised pagaritootoas, valades laulus
vilja kogu oma roomutu elu nukruse: '
«Monikord me laulsime, ja meie laul algas niiviisi: keset
tood ohkas dkki keegi visinud hobuse raske ohkega ja
hakkas tasakesi laulma iiht neist venitavaist lauludest,’
millede kaeblik-hellitav viis alati kergendab koormat laulja
hingel. Laulab iiks meist, ja meie aga kuulame algul vai-
kides tema iiksildast laulu, see aga kustub ja hddbub keldri’
raske lae all nagu viike lokketuli stepis niiskel siigis6ol,
kui hall taevas maa kohal ripub nagu tinane katus. Siis
ithineb lauljaga teine — ja niiiid holjuvad juba kaks haalt
tasa ja nukralt meie kitsa korka umbuses. Ja dkki hakkab
mitu héilt korraga kaasa laulma, — laul viskub korgele
nagu laine, kasvab tugevamaks, muutub valjemaks ja otse-
kui surub laiali meie kivivangla niisked, rasked miiiirid. ..
Laulavad koik kakskiimmend kuus; valjud, ammugi koos
laulma harjunud héiled tdidavad tookoja, laulul on selles
kitsas: ta peksleb vastu miiiiride kive, oigab, nutab ja elus-
tab siidant vaikse, koditava valuga, osatab selle vanu
haavu ja &dratab igatsust... Lauljad ohkavad siigavalt ja
raskelt: moni katkestab ootamatult laulmise, kuulab kaua,
kuidas laulavad seltsimehed, ja valab siis uuesti oma héile
ithisesse lainesse. Moni hiifiatab valuliselt «eeh», laulab
kinnisilmi ja voib-olla tundub tihe, lai helidelaine temale
teena mingisse kaugusse, mida valgustab hele pdikese-
paiste, — laia teena, ja ta ndeb end sel teel kdivana...»
See, millest jutustas Gorki, ei ole lihtsalt laulu esitamine,
see on elav looming, kdige salajasemate tunnete ja motete
viljendamine laulus. Just nii elab laul rahva hulgas.
Koorilaulus, nii rahvalaulus kui ka professionaalses lau-
lus, kasutatakse erineva korgusega ja erineva héilevérvin-
guga (erineva tdmbriga, nagu ttlevad muusikud) haali.
Ainult korgetest voi ainult madalatest haaltest koosnev
koor kolaks igavalt ja. iiksluiselt. Sellepdrast kasutatakse
erineva korgusega haili isegi siis, kui kooris laulavad
ainult naised voi lapsed. Korgeid hddli nimetatakse sopra-
niteks, madalaid — altideks. Niisamasugune on jaotus ka
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meeskooris, kus korgeid hiili nimetatakse tenoriteks, mada-
laid — bassideks. Segakooris (mehed ja naised) on esin-
datud koik neli héaletiiiipi.

- Lauljate-solistide hééled jagunevad samuti nelja riihma.
Kuid ooperilaulus on tdhtsad veelgi peenemad hiiletamb-
rite varjundid ning samuti nende liikuvus. Erilise liikuvu-
sega kerget, korget sopranit nimetatakse koloratuursopra-
niks (Ludmilla osa Glinka ooperis «Ruslan ja Ludmilla»
on kirjutatud koloratuursopranile) '.

Kobige levinum soprani tiiiip on /liiiriline sopran (Tat-
jana Tsaikovski «Jevgeni Oneginis»). Tugevat, eredatamb-
rilist sopranit nimetatakse dramaatiliseks (Liisa T3aikovski
«Padaemandas»). Madalad naishdiled, mis kooris kanna-
vad altide iildnimetust, on ooperis samuti jaotatud mada-
lateks — kontra-altideks ja korgemateks — metsosoprani-
teks (tolkes itaalia keelest — poolsopran, keskmine sop-
rani ja kontra-aldi vahel). Tenorid jagunevad niisamuti
lidirilisteks ja dramaatilisteks. Lenski «Jevgeni Oneginis»
on liiiiriline tenor, Herman «Padaemandas» — dramaati-
line. Madalaid meeshddli nimetatakse baritonideks (One-
gini osa on kirjutatud baritonile) ja bassideks (bass on
koige madalam meeshdil; bassile on kirjutatud Moldri
osa Dargomdzski « Nikineius», KontSaki osa Borodini

«Viirst Igoris»).
*

Juba vidga ammu hakkasid muusikud motlema, kuidas
koguda ja sdilitada tulevastele polvedele rahvalaulu suuri
rikkusi. Juba XVIII sajandil ilmusid esimesed laulude-
kogud nootidega. XIX sajandil kirjutasid viljapaistvad
heliloojad iiles ja tootlesid vene rahvalaule. Ja praegu
kolavad meie kontsertidel Balakirevi, Rimski-Korsakovi ja
Ljadovi poolt iileskirjutatud ning téodeldud laulud.

Rahvalaulude kogujad kirjutasid endisel ajal iiles ena-
masti vanu talurahvalaule, mis paelusid nende tahelepanu
kui kauge mineviku muusikalis-poeetilised mélestusmérgid.
Mida vanem oli laul, seda huvitavam see neile niis.

Oppida tundma kauge mineviku milestusmirke on tde-
poolest huvitav ning tahtis {iritus. Pealegi ei ole vanad

! Ttaalia keelest périt sona koloratuur tihendab sonasonalises tol-
kes — vdrving. Kaudses mboistes tihendab see meloodia kaunistamist
(ilustamist) kergete, kiirete hiilekdikudega.
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laulud meie ajalgi kaotanud oma voimet kuulajat liigu-
tada ja erutada. Kuid meie kaasaegsed noukogude uun]adl
tunnevad huvi mitte ainult kauge mineviku vastu. Nad

uvad ning uurivad nii talurahva-, soldati- kui ka t66lis-

%e laule, mis on loodud tsaarivanglates, ja revolutsiooni-
hsl lau]e mis kutsusid rahvast voitlusele tsaari ja monsmke;
vastu. Nad koguvad kaasaegseid rahvalaule, vordlevad
tahelepanelikult nende mitmesuguseid variante, uurivad,'
kuidas elab laul rahva hulgas.

Meie Noukogudemaal on vene laul hakanud niiiid kdlama
uue, enneolematu jouga. Parimad lauljad laulavad vene
laule kontsertidel ja raadios, iga pdevaga suureneb rahva-
laule esitavate kooride arv. Vanim vene rahvakoor kannab
uhkusega oma rajaja — vene laulu suure asjatundja,
M. J. Pjatnitski nime. '

Koori esimene kontsert toimus 1911. aastal. Sellel kont-
serdil tutvustati kuulajaile vene laulu niisugusel kujul,
nagu ta sageli esineb rahva hulgas — lahutamatuna tant-
sust, mangust ja tavandist. Koori programmi moodustasid
mitte iiksikud laulud, vaid terved stseenid: «Ohtu kiila
taga», «Pulmatavandid» ja teised. Revolutsioonieelsel ajal
sai koor eksisteerida ainult tdnu Pjatnitski erakordsele!
energiale ja talupoegadest lauljate ustavusele armastatud
kunsti vastu. ‘Kontserdid toimusid harva ja koori liikmed
soitsid pérast iga kontserti oma kodukohtadesse laiali.
Alles parast Suurt Oktoobrirevolutsiooni sai koorist pide-|
valt tootav kontserdikollektiiv. Tema koosseis on laienenud
ning kuulajate ring mootmatult kasvanud. Praegu kannab,
koor Pjatnitski-nimelise Riikliku Vene Rahvakoori austavat
nimetust.

Koori muusikaline juht, helilooja V. G. Zahharov on
loonud rea suurepdraseid laule uuest, noukogude kiilast,
lihtsatest noukogude inimestest. Zahharovi laule lauldakse
meie maal koikjal ning raske on leida inimest, kes ei tun-]
neks selliseid laule, nagu on tema «Teelesaatmine», <<Ja
kes teda teab» ja «Oi, mu udud, udukesed.. .».

Rahvalaul oli ja jddb voimsaks inspiratsiooniallikaks;
heliloojatele ja luuletajatele. Kui palju kordi on vene luule-
tajad ja kirjanikud saanud innustust vene teest, troikast,:
postipoisist, kes laulab laulu, mis on lai nagu Venemaa
avarused. .

fx

Midagi nii omast heljub ; f
postipoisi laululoos. . «



Kord sealt kélab roomsat uljust,
kord ta rinda nukrust toob.

(Tolkinud R. Paavel)

~ Nii kirjutas vene laulust Puskin. ;

Kui palju kordi on luuletajad ja kirjanikud meenutanud
oma lapsepolves kuuldud hallilaule! Suurepirase lauluy,
lihtsa nagu rahva héllilaul, on kirjutanud Lermontov:

Uinu, armas naerusuuke,
diu-diu sa!

Vaikselt sirab selge kuuke,
hélli vaatab ta.

Siigava ja siira tundega konelevad laulust kui kodumaa
|rahva héailest Turgenev oma «Lauljates», TSehhov jutus-
tuses «Stepp» ja Gorki jutustuses «Kuidas loodi laul».
Ukski vene helilooja pole oma loomingus ldinud mooda
vene laulu rikkustest. «Mitte meie ei loo, vaid loob rahvas;
meie ainult kirjutame iiles ja aranZeerime,» koneles suur
vene helilooja Glinka. ,
Oma kuulsas «Kamarinskajas» (kirjutatud orkestrile)
kasutas ta kahe vene laulu — pulmalaulu ja tantsulaulu
{meloodiat. Ja geniaalse meistri tootluses hakkasid need
laulud sddelema, siittisid uutes varvides nagu juveliiri poolt
lihvitud kalliskivid.

| Armastusega ja meisterlikult téodeldud rahvalaulu-
|meloodiaid leiame paljudes vene ooperites ja siimfoonia-

tes.

Nagu korgemast korgem on taevavolv,
nagu siigavam koigest on ookean,
nonda avaralt laiumas meie maa,
nonda siigavad hauad on Dnepri joel.

| Nii laulab kanneldaja Sadko vaba druZiina Rimski-Kor-
Isakovi ooperis. Selle koori loomiseks innustas heliloojat
Joriginaalne, vdga vana rahvalaul, mis on dra toodud iihes
{koige varasemas lauludekogus.

Kui kuulete kontserdil voi raadios TSaikovski neljandat
Isiimfooniat, siis poorake tdhelepanu selle viimasele osale.
{Te kuulete selgesti laulu «Pollu serval kaseke seisis»
imeloodiat — sedasama meloodiat, millest meil oli juttu
[leises peatiikis. '

Kui vene heliloojad kogusid rahvalaule, ‘kuulasid nad
neid nagu rahva haalt, ning kasutades rahvalaulude meloo-
diaid oma teostes, piilidsid nad rahvaga konelda lihtsalt
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ja arusaadavalt. Glinkale, Borodinile, Mussorgskile, Rims-
ki-Korsakovile, TSaikovskile ja teistele vene heliloojatele
oli rahvalaulu keel emakeeleks. Seepédrast on ka nende
endi meloodiad iseloomult venepdrased ning moningaid
neist omr isegi raske eraldada originaalsest rahvalaulust.

Vene heliloojad on loonud palju hdid laule. Mitte koik
nad pole kirjutatud rahvalaulu eeskujul ja mitte kik pole
nii lihtsad, et neid voiks laulda iga laulja. Teosed hdalele
(voi, nagu sageli deldakse, vokaalteosed) voivad olla viga
mitmesugused ja kanda eri nimetusi. Koige sagedamini
kasutatakse kaht nimetust: laul ja romanss. Laulus on
meloodia tavaliselt kaunis lihtne ja kergesti meeldejddav —
ning see kordub, olgugi erinevate sonadega. (Laul, milles
koiki salme lauldakse iihe ja sellesama viisiga, nimetatakse
salmilauluks.)

Uhe ja sellesama meloodia kordumine eri sonadega on
muidugi voimalik ainult selle tottu, et ta annab edasi teksti
iildist iseloomu, mitte aga selle {iksikuid momente. Muidu
ei sobiks esimese salmi sonadele vastav meloodia kuidagi
teise salmi sonadele.

Romanss erineb laulust suurel méaéral. Koigepealt on
siin muusika ja tekst teisiti ithendatud. Romansis annab
muusika edasi mitte ainult luuletuse iildise sisu, iildise
meeleolu, vaid ka tema iiksikud kujud. Ning sellepérast
esineb salmivorm, mis on laulus tavaline, romansis harve-
mini.

Kas olete kuulnud Glinka «Matkalaulu»? Kuigi seda
nimetatakse «lauluks», on sonad ja muusika selles seotud
{iksikasjalisemalt, tihedamalt, kui see tavaliselt esineb lau-
ludes, ning selles suhtes on ta ldhedasem romansile. See
laul (Kukolniki sonadele) on kirjutatud Venemaa esimese
raudtee avamise muljete all. See raudtee avati Peterburi ja
Tsarskoje Seloo (praegu — Puskini linn) vahel. Esimese
salmi muusika ja sonad, mida lauldakse ruttavas. Kiir-
kones, annavad edasi rongi ootava rahvahulga I6busat ele-
vust:

Suitsusambas keeb ja suitseb
aurik ! siin!

Kirju rahvahulga riisin,

koikjal ootus, pole piisi!

! Nii nimetatakse tekstis vedurit. Sel ajal ei tehtud vahet sonade
«aurik» ja «vedur» vahel.
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suit-seb au-rik siin! Kir-ju r’ah-/va,-hul-ga

ri-sin, kéikjal oo-tus, po-le pi -si

Siis aga muudab muusika vastavalt sonadele jirsult oma
iseloomu. Ta annab niiiid edasi mitte enam rahvajougu
kéra, vaid erutust enne peatset r66msat kohtumist:

Ei! Igatsev mote on kiiremalt teel,
ja loendades hetki, 166b. siida sul sees...

Ei! I-gatsevmdte on Kkii - remalt teel

Nii vaheldubki Glinka «Matkalaulus» rongi iimber
kdratseva ja erutatud rahvahulga kujutus siigavale ini-
mese siidamesse peidetud tunnete véljendusega.

Monikord hakkavad romansi meloodias kolama kone-
keele intonatsioonid, meloodia muutub «deklamatsioonili-
seks» (konelevaks). Selliseid meloodiaid esineb sageli Dar-
gomozski ja Mussorgski vokaalmuusikas, niiteks Dargo-
mozski dramaatilises laulus «Vana kapral». See Kurotskini
sonadele (Béranger’ laulu ainetel) kirjutatud laul on téis
protesti soldatite oigusetuse ja ohvitseride omavoli vastu,
mis valitses vanasti sojavdes. Ta jutustab sellest, kui-
das viidi mahalaskmisele vana soldatit, paljude lahingute
kangelast. Ja Dargomo6zski muusikast nagu kostaks kan-
gelase konet, tema hiivastijdttu seltsimeestega enne huk-
kamist: .
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Taktsammu, poisid, koik votke!
Piiss olale, oieli rind!

Piip on mul kaasas. — te saatke
viimsele puhkele mind!

Muidugi on nii laulus kui ka romansis laulja hdilel pea-
mine osa. Ta lausub sonu ja laulab meloodiat, mis annab
sonadele veel suurema viljendusrikkuse. Instrumendi
saade aga tdiendab hidlt, lisab juurde seda, mida ei saa
véljendada meloodias. Kui olete kuulnud selliseid Schuberti
laule nagu «Teele», «Kuhu?» v6i «Forell», siis meenutage,
kui hésti nendes kujutatakse ojakese vulinat ja.veskirataste
16busat miira:
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Ning seda 16busat miira veskis kujutatakse just klaveri-
partiis. Antud juhul ei saa seda enam nimetada saateks,
sest ta mitte ainult saadab héaalt, vaid annab hdiélega
vordselt edasi teksti kujundeid.

Romanss ja laul on juba oma olemuselt tihedalt seotud
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luulega. Head varsid nédivad ise «viisistamisele meelitavat».
Kogu vene laulu ja romansi ajalugu on seotud luuleloo-
minguga.

Viéga suurt moju on vene romansi arengule avaldanud
Puskini luule. Juba siis, kui suur luuletaja oli poisike, liit-
seumi opilane, viisistasid tema kaaslased — noored muusi-
kud — tema viérsse. Suurepidraseid romansse Puskini
sonadele kirjutas tema suur kaasaegne Glinka, helilooja,
kelle looming oli oma vaimult PuSkinile viga ldhedane.
Puskini sonadele loodud Glinka romansid «Mary», «Kari-
kas», «Kus on me roos?» ja eriti «Uks kaunis milestus
jddnd meelde» kuuluvad koige viljapaistvamate teoste

| hulka vene vokaalmuusikas.

Pidevalt ilmus vene romanssi uusi teemasid, uusi poeeti-
lisi kujusid. Heliloojad ei piirdunud oma loomingus enam
litirikaga — isiklike elamuste jdljendamisega. Oma tuntud
laulu «Vana kapral» nimetas Dargomdzski «dramaatiliseks
lauluks», rohutades sellega seda, et ta tahtis oma kange-
lase tiindeid edasi anda mitte temast jutustades, vaid teda
ennast konelema pannes nii, nagu see tegelikult toimub
draamas. Dargomézski on kirjutanud ka moned suure-
parased satiirilised laulud-stseenikesed, joonistades nendes
oma-aja haletsusvdirsete ja vaevatud «viikeste inimeste»
elavaid kujusid. Niisugused on tema laulud «Ussike» ja
«Titulaarnouniks.

Veelgi julgemini joonistab tegelikkust oma lauludes
Mussorgski. Nendes kajastub talurahva endiste aegade
roomuta elu, tdis viletsust ja rasket t66d. Mussorgski tegi
nendes lauludes sedasama, mis Nekrassov oma luules,
ning moned tema lauludest on isegi kirjutatud Nekrassovi
vérssidele («Kallistratos», «Jerjomuska hallilaul»).

Kogu oma arengu teel on klassikaline vokaalmuusika
sammunud korvuti luulega, haarates koige eesrindlikumat,
koige eredamat luuletajate loomingus ning andes nende
virssidele veel suurema viljendusrikkuse.

Ténapéeval on noukogude laul ja romanss samuti lahu-
tamatud luulest. Tihedas koostoos luulega areneb meie
massilaul — uus, noukogude ajastul siindinud Zanr.

Revolutsioonieelsel ajal muutusid elukutseliste heliloo-
jate romansid ainult harvadel juhtudel rahvalauludeks.
Noukogude heliloojad aga peavad oma aukohuseks luua
laule, mis on méaratud mitte ainult elukutselistele laulja-
tele, vaid ka massidele — selleks, et neid laulaksid koik,
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mitte ainult need, kes on laulmist oppinud. Laul on néu-
kogude heliloojatele Zanriks, milles nad péorduvad meie
rahva koige laialdasemate hulkade poole. .

Noukogude massilaulu sonas ja muusikas leiab kajastust
kogu Noukogudemaa elu. Ja mida eredam on see kajastus,
seda rohkem laulu armastatakse. Tohutu populaarsuse on
voitnud meie maal V. Lebedev-Kumatsi sonadele loodud |
laulud. Dunajevski poolt Lebedev-Kumat$i sonadele loodud |
laulu «Suur ja lai on maa, mis on mu kodu» meloodia on |
saanud Noukogude raadiojaamade saatesignaaliks. Nou- |
kogude inimeste ellu on kindlalt astunud ka teised selle
luuletaja sonadele loodud laulud, luuletaja, kes oskab oma |
varssides tdpselt ning tabavalt véljendada neid motteid ja |
tundeid, mis on omased noukogude inimestele. Nende lau-
lude sonad kolavad nagu loosungid: :

Sellist maad maailmas teist ei leidu,
kus nii vabalt hingata vGib rind...

T

i

(«Laul kodumaasts) 1
Palju laule on kirjutatud luuletaja M. Issakovski sona-
dele. Tema virsid on juba iseenesest laululised, neid tahaks
mitte lugeda, vaid just laulda. Selle luuletaja sonadele on
hiid laule kirjutanud V. Zahharov. Uks neist on sama-
vadrne rahvaloomingu parimate néidistega — see on Suure
Isamaasdja pievil loodud laul «Oi, mu udud, udukesed».
Kindlalt on astunud meie ellu ka parast soda Issakovski
sonadele loodud laulud, nditeks Blanteri laul «Balkani
tdhtede all». Siigav ja siiras armastus kodumaa vastu val- |
jendub lihtsates sonades ja viisis:

Olgu kaunis maa Bulgaaria,
kalleim ent on Venemaa!

Sellestsamast korieleb ka laul «Niiiid rdandlinnud asunud
teele» (loodud samuti Issakovski ja Blanteri poolt).

Meie heliloojate lauludes kajastub ka ndukogude laste
onnelik elu: kuidas nad opivad koolis, kuidas suvel puhka-
vad pioneerilaagris. Nooremad lapsed laulavad meelsasti
luuletaja S. Mihhalkovi sénadele loodud 16busat ning iiht-
lasi naljakat laulu — «Ldbusad reisijad»: )

Niiiid 16bus soit meil algab, i
ees pikad rdnnuteed. ?
Koos meie matkasalgas
koik sobrad, kaaslased
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Selle laulu muusika on kirjutanud helilooja M. Staro-
kadomski. Noorest 16busast turistist, kes sammub

kord jarskudel radadel mikke,
kord jogesid iiletab teel...

lauldakse J. Zarkovski laulus.

Helilooja D. Kabalevski, paljude laulude ja teiste, las-
tele kirjutatud muusikateoste autor, on kirjutanud laulu
«Neli sobralikku last», milles jutustatakse sellest, kuidas
noukogude lapsed aitasid isadel ja vanematel vendadel
kaitsta kodumaad Suure Isamaasoja péevil.

Ei lapsed sotta minna saa,
kui viikesed nad veel.

Kuid kaitsta oma kodumaad
ka siin me suudame.

Nii lauldakse selle laulu refrdédnis. Ja veel palju ilusaid
laule, mis on teile tuttavad laulutundidest ja kooriproovi-
delt, on noukogude heliloojad kirjutanud lastele.

Meie maa laulud, milles luuletajad ja heliloojad on vil-
jendanud kogu meie rahva motteid ja tundeid, kolavad ka
kaugel meie kodumaa piiride taga. Neid lauldakse rahva-
demokraatiamaades, neid laulavad kogu maailma eesrind-
likud inimesed. Uks Budapestis demokraatliku noorsoo fes-
tivalil viibinud noukogude muusikutest jutustab, kui palju
noukogude laule ta seal kuulis:

«Meie lauliid on mitmete maade rahvaste hulgas niivord
juurdunud, et neid peetakse oma rahva lauludeks. Meie
laulud on kaotanud oma autorid — neid lauldakse Prant-
susmaal, Inglismaal, Ameerikas, Hiinas, Ungaris, Bulgaa-
rias, nimetades neid «prantsuse rahvalauludeks», «ungari
rahvalauludeks» jne. Anatoli Novikovi poolt Lev OSanini
sonadele loodud «Demokraatliku noorsoo hiimn» on saa-
nud kogu maailma progressiivse noorsoo lemmiklauluks.
Me kuulsime, kuidas Madagaskari delegatsioon laulis
seda hiimni malgasi keeles, Nigeeria neegrid — oma ema-
keeles, hindud — bengaali keeles.

Louna-Ungaris palusid noorte pollumajandusliku artelli
«Noor Kaardivédgi» noored talupojad meid kuulata nende
poolt esitatavaid ungari rahvalaule. Kui suur oli aga meie
imestus, kui nad hakkasid laulma laulu viisil «Mo6oda
kiinkaid, m6oda orge sammus edasi diviis...». Meie (itle-
sime: «See on ju meie, noukogude laul, «Kaug-Ida parti-
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sanide laul».» Kaks noormeest hakkasid meiega vaidlema:
«Mis te raagite, siin pole ju sonagi ei Kaug-Idast ega par-
tisanidest. See on laul meie onnelikust elust.» «Esitame siis
teile teise rahvalaulu,» iitlesid nad, ja hakkasid laulma:
«Homme soda kui on ...». Seekord me ei hakanud vaid-
lema, vaid ainult mérkisime: «Ka meil lauldakse seda
laulu.» » ‘

Miks siis on noukogude laulud voitnud sellise armas-
tuse? Sellepirast, et mitte ainult nende sonad, vaid ka viis
viljendab uut suhtumist ellu, toosse, teistesse inimestesse
ja rahvastesse, viljendab kogu meie elu uut korda. Selle-
pirast hakkavad neid laulma inimesed, kes niisamuti piiiid- |
levad selle uue, diglase elukorra poole, sellepdrast on nou-
kogude laul Kaug-Ida partisanidest saanud oma maad
{imberkorraldavate ungari talupoegade lauluks.

Laul ja romanss on muusikakunsti koige lihtsamad,
koige arusaadavamad liigid (Z2anrid — nagu sageli oel-
dakse). Poeetilise teksti, selle teema, siiZee ja kujudega
seotud vokaalmuusika on alati arusaadavam kui tekstita
instrumentaalmuusika. Kuid see ei tdhenda, et instrumen-
taalmuusikas poleks sisu voi et see on nii keerukas, et
mittemuusik sellest aru ei saa. Me jutustame teile ka sel-
lest, mida voib viljendada  instrumentaalmuusika, ja sel-
lest, kuidas muusikariistad abistavad haali. Kuid selleks
on teil koigepealt tarvis tutvuda muusikariistade enestega.
Sellele ongi piihendatud jdrgmine peatiikk.




VHIES PEATUKK

Kuidas hakkasid helisema pilliroovars ja vibunéér. Mis on ise-
mangiv kannel. Missugused on muusikariistad ja miks on neid -
nii palju. Mis on orkester. Muusikariistade «perekonnad».

Mis on klaver.

Ammu, vdga ammu hakkasid inimesed véljendama oma
motteid ja tundeid laulus. Inimene Oppis laulma arvata-
vasti peaaegu niisama ammu nagu rddkimagi. Kui ta oli
oppinud laulma ja laulu looma, hakkas ta tdhelepaneliku-
malt kuulatama seda, mis kolas tema timber. Ja paljugi, mis
varem oli inimesele ndinud lihtsa miirana, sai talle niiiid
muusikaks. Mitte rahuldudes ainult oma hééilega, hakkas ta
tekitama muusikalisi helisid mitmesuguste esemetega, ja
need hakkasid helisema, konelema, said muusikariistadeks.

Urginimeste muusikariistad olid niisama rohmakad ning
algelised nagu nende tooriistadki. Te ju teate, et esimesed
inimese poolt vdljamoeldud tooriistad olid nagu tema loo-
dusliku tooriista — kde «jdatkuks» voi «asendajaks». Sama-
suguseks omaenese keha asendajaks olid ka esimesed
muusikariistad. Selle asemel, et plaksutada laulu taktis
kdsi voi trampida jalgu, hakkasid inimesed koputama kahe
merekarbi, puutiiki voi lameda kivikesega. Heli tuli vilja
lugevam ja mitmekesisem. Nii tekkisid esimesed lo6kpillid.
Urginimeste 166kpillid olid vdga mitmekesised — mitme-
sugused korinad, kurikad, karistid. Muusikariistade leiuta-
mise iile olid inimesed vdga uhked. Seemnekeste ja Kkivi-
kestega tdidetud OoOnestatud ja kuivatatud puuviljast
korin — nende korinate «esiema», millega praegu maén-

givad péaris vidikesed lapsed — oli iirgaegses iihis-
konnas suures aus: seda vois hoida kédes ainult suguharu
juht!

Paljude muusikariistade leiutamisele vois viia juhuslik-
kus. Liiiies kepiga vastu 6onsat puutiive ja kuuldes komise-
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vat heli, sugugi mitte sellist, nagu vastu tervet puud
liiies, avastas inimene seest tiihjade esemete omaduse
resoneerida, suurendada heli tugevust. See suunas teda
trummi — vdga rohmaka puutrummi — ning seejdrel ka
keerukamate resonaatorpillide leiutamisele.

Niisama juhuslikult vois hakata helisema ka tithi pilli-
roovars, millest hiljem Opiti tegema koige mitmesuguse-
maid puhkpille, s. o. pille, milles heli tekib 6hu puhumisest
torusse. Pilliroovars oli nii karjaste vilepilli kui ka mitme-
suguste lastevilede ja -pasunate ning kaasaegsete puhk- |
pillide — fl66di, oboe ja teiste — «esivanemaks».

Seejdrel Opiti tegema puhkpille loomade luudest — selli-
seid floote voib niifid ndha muuseumides mitmesuguste
kiviaja riistade hulgas. Nendel luuflootidel on Kkiiljesse '
puuritud augukesed: tdhendab, kiviaja inimene oli juba
leidnud, kuidas tekitada selle pilliga erinevaid helisid, sul- |
gedes ja avades augukesi ning muutes sellega vonkuvab
ohusamba pikkust. [

Valmistades vibu metsloomade kiittimiseks, katsus ini-
mene, kas vibunoor on hésti pingul. Vonkudes tekitas see
muusikalise heli. Inimesed olid kuulnud seda heli tuhan- |
deid kordi, sellele tdhelepanu pooramata. Kuid iikskord jéii!
keegi seda kuulatama, puudutas jélle ja jédlle vibund6ori|
ning kuulas selle laulu. Nii sai vibunéor keeleks ja Kiiti
vibu — muusikariistaks. Méddus palju sajandeid, enne kui |
sellele iihele keelele lisati veel mitu keelt ja tekkis harf, iiks |
vanimatest instrumentidest. Muidugi oli sel védhe sarnasust
meie kaasaegse harfiga — ilusa, paljukeelse muusika-
riistaga, kuid siiski oli see juba muusikariist, mis oli kau-
gele ette joudnud algelisest «muusikalisest vibust». '

Look- ja puhkpillid leiutati varem kui keelpillid. Nad |
nagu asendasid inimesel tema looduslikke «muusikariistu»:
omaenese héilt ja peopesi. Keelpillide heli ei olnud enam
selline asendaja voi jdljendaja — see oli midagi péris
uut.

Hiljem mojusid keelpillid tugevasti =~ muusikakunsti
arengu suunale. Instrumentaalmuusika ei olnud pikemat
aega iseseisev: ta saatis laulu voi jéljendas seda. Muusi-
kat instrumentidele kirjutati peaaegu niisamuti nagu héal- |
tele, instrumendid nagu tédiendasid puuduvaid héali. Ku1d1
puhkpllllde heli sarnaneb toepoolest hédilega, keelpillide
heli (eriti, kui seda tekitatakse ndppides) on aga tales’uI
teise iseloomuga. Sellepédrast suunasid just keelpillid muu- 1

54




sikuid mottele kasutada neid mitte tdiendava hddlena, vaid
taustaks héalele.

Asi on selles, et harfil ja hilisematel keelpillidel (lautol,
kitarril) vois mangida korraga mitut keelt haarates. Min-
gides kuulatasid muusikud {ihtaegu kolavate keelte mitme-
suguseid kooskolasid ning valisid jéark-jargult vélja koige
kooskolalisemad ja kolavamad. Need kooskolad said akor-
dide nimetuse; see termin tulenes kreekakeelsest sonast
korda — keel.

Praegu tdhendab sona akord mitte ainult keelte sama-
aegset kolamist, vaid ka iildse teatud korguslikus vahe-
korras olevate helide samaaegset kooskola. Meloodiat saat-
vad ja temaga harmooniliselt muusikaliseks tervikuks
sulavad akordid moodustavad selle, mida muusikud nime-
tavad harmooniaks. Sona «harmoonia» on périt kreeka kee-
lest ja tdhendab kooskdla (antud juhul — helide kooskola).
Harmoonia tdiendab meloodia véljendusrikkust, annab
muusikale tdiskolavuse ja varjundite mitmekesisuse.

*

Kui meie kauged esivanemad avastasid mingi eseme
omaduse heliseda, néisid neile sellised avastused toeliste
imedena: esemed elustusid nende silmade all, omandasid
hidédle. Laulma hakanud pilliroost on loodud palju rahva-
muinasjutte, legende ja laule. Uhes neist jutustatakse,
kuidas tapetud tiitarlapse hauale kasvas pilliroog, ning kui
see -maha loigati ja sellest vilepill tehti, hakkas see
laulma, jutustas inimhédilega tiitarlapse surmast ja nime-
tas morvari nime. Selle muinasjutu on vérsistanud suur
vene luuletaja M. J. Lermontov.

Kord istus roomsas tujus
joekaldal kalamees,

ja tuule toustes 0o0tsus
notk pilliroog ta ees.
Roo kuiva vottis, l6ikas,
tiis tiksis sormiseid,
siis ithe otsa sulges

ja puhus otsa teist.

Ja nagu elustatud,

seal dkki rddkis roog —
kui inimhé&él see kolas,
taas nagu tuulehoog.

Paljudes lauludes, muinasjuttudes ja boliinades on rah-
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vas viljendanud oma siigavat vaimustust muusika voimsa
jou iile.

Kas miletate boliinat Novgorodi kanneldajast Sadkost, |
kelle kandlemédngu saatel merekuningas ja kogu veealune

riik hakkasid nii tantsima, et merel puhkes hirmus maru?
See vdga ammu loodud boliina koneleb, et meie kodumaa

on juba iidsest ajast olnud kuulus andekate muusikute poo- |

lest, kes oskasid laulda ja méingida rahvapillidel.
Muusikuid, kes rdndasid linnades ja kiilades ning roo6-
mustasid rahvast laulu ja muusikariistadel mangimisega,
nimetati vanasti skomorohhideks. Rahvas armastas neid,
kuid kirikuvoimud jélitasid skomorohhe julmalt sellepérast,

et nad sageli naersid oma lauludes vélja kirikisandate

ahnust ja silmakirjalikkust. XVII sajandi keskel voeti

patriarhi kdsul Moskva skomorohhidelt dra nende muusika-

riistad ja poletati need pérast seda avalikult.

Vene rahvapille on viga palju. Mdned neist on juba |
tarvituselt kadunud, neid on asendanud keerukamad ja |
tdiuslikumad, teistel aga mingivad rahvamuusikud prae-

gugi. On olemas ka terved rahvapilliorkestrid.

Esimene vene rahvapilliorkester rajati moé6dunud

sajandi 80. aastail andeka muusiku V. Andrejevi poolt.
Laialdase leviku osaliseks said rahvapilliorkestrid alles

pérast revolutsiooni. Te voite kuulda neid orkestreid koik- |

jal: raadios, kontsertidel, muusikalise isetegevuse ohtutel.
1938. aastal anti iihele sellistest kellektiividest Riikliku
Vene Rahvapilliorkestri nimetus. Rahvapilliorkestreid

armastavad kuulajad vdga, Noukogude heliloojad kirjuta- |

vad neile meelsasti muusikat.
Sellises orkestris on mitut liiki keelpille, mida mangi-
takse ndppides, — koigile tuntud balalaika, balalaikaga

sarnanev, kuid mitte kolmnurkse, vaid ovaalse resonants-

kastiga (kerega) domra ning 16puks kannel — pill, mis |

praegu esineb juba harvemini, kuid vanasti oli iiks koige

:

armastatumaid instrumente. Kandlest koneldakse boliina- |
des Sadkost, Solovei Budimirovitsist ning vana vene Kkir- |
janduse suurepdrases mélestusmargis — «Loos Igori soja- |

retkest». Kannel on lai, lame kast, millele on peale tom-
matud keeled (kaasaegsetel kanneldel on neid rohkem kui
20). Kasti kaanesse on l6igatud avaused, et kast paremini
resoneeriks. «Helisev kannel», «iseméangiv kannel» — nii

nimetati vanasti seda pilli tema kajava, heliseva ja tugeva |

hdile pérast.
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Kandle keelte kola vorreldakse «Loos Igori sojaretkest»
luikede karjega. «Loo» autor koneleb legendaarsest lauli-
kust-kanneldajast Bojanist:

Tema elu oli voitlus suur,

palju tegusid ja voite teadis.
Luigeparve peale koidikul

kiimme jahikulli vilja saatis.
Vaenlast ohus leides, dige pea
jahikullid riinnakule 13ksid,
pilvedesse toustes luiged head

kiitust Jaroslavile sealt saatsid.
Kiimmet jahikulli ei niiiid saatnud ait
me Bojan, vaid mdeldes ajast vanast,
targad sormed tostis véarikalt,
keeltele ta asetas nad varmalt.
Vopatasid keeled nagu nutus,
viirstidele ise laulsid kuulsust!

Vene rahvamuusikud méngisid ka teistel, keerukamatel
muusikariistadel. Kas maletate, kuidas kerjusmunk Var-
laam koneleb Puskini «Boriss Godunovis» vale-Dimitrile:
«Kas Leedu voi Vene, gudokk voi kandlekene...» Mis on
kannel, te teate, aga mis on gudokk? Nimetuse jargi voiks
arvata, et see on midagi auriku- voi tehasevile taolist.
Tegelikult aga nimetati nii vana vene keelpilli, mida mén-
giti poognaga (poogen oli vibutaoline, hobusejohvist no6-
riga). Kui tommata poognaga kergelt ning sujuvalt {ile
keele, hakkab see helisema, kuid hoopis teisiti kui nappi-
des. Heli on pikk, «undav» (vene keeles «rymsmuii») —
sellepérast - saigi pill niisuguse nimetuse (vene Kkeeles
«TYJOK») .

Gudokk leiutati juba vdga ammu. Kiievis asuva Sofia
katedraali iihel seinal on vana maalija kujutanud gudokil
mangivat muusikut-solisti. Teadlaste arvates pédrineb see
kujutus XI sajandi algusest; tdhendab, juba siis, rohkem
kui iiheksa sajandit tagasi, oskasid meie esivanemad mén-
gida keelpiliidel.

Gudokk ‘on juba ammu tarvituselt kadunud, selle on tor-
junud vélja viiul.

Vene rahvamuusikud on leiutanud ka palju puhkpille —
igasuguseid vilesid, roopille, puust karjapasunaid ja sarvi.
Lookpillidena kasutati rahvamuusikas frummi, kiristeid ja
koige tavalisemaid puulusikaid, mis  oskusliku muusiku
kites tekitasid keerukat riitmilist klcbinat.
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Omad rahvapillid on olemas kaigil rahvastel ning paljudel on need
pillid iiksteisega viga sarnased.

Nii esineb néiteks kannel vene, liti, leedu, karjala-soome ja eesti
rahvapillide hulgas. Sealjuures erinevad vastavate rahvaste kandled
iiksteisest ainult moningate ehituse isedarasuste poolest. Poognaga
maéngitavatest keelpillidest kuuluvad nditeks gudokiga samasse rithma
jargmised eesti rahvapillid: mollpill, mis kujutab endast puust Gones-
tatud mollitaolist keret sellele tommatud keelega, hiiukannel, mis
sarnaneb kiill viiuliga, kuid mida méngitakse polvel hoides, ja pdis-
pill, millel on keele alla resonaatoriks asetatud pdis ja mida méangi-
takse nagu tSellot. Puhkpillidest esinevad eesti rahvamuusikas vile-
pillid, roopillid, sokusarved ja karjapasunad, mis on viga sarnased
samasuguste vene ja teiste rahvaste rahvapillidega. Uks populaarse-
‘maid vanadest rahvapillidest oli forupill, mis koosneb mnahksest
«tuulekotists  (valmistati  tavaliselt hiilgemaost), roopilli-taolisest
sormilisest ja bassitorudest, mis mangimisel kogu aeg kaasa unda-
vad. Peale selle tuntakse eesti rahvapillidest parmupilli, mis koosneb
raudrongast sellele kinnitatud teraskeelega, mis pilli suus hoides sor-
mega vonkuma pannakse. Lookpillidest tuntakse eesti rahvamuusikas
lokulaudu, kéristeid, puutiikikestest oonestatud ploksuvaid «kilke» jt.
Niisuguseid sormedega voi lipitsaga (plektrumiga) méngitavaid pille
nagu balalaika, domra voi mandoliin eesti vanade rahvapillide hulgas
ei esine.

Pohiliselt on vanad eesti rahvapillid olnud soolopillid ja nende
ithendamine rahvapilliorkestriks on kaunis raske iilesanne. Nou-
kogude voimu aastail on aga Eesti NSV-s ka sel alal saavutatud
margatavaid edusamme ning eesti rahvapilliorkestrite arendamine on
iiks tdhtsamaid iilesandeid eesti rahvusliku muusikakultuuri arenda-
misel.

Toim.

Sel madral, kuidas arenes muusika, arenesid ning muu-
tusid keerukamaks muusikariistad, suurenes nende arv.
Mitte rahuldudes iihe instrumendi kolamisega, hakati neid
ithendama gruppideks — ansambliteks. Meie ajal kirjuta-
vad heliloojad muusikat nii véikestele ansamblitele, mis
koosnevad kahest-kolmest-neljast-viiest instrumendist, kui
ka ansamblitele, millest votab osa ligi sada mitmesugustel
instrumentidel mingivat inimest. Sellist ansamblit nime-
tatakse orkestriks.

Kaugeltki mitte iga suur muusikute grupp ei saa moo-
dustada orkestrit. Kui nad koik maéngivad {ihesugustel
instrumentidel, siis ei nimeta me seda orkestriks. Tosi, on
olemas orkestreid, mis koosnevad iiht tiifipi instrumenti-
dest (keelpilliorkester, puhkpilliorkester). Kuid nendesse
on koondatud mitmesugust liiki keel- voi puhkpilie. Oma
koosseisult koige voimsam ja kolaliselt koige rikkalikum
siimfooniaorkester (samuti nagu ooperiorkester) sisaldab
mitut tiiiipi instrumente. Kui moningaid instrumente, néi-
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Pillide asetus siimfooniaorkestris.



teks puhkpille, on selles liiga palju ning teisi, keelpille,
liiga vihe, siis pole sellise orkestri kolavus tdielik. Kolme
pohitiiiipi instrumendid — keelpiilid, puhkpillid ja 166kpil-
lid — peavad orkestris olema teatud vahekorras; ainult
siis nad tdiendavad ega summuta vastastikku iiksteist.
Seda vahekorda ei olnud kuigi kerge leida. Tuli katsetada
palju mitmesuguseid instrumentide kombinatsioone, et
médrata kindlaks orkestri vajalik koosseis. Selline koos-
seis kujunes vilja alles XVIII sajandi keskpaiku. Sellest
ajast on ta tugevasti suurenenud, kuid pohiliste pilligrup-
pide vahekord ei ole kuigi palju muutunud. Kaasaegses
ooperi- ja siimfooniaorkestris on rchkem kui 20 instru-
mentide eriliiki (ja iga liik on, esindatud orkestris mitte
ithe, vaid mitme instrumendiga). Kuid samuti, nagu esi-
mesi inimeste poolt leiutatud instrumente, voib neidki jao-
tada samaks kolmeks rithmaks: keelpillideks, puhkpilli-
deks ja lookpillideks.

Milleks on tarvis niipalju instrumente? Miks inimeésed
ei rahuldu vanadega, vaid iitha tdiendavad neid ja leiuta-
vad uusi? Asi on selles, et {ihelgi instrumendil ei saa teki-
tada koiki muusikalisi helisid, vaid ainult teatud hulka nen-
dest; instrumentidel on piiratud ulatus (diapasoon). Uhte-
del on kergem tekitada korgeid helisid, teistel madalaid.
Kuid sellest soltub viga muusika iseloom: kujutlege iiht ja
sedasama laulu, mida laulab korge lapsehddl — sopran —
ja tdiskasvanud mehe madal bass. Ka muusikariistade hul-
gas on omad sopranid, aldid, tenorid ja bassid.

Kuid see pole veel koik. Uhel instrumendil (nditeks
floodil) voib kergesti mangida véga kiiret, liikuvat meloo-

diat — helid veerevad nagu pérlid iiksteise jérel. Teisel |

aga ei saa seflist meloodiat kuidagi méingida. See-eest aga
tulevad. tal vdga histi vilja pikaldased ja laulvad meloo-
diad.

Kuid ka see pole koik. Igal instrumendil on oma kola- |

iseloom, oma tamber. Uks ja seesama meloodia, méngi-
tuna viiulil voi floodil, kolab erinevalt. — viiulil «sooje-
malt», ldhemalt inimhdédale laulvusele, floodil «kiilmemalt»,
kiretumalt.

Mida rohkem instrumente, seda rohkem mitmekesisust,

kolavarjundite rikkust voib saavutada muusikas. Selleks |

leiutavad muusikud uusi instrumente ja tdiendavad vanu.
Selleks iihendatakse erinevatel instrumentidel méngijad
ansambliteks, selleks luuakse orkestrid.
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Igast instrumendist vo6ib jutustada palju huvitavat. On
ju igaiihel neist oma ajalugu, ja inimesed matlesid ning
tootasid palju, et neid valmistada. Meie aga jutustame
ainult instrumentide pohiriihmadest ja iga rithma koige
peamistest instrumentidest, selleks et meie jutustus ei
veniks liiga pikale.

Stimfooniaorkestri alus on poognaga mingitavate keel- .
pillide rithm: viiul, alt, tSello ja kontrabass.- y

Nagu juba 6eldud, voib orkester koosneda ainult keel-

-pillide rithmast — siis nimetatakse seda keelpilliorkestriks.

XVIII sajandi alguse orkestrid koosnesid peamiselt keel-
pillidest, millele monikord lisati moned puhkpillid.

Koik keelpillid sarnanevad iiksteisega kujult, kuid nende
suurus on erinev ning seepdrast miangitakse neid ka eri-
nevalt: viiulit ja alti hoiavad muusikud 16ua all, tSellot ja

kontrabassi aga toetavad porandale. Mingitakse neid poog-

naga. Sellepdrast nimetatakse kogu rithma poognaga mdn-
gitavateks keelpillideks erinevalt harfist ja teistest keel-
pillidest, mida méngitakse ndppides. Kuid ndppides mingu-
viisi (niinimetatud pizzicato’t) kasutatakse ka poognaga
mangitavatel pillidel — sellest tekib katkendlik. kerge ja
teravakolaline heli. Kui te kuulete TSaikovski neljandat
stimfooniat, poorake tdhelepanu kolmandale osale —
skertsole; seal on laialdaselt kasutatud pizzicatot.

Poognaga mangitavad keelpillid cn sarnased ka tdmb-
rilt — nad sulavad suurepiraselt iiksteisega kokku, ning
monikord kolab kogu keelpillide rithm nagu iiks tohutu
suur instrument. /

Viga levinud on viike keelpillide ansambel — koarteft !,
mis koosneb kahest viiulist, aldist ja tSellost.

Viiuliheli koige suurepdrasem omadus on laulvus. Hea
muusiku kies voib viiul toesti laulda nagu inimhiil ning
selles ei saa temaga voistelda iikski teine instrument. Kuid
viiulil voib esitada ka kiiruselt ja liikumise kerguselt viga
raskeid teoseid — niinimetatud «virtuoosset» muusikat.

Viiul esineb mitte ainult orkestrites voi ansamblites, vaid
kolab monikord kontsertidel ka iiksi, ilma igasuguse saa-
teta (soolo) vo6i klaveri (monikord orkestri) saatel. Viiuli
laulev, pehme ja tugev heli voib kergesti tédita suurt kont-
serdisaali. Sooloteoste (ning .samuti klaveri vo6i orkestri

! Kvartett — neljast muusikariistal méngijast voi neljast lauljast
koosnev ansambel.
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saatel esitatavate teoste) esitamisel voib muusik nédidata
kogu oma meisterlikkust ning koiki instrumendi voima-
lusi — nii heli ilu kui ka virtuoosset sddelust, kergust ja
liikuvust.

Viiulile — iihele koige valjendusrikkamale pillile —
antakse orkestriteostes sageli soolopartii. Rimski-Korsa-
kovi siiidis «Seherezade», mis on kirjutatud «1001 ©66»
muinasjuttude mojul, I1dbib viiulisoolo koike nelja osa. See
vdga viljendusrikas, «konelev» meloodia nagu annab
edasi Seherezade enese konet, kes jutustab ebatavalisi
lugusid muinasjutuliste kangelaste végitegudest ja seik-
lustest. A

Muusikaajaloos on tuntud paljude kuulsate viiuldajate
nimed: itaallane Niccolo Paganini, norralane Ole Bull, |
vene muusik Ivan Handoskin, poolakas Henryk Wieniawski, |
tsehh Jan Kubelik jt. Meie ajal on iilemaailmse kuulsuse
omandanud néukogude viiuldaja David Oistrah.

Sellise suurepirase instrumendi leiutamisel nagu viiul
nagi vaeva mitu polvkonda meistreid. Renessansiajastul
elasid Itaalias Cremona linnas tuntud perekonnad, kes
tegelesid viiulite valmistamisega. Igal meistril oli oma
saladus — kuidas anda viiulile veelgi suuremat laulvust ja
veelgi ilusamat kola. Kaua uurisid nad viiuli suurust ja
tema vormi — juba koige pisemadki muudatused deki”
paindes voi paksuses mojusid tooni iseloomule. Kogu maa-
ilmale on tuntud meister Antonio Stradivari viiulid, kes.
kogu oma pika elu ( ta suri 94 aastaselt!) tootas selle inst-
rumendi tdiustamisel. Stradivari viiulid paistavad silma
haruldaselt ilusa ja tugeva heli poolest, sellepdrast uuri-
vad viiulimeistrid neid hoolikalt praegugi, piiiides leida,
milles seisab nende heli «saladus» — kas kujus, puusorti-
des, millest neid tegi vana meister, voi 16puks lakis, mil-
lega ta puud immutas.

Noukogude Liidus on olemas spetsiaalsed teaduslikud
laboratooriumid — tookojad, kus teadlased uurivad muu-
sikariistade omadusi. Noukogude meistrite — Podgornoi
ja VitatSeki poolt valmistatud viiulid ei jai kvaliteedilt
maha kuulsate vanade meistrite — Stradivari, Amati ja
Guarneri pillidest.

Viiuliga samasse «perekonda» kuuluvad ka alt, tello ja
kontrabass. Alt on vdga viiuli sarnane, kuid ta on mootme-

1 Dekk — viiuli resonantskasti (kere) sein.
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Muusikakooli Gpilane méngib tSellot.

telt monevorra suurem ja madalama kolaga. Tema heli ei
ole nii ere ega nii tugev nagu viiulil ning sellepédrast kasu-
tatakse alti soolopillina vordlemisi harva. Kuid orkestris
ja kvartetis pole aldita voimalik 1dbi ajada.

TSello heli on sama laulev ja peaaegu sama tugev nagu
viiuli heligi, kuid erineb sellest tambrilt. Kui viiul on sop-
ran, siis tSello on orkestripillide hulgas kontra-alt.

Gorki oma jutustuses «Inimeste seas» kirjutab, mis-
sugust tugevat muljet avaldas talle esmakordselt kuuldud
tsello heli: «...nelinurksest ohuaknast voolas koos sooja
auruga tdnavale ebaharilikke hdili, nagu oleks keegi viga
tugev ja hea laulnud suletud suul; sonu polnud kuulda,
kuid laul tundus mulle imelikult tuttavana ja arusaada-
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vana ... Istusin posti otsa, kujutelles, et seal mingitakse
mmglt 1meparase voimuga ja talumatut viiulit — seda oli
peaaegu valus kuulata. Monikord ta laulis niisuguse jouga,
et tundus, nagu viriseks terve maja ja Kkliriseksid koik
aknaruudud. Katustelt tilkus, ja ka minu silmist hakkasid
tilkuma pisarad.»

Tsellole antakse orkestris sageli liiiirilise voi liidirilis-
dramaatilise iseloomuga meloodiaid: tema pehme ja tugev |
heli sobib sellistele meloodiatele eriti héasti.

TSaikovski ooperis «Jevgeni Onegin» on tSellodele antud |
iiks koige viljendusrikkamaid meloodiaid. Duellistseeni
sissejuhatuses kolab t3ellodel Lenskl aaria meloodia: «Mis |
saabuv pdev mul tuua tootab.

Kontrabass on keelplllldest kmge suurem ja kolalt |
koige madalam. Ta sarnaneb tSelloga, kuid on nii suur, et :
teda mangitakse piisti seistes. Suuruselt ldheneb kontra-,,
bass inimese kasvule. Temal on raske méngida kiiret ning |
-elavat muusikat ja kontrabassi suurte ning jdmedate keelte |
heligi ei ole nii laulev ning ilus nagu viiulil ja tSellol. |
Sellepédrast antakse kontrabassile orkestris kaunis harva
iseseisvaid meloodiaid. Tema partu on tavaliselt vahelii-
kuv. See on omamoodi tugev ja raske vundament, mlllel
kerkib orkestrikola harmooniline hoone.

Orkestri puhkpillid on samuti iihendatud «perekonda
desse». Puupuhkpzlltd erinevad oma kolalt tugevasti vask- |
puhkpillidest ning molemat rithma rakendatakse taiesti
erinevalt. Siin on tdhtis instrumentide heli iseloom — hele\
ja ldbipaistev puupillidel, sdrav ja vbimas vaskplllldel ‘
‘Tahtis on ka see, mlssuguste elunahtustega on nende inst-
rumentide heli seotud meie kujutluses. Puupillid parmevad
karjaste pajuviledest ja vilepillidest. Nad on ‘neile ldheda- |
sed ka helilt. Sellepédrast on arusaadav, et heliloojad kasu- |
tavad puupille, kui neil on tarvis joonistada looduse voi |
rahuliku kiilaelu pilte. Vdga laialdaselt on neid kasutanud |
Beethoven oma kuuendas, «Pastoraalses» siimfoonias.
Arvatavasti on teile tuttav orkestripala «Hommikumeele-
olu» Griegi siiidist «Peer Gynt», mis samuti ]oomstab loo-
dusepildi. See pala algab kahe puupilli — fl66di ja oboe |
dialoogiga. Alustab flo6t, talle vastab oboe — nagu hui- |
kaksid vastamisi kaks vxlepllhdel mangivat karjust. :

Vaskpuhkpillide kola meenutab meile sbjavie signaale, |
kdigumarsse. Enamik vaskpillidest péarineb just sojavies |
kasutatud instrumentidest. Suured vaskpasunad buktsiinid
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Muusikakooli 6pilane méngib flo6ti.

olid tuntud juba vana Rooma vdgedes. Kui puupillid on viga
head liitirilistel, motisklevatel momentidel, siis vaskpillide
kola annab muusikale sageli erilise voimsuse ja piduiikkuse.

Muidugi on igal nii puu- kui ka vaskpillide rithma kuu-
luval instrumendil oma eriline kolavarjund ning heliloo-
jale pole sugugi iikskoik, missugusele pillile anda see voi
teine meloodia. Puupille voib iseloomult vorrelda inim-
hadéltega: floot on orkestri «koloratuursopran», mis kergelt
ning graatsiliselt esitab kiireid ja raskeid partiisid. XVIII
sajandi 1opu ja XIX sajandi alguse ooperites leiame moni-
kord omapirase koloratuursoprani «voistluse» floodiga:
hédil ja instrument voistlevad esituse kiiruses ning kergu-
ses. Kuid flé6dil kolavad hésti ka laulvad meloodiad, mis
saavad selle instrumendi esituses erilise heleda ning veidi
killmavoitu varjundi. Just nii — heledalt, ldbipaistvalt ja
veidi nukralt — kolab fl66di meloodia Bizet’ ooperi «Car-
men» kolmanda vaatuse orkestrisissejuhatuses. Sellele sis-
sejuhatusele jargnev tegevus toimub maéekurus, kus peitu-
vad salakaubavedajad. Orkestrisissejuhatus maalib loo-
dusepildi, mille rahu veelgi eredamalt rohutab ooperis
arenevate stindmuste dramatismi.
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Oboed voib vorrelda liifirilise sopraniga; tema esituses
kolavad eriti hasti laulvad, pikaldased meloodiad. Viga
mitmekesine kola  voib olla klarnetil, millel on puupillidel
hulgas koige suurem ulatus. Fagott etendab puupuhkpillide
kooris bassi osa. Monikord seab helilooja sihilikult esi- |
plaanile fagoti tuhmivaitu, siinge kola. Kui Griegil oli tar-
vis kujutada muinasjutuliste trollide ja gnoomide rongkéigu
rasket sammu, andis ta pohimeloodia kahele fagotile,
vaheldumisi tSellode ja kontrabassidega («Mdiekuninga
lossis» siiidist «Peer Gynt»). , ,

Vaskpuhkpillide rithm koosneb pohiliselt ¢rompetitest,
metsasarvedest, tromboonidest ja tuubast. Kui koik need
pillid kolavad koos, saavutatakse ebatavaliselt voimas, ere |
ja pidulik kola. Kui Glinka kujutas «Ivan Sussanini» finaa-
lis voitnud rahva juubeldamise pilti, kasutas ta peale tava-
lise ooperiorkestri veel vaskpillide orkestrit, mis oli pai-
gutatud lavale. Ning suurepérane I6pukoor «Au sulle» kolas
selles sdravas raamistuses veelgi pidulikumalt. Eredus ja
sira on omane mitte ainult vaskpillide rithmale tervikuna,
vaid ka iiksikutele sellesse kuuluvatele instrumentidele.

Eriline varving on metsasarvel, mis paistab teiste instru-
mentide hulgast vilja heli pehmuse ja laulvusega.

Sona metsasarv on tolge saksakeelsest sonast «Wald- |
horns — s. o. jahisarv. Toepoolest, metsasarve kaugeks |
esivanemaks on jahisarv. Ning voib-olla sellepédrast kasu-
tavad heliloojad sageli metsasarve — «jahi»-muusikariista,
samuti nagu «karjuse» puupillegi, looduspilte kujutavates |
teostes. :

Vaskpillide hulgas on metsasarvel koige suuremad ja
mitmekesisemad véljenduslikud voimalused. Siin etendab
oma osa nii tema tooni pehmus kui ka see, et temal voib
tekitada vidga mitmesuguse tugevusega heli, seda jdrk-
jargult tugevdades v6i norgendades. Metsasarv «laulab» |
orkestris mitte sugugi halvemini kui viiul voi t3ello. Sel- |
lele pillile on TSaikovski andnud iithe oma koige voluva-
matest meloodiatest: viienda siimfoonia teise osa (Andante) |
peateema. :

Meil on jadnud rddkimata veel iihest orkestrisse kuulu-
vate instrumentide rithmast — [G6kpillidest. Neid on kaunis
palju. Koige tarvitatavamad on fimpanid, trummid (suur
ja viike), faldrikud, ksiilofon, kellaming ja triangel. Need
instrumendid rohutavad riitmi ning suurendavad orkestri
{ildist kolajoudu ja muusika eredust. Muusikaliselt tdhen-
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Muusikakooli Gpilane méngib klaverit.

duselt ei saa seda rithma vorrelda ei keelpillide, puupillide
ega vaskpillidega. Kuid 166kpillide rithm on orkestris hdda-
vajalik, ehkki ta voib piirduda ainult timpanitega.

Timpanid meenutavad oma vilimuselt ja manguviisilt
koigile tuntud trummi. Timpan kujutab endast vasest katelt,
millele on kaaneks peale tommatud nahk. Kruvide abil voib
nahka tugevamini v6i norgemini pingutada ning sellega
muutub heli-korgus. Sellega erinevadki timpanid trummist,
mille helil ei ole kindlat korgust. Uksikuid bassihelisid voib
neil tekitada kiillaltki suure tdpsusega.

Tapse korgusega heli on samuti kellamdngul ja ksiilo-
fonil. Need kujutavad endast erineva pikkusega plaadikesi
— kellaméngul metallist ja ksiilofonil puust —, millel man-
gitakse haamrikestega. XIX sajandi 16pul iihendati kella-
mang klahvidega, samasugustega nagu klaveril voi pia-
niinol, ning kujunes instrument, mis nimetati ¢Selestaks.
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See instrument meeldis vaga TSaikovskile ja ta kasutas
seda oma muinasjutulises balletis «Péhklipureja».

Meie jutustus muusikariistadest oleks védga ebatéielik,
kui me ei koneleks iihest koige levinumast instrumendist —
klaverist. Klaveril on koige rikkalikumad véljenduslikud
voimalused: monikord kolab ta pehmelt ja laulvalt, moni-
kord veerevad tema helid nagu parlid.

Klaveri leiutamisel on to6tanud palju polvkondi meistreid
ja muusikuid. Kaasaegse klaveri kaugeks esivanemaks oli

kandletaoline keelpill. Selle keelpilliga iihendati klahvide- |

mehhanism, mis lihtsustas mangija liigutusi. Selle asemel
et panna keelt helisema néppides, vajutas mangija lihtsalt

vastavale klahvile, see aga pani tegevusse mehhanismi

kangikesed, mis 1oppesid keelt puudutava teraviku voi sule-
kesega. See seadis leiutati XIV sajandil. Klahvidega keel-
pilli erikujud kandsid erinevaid nimetusi — klavessiin, kla-
vikord, spinett jt. Nende heli oli nork, kergelt Kklirisev,
sugugi mitte sarnane kaasaegse klaveri tugeva ja kauni
heliga. Alles XVIII sajandi alguses asendati teravikud
haamrikestega ja loodi instrument, mis nimetati forfepia-
noks .

Uus instrument voitis 'iildise siimpaatia. Suure hulga
teoseid klaverile on kirjutanud Mozart, Beethoven, Schu-
mann, Chopin, Liszt, Venemaal — Balakirev, Rubinstein,
Tsaikovski, Rahmaninov, Skrjabin. Paljud muusikud piihen-
dasid oma elu pianisti elukutsele. Vene pianistide hulgas
on omandanud surematu kuulsuse Anton Rubinstein, tema
vend Nikolai Rubinstein ja Sergei Rahmaninov. Anton
Rubinsteinil — iihel {iheksateistkiimnenda sajandi suurima-
test pianistidest — oli ebatavaline anne kiitkestada ja
voluda kuulajat oma hingestatud, siigavalt siira manguga.
«Voib mingida virtuoossemalt,» kirjutas Rubinsteinist iiks
tema aja kriitikuid, «kuid ei saa médngida musikaalsemalt,
geniaalsemalt, haaravamalt kui- Anton Rubinstein.»

Rubinsteini sormede all klaver laulis ja see suure pia-
nisti mingu isedrasus vallutas kuulajad jddgitult. Selle
suurepirase omaduse périsid Rubinsteinilt ka teised suured
vene pianistid, kes kunagi ei harrastanud meisterlikkust

1 Klaveril ja tema erikujul pianiinol on mitmes keeles {ildnimetus:
fortepiano. See sona on moodustatud kahest itaaliakeelsest sonast:
forte — valjusti ja piano — tasa. Niisuguse nimetuse sai instrument
selle tottu, et temal voib tekitada viga erineva tugevusastmega helisid.
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meisterlikkuse piérast, virtuoosset sddelust selle enese
parast. Hilisema aja pianistidest oli koige véljapaistvam
Sergei Rahmaninov (suri 1943. aastal). Nii tema enese
kui ka teiste heliloojate teoste esitust Rahmaninovi poolt
voime heliiilesvottes kuulda praegugi. See jddb tdnapie-
vani meie aja pianistidele eeskujuks. Kdesoleval ajal kont-
serteerivatest noukogude pianistidest on kdige tuntumad
Aleksander Goldenveiser, Heinrich Neuhaus, Stanislav
Neuhaus, Vladimir Sofronitski, Svjatoslav Rihter, Lev
Oborin, Emil Gilels ja Maria Judina.

Suurte pianistide ming nditab, millised rikkalikud voi-
malused on suurepdrasel muusikariistal — klaveril, millel
~ voib tekitada vapustava jouga ja voluva ornusega helisid,

mis voivad heliséda ja vuliseda nagu allikas ning laulda
nagu inimhé&al.

Niilid aga, kus te olete teada saanud, milliseid muusika-
riistu on olemas, jutustame nendest muusikakunsti vormi-
dest, kus neid rakendatakse.



KUUES PEATUKK

Mis on ooper. Ooperi «[van Sussanin» etendusel. Enne eesriide

avanemist. Eesriie on avatud. Ooper vene rahvast ja vene ini-

mestest. Vestlus aariatest ja retsitatiividest, ansamblitest ja
kooridest. 3

t

On olemas palju inimgeeniuse peolt siinnitatud mitme- |
suguseid kunste. Erinev on nende materjal, erinevad on ';
vormid, kuid koik nad kajastavad elu, tegelikkust, seda, |
‘kuidas inimesed elavad, millest nad métlevad ja mille poole |
piifiavad. Sellepirast arenevadki eri kunstialad mitte fiks- |
teisest isoleeritult, vaid ithinevad sageli omavahel, et kunsti- :
teos oleks veelgi eredam ja veenvam. Nii {ihinevad luule l
ja muusika laulus ja romansis. i

Ooper on samuti kahe kunsti — muusika ja draama |
«liit». Ooper on featrietendus, kus draamateose ja néitle- ’
jate mingu méjuvus tinu muusika voimsale joule 16pma- |
tult suureneb.

Muusika kdlas teatris juba viga iidsetel aegadel, vanas
Kreekas, draamakunsti koidikul.

Selle ajastu teatrid ei sarnanenud meie kaasaegsete teat- |
ritega. Draamaetendused toimusid vabas Ohus, vaatajad |
istusid méiendlvakul poolringis, astmetena paigutatud pin-
kidel. Tegevus toimus viljakul selle poolringi keskel. Viga |
suur tdhtsus teatrietendustel oli kooril. Just koor viljen-
das draama pohiideed, selle autori suhtumist kujutatava-
tesse siindmustesse ja kangelastesse.

Teatrietendused muusikaga toimusid ka keskajal. Kuid
need kaasaegse ooperi «esivanemad» erinesid tdnapdeva
ooperist siiski viga. Nendes ei olnud laul téhtsal kohal ning
vaheldus tavalise konega. Kuid ooperi iiks peamisi iseloo- |
mustavaid jooni on see, et tekst lauldakse tavaliselt algu-
sest lopuni. ; ;

Toeline ooper tekkis XVI ja XVII sajandi vahetusel |
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Itaalias. Kuigi seda loovad luuletajad ja muusikud piiiid-
sid jdljendada vana-kreeka tragoddiat, ei olnud nende teo-
sed siiski lihtsaks jdljenduseks.

Piilides ammuunustatud kunsti taas elustada, 16id nad
midagi hoopis uut: itaalia heliloojate ooperites ei olnud
laulu ja kone vaheldumist — kogu teksti, esimesest kuni
viimase sonani, laulsid néitlejad-lauljad 's

Nii siindis ooper — iiks kdige populaarsematest muusika-
zanridest. Selleks et meile saaks téiesti selgeks, mis on
ooper, kujutleme, et istume Moskva Suures Teatris Glinka
ooperi «Ivan Sussanini» etendusel.

Seni, kui etendus pole veel alanud ja orkestrandid haales-
~tavad alles pille, jutustame teile tiht-teist Glinka selle
ooperi tekkimisloost.

«Ivan Sussanin» on esimene vene klassikaline ooper.
Oopereid oli Venemaal ka enne «Sussaninit», kuid need
olid pigem etendused vahelepaigutatud muusikaliste numb-
ritega kui ooperid sona toelises mottes. Nende siizeed olid
enamasti koomilised v6i muinasjutulised. «Ivan Sussanin»
on oma siiZeelt ja muusikalt mootmatult korgemal Glinka
eelkdijate ja kaasaegsete ooperiteostest.

Oma ooperi siizeeks valis Glinka toelise ajaloolise siind-
muse, vene talupoja vigiteo, keda sunniti hakkama vaen-
laste vdesalga teejuhiks ning kes viis selle ldbipddsema-
tusse metsapadrikusse. Vaenlased tapsid Sussanini, kuid,
leidmata teed, hukkusid ka ise.

Ooperis kujutatavad siindmused toimusid viga ammu —
XVII sajandi algul. Kuid Glinka ldhenes neile kui elavatele
ja kaasaegsetele siindmustele. Ta ise oli poisipdlves ndinud,
kuidas puhkes 1812. aasta rahvasdda vallutaja — Napole-
oni vastu. Nende inimeste kangelastegudest sai ta teada
mitte raamatutest, vaid nende siindmuste elavatelt
osavotjatelt ja tunnistajatelt. Ning seeparast suutis ta hil--
jem luua oma ooperis kodumaale piiritult ustava lihtsa
verie inimese elava ja toepidrase kuju.

Mote kirjutada ooperit tekkis Glinkal reisi ajal Itaali-
asse. «Igatsus kodumaa jdrele viis mind jark-jargult mot-
tele kirjutada vene moodi,» kirjutas Glinka oma «Méarkme-
tes»_seda reisi meenutades.

! Ent korvuti ooperiga, kus muusika kdlab kogu tegevuse kestel, on
ka olemas teine ooperivorm, milles muusikalised episoodid vahelduvad
konedialoogidega. Nii on kirjutatud méningad Mozarti, Weberi, Vers-
fovski ja teiste heliloojate ooperid.
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Ivan Sussanini siizee andis Glinkale Zukovski. Sussa-
nini végitegu oli ka enne Glinkat paelunud luuletajate ja
heliloojate tdhelepanu. Seda oli iilistatud iihes luuletaja-
dekabristi Kondrati Rolejevi ajaloolises «Duumas».

«Te arvates reetur vist olen kiill ma:

neid Venemaal pole, ei ollagi saa!

Siin igeitks isamaad lapseeast hindab

ning reetmine iial ei mahu ta rinda.»

«Sa roovell» — nii mératseb vaenlaste jouk —
«Sind surmavad moogad!> — «On tithi te joud! :
Kes Venemaad armastab, kannatab koike
ja roomuga hukkub, kui voitlus on Gige!»

Sellele teemale oli loodud ka ooperietendus. Muusika
sellele kirjutas itaallasest teatridirigent ja helilooja Cat-
terino Cavos, kes tootas palju aastaid Venemaal. Kuid tal
ei onnestunud isegi koige viiksemal madral anda muusi-
kas edasi Sussanini végiteo illust.

Zukovski poolt soovitatud siiZzee oli Glinkale igati meele- !
parane. Tema ees seisis austav ja tdnuvairt iilesanne —
anda ooperis edasi vene inimeste, vene rahva rahvuslikku
iseloomu.
~ Glinka kirjutas ooperit innukalt ning sageli kandus tema

muusikaline kujutlus kaugele edasi, ennetades ooperi teksti |
autori t66d. (Glinka kaasautoriks oli peale sunnitud andetu
luuletaja parun . Rosen.) Veel ei olnud valminud iihe
voi teise aaria voi koori tekst, kui muusika oli juba Iope- |
tatud!

Ooperi esietendus toimus 27. novembril 1836. aastal.
Arvamused Glinka teose kohta olid lahkuminevad: sisse-
soitnud itaalia lauljate mesihddlse lauluga kasvatatud
aristokraatlikule publikule ndis muusika, milles korv sel-
gesti eraldas vene rahvalaulude ja rahvakeele intonatsioone,
toorena ning «lihtrahvalikuna». «See on kutsarite muusika,» |
iitles Glinka ooperi kohta korgilt {iks selliseid «asjaarmas-
tajaid».

Kuid see-eest tundsid toelised kunstiarmastajad ja -hin-
dajad kohe, et Glinka ooper avas uue lehekiilje vene ja |
kogu maailma muusika ajaloos. «Sussanini» esietendusel |
viibisid Puskin, Zukovski, Vjazemski ja teised eesrindlikud :
vene literaadid, kes vaimustatult tervitasid autorit. Kogu- :
nenud seejdrel seltsimehelikule koosviibimisele, 16id nad
Glinka auks 16busa onnitluslaulu. Selle naljatlevates sona- |
des kolas aga kaugeltki mitte naljatlev vaimustus ja uhkus: |
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Vene koor, niiiid hoiska sa,
ilmund uudist korgelt hinda!
Tunne roomu — meie Glinkast
on niiiid saanud portselan!!

- Nii algas see laul vene esimese klassikalise ooperi auks.

*

Seni kui me meenutasime Glinka esimese ooperi tekki-
mislugu, kogunesid orkestriruumi muusikud ja dirigent.
Ta tostis taktikepi ja teatris tekkis vaikus. Taktikepi liigu-
tus — ja hakkas kolama muusika.

Eesriie pole veel avatud, ooperi tegevus pole alanud.
- Kuid orkestris kolav muusika valmistab meid ette tegevu-
sele, andes edasi ooperi pohimeeleolu. Selline on ooperi
orkestrisissejuhatuse (avamdngu) iilesanne. Avaméng vas-
tab alati ooperi sisule, iseloomule. Lobus avaming traagi-
lise sisuga ooperile, voi vastupidi, traagiline avamang koo-
milises ooperis oleks tdielik mottetus.

Sageli on avaming seotud ooperiga mitte ainult muu-
sika iseloomu {ihtsusega, vaid veelgi detailsemalt. Ava-
méngu ldbivad ooperi meloodiad, mis iseloomustavad pea-
tegelasi ja kolavad tegevuse kdige tdhtsamatel momenti-
del. Sellisel juhul kujuneb avaming nagu esialgseks,
kokkusurutud tilevaateks ooperi sisust.

Mida siis kujutab endast Glinka «Ivan Sussanini» ava-
mang?

See ei ole ooperi tédpne «konspekt», meloodiad (voi nagu
muusikud tavaliselt {itlevad: muusikalised teemad) ilmu-
vad temas mitte sellises jarjekorras, nagu nad esinevad
ooperis. Helilooja ei jutusta siin jarjekindlalt siindmus-
test, vaid véljendab oma suhtumist nendesse, viies ka kuu-
laja jark-jargult etenduse ohkkonda. Ja nii, veel mitte
midagi teades ooperi sisust, teadmata, kust on voetud {iks
voi teine teema, voime avamangu kuulates juba Gelda, et
see avab etenduse, milles on palju erutavaid, dramaatilisi
siindmusi. Ja kohe, avamangu esimestest helidest peale me
kuuleme, et see on vene muusika, et see on kirjutatud vene
helilooja poolt ja vene siiZeele.

Kui me aga kuulame avamangu ooperit histi tundes,

T_l‘k86nademéing: glina (ramna) — savi (savist on saanud portselan).
olk.
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voime saada aru ka sellest, kuidas nimelt saavutab Glinka
sellise mulje.

Kogu avamingu kestel korvutatakse selles iseloomult
vastandlikke muusikalisi teemasid: see loobki tunduval
mééral dramatismi ja pingelisuse mulje. Avaming algab
orkestri piduliku ja valju <hiiiidega». Eesriide avanedes
me kuuleme, et samasuguse hiiiidega algab kodumaad

tilistav suur koor. Tdhendab, kodumaa kujuga seotud muu- |

sikaline teema on avamingu esimene ja peaminé mate.
Selle tdhendust voib aimata ka ooperit tundmata — ava-

médngu muusikaline algintonatsioon on vidga ldhedane |

vene laulude intonatsioonidele. Kola pidulikkus aga kone-

leb, et see teema on kodumaa, Venemaa {illa kuju siimbol. |

Kuid selle piduliku alghiiiide jdrel kostab nukker meloodia,
mida alustab oboe, — samuti vene rahvalaulu laadis. Ta
nagu koneleks kurbadest pievadest, mida on iile elanud
kodumaa ja vene inimesed. Ooperis kolab see teema péris
16pus, kui Sussanini perekond leinab teda taga. Nii kasvab
kahe teravalt vastandliku muusikalise kuju — pidulikkuse
ja kurbuse vastandamisest vilja avamédngu aeglane sisse-
juhatav osa.

Selle kiire osa sisaldab samuti eredaid kontraste. Esi-
mene, peateema, on tédis &drevust ja erutust. See on kol-
manda vaatuse lopustseeni teema, kui kiilarahvas kavatseb
Sussaninile appi minna. Avaméngus, kus see teema pole
veel seotud tekstiga, konkreetse lavalise tegevusega, on
sellel avaram tdhendus. See on meie kodumaa poolt neil
kaugetel aegadel iileelatud drevuste ja tormide muusika-
line viljendus. Ja nagu mélestus rahulikust ning &nneli-
kust elust kolab avamdngu kiire osa teine teema (oope-
ris — Sussanini poolt {ileskasvatatud orvu Vanja laul).

Avamingu l6pus ilmub uus teema, mis koneleb nendest,
kes olid koigi drevuste ja kannatuste pohjuseks. Pole
juhus, et siingelt ning &dhvardavalt kolav teema — vaen-
laste vallutusretke muusikaline kuju — on kirjutatud poola
tantsu masurka riitmis: ooperis jutustatakse ju poola
panide kallaletungist meie maale. Kuid avaming |6peb
pidulikult ja voidukalt. Vene rahvas on voitmatu! — iitleks
ta nagu kuulajale.

Nii viljendas Glinka kokkusurutult ning selgelt oma
avaméngus ooperi pohiideed, just ideed, mitte aga siind-
muste tdpset kulgemist.

Avaminge, milles nagu «Sussanini» avamangus esine-
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vad ooperi pohiteemad, leidub ooperiklassikas sagedasti.
Sellisteks avaméngudeks on Glinka «Ruslan ja Ludmilla»,
Rimski-Korsakovi «Pihkvalanna» ja Bizet’ «Carmeni» ava-
mangud.

Kuid sageli kirjutavad heliloojad avamingu asemel liihi-
kese sissejuhatuse, milles kolab iiks teema, iiks muusika-
line kuju. Selline on sissejuhatus T3aikovski «Jevgeni
Oneginile», ooperi kangelanna — Tatjana omapérane
«muusikaline portree». Selline on i?imski-Korsakovi
«Sadko»esissejuhatus, mis annab kujutuse «Ookeanist —
merest sinisest».

Kuid me kaldusime korvale meie kujuteldavast ooperi-
_etendusest. Eesriie avanes. Laval on rahvahulk: ooper algab
suure piduliku kooriga kodumaa, Venemaa auks.

Kui hatjumatuna, erinevana tavalistest ooperikooridest
pidi see ndima Glinka ajal! Sellise koori vois kirjutada
ainult helilooja, kelle kuulmist olid lapsest saadik kasvata-
nud vene laulud. Té6tades «Sussaniniga», seadis Glinka
endale eesméirgiks kirjutada ooper vene rahvast, vene ini-
mestest. Seetottu alustas ta ooperit sellest, mis oli talle
peamine: suurest rahvastseenist, milles véljendub vene ini-
meste armastus oma kodumaa vastu.

Minu kodumaa, »
armas Venemaa! —

alustas eeslaulja ja koor haarab meloodia, mis on lai ning
avar nagu Venemaa joed. Siis aga voolab sellesse ava-
rasse laulujokke 1obusa allikana naiskoori helisev meloo-
dia.

Selged ja lihtsad nagu armsate vene laulude viisid on
selle Glinka koori mieloodiad. Millise meisterlikkusega,
millise vabadusega poimib ta hddled imekauniks muusika-
liseks mustriks! Hadled nagu ajavad iiksteist taga: iiks
alles alustab viisi, kui juba astub sisse teine, laskmata tal
lauset lopetada. Ja koik nad sulavad kokku iiheksainsaks
harmooniliseks ning voimsaks kooskolaks.

Sissejuhatav koor on loppenud — ja uuesti voolab
meloodia, mille igas fraasis kostab vene iseloomu. Seda
laulab Antonida, Sussanini tiitar. Ta ootab oma peigmeest,
kes on ldinud voitlema kodumaa eest. Laialt voolab nuk-
ker, tédis ootusigatsust meloodia, mis sarnaneb pikaldaste
vene lauludega. Kuid noores siidames elab kurbus korvuti
lootusega: muusika elavneb ning kolab graatsiliselt, 16bu-
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salt, isegi uljalt: Antonida unistab peigmehe tagasitule-
kust, onnelikust pulmapdevast. Roomsate, heledate siller-
dustega, just nagu 66bikutrilleritega 16petab Antonida oma
aaria. :

Mis on aaria? Seda sona olete arvatavasti palju kordi
kuulnud raadios ja kontsertidel. Piiliame siis tapselt maa-
ratleda, mida see tdhendab.

See on voorsona, ta esineb nii itaalia kui ka prantsuse
keeles. Tema tdhendus on viga lihtne: aaria tidhendab
laulu, viisi. Kuid muusikas ei nimetata aariaks mitte iga-
sugust laulu, vaid laulu ooperist, mida esitab {iks tema
kangelastest. Klassikalises ooperis on ooperiaaria palju
keerukam tavalistest lauludest, kuigi minevikus. kui
ooperikunst alles tekkis, oli aaria koige sagedamini just
lihtne salmilaul. :

Aaria ooperis vastab monoloogile draamas. Ta véljen-
dab kangelase tundeid, on tema iseloomustuseks, «port-
reeks». Aarial on lopetatud muusikaline vorm, ning see-
tottu voib seda esitada ka eraldi. Ja kui te kuulete ooperi-
aariat kontserdil, voite luua tdiesti selge ettekujutuse kan-
gelasest, keda ta iseloomustab.

Toepoolest: kas Antonida aaria, millest me &sja raaki-
sime, ei ava tema iseloomu? Kui te kuulete seda aariat,
siis saab teile selgeks, et kangelanna, kellega te praegu
esmakordselt kohtusite, on noor, lihtsameelne, eluroomus,
tdis lootusi oOnnelikule tulevikule. Kui te isegi ei tunne
ooperi siiZeed ega tea autori nime, voite te aaria esimes-
test helidest kuulda, et laulab wvene tiitarlaps. Ning
esialgu ei olegi teil Antonidast tarvis rohkem teada. Tema
iseloomu teised jooned avanevad tegevuse edasises aren-
gus. ,
Aaria on iiks koige tahtsamatest ooperi koostisosadest.
Kuid ooperi tegevust ei saa edasi anda ainult Iopetatud
aariate jdrgnevusega, samuti nagu draama tegevust ei
saa ehitada ainult monoloogidele.

Ooperi nendel momentidel, kus tegelased on otse fegevu-
ses — elavas suhtlemises iiksteisega, vestluses, vaidluses,
kokkuporgetes — ei ole tarvis sellist muusikalist lopeta-
tust, sellist vormiselgust, mis on tédiesti kohane aarias. See
oleks isegi vastuolus tegevuse arenguga, pidurdaks seda.
Sellised momendid ehitatakse muusikalises suhtes palju
vabamalt: tegelaste iiksikud fraasid vahelduvad koori- ja
orkestriepisoodidega.
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Just nii areneb muusikalis-dramaatiline tegevus parast
Antonida aariat. Ilmub tema isa, ooperi peategelane —
Sussanin. «Ara motle pulmadest! Selleks pole aeg!» kone-
leb ta tiitrele. Ning edasi jdrgneb Sussanini.stseen rah-
vaga, mis on ehitatud laulja ja koori dialoogina. Sussanin
jutustab, et vaenlane dhvardab Moskvat.

Oma. ooperi peategelasele ei ole Glinka andnud aariat
ooperi algul, kuid siiski joonistab muusika Sussanini ise-
loomu juba esimestest fraasidest alates. Tema esimeste,
Antonida poole pooratud sonade meloodia on Glinka vot-
nud rahvalaulust. See on iiks vdga vihestest «laulutsitaa-
tidest» ooperis — Glinka ei ole «Sussaninis» taielikult
kasutanud iihtki rahvalaulu, kuid esimesed fraasid maarat-
levad kogu Sussanini muusikalise keele — rahuliku, enese-
kindla ja ruttamata kone iseloomu. See on lihtsa, mehise
ja tugeva vene inimese kone.

Peatiikis laulust ja romansist me rdakisime, et monikord
tungivad laulu koneintonatsioonid. Ooperis esineb selline
«deklamatsiooniline» laulmine tunduvalt sagedamini kui
laulus — see tekkiski,just ooperis ning sai selle muusika-
zanri eraldustunnuseks. Konekeele intonatsioone jiljenda-
vat deklamatsioonilist laulu nimetatakse tavaliselt retsita-
tiivseks laulmiseks voi lihtsalt retsitatiiviks .

Retsitatiivi rakendatakse laialdaselt ooperidialoogides.
Retsitatiivile ldhedane on Sussanini partii tema stseenis
kooriga, millest oli juba juttu. Retsitatiiviga algab Sussa-
nini ja Sobinini — Antonida peigmehe — kohtumise stseen
(pérast soudjate koori). ]

Kuid Glinka retsitatiivides on alati rohkem -laulu kui
deklamatsiooni ning seepdrast arenevad retsitatiivsed
stseenid nii loomulikult aariateks, koorideks, iildse meloo-
dilise, laulva iseloomuga episoodideks.

Niisiis oleme tutvunud ooperietenduse nelja koostis-
osaga: avamangu, koori, aaria ja retsitatiiviga. Nagu
ndgime, on siin palju {ihist draamateostega: aaria vastab
monoloogile, retsitatiivsed stseenid — dialoogile, koorid —
massistseenidele. Ainult avamingul — orkestrisissejuhatu-
sel — puudub analoogiline vaste draamas.

Kuid on olemas veel {iks vorm, mis on juba ooperikunsti
isedrasuseks. See on ansambel, mitme tegelase iiheaegne
laulmine. Suurepérast ansamblit — Antonida, Sobinini ja

! Ttaaliakeelsest sonast recitativo — deklameerides.
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Stseen M. I, Glinka ooperi «lvan Sussanin» I vaatusest,



Sussanini friot! «Ara kurda, armas» — kuuleme Glinka
ooperi esimese vaatuse 10pus. See ansambel jidrgneb Sobi-
nini saabumisstseenile, tema jutustusele vene vie voitu-
dest. Saanud teada, et morsja isa tahab pulmi edasi liikata,
veenab Sobinin teda oma otsust muutma. Hell palve kos-
tab trio meloodias, mida alustab Sobinin. Temaga liitub
Antonida sellesama meloodiaga; 16puks iihineb ansambliga
ka Sussanini hdil. Sussanin lohutab Sobininit, lubades, et
ta tiitart teisele ei anna, — ja tema partii muusika koneleb
sel hetkel rohkem kui sonad. Ta laulab sedasama meloo-
diat, mis juba kolas Sobinini ja Antonida hééltes, ning see
meloodia koneleb, et ta, samuti nagu tiitar ja tema peig-
~ mees, tahab ja ootab nende onne. Rohkem muusikast kui
sonadest saame teada, et Sussanin on armastav ja orn isa.

Seega sobib ansambel suurepdraselt nendeks momenti-
deks, kui on tarvis nédidata tegelaste hingelist iihtsust.

Sellist ansamblit me kuuleme ka «Ivan Sussanini» vii-
mases vaatuses, kui hukkunud kangelase perekond teda
leinab (trio «Ah, ei mull’, vaesele», mille teemat kuulsite
avamangus).

Kuid esineb ka hoopis teistsuguseid ansambleid, mis néi-
tavad erinevate tunnete kokkuporget. Selles suhtes erineb
ooper draamast, kus ei saa sonadega néidata eri kange-
laste erinevaid tundeid dheaegselt, kus saab neid néidata
ainult dialoogi repliikide jdrgnevusega.

Kui te olete kuulnud TSaikovski ooperit «Jevgeni One-
gin», siis maletate kindlasti selle algust: Tatjana, Olga,
Larina ja njanja kvartetti. Tatjana ja Olga laulavad liiiiri-
list romanssi «Kas kuulsite?», Larina ja' njanja meenuta-
vad sel ajal kauget noorust. Kvartett jaguneb siin nagu
kaheks iihtaegu esitatavaks duetiks: kaks noort tiitarlast ja
kaks eidekest on iseloomustatud erinevate muusikaliste
vahenditega.

Veel keerukamalt on kirjutatud tertsett Rimski-Korsa-
kovi «Tsaari. morsja» esimeses vaatuses (Ljuba3a, Grjaz-
noi, Bomelius), mis kujutab LjubaSa ja Grjaznoi hingelist
kokkuporget. Kolmandal tegelasel — silmakirjalikul ja
salakavalal arstil Bomeliusel on samuti oma, vdga viljen-
dusrikas iseloomustus selles ansamblis.

! Trio ehk tertsett — kolmest, duett — kahest, kvartett — neljast,
kvintett — viiest lauljast voi instrumendist koosnev ansambel. Suure-
maid ansambleid esineb harvemini.
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Laulmine — aariates, retsitatiivides, ansamblites ja koo-
rides — moodustab ooperi pohialuse. Kuid sageli etenda-
vad ooperis suurt osa ka tantsud, ballett. Sel ajal, kui
Glinka kirjutas «Ivan Sussaninit», oli ballett viga moes.
Vene laval esinesid suurepdrased tantsijatarid, lavastati
kauneid balletietendusi. Ballett oli ka ooperietendustel
kaunis tdhtsal kohal. Vene laval méangitavates prantsuse ja
itaalia ooperites aga olid tantsud sageli ainult kauniks
vaatemanguks, mis roomustasid silma, kuid olid vdga nor-
galt seotud ooperi tegevusega. Neid oleks voinud tegevust
kahjustamata vélja jatta.

Glinka kasutas oma ooperis tantse teisiti kui enamik
tema kaasaegseid. Glinka tantsumuusika iseloomustab
ooperi tegelasi ja koike laval toimuvat niisama eredasti
nagu vokaalmuusikagi. Tantsudel on tdhtis koht teises
vaatuses, mis on kirjutatud téiesti erinevas laadis kui esi-
mene.

Esimeses vaatuses on kujutatud vene kiila, lihtsa,
tagasihoidliku talupoja-perekonna elu. Teine vaatus on
hiilgava peo pilt rikka poola magnaadi lossis. Uhkelt riie-
tatud paarid mooduvad pidulikus poloneesis, kanduvad
vihurina m66da hoogsas masurkas ja 16busas krakovjakis.
Nad on valmis juba ette piihitsema voitu venelaste iile.

Peopildis Glinka ei voinudki 14bi saada tantsumuusi-
kata — see on siin hédavajalik. Kuid tantsuriitme on
Glinka kasutanud ka ooperi teistel momentidel. Poloneesi
ja eriti masurka riitm saadab iga poolakate lavaleilmu-
mist, saab nende alaliseks muusikaliseks iseloomustuseks.
Masurka kostab ka kolmandas vaatuses, stseenis, kus
vaenlaste vdesalk tungib Sussanini majja, ning neljandas,
kuulsas metsastseenis, kus Sussanin viib vaenlased vastu
kindlale hukule. Kuidas aga on muutunud selles stseenis
masurka iseloom: sellest ei kosta enam uhket enesekind-
lust, vaid segadust, hirmu ja hukkumise eelaimust.

Niisiis voivad tantsud ja tantsumuusika olla niisama
vajalikuks, niisama viljendusrikkaks ooperietenduse osaks
nagu aariad, ansamblid ja koorid.

Niiiid te teate, kui lai on viljendusvahendite ring, mida
kasutab helilooja ooperis. Ning oigusega on ooper — muu-
sika ja draama liit — {iks koige populaarsematest muusika-
zanridest. Ooperimuusikat voib igaiiks moista; sellele
aitavad kaasa sonad ja tegevus, muusika aga tugevdab
madratult- muljet draamast. Sellepédrast poordusidki heli-

80




loojad-realistid, kes piiiidlesid rahvalikkust, nii sagedasti
ooperi poole.

Suur vene helilooja TSaikovski koneles ooperist:
«. .. ooper ja ainult ooper ldhendab teid inimestele, teeb
teie muusika omaseks téelisele publikule, teeb teid mitte
ainult iiksikute kitsaste ringide, vaid soodsate tingimuste
puhul — kogu rahva varaks.»

Just sellepérast, et vene heliloojad vaatlesid ooperit kui
inimestele ldhendavat kunsti, voiski vene klassikaline
ooper saada «parimaks ooperiks maailmas, laiadele rahva-
kihtidele armsaks ja arusaadavaks muusikaZanriks». Nii
nimetati teda UK(b)P Keskkomitee ajaloolises otsuses
10. veebruarist 1948 «V. Muradeli ooperist «Suur sdprus»».
- See otsus maistis teravalt ja oiglaselt hukka rahvavaenu-
liku, formalistliku suuna muusikas ning niitas néukogude
muusikakunstile ainudige tee — rahvalikkuse ja realismi
tee.

N6ukogude rahvas on loonud need soodsad tingimused
kunsti arenemiseks, millest kunstnikud minevikus ainult
unistasid. Klassikute oopereid ja noukogude oopereid
lavastatakse meil paljudes teatrites, neid kuulab ja hindab
kogu rahvas. Ja noukogude heliloojate ees seisab austav
ning 6ilis iilesanne — luua oopereid, mis on rahva viarili-
sed, mis vddrivad seda, et neid voib tdie Gigusega nime-
tada noukogude klassikalisteks ooperiteks.

6 Esimene raamat muusikast



SEITSMES PEATUKK i

Muusika ja tants. Kuidas rahvas loob oma tantsude liikumise

ja muusika. Vene tantsud ja ringmingud. Mida koneles rahva-

tantsust Gogol. Kust on meile tulnud masurka, polka ja valss. |
Mis on ballett. Tants kontsertmuusikas. i

Ooper pole ainuke muusikalise lavakunsti liik. On ole-
mas ka selle teine liik — ballett, kus kogu tegevus rajaneb
tantsudele ja viljendusrikastele liigutustele. Kuid enne kui
konelda balletist, koneleme {ildse tantsumuusikast ]a sel-‘
lest, mida ta voib véljendada.

Vanal ajak olid laul, tants ja mang iiksteisest lahutama-
tud. Lauljad olid samal ajal tantsijad ja isegi néitlejad. |
Nende iihtlased riitmilised liigutused kujutasid sageli|
seda, millest koneldi laulus. Kui néiteks laul koneles maa-
harijast, siis kujutasid lauljate liigutused vastavat t66d:
kiilvi, saagi koristamist, viljapeksu jne. Tdnapdeval on sel- |
lised médngud ja tantsud sdilinud paljude rahvaste juures. |
Nad on olemas ka vene rahvatavandis. |

Ringméangulaul «Kuidas ma, emake, valget lina kiilvan» |
jutustab, kuidas ema Gpetab tiitreid lina kiilvama ja too6t- |
lema. Seistes ringméngu keskel, kujutab iiks osavotjatest
ema, teised tiitreid. Uks tiitardest laulab:

Kuidas ma, emake,

kuidas ma, armsake,
valget lina kiilvan?

Vastuseks ema néitab, kuidas lina kiilvatakse, tutred‘
aga kordavad tema lugutus1 ja laulavad iihtlasi lobusat]

refrddni:
Naie nii, nde naa,
vaata nonda, vaata nii.
Maantee didres lina hea,
pollu serval tihe,
tihe ja pehme,
peen, pika kiuga.
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Selle laulumédngu jargmistes salmides kujutatakse lina
edasist tootlemist: ema néitab, kuidas lina kitkuda, siduda,
leotada ja ropsida.

Nii muutuvad t66liigutused kauniks tantsuringmanguks.
Tooliigutustest siindinud tantsud on olemas koikidel rah-
vastel. Kuid nad erinevad {iksteisest, nagu erinevad ka elu-
ja tootingimused. Kui vene ringmingus kujutatakse lina
kiilvamist ja téotlemist, siis usbeki tantsudes me nieme
puuvillakorjajate liigutuste jiljendamist. Pohjamaa rah-
vaste tantsud kujutavad sageli jahilooma jilitamist kiit-
tide poolt. Iga rahvas viljendab oma tantsudes seda, mis
on talle koige ldhedasem ja tuttavam.

Rahvatantsus on liigutused mitte ainult kaunid, vaid ka
motestatud. Nad on alati seotud rahva elu nende voi teiste
kiilgedega ning peegeldavad omamoodi seda elu. Selle-
parast on ka rahva tantsumuusika alati motestatud ja
véljendusrikas. Ta annab mitte ainult riitmilise toe tant-
sijate liigutustele, vaid viljendab ka tantsu iseloomu. Voib
isegi ‘Oelda, et muusika «iitleb tantsijatele ette» nende lii-
gutused. ,

Vordleme néiteks vene neidude ringméingu ja vene tantsu
trepaki muusikat. Ringtantsud paistavad vilja liigutuste
pehme sujuvusega, tiitarlapsed nagu ujuvad moééda maad,
markamatult jalgu liigutades. Tiitarlaste ringtants kord
liitub suureks ringiks, kord jaguneb viikesteks ringikes-
teks, lookleb «ussikesena», poimub «kaheksatena» ja teiste
figuuridena. Seda koike tehakse vdga pehmelt ja graatsili-
selt, ilma igasuguste jdarskude liigutusteta. On arusaadav,
et ringmangulaulude ja -pillilugude muusika on samuti
sujuv ning rahulik. Selline on niiteks ringmangulaul
«Pollu &dires pidrnake», mille Rimski-Korsakov on toonud
oma ooperisse «Lumivalgeke».

Téiesti teine.iseloom on trepakil. See on uljas, iilemeelik
tants: igaiiks tantsijatest piiiiab jarjekorras teist {iletada
vasimatu «kiikktantsuga» voi peadpooritava «veskiga»,
moeldes vilja iiha raskemaid ja keerukamaid liigutusi.
Histi on sellist tantsu kirjeldanud A. Fvardovski poeemis
«Vassili Tjorkin», peatiikis «Lootspill», kus jutustatakse
sojameeste tantsust rindeteel:

Tantsumehi mitu paari
soostis dkki paigalt siis.
Pakasesse auru saatis,
kitsas ring sai sooja nii.
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Keskele tuleb vilja autojuht, koige vdsimatum tantsija:

Ja kui akki pihta hakkas,
nagu tahaks riinnata. -
Jéarsku miski pdhe kargab,
mida Geldagi ei saa.
Nagu mingii pidudhtul
soojal tareporandal
naljatusi, vanasonu -
jalge ette puistab ta.
Naljatustel pole loppu:
Eh! kahju, pole kopsu . ..
Eh! hops,
oleks kops,
oleks mul
niiiid porand alll
Kui saaks vildid heita jalast,
jala all kui oleks konts,
virutaks siis nii, et kohe
konts see lendaks alt mis lops!

Muidugi ei saa sellise tantsu muusikas olla sujuvust, ta
nagu ohutab tantsijaid oma tépse, terava riitmiga.

Nagu iga rahva lauludes, nii ka tema tantsudes ja jare-
likult ka tantsumuusikas véljenduvad rahvusliku iseloomu
mitmesugused jooned. Sellepdrast poéorduvadki heliloojad
nii sageli rahva tantsumeloodiate poole, ndhes neis rahva
elu ja iseloomu viljendust. Veel sagedamini loovad nad
ise tantsumeloodiaid rahvamuusika laadis.

Rahvatantsud on ooperis tdhtsal kohal. See on ka aru-
saadav: kujutades ooperis rahva elu ja olustikku, ei saa
minna mooda rahva pidustuste, tavade ja kommete pilti-
dest ning seega ka tantsudest, médngudest ja ringmingu-
dest. Selliseid stseene on peaaegu igas vene ooperis.

Eriti sageli kohtame neid Rimski-Korsakovi ooperites.
Oma ooperisse «Lumivalgeke» 16i ta sisse ka vanad
tavandilaulud-miangud — «Pollu dédres parnake», «Hirssi
meie kiilvame» ja Iobusa skomorohhide tantsu; rahvalikku
laadi tantsumeloodiaid leiame «Sadkos», «Muinasjutus
tsaar Saltanist» ja teistes ooperites.

Rahva tantsumeloodiad (voi heliloojate poolt rahvalikus
laadis loodud meloodiad) kolavad sageli muusikas orkest-
rile voi iiksikule instrumendile. Selle néiteks voivad olla
paljud vene klassikute teosed. Oma neljanda siimfoonia
finaalis on T3aikovski laialdaselt t6odelnud vene tantsu- |
laulu «Pollu serval kaseke seisis» meloodiat selleks, et
kujutada rahva lobutsemise vérvikat pilti.
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Meie muusikaelus me kohtume mitte ainult nende tant-
sude ja tantsumuusikaga, mis on tekkinud vene rahva hul-
gas. Laialdaselt levinud on meil ka teiste Noukogude
Liidu rahvaste tantsud: ukraina hopakk, kaukaasia [es-
ginka, ning samuti ka teiste maade ja rahvaste tantsud.
Koigile tuntud polka on tulnud meile TSehhoslovakkiast,
masurka Poolast. Valss, mida praegu tantsitakse koigis
maades, on tekkinud austria, tSehhi ja saksa rahvatantsu-
dest.

Suur vene kirjanik Gogol markis védga peenelt erine-
vusi mitmesuguste rahvaste tantsude iseloomus, selgita-
des neid digesti olustiku ja rahvusliku loomuse isedrasus-
tega.

«Vaadake,» iitles Gogol, «omad rahvatantsud on olemas
maailma koigis eri nurkades: hispaanlane ei tantsi nii
nagu Sveitslane, Sotlane voi Teniers’ ! sakslane, venelane
mitte nii nagu prantslane voi asiaat. Isegi iihe ja selle-
sama riigi provinisides muutub tants. P6hjamaa venelane
ei tantsi nii nagu vdikevenelane, lounaslaavlane, poolakas
voi soomlane: iithe tants on konelev, teisel tundetu, iihel
poorane, ohjeldamatu, teisel rahulik, iihel pingeline ja
raske, teisel kerge ja oOhuline. Kust on tekkinud selline
tantsude mitmekesisus? See on tekkinud rahva, tema elu
ja tegevuslaadi iseloomust. Uhket ja sojakat elu elanud
rahvas viljendab sedasama uhkust ka oma tantsus, mure-
tul ja vabal rahval peegeldub tantsudes seesama piiritu
vabadus ja poeetiline eneseunustus; palavas kliimas elav
rahvas jattis oma rahvatantsu sellesama Ornuse, kire ja
armukadeduse.»

Gogoli vaadet rahvatantsudele jagasid ka vene heliloo-
jad. Kujutades teiste maade ja rahvaste elupilte, piiiidsid
nad seda teha voimalikult toepéraselt. Sellepdrast uurisid
nad tiahelepanelikult rahvamuusikat, eriti tantsumuusikat,
ja kasutasid laialdaselt iseloomulikke tantsuriitme. Me
juba teame, et Glinka kasutas oma «Ivan Sussaninis» poo-
lakate iseloomustamiseks poola rahvatantsude masurka,
poloneesi ja krakovjaki rittme. Kui ta aga rdndas Hispaa-
nias, kuulas ta huviga jofa, seguedilla ja teiste hispaania
rahvatantsude koige mitmekesisemaid meloodiaid ja riitme.
Selleks et paremini moista hispaania tantsumeloodiate

! Teniers — XVII sajandi flaami kunstnik, kes oma piltidel on
sageli kujutanud pidustseene, rahvatantse jne.
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omapara, oppis Glinka ka ise rahvatantse. Kirjas oma
emale teatas Glinka: «Valdav viis ja tants Granadas on
Fandango. Alustavad kitarrid, siis laulab peaaegu igaiiks
juuresolijatest jarjekorras oma salmi ning sel ajal iiks voi
kaks paari tantsivad kastanjettidega. See muusika ja tants
on nii originaalne, et ma pole senini suutnud veel taielikult
tabada viisi, sest igaiiks laulab omamoodi. Et asjast tiiesti
aru saada, opin ma kolm korda nédalas . .. siinse esimese
tantsuopetaja juures ning téotan kite ja jalgadega. Teile
voib see nidida kentsakana, kuid siin on muusika ja tants
lahutamatud.» Hispaanias iileskirjutatud rahvalaulude ja
tantsude meloodiaid on Glinka hiljem téédelnud kahes his-
paania avamingus («Aragoonia jota» ja «0O6 Madridis»).

Missuguse siigava ning toepirase muusikalise iseloo-
mustuse voib anda tantsumuusikas, seda ndeme ka kuulsa-
tes «Polovetsi tantsudes» Borodini ooperis «Viirst Igor».
Muusika, algul igatsev ja pikaldane, seejdrel muutudes
pidurdamatuks, pooriseliseks liikumiseks, joonistab stepi-
rindrahva — polovetside peo maalilise pildi, kes voistlevad
osavuses ja uljuses tormiliselt I0busas tantsus.

Mitmesuguste maade heliloojad-klassikud on sageli p6or-
dunud oma rahva tantsumuusika poole. Poolas on koige
levinumaks tantsuks masurka (mis on saanud oma nime-
tuse Mazovia — Poola maakonna jargi). Suur poola heli-
looja Chopin on kirjutanud klaverile palju koige mitme-
kesisemaid masurkasid. Masurka on kiire, elav tants, mil-
les tantsijad saavad nididata kogu oma temperamenti, osa-
vust ja liigutuste kiirust. Masurkat tantsitakse iseloomus-
tava jalaporutamisega, kontsalookidega '. Meenutage, kui-
das kirjeldab Puskin masurkat ballil Larinite juures:

Masurka kolas. Vahel juhtus,
kui miirises masurka viis

ja kogu seltskond tantsu uhtus,
saal kontsalo6gest komas siis,
ning porisesid aknaklaasid . ..

(Tolkinud R. Paavel)

Korvuti selliste hoogsate ballimasurkadega leiame Cho-
pini masurkade hulgas ka hoopis teistsuguseid. Paljude
nende masurkade muusikas me nagu kuuleksime vaikese

1 Sellest tuleneb masurka riitmi isedrasus — lisarohu ilmumine
teisele, norgale taktiosale (kolmeosalises taktimoodus).
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kiilaorkestri kola. Moned muusikud miéngivad hoolikalt
lihtsat meloodiat, noored tantsivad innukalt, raugad aga
meenutavad oma noorust, vaadates lapsi ja lapselapsi.
Selliseid pildikesi oli Chopin noorpolves sageli nédinud
poola kiilades ja agulites ning jdddvustas need armastu-
sega oma muusikas. Moningates masurkades aga kolab
muusika pehmelt, liiiriliselt, nagu kaugusest — see pole
enam pidustusepilt, vaid nukrusega looritatud malestus
moddunust, nooruse kaugetest lobusatest pédevadest. Nii
mitmekesine on sisu, mille Chopin asetab poola rahva-
tantsu vormi.

TSehhide armsaim tants on polka — Kkiire, elav, 16bus
~ tants !. TSehhi heliloojad-klassikud on palju kordi poordu-
nud polka riitmi poole koige mitmekesisemates teostes.
Polkat tantsivad tSehhi talupojad Bedfich Smetana ooperis
«Miilidud morsja». Omapéraselt on kasutanud selle tantsu
riitmi kaasaegne tSehhi helilooja Vaclav Dobia§ oma kan-
taadis koorile ja orkestrile «Ehitad kodumaad — kindlustad
rahus. See teos iilistab TSehhoslovakkia vaba rahva rahu-
likku, roomsat tood. Kantaadile omistati rahvusvaheline
preemia — Rahu Kuldmedal.

Voib tuua veel paljugi néiteid sellest, kuidas heliloojad
armastuse ja innuga tootlevad rahvatantse.

Koige laialdasemalt ja tdielikumalt avanevad tantsu-
muusika rikkused balletis — Zanris, mis kujutab endast
muusika, tantsu ja lavalise tegevuse ithendust. Nagu iga-
suguses lavategevuses, nii on ka balletis alati tegevus,
siizee; balleti kangelased mitte ainult tantsivad ilusaid
tantse — nad ka elavad, tegutsevad, tunnevad roomu, kan-
natavad. Kuid nende tegevus ja tunded ei véljendu sonade
" kaudu nagu draamas, mitte laulu kaudu nagu ooperis,
vaid tantsu ja védljendusrikka liikumise kaudu.

Balletizanri allikad ulatuvad kaugesse minevikku. Esi-
mesi katseid {ihendada tantsu teatraalse tegevusega tehti
juba Vana-Kreekas ja -Roomas. Renessansiajastul olid
balletietendused Itaalias ja Prantsusmaal hoovkonnapi-
dustuste viltimatuks osaks. Venemaal lavastati esimene
balletietendus XVII sajandi 16pul tsaari «komoodiakamb-
ris», nagu tol ajal nimetati hoovkonnateatrit.

Meie kodumaa on ammust ajast kuulus suurepiraste
tantsijate ja tantsijataride poolest. XIX sajandi algul side-

! Polka — kiire liikumisega tants:kaheosalises taktimoodus.
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lesid vene laval andekad tantsijatarid, kes olid enamasti
lihtsad talutiidrukud, périsorjad voi périsorjade tiitred.
Nende tantsud, tdis elavat valjendusrikkust ja voltsimatut
graatsiat, jdtsid varju vooramaiste baleriinide hiilgava
kunsti. Just vene tantsijataride tantsu viljendusrikkus,
«hingestatus» vaimustas Pugkinit, kui ta kirjutas:

Kas néden veel, vene Terpsichore!,
su lendu, mida kannab hing?

(Tolkinud J. Kirner)

Uhe tol ajal kuulsa vene tantsijatari — Istomina — port-
ree visandas Puskin «Jevgeni Onegini» véarssides:

Pool-ohkjana ja hiilgavana

ees volupoogna kuulekana

on niimfe ringis néhtaval

Istomina; ju keerleb tal

jalg pikka liigutuses pehmes,

ja teine maha toetab end,

siis dkki hiipp ja lend... see lend

kui Aiolose 2 huulilt ehmes;

piht paindub siia-sinna tal,

jalg peksab jalga Ghinal.
(Tolkinud J. Kirner)

Te teate, millisel tdhtsal kohal on tantsumuusika ooperis.
Balletistseenid vene ooperis valmistasid ette vene klassika-
lise balleti siindimise. Vene balletiklassika loojaks oli
TSaikovski, kolme suurepidrase balleti «Luikede jédrve»,
«Uinuva kaunitari» ja «Pahklipureja» autor.

Koigi kolme balleti siizeed on muinasjutulised ja esimesel
pilgul ndib TSaikovski jargivat sellega balletiZanris ammu
valjakujunenud tava. Muinasjutulised balletid, mis andsid
laialdasi voimalusi dekoraatori ja lavastaja (ballettmeistri)
fantaasiale, olid vdga moes juba Puskini ajal. Peale selle,
et TSaikovski balletid-muinasjutud haaravad oma huvitava
siizeega ja roomustavad silma oma kaunite tantsudega, on
nad samuti nagu T8aikovski ooperidki siigavalt toepérased.
Muinasjutulisi tegelasi on kujutatud muusikas nagu ela-
vaid inimesi kogu neile omase inimlike tunnete rikkusega.

See T3aikovski ballettide isedrasus leidis jatkamist hili-
semal ajal vene ballettides kuni meie kaasaegseteni. Nou-

! Terpsichore — tantsujumalanna kreeka miitoloogias.
2 Aiolos — tuulejumal kreeka miitoloogias.
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kogude heliloojad poorduvad oma balletiloomingus suurte,
tdhtsate teemade poole, vottes siizee aluseks vene ja maa-
ilmakirjanduse klassikute teoseid. Nii nditeks on helilooja
Assafjev kirjutanud balletid Puskini poeemide «Bahtsi-
sarai purskkaev» ja «Kaukaasia vang» siiZeele, helilooja
Prokofjev — balleti Shakespeare’i tragoodia «Romeo ja
Julia» siizeele. Nende ballettide muusika néitab toepé-
raselt kangelaste tundeid, andes aluse tantsijate véljen-
dusrikastele liigutustele.

Kuid tuleme tagasi TSaikovski ballettide juurde. Tema
viimane ballett — «Péhklipureja» — on kirjutatud saksa
kirjaniku Hoffmanni lastemuinasjutu siiZeele. SiiZee on
védga lihtne — see on tiitarlapse MasSa fantastiline une-
ndgu, mida ta ndgi piduchtul, pédrast 1obusaid méange ja
tantse ndarikuuse timber. Tiidrukukesele kingiti ndaripuul
naljakas manguasi — Péahklipureja. See oli puumehike,
kelle 16ualuud erilise mehhanismi abil purustasid péhkleid.
Pahklipureja polnud sugugi ilus, kuid tema heasiidamlikult
naeratav nagu meeldis Masale vdga. Ta oli vdga kurb, kui
tema vend lohkus méanguasja, piiiides purustada liiga suurt
pahklit. Puust Pahklipureja ongi MaSa unendo peakange-
lane. ;

Tiidrukuke nédeb unes, kuidas mdnguasjad elavnevad, kui-
das Pahklipureja juhtimisel algab mingusodurite dge voit-
lus hiirtekuninga viega. Pahklipurejal oleks ldinud hal-
vasti, kui MaSa ei oleks véilja astunud tema kaitseks, visa-
tes kingakesega otse hiirtevde keskele. Sel hetkel langes
Pahklipurejalt kuri ndidus ja inetu puumehike muutus
kauniks printsiks. L&bi lumise metsa asuvad Pahkli-
pureja ja MasSa teele voluderiiki. Seal nad leiavad sellise
tohutu hulga maiustusi ja méinguasju, mida voib ndha
ainult unes voi muinasjutus. Kéik selle voluriigi elanikud
tervitavad printsi — Pahklipurejat ja vaprat Masat, kes
oli padstnud tema kurja hiirtekuninga kéest.

Tsaikovski on korduvalt kirjutanud muusikat lastele. Ta
armastas viga oma viikesi kuulajaid ning pani lastele
méédratud teostesse kogu oma talendi ja meisterlikkuse.
Ballett «Péhklipureja» on peaaegu parim seda laadi teos,
mis T8aikovski on kirjutanud. Seda kuulavad ja vaatavad
naudinguga mitte ainult lapsed, vaid ka tdiskasvanud. ;

Mis koitis TSaikovskit lastemuinasjutus Pahklipurejast?
Kui me siiveneme selle siiZzee mottesse, siis voime sellele
kiisimusele kergesti vastata. Muinasjutt Péhklipurejast
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Nédripeo stseen P. I. TSaikovski balleti «Péhklipurejay I vaatusest.




Stseen hiirekuninga koopas P. I. TS8aikovski balleti «Pahklipurejas
I vaatusest.




koneleb meile, et vaprus ja ennastsalgavus teeb inimese
kauniks, et toeline, ustav sober pdastab ohtu kartmata oma
sobra hddast. TSaikovski muusika, eriti balleti finaalis, mis
on kantud helgest, roomsast meeleolust, nagu iilistab Masa
ja Pdhklipureja ustavat, ennastsalgavat soprust.

Nagu seda teevad koik head jutustajad, nii jutustab ka
Tsaikovski fantastilistest siindmustest «tosiselt», nii, nagu
oleks see toepoolest kunagi juhtunud. Ta sunnib kuulajaid
muinasjutukangelastele palavalt kaasa tundma.

Tiidrukukese unenéo iga ebatavaline juhtum leiab balleti
muusikas elava ja ereda viljenduse, selles on suurepédra-
selt edasi antud iga tegelase, isegi nende, kes ilmuvad paris
lithikeseks ajaks, iseloom ja ilme. Nii on balleti esimeses
vaatuses, nddripeostseenis, kiilaliste kaks polvkonda ise-
loomustatud muusikas tdiesti erinevalt. Lapsed tantsivad
lobusat, vallatut galoppi, vanemad — véirikat vanaaeg-
set «groBvaterit» («vanaisa tantsu»).

Teravmeelsed muusikalised iseloomustused on Ts$ai-
kovski leidnud mitmesugustele maiustustele, mis iimbrit-
sevad Masat ja Pdhklipurejat balleti teises vaatuses. Niib,
et muusikas pole kerge kujutada kohvi, teed voi komp-
vekke. Kuid TSaikovski toimis vdga lihtsalt ja teravmeel-
selt: oma muusikaga meenutas ta kuulajaile, et tee pdrineb
Hiinast, kohv aga Araabiast, ning iseloomustas neid hiina
ja araabia tantsudega. Araabia tantsu unistavad, pikaldast
meloodiat médngivad kolm puupuhkpilli: kaks klarnetit ja
altoboe (inglissarv). Nende omapadrane kola meenutab ida-
maa rahvapillide muusikat. Hiina tantsus on puupuhkpillid
samuti tahtsal kohal, kuid neid on kasutatud téiesti teisiti,
vastavalt muusika iseloomule. Hiina tants «Pahklipurejas»
on vdga lobus, isegi koomiline, ja seda rohutab instrumen-
tide kola iseloom: kaks flooti, suur ja vdike (niinimetatud
piccolo), méngivad meloodiat vdga korges registris, neid
saadavad kaks fagotti madalas registris. See {loodi viga
korgete, vilistavate helide terav kontrast madalate torise-
vate fagotihelidega loobki koomilise efekti. Selleks et tapse-
malt edasi anda rahvuslikku koloriiti, kasutab TSaikovski
selles tantsus kellamangu — see instrument, nagu teisedki
l6okinstrumendid, on hiina orkestrites laialdaselt kasutu-
sel.

Haldjas Drazee tantsus, kellele kuulub maiustuste volu-
riik, kostab kogu aeg tSelesta meloodiline helin. Selle kiil-
mavoitu-ldbipaistev, hajuv kola sobib védga hésti selleks,
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et anda muusikas edasi ldbipaistvate, nagu mitmevérvilis-
tele klaasikildudele sarnanevate kompvekkide sadelust,
mida on nii palju haldjas Drazee vcluriigis.

Uks selle balleti koige tuntumatest episoodidest on «Lil-
lede valss». Valsi saatel ilmuvad lavale lilledeks roivas-
tatud tantsijataride rithmad. Tantsides poimuvad nad ela-
vateks . «kimpudeks» ja «vanikuteks». «Lillede valss» pae-
lub eriti meloodiate rikkuse ja mitmekesisusega. Uks tei-
sest kaunim ja eredam, ilmuvad nad orkestri mitmesuguste
instrumentide kolas. Valsi laulev ja motlik peateema on
antud metsasarvedele. _

Samuti nagu TSaikovski teiste ballettide muusika, nii
kolab ka «Péhklipureja» muusika mitte ainult balletiteat-
ris, vaid ka kontserdilaval. Balleti koige eredamad episoo-
did valis helilooja vilja esitamiseks kontsertidel; paiguta-
des neid kindlasse jédrjekorda, koostas ta niinimetatud siiidi.
Sona siit (prantsuse keelest) tdhendab jdrgnevust. Nii
nimetatakse mitmest iiksikust osast koosnevaid teoseid.
Siiidi ‘osad on asetatud nii, et korvutiseisvad osad on alati
oma.iseloomult vdga erinevad, monikord aga isegi vastand-
likud: aeglasele jargneb kiire, 16busale — maotlik, ja {imber-
poordult. Muidu tunduks teos kuulaJale tiksluisena ja eba-
huvitavana.

Nii on see ka siiidis «Pahklipurejast». Pdrast siiiti ava-
vat viikest «avamédngu» jargneb rida tantse, mis kaunilt
varjundavad iiksteist iseloomu, riitmi, tempo ja kola kont-
rastiga. Nii jargneb haldjas DraZee fantastilisele noidusli-
kult hajuva kolaga tantsule «trepakk», mida TSaikovski
nagu oleks kuulnud kiilapeol, sellele aga jargnevad samuti
eredalt kontrasteerivad araabia ja hiina tantsud. Kuulaja
nagu tuleb muinasjutumaalt tagasi oma kodukohta, vene
kiilla, seejdrel aga siirdub uuesti kaugetesse maadesse.

Kaugeltki mitte alati ei kujuta siiit endast {iksikute epi-
soodide valikut teisest teosest, nagu seda on tehtud «Pahkli-
purejas». Enamasti klrjutavad heliloojad siiite iseseisvate
teostena. Vanasti, kui see Zanr alles kujunes, koosnes siiit
eranditult tantsudest. XVIII sajandi siiitides jdrgnevad
iiksteisele vanad tantsud: menuett, gavott, saraband ja tei-
sed. Siiidis eraldub tantsumuusika esmakordselt tantsust,
liilkumisest, omandab iseseisvuse. Tantsud siiidis luuakse
mitte enam selleks, et nende jargi tantsida, vaid selleks, et
kuulata neid kontserdil ja voib-olla ainult fantaasias ku1u-
tada endale tantsupilti.
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On olemas palju tiksikuid tantsuteoseid, mis on kirjuta-
tud kontsertettekandeks. Selles suhtes on eriti o6nnelik
valss. Me juba konelesime sellest, et see tants on kujune-
nud vilja austria, tSehhi ja saksa rahvatantsudest. On aru-
saadav, et nende maade heliloojad poordusid eriti sageli
valsi poole. XIX sajandi- esimesel poolel omandasid file-
maailmse kuulsuse austria helilooja Johann Straussi val-
sid, kes kontserteeris oma orkestriga mitmetes  maades.
Straussi valsse esitatakse praegugi viga sagedasti.

Levinud kogu Euroopas, omandas valss igal maal eri-
lise rahvusliku varjundi. Muusiku tdhelepanelik korv tun-
neb kohe erinevust Straussi austria valsside, Chopini poola
valsside, Delibes’i prantsuse ja vene heliloojate — Glinka,
TSaikovski ja Glazunovi valsside vahel.

Vene heliloojate loomingus me leifame sagedamini liiiiri-
list kui sddelevat, bravuurset valssi. Laulvalt, peaaegu
nagu romanss voi aaria, kolab Glinka «Valss-fantaasia»
meloodia. Orn, motlik liiiirika 1abib TSaikovski «Sentimen-
taalset valssi» voi tema valssi balietist «Luikede jdrv».
Valsiriitm esineb ka TSaikovski vokaalmuusikas. Koigile
on tuntud tema romanss «Kesk voogavat balli». Valsiriitm
oli siin vahendiks, et joonistada tiitarlapse portreed, kes
on motlik ja unistav ega sarnane sugugi oma muretute,
tantsus keerlevate sobrataridega.

Vene muusikas on ka suurepdraseid sddelevaid valsse,
tdis tuld ja elur6omu. Selline on néditeks Glazunovi «Kont-
sertvalss».

Me nédeme niiiid, kui rikkalik ja mitmekesine valdkond
on tantsumuusika, mis voib ‘tantsuga kaasneda, voib aga
olla ka iseseisev, elavate eredate kujudega «kuulamismuti-
sika». Me ndeme samuti, et tantsumuusika pole eralda-
tud teistest muusikakunsti liikidest, et tantsuriitmid tungi-
vad nii ooperisse kui ka orkestri kontsertmuusikasse ja
isegi romanssi. Tantsuriitmid etendavad vdga tdhtsat osa
ka koige keerukamates orkestriteostes — siimfooniates.
Sellest muusikakunsti Zanrist nagu teistestki orkestrimuu-
sika liikidest koneleme kaheksandas, viimases peatiikis.




KAHEKSAS PEATUKK

Millest v6ib jutustada simfooniline muusika. Laul siimfoonia-
orkestris. Kodumaa looduspildid. Mis on siimfoonia.

- Palju vojb viljendada muusika, mis kolab koos teiste
kunstidega — luule ja draamaga. Kuid ka muusika ise
koneleb paljugi. Kuulates' suurte heliloojate kirjutatud
orkestrimuusikat, kujutieme selgesti, mida nad tahtsid
oelda oma teostega, missuguseid tundeid nad tahtsid vil-
jendada ja missuguseid pilte maalida. Orkestrimuusikas
pole sonu, mis aitaksid moista tema motet, ning selles suh-
tes on ta kuulamiseks raskem. Kuid see-eest on orkestri-
muusikas teisi voimalusi, mida pole laulus ega iildse
vokaalmuusikas. Ega heliloojad ilmaaegu kasuta ooperis —
muusikalis-dramaatilises Zanris — orkestrit mitte ainult
koos lauluga, vaid ka iseseisvalt. Te ju miletate, missugust
tdhtsat osa etendab ooperis orkestriavaming.

Orkestrimuusikat nimetatakse tavaliselt simfooniliseks
muusikaks — kreekakeelsest sonast simfonia, s. o. koos-
kola, sobivus. See tihendab, et siimfoonilises muusikas
«kolavad koos», iihinevad mitmesuguste instrumentide
helid. Meie ajal on sbnal simfoonia kitsam tdhendus, mil-
lest koneleme edaspidi.

Te juba teate, et igal muusikariistal on oma ké&lavar-
jund (tdmber), oma, ainult temale omane viljenduslikkus.
Uhendades voi vastandades mitmesuguseid instrumente,
kasutab helilooja kolavarjundeid samuti nagu maalija oma
paleti vérve, mida ta kord segab, kord kasutab kontrast-
selt.

Instrumentaalmuusika tekkis hiljem kui vokaalmuusika,
ja nagu te juba teate, kaua aega ta kas saatis laulu voi
jdljendas seda. Ja praegugi, kui tahame muusikut Kkiita,
siis iitleme, et tema instrument «laulab». Ning sellises kii-
tuses on siigav mote, sest inimhddlel on koige suurem
muusikaline viljendusrikkus.
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Sellepérast ei ole teravat, iiletamatut piirjoont instru-
mentaal- ja vokaalmuusika vahel. Suurte heliloojate siim-
foonilistes teostes kuuleme alati véljendusrikkaid, laul-
vaid meloodiaid, kuuleme, kuidas «laulab» kogu orkester.
Ja vastupidi, kui heliloojal tuleb mottesse luua orkestri-
teos, mida kuidagi «ei saa laulda», mille muusikalistes
teemades pole {ildse laulvust, meloodilisust, siis tajume
seda vaevaga, ta ndib meile kdrarikkana, visitavana ja
ebamuusikalisena.

Suured vene heliloojad po6ordusid oma siimfoonilistes
teostes sageli otseselt rahvalaulu poole — selle allika poole,
millest on tekkinud muusikakunst kogu tema Zanride ja
vormide rikkusega. Esimeseks seda laadi klassikaliseks teo-
seks oli Glinka kuulus «Kamarinskaja», mille kohta Tsai-
kovski iitles, et selles «nagu tamm tammetorus, peitub
kogu vene siimfooniline muusika».

Glinka armastas juba lapseeas kirglikult vene rahva-
laulu. Ta kuulis neid Smolenski kubermangu talupoega-
delt, kus ta veetis oma lapsepdlve, ning parisorjadest muu-
sikute orkestri esituses oma onu majas. «Minu onu orkes-
ter oli mulle koige elavama vaimustuse allikaks,» meenu-
tas Glinka hiljem oma «Mirkmetes». «Ohtuséogi ajal méan-
giti tavaliselt vene laule, mis olid seatud 2 floodile, 2 klar-
netile ja 2 fagotile — need nukker-Grnad, kuid minule
tdiesti arusaadavad helid meeldisid mulle erakordselt...
ja voib-olla need laulud, mida kuulsin lapsepolves, olidki
esimeseks pohjuseks, et ma hiljem hakkasin tootlema pea-
miselt vene rahvamuusikat.» -

«Tooddelda vene rahvamuusikat», eriti orkestrile, polnud
sel ajal kergeks loominguliseks iilesandeks. Sel alal ei
olnud Glinkal tegelikult eelkdijaid; vene siimfooniline
muusika oli XIX sajandi alguses alles tekkimas. Ja ka
Glinka ise ei leidnud mitte kohe helilooja-siimfonisti teed.

Juba enne oma esimese ooperi «Ivan Sussanini» loomist
— 1834. aastal — kirjutas Glinka Avamdngu-simfoonia
vene laulude teemadele. Kuid teda ennast see ei rahulda-
nud ja nii jdigi see 1opetamata’.

Hiljem Glinka iitles, et tema varajane stimfoonia oli
«toodeldud saksapiraselt». Ta moistis aga juba siis sel-
gesti, et vene teoses peavad olema venelikud mitte ainult
teemad, vaid ka kogu nende arendus, kogu muusikalise

I Avamingu-siimfoonia 1opetas noukogude helilooja V. J. Sebalin.
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keele iseloom ja laad. Alles 1848. aastal, kui ta oli juba
tdiesti kiips, valjakujunenud helilooja, tuli Glinka uuesti
tagasi sellesama iilesande juurde.

Kaks rahvalaulu, mida Glinka oli palju kordi kuulnud,
paelusid tema tdhelepanu: pikaldane pulmalaul «Ule mie,
mée, korge méde» ja tantsuviis «Kamarinskaja». Need lau-
lud on iseloomult vdga erinevad: {iks kolab rahulikult,
moodukalt ja iillalt, teine — elavalt ja uljalt. Kui aga
tahelepanelikult kuulata, leiate sarnasuse pulmalaulu ja
tantsuviisi iiksikute motiivide vahel; sellega just paelu-
sidki Glinka tahelepanu tema poolt valitud kaks laulu.

Pulma- ja tantsulaul olid Glinkale mitte lihtsalt ilusa-
teks meloodiateks. Nad olid temal nagu igal teiselgi vene
“inimesel seotud lapsepolvest tuttavate rahvaelu piltidega.
Glinkale oli korduvalt avanenud voimalus niha pulma-
kombeid kiilas, kui morsja lahkub laulu ja itkemise saatel
isamajast; samuti laulu saatel poimitakse lahti tema juukse-
palmik — neiuilu — ja poimitakse juba teistmoodi, nii nagu
kannavad seda abielunaised. Laulu «Ule mée...» lauldi,
kui morsja toodi uude perekonda.

Glinka oli ka korduvalt ndinud rahva IGbustuste pilte —
pulmades, pidu- ja laadapdevadel; oli ndinud vene tantse —
nii sujuvat ringmédngu kui ka kiiret, hoogsat kiikktantsu
jalaporutamiste ja vilega. Kirjutada «Kamarinskajat» nii
elavalt ja virvikalt, nagu tegi seda Glinka, vois ainult heli-
looja, kes oli kuulnud laule sellistena, nagu need elavad
rahva hulgas, kes oli votnud neid nagu osakest rahva elust.

Laule on «Kamarinskajas» kasutatud tidiesti vabalt
(mitte juhuslikult ei nimetanud Glinka «Kamarinskajat»
jantaasiaks); nende meloodiad esinevad nii tervikuna kui
ka iiksikult lithikeste fraasidena. Glinka mitte ainult
lihtsalt «tootles» ja orkestreeris neid rahvalaule: ta 16i
uue, oma teose rahva teemadel, joonistades elava ja vir-
vika pildi rahvapeost kirarikka lobutsemise ja juubelda-
misega. ,

Glinka teos algab nagu lithikeste, jouliste hiiiietega kogu
orkestris, mis kutsuvad kuulajat tdhelepanule. Ning see-
jérel kostab sujuv, aeglane laul «Ule mie. . .»:
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Kas maletate, kuidas Glinka andis «Ivan Sussanini»
koorides suurepdraselt edasi rahva laulu iseloomu, kuidas
laul jark-jargult kasvas ja laienes, kandudes eeslauljalt
iile koorile ning ehtides end alahéddltega? Ka siin, Glinka
siimfoonilises teoses, areneb laul niisama loomulikult ja
laialt. Seda alustavad keelpillid iihehdalselt (unisoonis,
nagu iitlevad muusikud), siis aga haarab sellesama me-
loodia puupuhkpillide rithm ning tekivad laulvad alahéa-
led, mis poimuvad kauniks mustriks. Pohimeloodia aga
ldheb iihelt pillilt teisele ning kolab kord tdiel haélel, kord
nagu peitudes, looritudes.

Ning dkki muutub muusika iseloom jérsult. Viiulid kor-
davad mitu korda, nagu orritades, itht ja sedasama nooti
ning seejérel alustavad teist laulu — kiiret ja uljast «Kama-
rinskajat»: nagu oleks l16ppenud peigmehe ja morsja (ilis-
tamine ning algaks pulmapidu:
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Hoopis teisiti kdlab niiiid ka orkester, selles nagu olek-
sid ilmunud uued pillid, need, millel méingivad pidupdeva-
del kiilapillimehed. Selgesti kostab balalaikade plonksu-
mine, 10busalt vilistavad oma trillereid viled ja roopillid.
Kuid pillid jdid nendekssamadeks, ainult neil mingitakse
teisiti. Niiteks viiuldajad vahetavad jarjest manguviisi,
méngides kord poognaga, kord néppides (pizzicato), jél-
jendades balalaikat.

Uha kirarikkamalt ja 16busamalt kostab tantsuviis ning
ndib, et iillas pulmalaul on taiesti unustatud. Kuid'tegeli-
kult kolab ka see orkestris edasi, ta on ainult «peitunud»
alahdiltesse. “Seejirel aga touseb pulmalaul uuesti jérk-
jargult esiplaanile, kuid mitte kauaks, ainult selleks, et
oma rahuga eredamalt rohutada tantsuviisi ohjeldamatut
1obusust.

Glinka poolt «Kamarinskajas» aluseks voetud rahva-
laulud siittisid tema teoses uutes virvides. Orkestrile
omarie kolavirvide rikkus andis heliloojale voimaluse
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tdielikumalt avada nende laulude kujusid, arendada neid
terveks muusikaliseks pildiks.

Glinka «Kamarinskaja» avaldas viga suurt moju vene
muusika edasisele arengule. Kui vene heliloojad péordusid
oma siimfoonilistes teostes rahvalaulu poole, votsid nad’
alati eeskujuks «Kamarinskaja». See kostab selgesti Bala-
kirevi «Avamingus kolmele vene teemale», Rimski-Korsa-
kovi samanimelises teoses v&i T3aikovski neljanda siim-
foonia finaalis. Koik need teosed kujutavad endast vene
rahvaelu realistlikke pilte.

Vene heliloojaid on paelunud ka kodumaa looduspildid.
Uks parimatest seda laadi muusikateostest on Mussorgski
«Koit Moskva jdel» (sissejuhatus tema ooperile «Hovan-
StSinay). _

Kujutage vana Moskvat, sellist, nagu see oli kakssada
viiskiimmend aastat tagasi: viikeste puumajakestega,
aedadega, siin-seal kerkivate teravakatuseliste bojaarilos-
side ja kirikute kullatud kuplitega. See ei sarnane sugugi
tinapdeva Moskvaga. Pealinna keskel, Punasel viljakul,
olid tollal ainult Kremli tornid ja miiiirid ning Vassili
Ondsa kirik sellised, nagu me neid tunneme praegu.

Varane hommik, tumeda siluetina korguvad Kremli tor-
nid ja kirikud, taevas Moskva joe taga vireleb vaevu pune-
tav koiduriba. Ta siittib iiha eredamalt, piikese esimesed
kiired kuldavad algul kellatornide tippe ja lossitornikesi,
seejédrel ujutab pimestav valgus iile kogu drkava linna.

Selline on pilt, mida Mussorgski otsustas kujutada
oma teoses. Kuid kas saab seda koike edasi anda muusi-
kas?

«Koit Moskva joel» algab aldi madalast registrist kor-
gesse registrisse jooksva fraasiga, mille votab {ile flo6t;
on tunda, nagu kerkiks kergelt hommikuse udu loor. See-
jarel aga astub sisse «Koidu» pchimeloodia — rahulik ja
stidamlik, meenutades pikaldasi vene rahvalaule. Ja kohe
juba selle esimestest helidest kujunevad vilja helilooja
poolt kavandatud pildi kontuurid. See on laul Venemaast,
vene loodusest, — iitlete teie seile helisid kuuldes, isegi
kui te ei tea teose nimetust:

-
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Laulu meloodiasse — kodumaa muusikalisse kujundisse —
poimuvad teised helid: &drkava asula elavad hailed. Kus-
kil laulis kukk, talle vastas teine — need on klarnet ja
metsasarv, siis aga jiljendavad kuke laulu oboe ja fagott.
‘Kostavad ka teised hommikuhééled: hakkasid helisema kel-
lad ithes Moskva arvututest kellatornidest — helilooja
andis seda edasi harfi ja fam-tami' abil.

Kuid need kujukad detailid ainult tdiendavad {ildist
pilti. Peamine aga on keskendatud laulu meloodiasse, mis
kolab lakkamatult teose algusest 16puni. Meloodia kolab
mitmetel instrumentidel, muutes oma varjundit. Ning just
need orkestrikoloriidi muutused loovadki mulje *sujuvast
iileminekust koidueelselt himaruselt selgele ja paikesekiil-
lasele pievale. Algul kolab laul sihilikult summutatult.
Seda méngivad sordiiniga ? viiulid algul koos oboega ning.
seejirel klarnetitega. Siis jaab meloodia ainult oboedele
ning kolab juba selgemalt ja puhtamalt. Viiulid aga man-
givad sel ajal kergeid, iileslendlevaid passaaZe, nagu ker-
kiksid pilvedena iiles ja hajuksid hommiku-udu viimased
vined. Kui aga algab hommikune kellade helistamine,
laheb meloodia puupuhkpillidelt uuesti iile viiulitele. Kuid
sordiinid on juba maha voetud, viiulid mangivad ereda ja
tdie tooniga.

Teose lopuosas kolatugevus vaibub, koloriit aga muutub
iiha heledamaks ja ldbipaistvamaks: meloodiat kannavad
puupuhkpillid (fl6dt koos klarnetiga) keelpillide kergete
akordide foonil. Ning péris 16pus méngivad floot ja klarnet
vaheldumisi — nagu huikaksid vastastikku kahe karjuse
vilepillid; laulu viimarne fraas aga kostab metsasarve mahe-
dalt hajuvas kdlas. Nii joonistab Mussorgski pildi hom-
mikust.

Nii Glinka «Kamarinskaja» kui ka Mussorgski «Koit
Moskva joel» on programmilised teosed, see on — anna-
vad edasi taiesti kindlaid kujusid. Selliste teoste pealkiri
aitab kuulajal moista helilooja mbtet, suunab tema kujut-
lust samale teele, mida mooda kulges helilooja loomingu-
line kujutlus. Vene heliloojad-realistid podrdusid vidga
sageli programmilise muusika poole. Nad arvasid Gigus-
tatult, et programmiline muusikateos leiab kergemini teed

! Tam-tam — 166kpill, mis kujutab endast suurt metallketast.

2 Sordiin — viikese kammi {aoline ese, mis asetatakse keeltele.
Sordiiniga pillide kdola muutub tuhmimaks, just nagu looritatuks.
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kuulajani, et seda moistab ja hindab laialdasem inimeste-
ring. See kiisimus on aga véga téhtis, sest toelisele heli-
loojale-realistile «on muusika inimestega suhtlemise
vahend, mitte eesmirk», nagu iitles Mussorgski.

Kuid see ei tdhenda, et realistlik vaib olla ainult muu-
sika, millel on kindel, pealkirjas viljendatud programm.
Helilooja voib ka mitte siduda oma teost kindla program-
miga; ent kui see teos viljendab rahvale ldhedasi ja aru-
saadavaid motteid ja tundeid, kui see on kirjutatud elavas
ja toepdrases muusikalises keeles, — nimetame sellist
teost samuti realistlikuks.

Nii nditeks on suured heliloojad-realistid loonud palju
orkestriteoseid, mida nimetatakse siimfooniateks. See nime-
tus ei konele veel midagi teose sisust, ta viitab vaid sellele,
et teos on kirjutatud kindlas vormis: ta viitab osade arvule
ja nende omavahelisele vahekorrale. Kuid igas siimfoonias
on oma sisu, mida eredalt vdljendab muusika ise. Ja see-
parast pole nditeks Beethoveni voi TSaikovski siimfooniad
vahem realistlikud kui nende need teosed, millel on kindel
programm.

Selleks et moista, mis on' siimfoonia, analiiiisime iiht
koige tuntumat vene siimfooniat: Borodini teist siimfooniat
(niinimetatud Vdgilassiimfooniat).

Kuid koigepealt jutustame liihidait, missuguseid teoseid
me {ildse nimetame siimfooniateks. Me juba kohtasime seda
sona peatiiki algul ja teil on teada, et siimfooniline muu-
sika on muusika orkestrile. Kuid kaugeltki mitte koiki
orkestriteoseid ei nimetata siimfooniateks. Siimfooniateks
nimetame ainult niisuguseid teoseid, millel on kindel, pal-
jude aastakiimnete jooksul jérk-jargult vélja kujunenud
vorm. Loplikult kujunes stimfoonia vorm valja XVIII sajandi
teisel ‘poolel heliloojate Haydni ja Mozarti loomingus.

Koige peamine siimfoonias on see, et iihes teoses haara-
takse vdga laialdaselt erinevaid kujundeid, erinevaid
meeleolusid. Siimfoonia nagu piiiiab kajastada elu kogu
mitmekesisust, tema igavesti pulbitsevat liikumist, voit-
lust ja tihtlasi mitmesuguste elundhtuste siigavat seost.

Uhe siimfoonia muusikalised kujundid voivad kajastada
nii inimese vaitlust eluraskustega, meeleheitehetki kui ka
uut lootustepuhangut, korvuti sellega aga ka looduspilte,
pilte rahva elust ja palju muud. Kuid eri néhtusi, elu eri
kiilgesid viljendavad muusikalised kujundid pole siimfoo-
nias korratult segi paisatud. Vastupidi, on valitud koige

102




peamisem, koige eredam, ning need muusikalised kujun-
did on paigutatud nii, et kogu nende kontrastsuse juures
kujuneks iihtne tervik.

Siimfoonia on teos, mis koosneb mitmest osast (nagu
muusikud iitlevad — #séikliline teos — sonast tsiikkel). Esi-
algu ei olnud osade arv siimfoonias kindel, neid vbis olla
kolm, neli v6i viis. Kuid jark-jargult jai piisima neljaosa-
line tsiikkel, milles on kodige kergem saavutada kontrast-
sete osade seesmist {ihtsust. Muide, ka meie ajal ei koosne
koik siimfooniad neljast osast.

Stimfoonia esimene osa on tavaliselt kbige dramaatili-
sem. Selles nagu kajastuks elu pulbitsemine, tema vastand-
like kiilgede voitlus. Kahe (monikord enama) kontrastse
‘muusikalise kuju vastandamine on aluseks siimfoonia esi-
mese osa arengule, mis tavaliselt toimub kiires liikumises.

Teine osa on puhkus, motisklus, vaatlus. Tavaliselt on
see osa aeglase liikumisega, selles pole niisuguseid tera-
vaid seesmisi kontraste nagu esimeses osas, ta on terve-
nisti vilja peetud liiiirilistes toonides.

Kolmas osa on tdis l6busust, uljust ja huumorit. Kui
siimfoonia oli alles vilja kujunemas, kirjutati see osa
tantsuriitmis, XVIII sajandi koige levinuma tantsu —
menueti kujul. Kuid juba Beethoven loobus menueti vot-
misest siimfooniasse sellisel kujul, nagu see esines tantsu-
muusikas. Ta sdilitas kolmandas osas teatava tantsulisuse
varjundi, kuid lisas sellele tunduvalt suurema elavuse,
hoogsuse ja tormilise 16bususe. Beethoveni ajast sai kol-
mas osa nimetuse skertso; sonasonalises tolkes tidhendab
see nimetus nali, kuigi skertso ei ole kaugeltki alati nal-
jatleva iseloomuga.

Siimfoonia neljas, 16puosa — finaal paistab samuti vilja
elavuse ja elurodmuga. Heliloojad-klassikud tid sageli
siimfooniate finaalidesse rahvamuusika iseloomuga teema-
sid, rohutades sellega, et siimfoonia kajastab rahva elu ja
poordub rahva poole. Beethoveni siimfooniate, samuti T$ai-
kovski, Borodini ja teiste heliloojate enamiku siimfooniate
optimistlikud finaalid nagu konelevad sellest, et kui keeru-
kaks ja sageli traagiliseks eluvoitlus ka kujuneks, tasub
elada ja voidelda parema tuleviku eest.

Muidugi pole koik siimfooniad iiles ehitatud tépselt iihe
eeskuju jdrgi. Sdilitades osade vahekorra iildise plaani,
tdidab helilooja selle iga kord oma erilise sisuga ning
ithenduses sellega varieerub ka vorm.
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XIX ja XX sajandi heliloojate siimfconiates ei ole osadé
jéarjekord ja iseloom alati selline nagu Haydnil ja Mozartil:
skertso on sageli teisel, aeglane, liiiiriline osa aga kolman-
dal kohal.

Borodini teist siimfooniat nimetatakse tavaliselt «Vagi-
lassiimfooniaks». Selle nimetuse andis tuntud vene kriitik
Vladimir Stassov, Borodini ldhedane sober. Tootades siim-
foonia kallal, pidas Borodin sageli nou Stassoviga ning
jagas temaga oma motteid, mida ta tahtis kehastada. Vest-
lusest heliloojaga kirjutas Stassov: «... Borodin ise jutus-
tas mulle mitmel korral, et Adagio’s ! tahtis ta joonistada
«Bajani», 1. osas — vene vigilaste kokkutulekut, finaa-
lis — viégilaste peostseeni kandlehelide ja suure rahva-
hulga juubelduse saatel.» Seega ldheneb see siimfoonia
programmilistele teostele, kuigi Borodin ise nimetas seda
lihtsalt «Teiseks siimfooniaks».

Siimfoonia esimene osa algab keelpillide riihma voimsa
kolaga unisoonis. See teema mdédrab dra kogu osa ise-
loomu — ta viljendab rahulikku, enesekindlat joudu, mis
areneb jarkjarguliselt, ruttamata. Nii kujutas vene rahvas
oma vagilasi lauludes ja boliinades. ‘

Ka esimese, peateema muusikalised intonatsioonid mee-
nutavad iidsete vene boliinade viise:
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! Adagio (adadZzo) — Borodini siimfoonia kolmas, aeglane osa.
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TSellod alustavad esimese osa teist teemat, meloodiat,
mis on hele nagu neidude rahvalaulud:

Kuid see meloodia etendab kogu tema ilu juures alluta-
tud osa: tema liiiirilised, soojad intonatsioonid ainult rohu-
tavad esimese teema voimsat kola. Selle edasises arengus
tekivad vigilaste voitluste pildid, kostavad pasunahiiiided,
. sOjariistade kolin ja hobusekapjade miidin.

Meie kodumaa ajaloo kuulsusrikkad lehekiiljed, jutustu-
sed vene sojameeste vigitegudest ja kuulsusest, innustasid
Borodini tema parima teose — ooperi «Viirst Igor» loomi-
sel.

«Vigilassiimfoonia» kujud on vdga ldhedased Borodini
ooperi kujudele — s{imfoonia vormis 16i ta eepilise teose
kodumaa ja selle kangelaste auks.

Siimfoonia teine osa on skertso. Kui esimese osa liiku-
mine areneb aeglaselt, siis teine osa on hoogne, nagu
ootamatult puhkenud tuulep6éris. Ainult keskmises osas
see peatub ning siis kolab oboe orn meloodia, mis kutsub
maélus esile polovetsi tiitarlaste laulude liiiirilisi meloo-
diaid ooperist «Viirst Igor». ;

Stassov ei ole meile edasi andnud, mida nimelt tahtis
Borodin kujutada siimfoonia skertsos, kuid kuulates muu-
sikat, on kerge kujutleda ddretuid polovetsisteppe, tasan-
dikul lindudena lendavaid ratsanikke, keskmises osas
aga — stepis piistitatud rédndlaagrit ning motlikku laulu
laulvaid naisi.

‘Kolmas osa kujutab Stassovi sonade jéirgi Bajani —
legendaarset vene laulikut, keda meenutab «Lugu Igori
sojaretkest» autor. See osa on koige piltlikum: metsasarve
véljendusrikas, «konelev» meloodia harfi- akordide foonil
annab vdga hdsti edasi Bajani kuju ning tema laulu
kandlehelide saatel.

Finaali muusika on tédis pidur6omu ja juubeldust. Asen-
dades iiksteist, vihisevad kiires, pidurdamatus liikumises
modda lobusad tantsuviisid, kord on kuulda kandleheli,
kord balalaikade vallatut jooksu.
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Borodini poolt siimfoonia finaalis kujutatud rahvapeo
pilt on paljuski ldhedane Glinka «Kamarinskaja» pilti-
dele — siin on samasugune siigav ja 0Oige tungimine
rahva elu olemusse.

Me vaatlesime ainult kolme siimfoonilist teost, kuid ka
nendest ndidetest nihtub selgesti, kui palju voib viljen-
dada siimfooniline muusika, kuidas heliloojad kujutavad
siimfooniates, fantaasiates ja avamingudes rahva elu
pilte, looduspilte, kuidas nad taaselustavad kauge mine-
viku kujusid, tdites neid elu hingusega.

Siimfooniakontsertidel esitatakse sageli teoseid, mis on
midagi ooperi ja siimfoonilise muusika vahepealset. Nende
esitamisest votavad osa lauljad-solistid, koor ja- orkester.
; gelliseid teoseid nimetatakse kantaatideks ja oratooriumi-
eRs.

See on vdga vana muusikazanr, mis tekkis tunduvalt
varem kui siimfoonia — juba XVI sajandi 16pul. Oratoo-
riumides ja kantaatides on olemas aariad, ansamblid ja
koorid — nad sarnanevad kontserdilaval esitatavate oope-
ritega.

Lavalist tegevust siin ei ole — s{indmused on edasi
antud mitte dramaatilises, vaid jutustavas vormis. Oratoo-
riumid ja kantaadid olid vdga levinud XVIII sajandi muu-
sikas, seejdrel langes see muusikaliik peaaegu unustuse-
holma, niiiid aga siinnib ta uuesti noukogude heliloojate
loomingus.

Noukogude oratooriumid ja kantaadid iilistavad Vene-
maa ajaloolist kuulsust ja tema rahvuskangelasi. Selline
on Saporini stimfooniline kantaat «Kulikovo viljal»,
Kovali oratoorium «Jemeljan PugatSov», S. Prokofjevi
kantaat «Aleksander Nevski». Korvuti nendega on loodud
palju kantaate ja oratooriume, mis on piithendatud téina-
pdeva koige elulisematele teemadele, nagu Prokofjevi kan-
taat «Rahu valvel» ja Sostakovitsi «Laul metsadest». Nii
tdidetakse vana muusikaZanr noukogude heliloojate loo-
mingus kaasaegse sisuga.

Koor ja lauljad voivad osa votta ka siimfoonia vormis
kirjutatud teostest. Oma iiheksanda siimfoonia viimase osa
kirjutas Beethoven solistidele, koorile ja orkestrile. Ning
selles osas on suurima ereduse ja arusaadavusega viljen-
datud siimfoonia pohi-idee — kogu inimkonna vendluse
idee. See leiab siin selge viljenduse; finaali tekstiks on
kasutatud saksa luuletaja Schilleri oodi «R66mule»:
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RoOm on iilev onneldide,
taevaline kaunis and,
hinges roomu tuleside,
onneleegid siititand.
Koguneme tuliuimas,
roomupaistel hurmaval,
mureohked, nukrad, tuimad,
kaovad roomu pilgu all.

Ka meie péevil toovad heliloojad sageli koori stimfooni-
listesse teostesse. Oma siimfoonilise «Poeemi Stalinist»
1opetas A. HatSaturjan kooriga, mis iilistab kogu eesrind-
liku inimkonna suurt juhti.

See koor on kirjutatud aguug! Mirza sonadele:

Meie juht, veel korgemaks maiest

touseb kuulsus sinust rahva keskel.

Sinu valgus on piike, mis jaib

meile koikide aastate kestel.
(Tolkinud R. Paavel)

Siimfoonilistes teostes, milles on kasutatud koori, liitu-
vad muusika ja luule samuti nagu laulus, samuti nagu
ooperis ja oratooriumis, iihtse, tervikliku kunstilise idee

valjendamiseks.
*

Meie jutustused muusikast on Ioppenud. Me puuduta-
sime ainult kdige peamist, seda, mida on tarvis teada iga-
ithel, kes armastab kuulata muusikat. Kui te parast seda
raamatut tahate lugeda muusikast ja muusikutest roh-
kem, siis on meie eesmirk saavutatud. Lugenud ldbi
«Esimese raamatu muusikast», voite poorduda teiste, kee-
rukamate raamatute poole — niilid on nad teile kergemad
ja arusaadavamad.

! ASuug — rahvalaulik, -luuletaja. Tolk.



LUHIKE MUUSIKALINE SONASTIK

Aaria — muusikateos héilele orkestri saatel. Aaria on ooperi, ora-
tooriumi voi kantaadi osaks. Aaria ooperis vastab monoloogile draa-
mas. Monikord nimetatakse aariaks kontsertesituseks kirjutatud ise-
seisvat vokaalteost, harva ka laulva iseloomuga instrumentaal-
teost. .

Akord — vihemalt kolme kindlas korguslikus vahekorras oleva heli
itheaegne kolamine.

Alt — 1) madal naishdil (kooris); 2) keelpillide rithma kuuluy
instrument; véliselt sarnaneb viiuliga, kuid on suurem ja- kolalt
monevorra madalam. ;

Ansambel — 1) itheaegne laulmine voi = méngimine, samuti ka
interpreetide rithm; 2) muusikateos mitmele lauljale vGi mingijale
(duett, trio, kvartett jne.).

Avaming (uvertiiiir) — 1) orkestri-eelmadng ooperile; 2) iseseisev,
tavaliselt programmilise iseloomuga orkestriteos (niiteks T3aikovski
avamang «1812. aasta»). N

Ballett — muusikalise teatrikunsti liik, milles tegevus antakse edasi
tantsu ja viljendusrikaste liigutuste abil:

Ballettmeister — balletilavastaja.

Bariton — madal meeshiil. Baritonile on kirjutatud Ruslanis partii
Glinka ooperis «Ruslan ja Ludmilla», Onegini partii TSaikovski oope-
ris «Jevgeni Oneginy jt.

Bass — koige madalam meeshdil. Bassile on kirjutatud Sussanini
partii Glinka ooperis «Ivan Sussanin», KontSaki partii Borodini oope-
ris «Viirst Igors jt.

Diapasoon — «<heliulatus», mis haarab koiki héddle véi ' instrumen-
diga voetava koige korgema ja kdige madalama heli vahelisi muusika-
lisi helisid.

Dirigent — koori, orkestri v6i muusikaetenduse (ooperi voi balleti)
juht. Dirigendi juhatamine avab teose sisu, ithendab kogu ~muusikute
kollektiivi, loob esituse viljendusrikkuse, kooskolastatuse ja harmooni-
lisuse. Esituse ajal niitab dirigent eriliste kieviibetega tempot, kdla-
tugevust ning selle kasvamise voi kahanemise astet.

Duett — 1) kahest lauljast voi méngijast koosnev ansambel; 2) sel-
lisele ansamblile loodud muusikateos.

Fl66t — puupuhkpillide rithma kuuluv instrument.

Gudokk — vana vene rahvakeelpill, sarnaneb viiuliga.

Harf — keelpillide rithma kuuluv muusikariist. Koosneb kolmnurk-
sest raamist sellele tommatud keeltega. Heli tekitatakse nappides.

Harmoonia — pdhimeloodia ja seda saatvate (akordi moodustavate)
lisl?hlflélte iihendamine iihtseks kooskdlastatud (<harmooniliseks») ter-
vikuks.
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Hiimn — pidulik laul. Riigihiimn on faul, mille riik on votnud
kasutusele esitamiseks pidulikkudel koosolekutel, paraadidel jne. Nou-
kogude Liidu ja liiduvabariikide hiimnid iilistavad kodumaad ja tema
juhte, patriotismi nigg rahvaste soprust ja teisi korgeid ideid, mis
innustavad noukogude inimesi. NSV Liidu hiimni autorid on heli-
looja A. V. Aleksandrov ja luuletajad S. Mihhalkov ja El-Registan.

Kannel — rahvapill, mis koosneb laiast lamedast kastist, mille peale
on tommatud keeled. Mingitakse nappides. 7

Kantaat — kontsertidel esitatav muusikateos koorile, solistidele. ja
orkestrile. Kantaat koosneb koorinumbritest, aariatest ja ansamblitest.
Oma iseloomult on kantaat tavaliselt pidulik, iillas (A. V. Aleksand-
rovi «Kantaat Stalinists, Saporini siimfoonia-kantaat «Kulikovo val-
jal», Prokofjevi «Aleksander Nevski» jt.).

Keelpillid — muusikariistad, mille heli tekib keelte vonkumisest.
‘Olenevalt vottest, millega keeled vonkuma pannakse, jagunevad keel-
pillid nippepillideks (harf, kitarr, mandoliin, balalaika, kannel) ja
- vibupillideks.

Kellaming (campanella) — l6okpillide rithma kuuluv muusikariist.
Koosneb erineva suurusega metallplaadikestest. Heli tekitatakse haam-
rikeste l60kidega.

Klarnet — puhkpillide rithma kuuluv muusikariist.

Klaver — iildnimetus muusikariistadele, mille heli tekitatakse
haamrikese 166giga vastu keelt, kui klahvile vajutada (tiibklaver,
pianiino).

Kontra-alt — koige madalam naishiil. Kontra-aldile on kirjutatud
Vanja partii Glinka ooperis «Ivan Sussanin» ja Ratmiri partii sama
helilooja ooperis «Ruslan ja Ludmillas.

Kontrabass — kolalt kdige madalam ja mootmetelt kdige suurem
(inimesekdrgune) poognaga maingitavate keelpillide rithma kuuluv
gniusikariist. Mingitakse piisti seistes, kusjuures pill toetub poran-
dale.

Koor — 1) suur lauljate rithm. On olemas laste-, nais-, mees- ja
segakoorid; 2) muusikateos koorile.

Ksiilofon — 166kpillide rithma kuuluv muusikariist. Koosneb erineva
suurusega puuliistukestest. Heli tekitatakse haamrikeste l66kidega.

Kvartett — 1) neljast lauljast v6i méngijast koosnev ansambel;
2) sellisele ansamblile loodud muusikateos.

Laad — muusikaliste helide vahekord, kooskolastatus, mis viljendub
ebapiisivate helide tunglemises piisivate poole. '

Laul — koige levinum muusikazanr, mis iihendab muusikat ja luule-
teksti. Tohutu suure tdhtsusega on rahvalaul, mille sonu ja muusikat
loovad paljud laulikute polvkonnad. LauluZanr on véljapaistval kohal
heliloojate-klassikute ja noukogude heliloojate loomingus, kes pdoora-
vad erilist tdhelepanu massilaulule. ‘

Lookpillid — muusikariistad, mille heli tekitatakse 166giga (pingu-
tatud nahale, metallile, puule). Lodkpillide hulka kuuluvad timpanid,
trumm, tamburiin, taldrikud, tam-tam, kellaming, ksiilofon ijt.

Marss — liikumist saatev muusika (sojavdeparaadidel, demonstrat-
sioonidel jne.). On olemas ka marsse kontsertesituseks.

Masurka — kiire liikumisega poola rahvatants. Taktimoot kolme-
osaline. Masurka iseloomustavaks isedrasuseks on lisarchk teisel
taktiosal.

Mazoor — iiks levinumaid laade muusikas. MaZooris on kirjutatud
Noukogude Liidu hiimn, «Demokraatliku noorsoo hiimni» refriin jpm.
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Meetrum (taktimoot) — rohuliste ja rohuta ajaithikute iihtlane
jargnevus muusikas.

Meloodia — iihehéélne viis, iihehiilselt viljendatud muusikaline
mote. Meloodia on muusika viljendusrikkuse alus.

Menuett — rahulike, moodukate liigutustega vana tants. Taktimo ¢
kolmeosaline. Menuett kuulub vanade siimfooniate ja siiitide koosseis ! .

Metsasarv — vaskpillide rithma kuuluv maheda ja laulva helig .
muusikariist.

‘Metsosopran — madal naishdil. Metsosopranile on kirjutatud Ca
meni partii Bizet’ samanimelises ooperis, Marfa partii Mussorgs
ooperis «Hovanst$inay jt.

Minoor — iiks levinumaid laade muusikas. Minooris on Kkirjutatt"
vanad revolutsioonilised laulud «Sind vaevatud orjuse ikkess, «
ohvrina langenud», «Demokraatliku noorsoo hiimnis salmiosa muusi! s
jne.

Muusikaline vorm — 1) muusikateose sisu: tegelikkuse nahtus
ideed ja tunneteringi viljendavate koigi muusikaliste vahendi* *
(meloodia, harmoonia, riitmi, laadi, orkestri- voi vokaalkdla jnme.
kompleks; 2) muusikateose ehitus, tema iiksikute osade vahekord.

Noot — mirk, mille abil kirjutatakse iiles helikdrgus ja viltus.

Oboe — puhkpillide rithma kuuluv muusikariist.

Ooper — iiks tdhtsamaid muusikaZanre, mis iihendab muusikat °
draamat ning samuti teisi kunste (sinna kuulub ka ballett, etendus
ll:u}rllstiline kujundus jne.). Ooperil on vene muusikaklassikas taht

oht.

Oratoorium — kantaadile ldhedane muusikaZanr: kontsertidel esita
tav teos koorile, solistidele ja orkestrile. Kantaadiga vorreldes on ora
toorium tavaliselt monumentaalsem.

Orkester — suur muusikariistadel méngijate rithm. Olenevalt pillic
koosseisust eristatakse jargmisi  orkestriliike:  rahvapilliorkeste.
puhkpilliorkester ja siimfooniaorkester, kuhu kuuluvad keel-, puhk-
166kpillid (vt.) teatud vahekorras.

Polka — Iobusa, elava iseloomuga tSehhi rahvatants. Taktimd
kaheosaline. Polka on tihtsal kohal tSehhi helilooja-klassiku Smetar
loomingus.

Programmiline muusika — kindla siiZeega instrumentaalmuusik
mis kujutab teatud pilte. Muusika, milles teose sisu on niidatud nim
tuse voi alapealkirjaga (programmiga), mis tdpsustab helilooja kava
susi ja suunab kuulaja kujutluse vajalikule teele.

Puhkpillid — muusikariistad, mille heli tekitatakse chu puhumiseg
sirgesse voi painutatud torusse (instrumendi keresse). Puhkpill
jagunevad puu- ja vasknillideks. Puupillide hulka kuuluvad fl6¢
oboe, klarnet ja fagott. Vaskpillide hulka kuuluvad trompet, mets
sarv, tromboon, tuuba jt.

Retsitatiiv — konekeele intonatsioone jdljendav deklamatsioonilii
laulmine.

Romanss — enamasti liiiirilise iseloomuga muusikateos soolohééle
koos saatega.

Riitm — muusikateose helide vahekord nende viltuse jérgi.

Salmilaul — i{iks koige levinumatest lauluvormidest. Salmilau . ¢
muusika on kirjutatud luuleteksti ihele salmile (stroofile) ja kordub
muutmatult ka jirgnevate salmide puhul. Lopeb sageli refrdédniga,
kus kordub mitte ainult muusika, vaid ka sonad.

Skertso — enamasti elava, naljatleva iseloomuga muusikateos.
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Skertso voib olla kas iseseisev voi kuuluda siimfoonia v6i mone teise

!

| suurema teose koosseisu.

% Soolo — teos vbi teose osa, mida esitab iiks laulja v0i muusik
(solist).

4 Sopran — korge naishdil. Sopranile on kirjutatud Tatjana partii
.+ T8aikovski ooperis «Jevgeni Oneginy (liifiriline sopran), Liisa partii
_¢sama helilooja ooperis «Padaemand» (dramaatiline sopran) jt.
©  Siiit — mitmest, varemal ajal tantsulise iseloomuga osast koosnev
; muusikateos. Osade arv siiidis ei ole rangelt kindlaks méératud,
.+ kohustuslik on ainult naaberosade kontrast.
Siimfoonia — mitmest (tavaliselt neljast) osast koosnev orkestri-
;teos. Siimfoonia osad on iseloomult erinevad ja isegi kontrastsed, kuid
* 1koos moodustavad nad iihtse harmoonilise terviku.
.y Zanrid — mitmesugused muusikateoste liigid (ooper, laul, siimfoo-
vinia jnej). " 4
i« Tempo — liikumise kiirus muusikas.
41 Tenor — korge meeshéil. Tenorile on kirjutatud Lenski partii T3ai-
¢ kovski ooperis «Jevgeni Oneginy» (liiiiriline tenor), Hermani partii
~ sama helilooja ooperis «Padaemands (dramaatiline tenor) it.
Timpan (litaur) — 166kpill, mis kujutab endast pealt nahaga iile
tommatud vaskkatelt. Orkestris kasutatakse tavaliselt kaht timpanif.
.+ Trepakk — vene rahvatants, mis nouab tantsijatelt suurt kiirust ja
zosavust. Taktimoot kaheosaline. TSaikovski kasutas trepakki oma bal-
:letis «Pahklipurejas. o
Trumm — muusikaline 166kinstrument.
¢ T3ello — keelpill. Vilimuselt meenutab viga suurt viiulit. Mingi-
gtakse istudes, kusjuures instrument toetub porandale. Kolalt on tello
madalam kui viiul ja alt.
- Tamber — antud héilele voi instrumendile omane kolaiseloom.
v Unisoon — mitme sama korgusega heli iiheaegne kolamine. Laulda
+jvoi mingida unisoonis tihendab esitada koigi héiltega samaaegselt
itht ja sedasama meloodiat.
i Valss — austria, t3ehhi ja saksa rahvatantsudest vilja arenenud
;tants. Taktimoot kolmeosaline. Valsi muusika ja liikumine vdib olla
viga mitmesuguse iseloomuga: valss voib olla aeglane, liiiiriline ja
.kiire, bravuurne. Valsil on tihtis koht Glinka, T3aikovski, Glazunovi,
;Chopini, Delibes’i, Johann Straussi jt. muusikas.
# Vibupillid — rithm keelpille, mille heli tekitatakse poognaga
(vibuga) keeli puudutades. (Vibu ehk poogen on pikk kepp, millele on
tommatud lai, hobusejohvidest lint.) Vibupillide hulka kuuluvad viiul,
‘ialt (vioola), t%ello ia kontrabass.
. Viiul — keelpillide rithma kuuluv muusikariist, mille heli on suurima
Jlaulvuse ia litkuvusega. ;
Vokaalmuusika — muusika laulmiseks saatega ja ilma. Siia kuulu-
.wad laulud, romansid, koorid, ooperid, oratooriumid ja kantaadid.
Voti — mirk noodirea (noodijoonestiku) algul, mis miirab kind-
.ilaks mingi heli ja sellest olenevalt ka teiste helide asukoha noodi-
joonestilul.
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SISUKORD

Lugejatele
Esimene peatiikk
Kus me kuuleme muusikat. Muusika teatris, kontserdi-
saalis, kinos, koolis ja tdnaval. Kes loob muusikat. Muu-
sika meie kodumaa elus ja meie kodumaa elu muusikas .
Teine peatiikk
Mille poolest muusika sarnaneb teiste kunstidega. Mida
voib Opetada ekskursioon muusikakooli. Mis on meloodia,
laad, ritm ja vorm . i S R
Kolmas peatiikk
Kuidas inimesed oppisid muusikat iiles kirjutama. Kuidas
meloodiat joonistati chus ja paberil. Kuidas jouti joonisest
tapse iileskirjutuseni. Kuidas laulu iiles kirjutada . :
Neljas peatiikk
Laul — rahva hiil. Kuidas elab laul rahva hulgas. Haa-
led ja koor. Rahvalaul — innustuse allikas. Laul ja
romanss. Luuletajad ja heliloojad. Meie pdevade laulud .
Viies peatiikk :
‘Kuidas hakkasid helisema pilliroovars ja vibunoér. Mis
on isemingiv kannel. Missugused on muusikariistad ja
miks on neid nii palju. Mis on orkester. Muusikariistade
«perekonnad». Mis on klaver L
Kuues peatiikk
Mis on ooper. Ooperi «Ivan Sussanin» etendusel. Enne
eesriide avanemist. Eesriie on avatud. Qoper vene rahvast
ja vene inimestest. Vestlus aariatest ja retsitatiividest,
ansamblitest ja kooridest SR T o i uiot ey
Seitsmes peatiikk
Muusika ja tants. Kuidas rahvas loob oma tantsude liiku-
mise ja muusika. Vene tantsud ja ringmangud. Mida kone-
les rahvatantsust Gogol. Kust on meile tulnud masurka,
polka ja valss. Mis on ballett. Tants kontsertmuusikas
Kaheksas peatiikk
Millest voib jutustada siimfooniline muusika. Laul siimfoo-
niaorkestris. Kodumaa looduspildid. Mis on siimfoonia
Lithike muusikaline sonastik . T
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