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Sissejuhatus.

Akkordiks kutsutakse kolme, nelja ehk viie tea-

tud korras ülessäetud tooni kooskõla. Kui antud toonid

võib üles sääda tertside viisi, siis moodustavad nad akkordi.

Näituseks, toonid võib üles sääda

tertside viisi, seepärast moodustab nende
-tr-—g-

—

&—i i i -J

kooskõla akkordi; toone

- &
ei saa üles sääda tertside viisi, ~Ay— &&

nende kooskõla on ainult juhuslik sobitus.

Kui akkord cn ülesehitet tertside viisi, siis on ise-
enesest mõistetav, et tema iga toon on bassinoodist kas
terts, kvint, septiim või noon; niisugust akkordikuju kut-
sutakse põhikujuks, akkordi ennast nimetetakse põhi-
akkordiks.

Kui akkord on nii, et pääle- mainitud

intervallide on bassi noodist arvates veel teisi, — kvart,

w
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sekund ehk sekst, — siis kannab see akkordikuju
asendi nime.

AkkÄ*: Sifi
Algakkorde on kolm: Kolmkõla: žšzzzgzzzz

Noonakkord:

9

&—Septakkord:
7

Rohkem, kui viiest eralduvast toonist ehitet sobitusi käsi-

tellakse kui juhuslikke akkorde (kombinatsioonakkorde).
Kui akkordis on dissoneeriv intervall, siis loetakse

akkordi dissonansiks; dissonans tarvitab üleminekut

konsonanssi ehk konsoneerivasse akkordi. See

üleminek kannab lahenduse nime.

Üleminekut konsoneerivast akkordist konsoneeri-

vasse kutsutakse järjekorraks.
Akkordide ja juhuslikkude sobituste sidumise õpe-

tust ja juhatust nende tarvitamiseks muusikas kutsutakse

harmoonia õpetuseks.

I



I- jagu

Algmõisted.

Kolmkõlad.

§ 1. Kolmkõla on akkord, mille moodustavad

põhitoon ehk priim (1), terts (3) ja kvint (5); mainitud

intervallide suuruse suhtes jagunevad kolmkõlad nelja liiki:

a. b. c. d.

a) Kolmkõla, moodustet põhitoonist, suurest tertsist

ja puhtast kvindist, kannab suure ehk mashöör-

kolmkõla nime.

Suurt ehk mashöör-kolmkõla võib käsitella kui kahe terts-

intervalli liitu : all — suur, üleval väike terts-intervall.

b) Kolmkõla, moodustet põhitoonist, väikesest ter-

sist ja puhtast kvindist, kannab väikese ehk minöör-

kol mkõl a nime.

Ka kahe terts-intervalli liit: all — väike, üleval — suur

terts-intervall.

c) Kolmkõla, moodustet põhitoonist, väikesest tert-

sist ja vähendet kvindist, kannab vähendet kolm-

kõla nime.

Kahe väikese terts-intervalli liit.
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d) Kolmkõla, moodustet põhitoonist, suurest tert-

sist ja suurendet kvindist, kannab suurendet kolm-

kõla nime.

Kahe suure terts-intervalli liit.

Kaks viimast kolmkõla liiki sisaldavad dissoneeri-

vaid intervalle — vähendet ja suurendet kvindid — see-

pärast on nad dissonansid.

Märkus: Suurendet kolmkõla ei esine selles jaos oma

raskelt dissoneeriva ja määramata karakteri tõttu iseseisva so-

bitusena, kuni õperaamatu V. jaoni (kromaatiliselt muudetud

akkordid, enharmonism ja petlik järjekord). Mainitud suhe laie-

neb ka suurendet kolmkõlaliste septakkordide pääle. Viimaseid

võib nimetada ennem juhuslikeks kombinatsiooneks, kui ise-

seisvaiks akkordeks.

§ 2. Igal kolmkõlal on kaks asendit: esimene

asend ehk sekstakkord, (märgitakse all numbriga e);
teine asend ehk kvartsekstakkord (märgitakse mur-

ruga 64).

Esimene asend -Jf— ■ . -

ehk sekstakkord:
-j-- &

Kolmkõla põhikujus

Teine asend ehk kvartsekstakkord:

Asendi nimetus oleneb bassinoodist, ülemiste häälte

seisang ei muuda asendi nimetust. Kui näituseks, bassi-

noodiks on põhikujulise kolmkõla terts, siis on meil esi-

a>

mene asend enk sekstakkord: —g—Qn aga

bassinoodiks põhikujulise kolmkõla kvint, siis on meil teine

: :
asend ehk kvartsekstakkord O O
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Asendid moodustavad toonid kannavad põhikujulise
kolmkõla toonele vastavaid nimetusi; esimestele lisatakse

ainult juure
„
endine \ Nii nimetetakse kolmkõlast

— tooni igas asendis endiseks

põhitooniks, tooni Tjry ~~ igas asendis endi-

seks tertsiks. ja tooni jfc igas asendis en-

diseks kvindiks, sest, nagu pärast näeme, on kõigil
asendtoonel samad omadused, mis neile vastavail põhi-

kujulise kolmkõla Joonel. Kolmkõla ja temast tuletet asen-

did kuuluvad ühe ja- sama astmeile gammas, näituseks,

do-mashööris olev sekstakkord loetakse esi-
sjz—&

6

mese astme sekstakkordiks, kvartsekstakkord -Ay—g~

loetakse viienda astme kvartsekstakkordiks. 6
4

I asendit ehk sekstakkordi võib käsitella koosseis-

vana tertsist ja sekstist, bassi noodist arvates; näituseks,

—& seisab koos tertsist ' ja sekstist
V U &

— ehk on tertsi ja kvardi liit

II asendit ehk kvartsekstakkordi võib käsitella koos-

seisvana kvardist ja sekstist, bassi noodist arvates; näi-

tuseks g—seisab koos kvardist

/
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:——q ehk on kvardi ja s~žzzz
—(g „. ... —

ja sekstist
tertsi liit.

Septakkordid.

§3. Septakkord on nelikõla. Ta seisab koos kolm-

kõlast ja sellele lisatud septiimist (põhinpodist arvates):

—g— Teda võib käsitella nagu kahest kolmkõlast

liitund akkordi: —g—ž—

On järgmisekujulisi septakkorde
Suurendet

kolmkõlalised.

a
-

b. c. d. e. f. g.

Kõik septakkordid märgitakse numbriga 7.

§ 4. Igal septakkordil on kolm asendit:

I asendit kutsutakse kvintsekstakkordiks ( 6ä),
II

„ „ tertskvartakkordiks ( 4s),
111

„ „ sekundakkordiks (2).

V ä ž

7 6 4 2
5 3

Iga asendi karäkterlikuks tundemärgiks on septiimi
ümberasendusest tekkind sekund-intervall. Mainitud in-

tervall on

I asendis üleval

II
„

akkordi keskel

111
„

all.
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Igasugused kolme ülemise hääle ümberpaigutused

-(j O T T
—

0 &
ei muuda asehdit, nimelt: '

7~—r&~
jöž 02 1

37

j. n. e. jääb ikka kvintsekstakkordiks, sest all on põhikuju

-fy—&&—j-—&——-r-
—

endine terts; raj % ~ j. n. e

77
—

1
5/
—

1
—

jääb ikka tertskvartakkordiks, sest all on põhikuju endine

kvint: — & & j. n. e, jääb ikka se-

Syz szzi <2 i <2 j
J

kundakkordiks, sest all on põhikuju endine septiim.

Mainitud juhtumustes loetakse intervallid alumisest

häälest, seepärast muudab ülemiste häälte ümberpaiguta-
mine ainult akkordi ulatust ja meloodilist seisangut.

Loomulikud ja kunstlikud heliliigid.

Pää- ja kõrvalised akkordid.

§ 5. Selles õperaamatus on võetud akkordide

ehituse aluseks neli heliliiki:

a) Loomulik ma-

shöör :

b) Kunstlik har- -Jr£
mooniline mashöör: yy

172
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)

c) Loomulik mi-

nöör : -&—Gt.
————&—<

d) Kunstlik har- ~X~ — —

mooniline minöör: vy &

§ 6. Mainitud heliliikidelle ehitet akkordid on

järgmised: t

Kolmkõlad.

I II 111 'IV V VI VII
Q"* * * ' —*""|

—

a) Loomulik mashöör:

g- — -*

—H

b) Harmoon. mashöör: -

c) Loomulik minoor: j

—-

d) Harmoon. minöör: Kszzzzz~z^^zzsz^žzzgzttg- z

Väljaarvatud harmoonilise mashööri VI astme ja
harmoonilise minoori 111 astme suurendet kolmkõlad, jääb
9 isesugust kolmkõla kahele mashööris heliliigile, ja 9 ise-

sugust kolmkõla kahele minooris heliliigile.

Loomuliku mashööri kolm pääkolmkõla on:

1 IV

jE~2Z~~.3 Subdominandi —J
kolmkõla: Sbzzj

Toonika kolmkõla
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Harmoonilise minooriDominandi kolmkõla:

kolm pääkolmkõla on: Toonika kolmkõla:

: DominandiSubdominandi
kolmkõla: kolmkõla:

Septakkordid.

I II 111 IV V VI VII.

a) Loomulik —g-^gpzzg—ž—33
mashöör:

II h. IV h. VI h.

b) Harmoonü. -j-——- ==F?F—-
mashöör:

I II 111 IV V VI VII.

~~0~~ . - ——

_

c) Loomulik -g=f=g-=g=S—r—-
minoor: *?■—g~—g.—g — S—s—

a

Ih. 111 h. Vh. VII h.

~6~—F~~| j
d) Harmoonil.

minoor: «z .g.

Väljaarvatud harmoonilise mashööri IV ja VI, ja

harmoonilise minoori I ja 111 astme suurendet kolmkõlali-

sed septakkordid, on mashööris ja minooris kummaski 9

isesugust septakkordi.
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Pää- ehk dominant-septak/kordiks kutsu-
takse loomuliku mashööri ja harmoonilise minööri V astme

Vl.mash. Vh.min.

septakkordi: —

§ 7. Mashööri 1 ja IV pääastme kolmkõlad on

mõlemad mashööris.

Minoori I ja IV pääastme kolmkõlad on mõlemad
minooris.

Loomuliku mashööri ja harmoonilise minoori do-

minandi kolmkõlad on mõlemad mashööris.

Dominant-septakkordi moodustavad mashööri kolm-

kõla ja juurelisatud väike septiim.
Pääle mashööri ja minoori kolme pääkolmkõla ja

dominant-septakkordi on kõik teised kolmkõlad ja sept-
akkordid kõrvalised.

Kaht kõrvalist septakkordi, ehitet mashööri ja har-

moonilise minoori juhttoonele, kutsutakse juhtseptak-
kordideks (ehk lühidalt juhtakkordideks).

VII. vii.

Väike -Q g—-
juhtakkord: ffezzzgzzzj juhtakkord:

Märkus: Harmoniseerimisel ainult pääkolmkõla-
dega tarvitetakse kaht heliliiki: loomulikku mashööri ja
harmoonilist minoori; viimast juhttooni pärast, mida pole
loomulikus minooris.

Harmoniseerimisel pää- ja kõrvaliste kolmkõladega
tarvitetakse pääle mainitud helililkide veel loomulikku mi-

noori ja harmoonilist mashööri.

Harjutus. Analüseerida kõik tarvitusel olevad

kolmkõlad ja septakkordid.
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Kolmkõlade vahekord.

§ 8. Kui kolmkõlad seisavad üksteisest kvardi

ehk kvindi kaugusel, siis on neil üks ühistoon, ja neid

kutsutakse kvardi ehk kvindi suhtelisteks kolm-

kõladeks.
Mash. Min.

IV I IV IV I iv
n ——

Näituseks: ~~— |g—jß~~l —

-vJ2 —& ,—1 £2— '

Kui kolmkõlad seisavad üksteisest tertsi kaugusel,

siis on neil ühistooni, ja neid kutsutakse tertsi

suhtelisteks kolmkõladeks.

Masti. Min.

I 111 IV VI I 111 IV VI

:i
~

Näituseks: As:—&
—

Kõrvuseisvail kolmkõladel ei ole ühistoone, neid

kutsutakse sekundi suhtelisteks kolmkõladeks.

Mash. Min.

I II IV V I ii

Näituseks:

Häältekäik (liikumine).

§ 9. Harmooniliste häälte käik on kolmesugune:

1) Päri käik (mõtus rectus): kaks häält käivad

(liiguvad) ühes ja samas sihis, tõustes ehk vajudes:

b. c.
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Kui mõlemad hääled pärikäigus astuvad ühesuguse
intervalli, siis on see paralleelkäik (näited a ja b).

2) Vastukäik (mõtus contrarius): hääled liigu-
vad kahele poole, üks tõuseb, teine vajub:

Ä.O-J J

3) Külg käik (mõtus obliquus): üks hääl liigub,
teine jääb seisma.

£3 I W
Harjutused akkordide sidumiseks on neljahäälsed.

Neljahäälsed sobitused on kõigi helitööde põhjaks.

Häälte nimetused on järgmised:
Ülemine hääl — sopraan ehk diskant,
Teine ülevalt -— alt,
Kolmas — tenor,
Alumine — bass.

Seotud akkordideketis nimetetakse ülemise hääle
ehk sopraani käiku meloodiaks.

Kõvendused Kitsas ja lai ulatus. Kolmkõlade meloodiline

seisang.

§ 10. 1) Et kolmkõla kirjutada neljahäälselt,
peab võtma tema põhitooni kahekordselt, teiste sõnadega,
peab ta põhitooni kõvendama. Esialgu tarvitada ainult
põhitooni kõvendust.
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2) Kolmkõla võib seista kitsas ja laias ulatuses.

Kitsas ulatuses on kolme ülemise hääle iga vahe terts

ehk kvart:

IJdIUÖCo UH WIHIU UIUIIIIÖU liaa-iö iya. voa

,rt:

±z=^±-^--±-^-33

Laias ulatuses on kolme ülemise hääle iga vahe

kvint ehk sekst:

3) Selle järele, missugune akkorditoon on meloo-

dias, võib kolmkõla olla oktaavi, tertsi ehk kvindi me-

loodilises seisangus:

Kvindiseisang.Oktaaviseisang. Tertsiseisang.

5 53 3
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4) Täielikku kolmkõla võib viia vabalt kitsast ula
tusest laia ja tagasi. Võib muuta ka ta meloodilist sei
sangut:

£2—Ä.—Ä Ä

8835 8 5 3 ’

Kolmkõlade harmooniline ja meloodiline sidumine.

§ 11. 1) Kahe erisuguse astme kolmkõlade si-
dumine võib olla:

a) Harmooniline, kui mõlemate akkordide
ühistoon jääb seisma ühes ja samas hääles;

b) Meloodiline, kui seotavad akkordel pole
ühistooni, kõik hääled liiguvad.

2) Kui on tingimus ainult põhitooni kõvendada,
ei või ükski ülemine hääl teha hüppeid üle tertsi, olgu
sidumine meloodiline ehk harmooniline.

3) Kvardi — kvindi suhtelised kolmkõlad võib si-

duda harmooniliselt kui ka meloodiliselt, seejuures kolm-
kõlade ulatus ei muutu:

Harmooniline sidumine. Meloodiline sidumine.

jj
7* 2 3

I
• 1

i9i^=-^3FTz?—c~33
IIEEES*EiESSEi

4 J*»
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4) Liikuvad ülemised hääled astuvad ühes ja sa-

mas sihis: kui harmoonilisel sidumisel — üles, siis me-

loodilisel — alla, ja vastupidi.

5) Sekundi suhtelised kolmkõlad seotakse ühistoo-

nide puudusel ainult meloodiliselt.

6) Mainitud kolmkõlades liiguvad kolm ülemist häält

ühes sihis, bassile vastukäigus. Kolmkõlade ulatus ei muutu.

Meloodiline sidumine.

7) Tertsisuhtelised kolmkõlad võib siduda harmoo-

niliselt kui ka meloodiliselt.

8) Harmoonilisel sidumisel ei muutu neis kolm-

kõlades ulatus. Meloodilisel sidumisel muutub kitsas ula-

tus laiaks ja vastupidi.

**" T 2 2

3

& && — g_

9^sgf—

Meloodiline sidumine.Harmooniline sidumine.
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Keelatud järjekord ja käigud.

§ 12. 1) Harmoonilise kui ka meloodilise sidu-

mise reeglite põhjal ei või olla kahel kõrvuseisval kolm-

kõlal ühesugune meloodiline seisang :

(

te—p-dd
8 8 B,_ I 8

• 5(22. r-
! 221

Selle juures tekkivad paralleelsed ja vastupidised
kvindi- ja oktaavikäigud loetakse õppurille keelatud järje-
korraks. Viimastelle alluvad ka nõndanimetet paralleelsed
unisoonid:

-fi -T| Ö.-
Tr Tl

Ä
-

Tr

5 —4~~ 5—— ,<2-_ 8 ®fi)i —ÄTZZ
Tl—~Tn Jžil $ zz“ ~~lr Tr 1 1 8-

-ö»/ s|—•(s>• —

2) Teine keelatud võte õppurille on häälekäigus
igasugune suurendet intervall, muu seas ka suurendet se-

kundikäik harmoonilises minooris ja mashööris:

IV-2 l’/2 l‘/2 l'/2



IL jagu.

Harmoniseerimine akkordidega ühe helitõu

ulatuses.

Märkus: Kõik eelolevasse jakku asetet mashööris

noodinäited on ka minööri kohta maksvad. Kus aga minööri-

võtted eralduvad, toome minööri ja mashööri lahus. Muster-

ülesanded on osalt do-mashööris, osalt la-minööris, kahe- ja

kolmeosalises taktis. Harmoniseerimiseks antud meloodiad ja

bassid on õperaamatu lõpus. Iga päätüki kohta (väljaarvatud

koraalid) soovitame teha iseseisvaid ülesandeid siin leiduvate

mustrite järele.

Konsoneerivad sobitused.

Kolmkõla I — IV ja I — V põhiastmete sidumine ja vastu-

pidi (IV — I ja V — I).

§l3. a) Antud meloodia harmoniseerimisel:

1) Kirjutada antud meloodia iga noodi alla vas-

tav I, IV ehk V astme kolmkõla. IV ja V astme kolm-

kõlu kõrvuti esialgu mainitud järjekorras mitte tarvitada.

2) Kolmkõlad siduda harmooniliselt ehk me-

loodiliselt.
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3) Kui meloodia teeb hüppe üle tertsi, siis alla-

kirjutada ühe ja sama astme kolmkõla, ainult eralduvas
meloodilises seisangus.

4) Kui meloodias kordub sama noot, siis allakir-
jutada kaks erisugust kolmkõla, ehk sama akkordi tarvi-
tada teises ulatuses.

5) Ülesannet alustada ja lõpetada toonika kolmkõlaga.
6) Rõhuga taktiosasse mitte jätta eelmise rõhuta

taktiosa kolmkõla.

7) Bassi hoida kahe üksteisele järgneva kvardi-
ehk kvindihüppe eest ühes sihis:

Ülesanne nr. 1 (antud meloodia)

§l4. b) Antud bassi harmoniseerimisel:

1) Meloodia olgu voolav ja liikuv.
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2) Meloodias ettetulev juhttoon (leittoon) üles viia

(toonikasse), selleks harmooniliselt siduda tema all seisev

dominant-kolmkõla järgneva toonika kolmkõlaga:

Hää. Halb. Hää. Halb

I V

3) Ülesande lõpus tarvitada juhttooni ülesviimise

suhtes keskmistes häältes I astme poolikut kolmkõla kol-

mekordse põhitooni ja tertsiga. Kvint võib sel juhtumisel

välja jääda. Sidumine on meloodiline.
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Toodud mustrite järele soovitame õppurille teha
iseseisvaid 8-taktilisi ülesandeid, pääasjalikult kaheosa-
lises taktis.

IV ja V astme algkolmkõlade sidumine.

§ 15. 1) Sidumine on puuduvate ühistoonide
tõttu meloodiline*).

2) IV astme kolmkõla tarvitada enne V astme
kolmkõla, mitte vastupidi.

iv V IV V

-Q~ 71 OSh 1-1
-jr~ ~~~

:
—

—

z

'

lli=lllPW
Ülesanne nr. 3 (antud bass ja meloodia),

Muster.

■ 4iJ. i ' ii ii
s -ai— —

T
~

’?L =1 •«■ J «•

Efczipi P-I--=3q
-—£JžzrEdEz::-~ & -i—-P- -P—t-!pdz-::zzgzzz A

1
i T —

l
-| i-t—-l~_iü

I astme kolmkõla sidumine iv \7 «•
I astme kolmkõla sidumine IV ja V astme sekstakkordiga.

§ 16. 1) Sekstakkordis kõvendada endist põhi-
tooni ehk endist kvinti, mitte endist tertsi.

*) Vaata § 11 (5 ja 6).
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2) Kaht sekstakkordi järgemööda esialgu mitte

tarvitada.

3) Mitme erisuguse astme sekstakkordi ja kolm-

kõla sidumine on harmooniline: ühistoon jääb seisma,kõla sidumine on narmooninne: unisioon jc

teised ülemised hääled ei liigu üle tertsi.

ZGX &—& &--&—&

. --- J 3

£2—&—ž2 Ä—&—&

6 6

4) Sekstakkordis on lubatud endist tertsi kõven-

kui kolm ülemist häält paigale jää-

i tertside viisi.

dada sel juhtumisel,
vad, kuid bass liigub

5) Bassis on lubatud sekstihüpe minnes kolmkõlast

sekstakkordi, mitte vastupidi; septiimihüpped on keelatud.

Ülesanne nr. 4 (antud bass ja meloodia).
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IV astme sekstakkordi ja V astme kolmkõla sidumine.

§ 17. 1) Sekstakkordis on kõvendet endine põhi-
toon ehk endine kvint.

■ 2) Kolmest ülemisest häälest liigub igaüks sekundi

ehk tertsi võrra, mitte rohkem:

IV astme kolmkõla ja V astme sekstakkordi sidumine.

§lB. 1) Bass läheb vähendet kvindi alla

2) V astme sekstakkordis kõvendada kas endist

põhitooni ehk endist kvinti.

3) Kolmest ülemisest häälest liigub igaüks sekundi

ehk tertsi, mitte rohkem.

4) Kui kolmes ülemises hääles on kvindi inter-

vall, siis kõvendada sekstakkordis ainult endist kvinti:

IV V Hää. Halb.

———TF TF—A-
fF—i=B—&—tF5 ~ —&—tf5 -l‘g-5-l^—A~

{
,

</’***'* 22.
J2.

_ —
=

—& - - —TE—& —& Tp—&

iž- : &—::i &—_

0 6 6 6
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Ülesanne nr. 5 (antud bass ja meloodia).
Muster.

2) Kaks ülemist häält liiguvad paralleelis, üks

vastukäigus bassile.is oassue.

iv v

—-Xzzz zzzzjz,———-Zzrzr

gi=£EETEžS=EEEEEE3
0 6 6 0 0 6.

3) Minooris kõrgendada IV astme sekstakkordi bassi

juhusliku märgiga suurendet sekundikäigu kõrvalduseks

Märkus: Keelatud järjekorra (paralleelkvindid) ära-

hoidmiseks siin toodud noodinäites peab IV astme sekstakkord

olema tingimata endise põhitooni meloodilises seisangus.

IV ja V astme sekstakkordide sidumine.

§ 19. 1) IV astme sekstakkordis kõvendada en-

dist põhitooni, V astme sekstakkordis endist kvinti.

meloodiline |
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Ülesanne nr. 6 (antud bass ja meloodia).

Muster.

§ 20. 1) Kadentsiks kutsutakse muusikalise mõtte

harmoonilist lõppu.

2) Mainitud lõpp toonika kolmkõlal kannab täis-

kadentsi nime.

3) Täiskadentsid on autentilised (dominant-toonika)
ja plagaalsed (subdominanLtoonika).

a) Autentilised (V—I).
*

Lihtsad autentilised ja plagaalsed täiskadentsid (lõpud).

Kinnine. Kinnine. Lahtine. Lahtine. Lahtine.
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b) Plagaalsed (IV—I).
Kinnine. Kinnine. Lahtine. Lahtine. Lahtine

4) Kui mõlemad kadentsi lõpuakkordid on alg-

kujus, lõpusseisev toonika kolmkõla on rõhuga taktiosas

ja oktaavi meloodilises seisangus, siis kannab see kadents

kinnise kadentsi nime.

Ei ole aga need tingimused täidetud, kutsutakse

kadentsi'" lahtiseks.

Laiendet kadentsi I kuju

(subdominandi ja dominandi järjekorraga).

§ 21. 1) Laiendet kadentsi I kuju seisab koos

I, IV, V ja I astme järjekorrast.
2) Kaheosalises taktis on IV aste ikka rõhuosas,

V rõhutaosas; kolmeosalises taktis on mõnikord IV aste rõ-

huta, V — rõhuga taktiosas.

Muster.

I IV V IV IV V



24

§ 22. 1) Laiendet kadentsi II kuju seisab koos
IV, I 6

4, Vja I astme järjekorrast.
2) Kadentsi kvartsekstakkordi sidumine eelmise

kolmkõlaga on tingimata harmooniline; ühistooniks on
kvartsekstakkordi kvart.

3) Kvartsekstakkordis kõvendada ainult endist
kvinti (bassinooti).

4) Kaheosalises 'taktis on kadentsi kvartsekstak-
kord ikka rõhuga taktiosas; kolmeosalises on ta mõnikord
rõhuta taktiosas ja V astme kolmkõla rõhuga taktiosas.

Muster.
IV i

Ülesanne nr. 7 (antud meloodia ja bass).

Laiendet kadentsi II kuju
(I astme kvartsekstakkordiga).
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Harjutus: Mängida klaveril mitmesuguseid kadentse

kõigis mashööri ja minööri helitõugudes.

Läbikäiv kvartsekstakkord.

§23 1) Kolmkõla ja sama astme sekstakkordi

võib ühendada läbikäiva kvartsekstakkordiga.

2) Sidumine on harmooniline: bass käib astme-

kaupa, üks ülemine hääl jääb seisma (ühistoon), teine lii-

gub bassile vastu, kolmas vajub ja tõuseb uuesti astmeile.

3) Läbikäivat kvartsekstakkordi tarvitetakse suure-

malt jaolt rõhuta taktiosas:

I V I IV I IV
-x

T
—- —&—

X.— ~

vy—&—& —^—f |—

19- -&• 19- 19-

6 6 6 6
4 4
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ülesanne nr. 8 (antud bass ja meloodia).

Poolkadents.
/

Lause.

§ 24. Peatus V astme kolmkõlal kannab pool-
autentilise ehk poolkadentsi nime (a); peatust IV

astme kolmkõlal kutsutakse pool-plagaalkadentsiks (b).

a) Muster. b)
I V I V IV V IV I IV V*) IV

:J::zszz: 'fe'. •_—::jfez: :sz . _

f- —[SJ Ll_|—J fl-1—

Täis- ehk poolkadentsiga lõpetet muusikaline mõte

on lause.

*) Sel juhtumisel võib tarvitada V astme kolmkõla enne

IV astme kolmkõla.

1) Poolkadents ei või seista teokse lõpul.'
2) Pääle poolkadentsi võib alata uue lause IV

astme kolmkõla ehk sekstakkordiga, pärastpoole ka kõrva-

liste astmetega.
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b) IV IV

W-—p±^_±sd_

ifz4iJr-ö,lqq

EzziE=l±2T±:l-i=l=t:£zt:lE|:z;J;:
-L=zfadß

6666- 6 6 6 X

Iseseisvad tööd mustrite järele.

Kvardi ja kvindi hüpped meloodias ja keskmistes häältes.

§ 25. 1) Kvardi ja kvindi hüpet hääles võib har-

moniseerida kahe eralduva astme akkordidega I—IV ja I—V.

2) Kui esimese hüppenoodi all on kolmkõla, -siis

kirjutada teise alla sekstakkord ja vastupidi.
3) Ei või olla hüppeid kahes hääles korraga.
4) Kolme ülemise hääle ükski vahe ei või olla üle

oktaavi.

Hüpped ülemises hääles:

a) b)
IV I IV IV I IV

Ä Z -Ä.
-

- tž2
- -

*) 8 *)
”*

5

(g 1&-&- —
■&■ -&--&-& -<&■&-

õž T!~<?—Tr~~s~TF
—

Tr ir

6 66 66 66 6

a) Põhitoonide hüppes peab sekstakkordis kõven-

dama endist põhitooni.

*) Pärikäik puhta kvindi ehk oktaavi võrra on äärmistes

häältes inetu (varjatud kvindid ja oktaavid).
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b) Kvinditoonide hüppes peab sekstakkordis kõven-

dama endist kvinti.

Hüpped keskmises hääles: K

IV IV 1

* E - * * .L š *
*

Ji

']f ]r
Jj

']
6 6 6 6

Ülesanne M 9.

(Harmoniseerida antud meloodia kaks korda erinevalt;
ülesanded lõpetada mitmekujuliste kadentsega).

Muster.
I harmoniseerimisviis:

V*) I IV I I IV (II kuju).

-Q- t T--t— nn, :± .-zsLstzz|—v: ::dz:zt zqzS: zzszzzz

rr s| r 1 T

II harmoniseerimisviis:
V I IV V I IV (I kuju).

j

*) Varjatud oktaavid.



29

Tertstoonide hüpped meloodias.

§ 26. 1) Hüpped tertsilt tertsile võivad olla ainult

I—IV ja I—V astme kolmkõlade vahel.

2) Kolmkõlade sidumine on tingimata harmooniline.

3) Pääle hüppe teeb meloodia sekundi- ehk tertsi-

sammu vastusihis:

IVIVIVI IV I I IV I

~TF7TZTr_. _^_..... zn

-fffl-g—g—&— &—&—&—- —&—&—&- g—(g—s>- -

S=E?E^IEEE:

z< Ä <2

6 6 6 6

Ülesanne nr. 10 (antud meloodia).

Muster.

§ 27. 1) Endiste tertside hüpped bassis tekivad

I—IV ja I—V astme sekstakkordide sidumisel.

2) Sekstakkordide sidumine on tingimata harmooniline.

Endiste tertside hüpped bassis.
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3) Pääle hüppe teeb bass sekundi- ehk tertsi-

sammu vastusihis:

I_V I IV VI IV I

f I -fi— T
—

—

SŽE —-: '

:=2 :l_ ~: z

j
■«>- -Ä- JÜ.

66 ’66 66 66

Ülesanne nr. 11 (antud bass).

Muster.

Vähend. 4.

2) Valmistub IV astme kolmkõlaga, lahendub too-

nika kolmkõlla.

3) Kõvendada ainult endist kvinti ehk endist tertsi.

4) Juhttoon tingimata üles viia.

5) Paralleelkvintide ärahoidmiseks juhttooni teno-

rina mitte tarvitada.

*) leda võib käsitella kui nõrgalt dissoneerivat akkordi.

VII astme vähendet kolmkõla sekstakkord*).

§2B. 1) Tarvitetakse dominandi harmooniana.
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VII VII VII VII VII

TF T-T

’

: -

6 6 6 6 6

6) Tarvitada tõusva mashöör-gamma ülemise tet-

rahordi harmoniseerimiseks.

7) Minooris tarvitada tõusva meloodilise gamma

ülemise tetrahordi harmoniseerimiseks. Kuuenda astme

kõrgendus juhusliku märgiga muudab seejuures subdomi-

nandi kolmkõla kunstlikult mashööriks:

IV VII

z

s
n

r
8) Meloodilise gamma täistetrahordi tarvitamises

hoida kahe suure tertsi käigu eest:

Selleks viivitada I astme sekstakkordi bassi, mis

tekitab sekundakkordi:>rai:

I IV VII

-

6 2 £6
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Ülesanne, nr. 12 (antud bass ja meloodia).

II astme kolmkõla ja sekstakkord.

§ 29. a) II astme kolmkõla tarvitetakse ainult
mashööris pääle I astme kolmkõla ja sekstakkordi ehk

pääle IV ja VI astme kolmkõla; II astmeile järgneb do-
minandi kolmkõla, millega seotakse tingimata meloodiliselt,
ehk dominandi sekstakkord:

II II II II

== ?= == = =

6 6

II astme

suurte

ja dominandi kolmkõla harmooniline sidu-
tertside käigu tõttu inetu.

me ja dominandi kolmkõla härm

rte tertside käigu tõttu inetu.

Halb. Parem,

ippfppi
s. s. V. 3.1 V. 3.1

Q- äzz rzfczqq
y* — .—& —

mine on

Märkus: II astme kolmkõla tarvitetakse mõnikord Ilvi dIK. U b ; H asime KoimKoia tarvitetakse mõniko

astme sekstakkordi ees (pääasjalikult koraali kadentsides).
II II

19- 0
= -

g__ : :

~6 6
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b) 1) II astme sekstakkordi tarvitetakse mashööris
ja minooris subdominandi harmooniana mõlemakujulistes
laiendet kadentsides pääle toonika kolmkõla ja ta sekst-
akkordi, ka lause keskel laiendet kadentsitaolises järjekorras.

2) II astme sekstakkordi tarvitada tingimata endise
põhitooni meloodilises seisangus.

3) Kõvendada endist tertsi ehk endist põhitooni,
kadentsi kvartsekstakkordi ees ainult endist tertsi.

II II II

JE ~& —

)
—ZZZ2E

~ :
-

•>
"

“(5> & L
&

~

Ä

Ai g-^-TF^-g-ggrgzy—-
g Ä

-- £-
-

-

=

666 6 6
4

Märkus: Endist kvinti II astme sekstakkordis võib kõ-

vendada ainult mashööris.lada ainult mashööris.

Hää. II Halb. II

[ 4 suurend. 4

I

Ülesanne nr. 13 (antud meloodia ja bass).

Vi astme kolmkõla; katkestet kadents

§ 30. Tarvitetakse kahes juhtumuses:
I juhtumus. Katkestet kadentsis.

1) Dominandi kolmkõla ei lähe mitte toonika

kolmkõlla, nagu harilikult, vaid VI astme kolmkõlla. Kõ-

vendetakse endist tertsi. Sidumine on meloodiline.
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.2) Sarnast muusikalise mõtte peatust lause lõpus
kutsutakse katkestet kadentsiks. Katkestet kadentsile

järgneva lause võib alata subdominandiga ehk II astme

sekstakkordiga.

3) Sama kombinatsiooni tarvitetakse mõnikord

lause keskel, katkestet kadentsitaolises järjekorras.

V VI V VI

zzz—d?—=:— <žez..
__ —.

——.ä—

<s? —u

6

II juhtumus. Autentilistes ja laiendet kadentses, ka

lause keskel, kui järjekord on kadentsitaoline.

1) VI astme kolmkõla tarvitetakse pääle toonika

kolmkõla. Talle võivad järgneda V, IV ja II astme kolm-

kõlad ehk II astme sekstakkord.

2) Sidumine V astme kolmkõlaga on meloodiline,

IV ja II astme kolmkõlaga tingimata harmooniline.

I VI V I VI IV I VI II I VI II

: ~&~z~si::
~

—
£j>—

Li—_— j_

6 6
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Ülesanne nr. 14 (antud bass ja meloodia).

111 astme kolmkõla mashõõris.

§ 31. 1) Tarvitetakse mashöör-gamma vajuva
ülemise tetrahordi harmoniseerimiseks järgmises meloodias:

—

s
yy —&-

2) 111 astme kolmkõla tarvitetakse I ehk VI astme
kolmkõla järele. Sidumine on harmooniline.

3) 111 astme kolmkõlale järgneb IV astme kolm-
kõla. Sidumine on meloodiline.

111 loomuliku astme kolmkõla minöõris

(Früügia kadentsi I kuju).

§ 32. 1) Tarvitetakse loomuliku minöör-gamma

vajuva ülemise tetrahordi harmoniseerimiseks :

Ülesanne nr. 15 (antud meloodia).
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2)’ Tarvitada pääle I ja VI astme kolmkõla; talle

järgneb subdominandi kolmkõla:

1) 111 2) 111 3) 111

i9- i9- 19- i9-

-(S
— &

&—&

Teise ja kolmanda juhtumuse akkordideketti kutsu-

takse früügia järjekorraks (teda tekitava früügia
kiriku-heliliigi järele); mainitud järjekorda tarvitetakse rrii-

nööris poolkadentsina ja kutsutakse früügia kadent-

siks (I kuju).

Ülesanne nr. 16 (antud meloodia).

VII loomuliku astme kolmkõla minõöris.

(Früügia kadentsi II kuju).

§ 33. 1) Tarvitetakse loomuliku minöör-gamma

vajuva ülemise tetrahordi harmoniseerimiseks bassi hääles:

2) Tarvitada pääle I astme kolmkõla; talle järg-

neb IV astme sekstakkord.

3) Kolmes ülemises hääles hoida järgmise ine-

tuma käigu eest:
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Hää.

VII nat. VII nat. VII nat. Halb.

Ežozf-^fz:1;; i :z—:zsrzfzarijfzz :

Toodud akkordidekett kannab früügia järjekorra

nime. Esineb ta minooris poolkadentsina, siis kutsutakse

teda früügia kadentsiks (II kuju).

Ülesanne nr. 17 (antud bass).

Märkus: Esimese kujulises früügia kadentsis on või-

malik tarvitada VII loomuliku astme sekstakkordi kõvendet

tertsiga.
VII nat.

inül=|i
s=2s^—=S

6 if

Koraali harmoniseerimine.

(Modulatsioonita).

§ 34. 1) Koraalideks kutsutakse protestantlikke

kirikulaule.

2) Koraali meloodia liigub suuremalt jaolt pool-

nootides; kadentside ja fermaatadega jaguneb ta mit-

meks lauseks.
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3) Kõik seni läbimindud harmoniseerimisabinõud

moodustavad koraali harmoniseerimisel nõndanimetet valju

stiili harmoonia.

4) Kadentsides on soovitetav mitmekesisus; kaht

ühetaolist kadentsi kõrvu 'mitte tarvitada.

5) Koraali keskel mitte tarvitada täis- ja kinniseid

autentilisi kadentse; laiendet kadentsi II kuju (kvartsekst-

akkordiga) tarvitada harva ja ainult koraali lõpus.

6) Kui fermaata on takti teisel poolel, siis on

harilikult mõlemais taktiosades sama astme kolmkõla,

mõnikord ainult eralduvas meloodilises seisangus.

7) Paljud koraalid algavad eeltaktiga, ka domi-

nandi kolmkõla ehk sekstakkordiga, harvem subdominandiga.

Ülesanne nr. 18 (koraali meloodiad).

Koraalimustrid.

(! ~t~J~ r.Tr±-±T_j:_d-T_j__d.i-Z|—zt—t

J '
I II II IJ J I J.J II I

__J_

6 6 6 1 /

J -J--®-
Ä
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n
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T
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§ 35. 1) Öperaamatu järgmises jaos tulevad

harmoniseerimisel tarvitusele subdominandi grupi akkordid,

ehitet pehmelle- ehk harmoonilisele mashöör-heliliigile:
IV astme minöör-kolmkõla ja sekstakkord, ja II astme

sekstakkord madaldet endise kvindiga.

IV IV II

inz <s il li &—jj
•> 6 6

2) Kromaatilist käiku —gzfegzzz mitte tarvitada.

Mitte tihti segada samas lauses subdominandi pehmet
mashööri harmooniat subdominandi loomuliku mashööri

harmooniaga.

Subdominandi minöör-kolmkõla ja pehme- ehk harmoo-

nilise mashööri II astme sekstakkord.
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3) Pehmet mashööri koraali harmoniseerimisel

esialgu mitte tarvitada.

Dissoneerivad sobitused.

Dominant-septakkord.

Põhikuju.

§ 36. 1) Põhikujuline dominant-septakkord lahen-

dub põhikujulisse toonika kolmkõlla.

2) Tema septiim vajub toonika kolmkõla tertsi,

teised hääled käivad tuttavate meloodilise sidumise reeg-

lite järele.

1 &— 1L __.
JJ

3) Tarvitetakse täielikku ja poolikut dominant-

sõptakkordi. Poolikus on väljajäetud kvint, kõvendet

põhitoon.

4) Juhttooni ülesviimise suhtes lahendub täielik

dominant-septakkord I astme poolikusse kolmkõlla, kuid

poolik dominant-septakkord — täielikku toonika kolmkõlla:

VI VI

' _£t x* Tr qz

i^Z—<2_^_lt—£2__

j. n. e.
e

7 7
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5) Dominant-septakkordi tarvitetakse samus juh-

tumustes, kui dominandi kolmkõla:

a) Pääle I astme kolmkõla, seejuures käib sep-

tiim astmekaupa.

J) 2) 3) 4) 5) 6)

Ejszfez Ež2Ä2Z z

Z^ŽZ^ILZ.r£_ Ä^ILZ^~Ä .^IE^ISZ^J_
p |v. 5.

&

=s::zz=
—II ±1 II IL^_^——JJ

7 6 7 6 7 (C_ 7 6 7
4 4

Märkus: Lubatud on paralleelkvindid (näide 2) mil-

ledest teine vähendet.

b) Pääle IV astme kolmkõla. Sidumine on tin-

gimata harmooniline, ühistooniks on septiim, mis kannab

ses juhtumuses valmistet septiimi nime; teised hää-

led käivad meloodilise sidumise reeglite järele:.

IV V IV V

'

<

J2. 2? 2±" J2. J2.

?"
lj IC IC ZCI

7 6 7 6 7

Märkus: Pääle IV astme kolmkõla on dominant-sept-
akkord tingimata poolik; pääle IV astme sekstakkordi võib

olla ka täielik.
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c) Pääle V astme kolmkõla tekib dominant-sept-
akkord kas läbikäiva septiimi tõttu, või võetakse hüppega
(igast toonist); teised hääled võivad jääda seisma ehk

ümberasenduda:

Märkus: Vähendet kvindi kui ka väikese septiimi

hüpped üles on lubatud.

6) Erandiks dominant- septakkordi lahenduses too-

nika kolmkõlla on tema lahendus VI astme kolmkõlla kat-

kestet kadentsis. Kõvendetakse tertsi. (Vaata § 32)

Märkus: Dominant-septakkord on sel juhtumusel tin-

gimata täielik.
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Ülesanne nr. 19 (antud bass ja meloodia).

Muster

I li J.J J JiJ ill I
—

—3-J—P J—-fl

' 7 ' 6 f? 7 16 | 7 I 668-71

Dominant-septakkordi asendus.

§ 37. 1) Dominant-septakkordi asendid lahendu-

vad I astme kolmkõlla. Endine septiim vajub toonika

kolmkõla tertsi.

2) I asend — kvintsekstakkord — võib järgneda
iga pääkolmkõlale. Ta lahendub toonika kolmkõlla:

IV IV V V V V V

<

I

,

. jä ZžOz

j g-ir— irzzz~Trzgzzszzžzüzj
6 6 6 6 6
5 5 5 5
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3) Il asend — tertskvartakkord — võib järgneda

iga pääkolmkõlale ja sekstakkordile. Lahendub toonika

kolmkõlla:

IV IV IV V V V

A-j2/> —^7-IL <2—,s?—lt_ .(S— &JJ
«> ■*•» Us>- •*•. - -

*“=» ***

<2 .Ä_ <5?- —

- :
IL IL IL- '■ U

4 6 4 4 6 4

3 3 3 3

4) 111 asend — sekundakkord —
võib järgneda

iga pääkolmkõlale ja II astme sekstakkordile. Lahendub

tingimata I astme sekstakkordi:

iv IV V VV VV II V

~ TT~
~

Tl
~

o—A-

: ( 7 J -&—&—- -&—- -

-tr--== Xl—
<5?”.^

—

A---s—&—sl—&—' ~
&—^z~s——

ä‘
' —

=
626 26 26 26 62

Märkus: IV astme kolmkõla võib olla sekundakkordi

ees ainult põhikujus; kolm ülemist häält liiguvad tingimata alla.

5) Pääle I astme kolmkõla võib võtta kõigis kol-

mes asendis endine septiim kvardihüppel üles. Sel ajal

ei tohi olla hüppeid teistes häältes:

IV IV L V

-ff—

S £L ■£:&..&.

,^E^E=E=iE=:z±zE“:er2g=S
IP— 4i —-^-EF— —AH

6 4 2 6
5 3
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6) Põhitoonide ja kvintide hüppeid võib tarvitada
dominant-septakkordi asendite lahendusel-.ominant-septakkordi asendite lahendusel:

Halb. *) Hää.
V I

•/L- ä—- o—2s—'. . _sezz: &

**
8

zzzmz ztfzzäzzzzzztlzz> r"g—~~—in

6 4 2 6 2 6
5 3

7) Dominant-septakkordi algkuju ja ta asendid

võivad üksteise üleminna tingimusel, et paigale jääks
nende ühistoon septiim. Seetõttu ei saa esineda mainitud

üleminekus sekundakkord

Märkus: Pärastpoole on lubatud erandid mainitud

reeglist.
7

Ülesanne nr. 20 (antud bass ja meloodia).
Muster.

JJ I lil II d j I lj 1X.4-JJ I.
£A* O 0

T~ T ; I □_

2 6 h 4 I 2 6 4 I | lill 6 .6 61 I
36 1 I 6 |> 4 '
5 6 5 z 8-7

*j Varjatud oktaavid äärmistes häältes.
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VII astme juhtseptakkordid: väike ja vähendet.

§ 38. 1) Juhtseptakkorde tarvitetakse dominandi

harmooniana: väikest juhtseptakkordi loomulikus mashöö-

ris ja vähendet — harmoonilises mashööris ja harmooni-

lises minööris, — lahenduvad toonika kolmkõlla.

2) Juhttoon läheb üles toonika kolmkõla põhi-
tooni; septiim vajub astme toonika kolmkõla kvinti, sept-
akkordi terts ja kvint ühinevad, sünnitavad seetõttu I

astme kolmkõla kõvendet tertsi:

a) b) c) d)
VII VII VII VII

' j. n. e.

~'~&

7 6 6 4 6 2 6
5 3 4

Märkus: Juhtumus d) ei ole tarvitusel lahenduse tõttu

kvartsekstakkordi.

3) Soovitame õppurille tarvitada juhtseptakkordi
ainult põhikujus. Pääle selle tarvitetakse pigemini har-

moonilise mashööri ja minoori vähendet juhtseptakkordi,
kui loomuliku mashööri väikest juhtseptakkordi.

4) Juhtseptakkord järgneb subdominandi kolmkõ-

lale Seotakse harmooniliselt kahe ühistooniga. Inetum
on ettevalmistus toonika kolmkõlaga.

hclköc iidi uiuuiiHibeu Kane unistooniga

Imistus toonika kolmkõlaga.
iv VII I I VII i

—(5)g—g—--—<s»_(hte z

tr c —<$?— ä— &—u

tv zzzzzzzrrzz
.... qz

— <s?—

(
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Ülesanne nr. 21 (antud bass ja meloodia).

■ Muster.

VII

V -

|__r
I .

, L J

L_ LJ 1 1 >’*'

i j"j. <l n n n
.

J J- x*

+—?—ErF-^- : -?»—“r—*-•—

H’ “ 6 'v 6 J I

-fl- J .J—J J J^t-4—l-h ,-4

■r^rrj”
±
-| i _

n*"~
~

dd

±JJ - JjXl. j~i j

r“&^-L
i
— tEjH—

33

6 6 6 8 - 7

6 7 4
5

Algseptakkord ja II astme kvintsekstakkord.

§ 39. 1) Kõigist kõrvalistest septakkordidest tarvi-

tetakse eestkätt II astme kvintsekstakkordi ja tema põhikuju.

2) Laiendet kadentses ja nendetaolises järjekorras
astuvad mainitud akkordid sama astme kolmkõla ja sekst-

akkordi asemelle.

3) Septiim kui ühistoon peab valmistuma I, IV

ehk V astme kolmkõlas.

' ii’ ••sa»
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4) Üleminekul V astmesse vajub septiim pool-
tooni; üleminekul kadentsi kvartsekstakkordi, jääb septiim
seisma mainitud akkordi kvardina.

5) II astme kvintsekstakkordi tarvitetakse ka pääle
IV astme sekstakkordi (näide d).

a) b) c) d)
I II V I II I VI II V

fFa—-

-0 0. -0 — &0
-±7 J.I LI Ll__ £2 1— JJ

I | 'tg g ' |
■&■

—
-£■

—

A: —ic— .iie——_□.
2l_ cp g>. : ::>2 zz_<2>:: ~GL._.:&~&~e>.: ~

LI LL IL. J_
6 8-7 6 6 6 6 B_7 8 _ 7
5546 2 6 5

e ) 0 g)
ii ii ii

f: -j-

-tg- -tg- -5T lg-

&
£V* — &— & Tf- J-
3Z &--Š5- % & j-

6 7 4 74 7 7
3 3

Ülesanne nr. 22 (antud bass ja meloodia).

Muster.
II II II

izdzqn
w-A-—J—i

-
—i__: :Ji-JÖ> * 3fc:

uil ii i n ifi

■ f ti2 šV’ 6 6 1’
L
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Plagaalkadentside iseäralised kujud.

§ 40. 1) II astme kvintsekstakkord ja VII astme

tertskvartakkord moodustavad plagaalkadentside iseäralised

kujud. Bass liigub kvardi alla toonika kolmkõla priimi;
ülemised hääled ei tee hüppeid.

2) Sarnasel juhtumusel võib mainitud akkorde

tarvitada nii rõhuga kui ka rõhuta taktiosas. Nad val-

mistuvad subdominandi põhikujulise kolmkõlaga, mille

kvint on mõnikord kõvendet:

IV II IV VII

n L 1--J I L_ J
„

=^=z: 3ÄŽ:'---*

l—ic_^_
r_r I—□□

i i
[ •& i9- & -&■ -0- ■&■

i & T 4£ & Jzzzzl
K— p—r- p—P Ä

—

1 V' 1
ST

—
IL

~I
5 5 3

IV II IV VII

jzsL:“=::z=z=z
l

— lŽ 1J
I r—' Trr -&■ .

i 1 ■ i i i 1 i r

-T—& -r- J-jIJ-T— 1-1

: ”zz“zz::žzzzzzz izÄtzz: :z=zzzz
2?nrz_± —*—JJ

r° i r 6

Ülesanne nr. 23 (antud bass ja meloodia).

Septakkordide tarvitamine koraali harmoniseerimisel.

§ 41. Alltoodud koraalide harmoniseerimisel tar-

vitada dominant-septakkordi ja ta asendid, ka II astme

kvintsekstakkordi. Tarvitetuim on läbikäiv septiim. Muidu
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dominant-septakkordi põhikujus, iseäranis septiimiga me-

loodias, mitte tarvitada. Asendid tarvitetakse kaunis tihti,
eestkätt kvintsekst- ja sekundakkordi*).

Ülesanne nr. 24 (antud koraali meloodia).

Muster.
Koraal.

lj I I lil I II II II

T T—<szzr

:=p_k. r£"p.:f 'tiöEEEEE
1264r 6 2 4 | o

3 \> 5 3

I I ! I /Ti ! i ! ,

r r p rrf rr- rr-Ir-fp-'s,-:D

—

oai ■■sl J ■»

lj I 6J 6 8-7 JifiO 6 2 26 6 6 8-7
? 5 5 4»

Noonakkord.

§ 42. Noonakkord on viiskõla. Ta seisab koos sept-
akkordist, millele on juurelisatud noon bassi noodist arvates.

*) Niisugune harmoniseerimisviis on üleminek vaba stiili
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2) Iseseisvana akkordina käsitellakse teda mashööri

ja minoori V astmel, järjelikult esineb ta dominandi har-
mooniana.

3) Suure nooniga noonakkord! kutsutakse suureks,
väikese nooniga — väikeseks noonakkordiks.

4) Suurt noonakkord! tarvitetakse loomuliku ma-

shööri V astmel, väikest — harmoonilise mashööri ja mi-

nööri V astmel:

5) Neljahäälsis sobitusis jäetakse välja noon-

akkordi kvint

6) Noonakkord lahendub toonika kolmkõlla: noon

vajub astme alla I astme kolmkõla kvinti, teised hääled

liiguvad, nagu dominant-septakkordis.

7) Noonakkord järgneb IV astme kolmkõlale, mil-

lega siduneb harmooniliselt, pääasjalikult nooni abil üle-
mises hääles:

IV V IV

££ £2__f__±t g_

_z=z^zz: & :
l IL L_Ä._JJ

oo ‘

Mashöör: Minöör:
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8) Loomulikus mashööris võib olla läbikäiv noon

akkord IV astme kolmkõla ja tema sekstakkordi vahel:

IV V IV VI

—■'9 6 6
5

9) Noonakkordi tarvitetakse üleüldse harva.

Iseäralisist ülesandeist tarvidust ei ole; teha 8-tak-

tilisi lauseid, harva tarvitada noonakkordi.



Helitõu kõigi kolmkõlade vahekord.

a) Kvart-kvindi sekvents.

§ 43. Kui võtame aluseks dominant-kolmkõlast
toonika kolmkõlla liikuva motiivi, kordame teda, vajudes
iga kord ühe astme võrra, siis saame järgmise kolmkõlade-

keti, mida kutsutakse sekventsiks:

a) mashööris:

V I IV VII 111 VI II V

—=
—

' -I
•W~
-V-—s>—±1

— —

_ g:

rV." >s~
—J* i—2 Sl —"S—& s>

—

<2 & & J_
5454 2?

—

b) minooris ehitetakse sekventsid loomuliku heli-

tõu kolmkõladest suurendet sekundikäigu ärahoidmiseks;
V astme algus- ja lõppkolmkõla jäävad siiski harmooni-
listeks:

V härm. I IV VII nat.lllnat. VI II V nat.

[ Ti , .

i zLy—&— —.——. ii

I -^^^g:s^__g_g__g^g£_glj
J

j2. Z2. .

i) : ,

=
: "

y

)' &■■■ .-SQ a tZi
& & &

4 5 4 5



54

Kvart-kvindi sekventse kaudu tutvuneme helitõu

kõigi kolmkõlade loomulikuima vahekorraga; kolmkõlade

sidumine on järgemööda kord harmooniline, kord meloo-

diline. Harmoniseerimisel ainult sekstakkordena tarvitusel

olevad vähendet kolmkõlad esinevad sekventsis teiste kõr-

val algkujus.

ülesanne:

Edasikirjutada siin alatud sekventse:

Mashöör.

a) b)

n -6—g—g—g
zz— zfc:_...g -Q-g— —±

g g ;n. e. ehk
ä j. n. e.

6 6 6 6

Kirjutada seesama minööris.

b) Sekund-tertsi sekvents.

§ 4.4. Kui võtame aluseks subdominant-kolmkõ-

last dominant kolmkõlla liikuva motiivi, kordame teda, va-

judes igakord astme võrra, siis saame sekventsi, mis väl-

jandab helitõu kõigi sekundi- ja alumise tertsi suhteliste

kolmkõlade vahekorra.

Minooris on ainult lõpusseisev V astme kolmkõla

harmooniline, teised põhjenevad loomulikul helitõul.



55

a) Mashööris

IV V 111 IV II 111 I II VII I VI VII VVI IV V

g>
—<g> : zzrzzzzz:

232 3
&

b) Minooris:

IV nat. 111 nat. IV II 111 I II VII I VI VII VVIIV V härm.

—

y. —ä
_

ir 3-

2 3 2 3

Sekund-tertsi sekventsis seotakse sekundisuhtelised

kolmkõlad meloodiliselt, tertsisuhtelised — harmooniliselt.

Siintoodud akkordide vahekorra tarvitamine on kvart-

kvindi sekventsiga samasuhteline.

Ülesanne:

Edasikirjutada siin alatud sekventse sekstakkordidest:

Mash öörivi a s n oo r.

a) b) ,

rzzqq fj-g— g
n

g
—- ' vfc-—&—&—<& 1 & -

j 2 ZZ j. n. e. j. n. e.

-——- j u■ — — . ... ■ -J—-

6
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c) d)

-6 &——šs—& n -6 &——

s n

___. zg XJZ—^-ZŽ—«>—<= 3-

J2. j. n. e. - j. n. e.

— __ — —

v
9üfEgjg=E|

6 6

Kirjutada seesama minooris.

Harjutus. Mängida klaveril igasuguseid sekventse

mitmes helitõus. Peab oskama igast astmest alates neid lõ-

puni viia.

Lisa. Nagu siinleiduvaid vaju v a i d sekventse, võib

ehitada ka mitmesuguseid tõusvaid sekventse kolmkõladest

ja nende asenditest, näit.:

I IV II V 111 VI I II II 111 111 IV

Õppurille soovitame niisuguseid sekventse üles-

otsida, neid mängida kitsas ja laias ulatuses, igas meloo-

dilisesjseisangus ja igasuguses helitõus.
J-.2Otti«IGCHMmESaKS
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Helitõu kõigi septakkordide vahekord.

Sekventsid septakkordidega.

§ 45. 1) Toonika kolmkõlla lahenduvalt domi-

nant-septakkordilt võetud motiivile võime ehitada järgmi-
sed sekventsid:

a) Mashööris :

V I IV VII 111 VI II V I IV VII 111 VI II VI

-Q—

~n

X:i^_~gz__z:gzzg_g_zzszz~—zzzzzz q

gp g> . < ,
£V-<2 _Ä q_

z

7 7 7 7 7 I=2 7 ts>- 7 7<ä-~

V I IV VII

'• n
-

e
-

[■?■ —
g ■—& -H~

“7 7

lörts:

!lnat. 111 VI II V I .IV VII I]

b)

V härm. I IV Vllnat. 111 VI II V I IV VII 111 VI II Vharm.l

7 7 7 7 7 7 S-
7 7

Minooris
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V härm. I IV VII nat.

Siintoodud sekventsid näitavad loomulikuimat kõr-
valiste septakkordide lahendust: iga septakkord lahendub
temast kvart kõrgemal olevasse kolmkõlla. Täielik sept-
akkord lahendub poolikusse kolmkõlla, ja vastupidi. Asen-
dite sekventsid on ikka täielikud akkordid.

Ülesanne:

Lõpule viia siin alatud sekventsid septakkordide
asenditest

d) Kirjutada seesama minooris.
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2) Kui viivitame esimese septakkordi tertsi järg-
mises akkordis, teise septakkordi tertsi kolmandas akkor-

dis, siis saame üksteise tungivate septakkordide sekventsi:

a) Mashööris:

V I iv VII 111 VI II V I

'
—

7 777777777777777

b) Minooris:

S £L .Q.
& ■& -&-£&■

n

—zz~ es
7 7 7 77 7 '7 7 7 7 7 ts-

7 7 7

Siintoodud sekventsid näitavad, et iga septakkord
võib minna teise temast kvart kõrgemal ehk kvint mada-

lamal olevasse septakkordi, seejuures valmistab ette ühe

septakkordi terts järgneva septiimi, kuna septiim lahendub

tertsi. Täielik septakkord läheb poolikusse ja vastupidi.

Asendite sekventside kokkusäädimisel näeme, et

kvintsekstakkordid vahelduvad sekundakkordidega, terts-

kvartakkordid täieliste algseptakkordidega.
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Ülesanded:

Edasikirjutada siin alatud sekventsid:

5) Vähem loomulikud on VII astme juhtseptakkor-
dide lahendused toonika kolmkõlla kõvendet tertsiga. Selle

motiivile ülesehitet sekventsist näeme, et iga kolmkõla

valmistab ette temast terts alamal seisva septakkordi:

VII I VI VII V VI IV V 111 IV II 111 I II VII I

"fi>- -Ä*- ' " ''

==s>^=^g;BJ=s=SS';S=3

77777 7 ? —7

Ülesanne: Kirjutada seesama minooris.

Harjutus. Mängida klaveril igasuguseid sekventse
mitmes helitõus. Peab oskama igast astmest alates nad

lõpuni viia.

c) Kirjutada sekventse minooris.
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Helitõu kõigi astmete vaba tarvitus.

§ 46. Harmoniseerimise võtteis-kompetendile õp-
purille lisame veel mõned reeglid helitõu kõigi astmete
vabamaks tarvituseks.

1) Vähendet kolmkõla tarvitetakse ainult sekst-
akkordina.

2) Kõrvalisi kolmkõlu tarvitetakse kõige tiheda-
mini pääkolmkõladest terts allpool. Mitu tertsisuhtelist
kolmkõla järgemööda jätavad nõrga mulje.

3 3 3

3) Iga kolmkõlale, ehitetule eelmisest tertsi võrra

ülespoole, järgneb ülemine sekundisuhteline kolmkõla:

4) Kolmkõla ja seksWkkord samal bassil on nõr-

gad üleminekul rõhuta taktiosast rõhuosasse:

Üleüldse peab sekstakkord järgnema kolmkõlale,
mitte vastupidi. Soovitetav on bassi mitte seisma jätta
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üleminekul rõhuta taktiosast rõhuosasse, ka mitme akkordi

sidumisel:

Halvem. Parem.

IV II IV II

-f r- 7f. • f1 6

5) Kõrvalise astme sekstakkordi (väljaarvatud II

aste) kirjutada pigemini sama astme kolmkõla järele:

’p "m
1 1

6) Kõrvaliste astmete kvartsekstakkordid on tarvi-

tusel läbikäivaina:

O—TE——4-

•W—tr——ti J a vastupidi
c/ 6 6 "S 5 O

4

Mõnikord tarvitetakse kvartsekstakkordi kahe sama

bassilise kolmkõla vahel:

-fi——J—J—
Tf
——

Tl
—-J—~

6 — 6
4 4

ehk asendetakse sekstakkordi ja algkolmkõla vahele, kui

bass käib kolmkõla intervallidega:
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7) II ja 111 astmeid mashööris seotakse õige harva,

eestkätt asenditena:

MI II II 111

•W ——§g——gzx~^—o>—-j-) <-3—g - ——g
6 6 — — — —

4

6 ’

8) Kõrvalised septakkordid (iseäranis suure septiimi-

lised) on tarvitusel kui läbikäivad (läbikäiva septiimiga),—
ehk kui eelmiste akkordide ühistoonidega täiesti ette-

valmistet:

fe—g—J :—:J
'

7 7 ■#■ T~
1 7 4

3

Niisuguse septakkordile järgneb tingimata sekvents

kuni dominant-septakkordini (juurearvatud ka viimane).
Suurem kui 4 septakkordiline sekvents ei ole soovitetav.

Väikest ja vähendet septakkordi võib tarvitada lahendusega
I astmesse.

9) Mõnikord on tingitud kolmkõlades tertsi ehk

kvindi kõvendas:

ehk
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10) Hüpped suurendet intervallega ei ole tarvitu-

sel ; vähendet intervallega hüppeist on vajuvad paremad.
11) Kahe suure tertsi paralleelkäiku

Mash. Min.

mitte tarvitada.

Me ei anna õppurille iseäralisi ülesandeid. Heli-

liigi kõigi astmete vaba tarvituse võimalusi leiab anderikas

õppur iseseisva koraalimeloodia harmoniseerimisel.

X



Ülesanded.

I>
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ÜLESANDED.

(kolmkõlad I—IV ja I—V)

A? 1.

1 kžjT —7—- —
I—

7
—

=tl _□! □_

/
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(laiendet kadentsi II kuju ja läbikäiv J akk.)

j« s. iMüllllflfSSflüif

-j—“-I +-—I |T iT — O—-

4~T~r

(Harmoniseerida antud meloodia kaks korda eral-

duvalt; lõpetada mitmekujuliste kadentsidega.)

(3 tooni hüpped.)

11
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(mashööri 111 astme kolmkõla.)

m 13.

X. 16.

(minoori 111 astme kolmkõla.)
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(Koraali meloodiad. Harmoniseerida septakkordita.)
A-S -r

-
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*
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(põhikujuline dominant-;septakkord.)



(septakkord ja II astme ® akk.)

<Nš 22.
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(Plagaalkadentsid.)

pjzzz

(Antud koraali melood. Härm, tarvitada septakk.)

-Ilu, {•! is

—,

T
— l —

T

vfc“:?-S-’-X=T:Tqq=:: j;g=t iqaqsc =t±:zX&
®^^±-j2E3t:z?O323^SH=^— 3
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t
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Võrdlevad eesti-vene-saksakeelsed oskussõnad.

Alg OCHOBHOe Haupt
-kolmkõla, -aste — Tpesßyme,

cTyneHb

-Dreiklang, -Stufe

Asend oõpaujeme
— aßßopaa

Umkehrung
Akkords-akkordi —

Heli 1 i i k najj Tonart

Dur-, Mollmashöör-, minöör- MaÄOpHbIH ,
MK-

HOpHblä

Juht BBOflHblÜ Leit

-toon, -akkord

Järjekord

-Ton, -Akkord— toh, — aßßopfl

nocnt.ÄOßaTenbHocTb Folge
Akkorden-akkordide — — aRROpfIOB

Kadents ehk lõpp
Täiskadents

hjih feaßmoHeHie

noriHbiž xaflaHC

Kadenz oder Schluss

Ganzschluss

Poolkadents

Kinnine kad.

Lahtine kad.

Katkestet kad.

Laiendet kad.

Früügia kad.

nonyKaflaHC Halbschluss

coßepmeHHbiü xa/j.

Hecoßepm. Raa.

npepßaHHbiü Raa.

cnojßHbift Raa.

VollkommeneSchluss

UnvollkommeneSchl.

Trugschluss
Erweiterte Schluss

Phrygische SchlussRaa.

CRpbITHHKaetud

— kvindid

verdeckte

— QuintenRBHHTbI

cnaõoKerg eit weich

— dissoneeriv — jjHccoHHpyiomin

.RBHÄeHie

— dissonierende

BewegungKäik ehk liikumine

häälte — Stimmen-— ronocoß

gerade Bewegung

Gegenbewegung

Seitenbewegung

Parallelbewegung

Pärikäik

Vastukäik

Külgkäik

npHMoe flBMÄeHie

npoTMßonon. abhjr.

KOCBCHHOe fIBHJR.

napannenbHoe ab.Paralleelkäik
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Kõrvaline noöoHHbift Neben
— akkord

— aKKopa -Klang
Kõvendus yasoeHie Verdoppelung
Lahendus pasptuieHie Auflösung
Loom ülikehknaturaal HaTypanbHbiü natural

— heliliik, —aste —naa, —cryneHb -Tonart, -Stufe

L ä b i k äi v npoxoaHiiiiH durchaehendenpoxoÄsmjiM durchgehende
— noot, —akkord —HOTa, —aKKopa —Ton, —Akkord

P ä ä rnaßHbiii HauntrnaßHbiii Haupt
-akkord — aKKopa -klang

Põhikuju ocHOBHoe nonoMcenie Grundlage
Põhitoon ochobhoh toh Grundton

Raskelt cwribHO i hart

— dissoneeriv
Seis a n g

— flHccoHHpytomiii —dissonierende
nojioxteHie LaaeLage

meloodiline —

Sidumine

— Meno«nuecKoe melodische —

coejjHHeHie Verbindung
Sobitus

toonide —

coneTaHie Kombination

— tohob — der Töne

Suhteline

tertsi-, kvindi

b oTHomeHiH Verwandtschaft
— TepqiH, — KBHHTbi Terz-, Quint-

BocxoflHman aufwärtsgehendeTõusev aufwärtsgehende
— gamma, — se- — raMMa, — ce- — Tonleiter, — Se

kvents KBeHuin auenzKBeHpifl quenz
Ulatus pacnonojKeHie Harmonie

kitsas—, lai— Tt>CHoe—, mupoKoe— enge —, weite

Vaba CBoöoflHbiü freier

— stiil — CTHJib — Satz
Valmistub (—ette) npuroTOBJiHeTCH ist vorbereitet

Valju cTporiü reiher

— stiil — ctujie — Satz

Vajuv HKcxoflnmaH abwärtsgehende
— gamma, — se- — raMMa, — ce- — Tonleiter, — Se
kvents KBemjiH quenz.

X
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