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SISSEJUHATUS

Bakalaureusettd eesmark on luua Tartu Ulikooli Gihiskonnateaduste instituudi ajakirjanduse ja
kommunikatsiooni dppekava ainetele produktsioonidppe osaoskuste dpetamist toetavat pildi-
ja videomaterjali. Ajakirjanikud ja kommunikatsioonijuhid on thed neist, kes ekraanidele sisu
loovad, seetdttu on nende jaoks oluline omandada p&adevus ka audiovisuaalse sisu
produtseerimises ja oskus ekraanilt tulevat kriitiliselt hinnata. Valminud ndidismaterjal saigi
loodud Tartu Ulikooli iihiskonnateaduste instituudi ajakirjanduse ja kommunikatsiooni erialale
ainetelileseks kasutamiseks, et Opetada lidpilastele baasteadmisi audiovisuaalse sisu tootmise
kohta. Samuti rakendub osa bakalaureusetoost digidpikusse “Visuaalsete padevuste
harjutusvara”. Audiovisuaalse produktsiooni Gpetamiseks on olemas kdll sarnased veebis
vabalt kéttesaadavad materjalid, aga paljud sellistest materjalidest on ingliskeelsed vdi ei ole
alati tapse suunitlusega. Samuti vOib olla laenatud v6i monel muul eesmargil tehtud
materjalidel palju n-6 taustamura, mis hajutab tédhelepanu tehnilistelt ja muudelt dppimise
seisukohast olulistelt aspektidelt kdrvale. Séltuvalt sotsiaalsete v@i kultuuriliste tingimuste
kaudu omandatud kogemustest ja nende mdjust visuaali tajumisele naeb iga inimene visuaali
ka mdnevorra erinevalt (Jamieson, 2007: 19). Seetdttu on vaja kvaliteetse ja pohjaliku Gppe
jaoks vdimalikult neutraalseid dppematerjale.

Audiovisuaalse produktsiooni 6pe hdlmab suurt hulka visuaalseid padevusi ja on oma
olemuselt osaoskustest koosnev dpe, mis tdhendab, et vajaminevaid teadmisi dpetatakse osade
kaupa. Bakalaureusetd6 on edasiearendus stigissemestril valminud seminaritoost, mille ké&igus
sai t60 teoreetilises osas kirjeldatud aspektide pohjal loodud foto- ja videondidised
plaanisuuruste, kaamera liikumiste ning piltstsenaariumi dpetamiseks. Praktilise t66 osana
valmis 34 fotot ja 9 videot plaanisuurustest, 7 videot erinevatest kaamera litkumistest ning tks
video piltstsenaariumi Opetamiseks. Bakalaureusetodna sai juurde loodud ndidisfotode
komplekt kompositsiooni reeglite Gpetamiseks, sh pildistatud 6 uut fotot ning kasutatud 2
varem pildistatud plaanisuuruse dpetamiseks loodud fotot, millel on kompositsiooni reeglite
kontekstis r6huasetus teine. Kompositsiooni reeglite dpetamiseks on seega 3 pilti kolmest
erinevast kaamera nurgast, 2 néidispilti kaadri raamimisest, 1 kolmandike reegeli, 1 objekti
liilkumise voi vaatamise suuna aspekte réhutav ja 1 diagonaaljoonte kasutamist illustreeriv pilt.
Plaanisuuruste ja kompositsiooni reeglite pildid on esitatud 6ppematerjali loomise téoprotsessi

késitlevas peatiikis ning kogu videomaterjal on leitav Google Drive'i lingilt.



https://drive.google.com/drive/folders/19C5DldMkWpVxLvNjMH9bvaqkO_ClvGRw?usp=sharing

Bakalaureusetotna sai disainitud ka praktikum loodud naidismaterjali osaliseks katsetamiseks,
mille plaanisin korraldada Tartu Jaan Poska gumnaasiumis ning Tarvastu glmnaasiumis.
Praktikumis oli plaan katsetadad plaanisuuruste ja pohiliste kompositsiooni reeglite petamist
naidismaterjalide toel ning analtsida tulemusi ja teha jareldused nédidismaterjali olulisuse ja
kasulikkuse kohta. Plaanisuurused ja kompositsiooni reeglid valisin, sest need mdlemad
toetavad audiovisuaalse sisu planeerimisega seotud osaoskuseid (vt joonis 1) ning seetdttu
sobisid need Uhe praktikumi véltel koos Opetamiseks. Kuna Eesti kehtestas martsi alguses
riikliku eriolukorra seoses COVID-19 haigust pdhjustava koroonaviiruse pandeemilise
levikuga maailmas ja sellest tingitud massilise nakatumise ohuga Eestis, ei olnud véimalik
praktikume korraldada. Seet6ttu jaid kall valitud koolid ning néidismaterjali katsetamise
eesmark samaks, kuid Gpetamise protsess tuli vormistada Gmber individuaalseks e-Oppeks.
Seega analiisisin e-Opet ja tegin jareldused selle pohjal.

T6O6 esimeses osas on sOnastatud t6o eesmaérk ja vélja toodud teoreetilised lahtekohad, millel
pdhineb loodud praktiline osa. Teooria Ulevaates on kasitletud meedia- ja visuaalset padevust,
audiovisuaalse padevuse komponente ning efektiivset dppimist. Teises osas on kirjeldatud
Oppematerjali loomise protsessi ning selgitatud teemaga seotud termineid ja aluseks vdetud
teoreetilisi pdhimatteid. Kolmandas osas on selgitatud 6ppematerjali katsetamist, kirjeldatud
katsetamiseks valminud e-OGppe Ulesannete loomist, sh e-6ppeks Umber orienteerumist ning
analliusitud korraldatud e-0pet ning tehtud selle pdhjal jareldused néidismaterjali kasulikkuse

ja kitsaskohtade osas. TO6 viimases osas on Kirjutatud kokkuvdte bakalaureusetdost.



1. TOO TEOREETILISED LAHTEKOHAD

Selles peatiikis toon valja teoreetilised kasitlused, millele minu t66 toetub. See bakalaureuset66
on seotud meedia- ja visuaalse padevusega ning visuaalse padevuse Gpetamisega. Seetbttu toon
esimeses alapeattkis vélja, mis on meedia- ja visuaalne padevus ning selgitan nende osiseid
teemakohaste teoreetiliste ldhenemiste kaudu. Visuaalseid péadevusi audiovisuaalse
produktsiooni kontekstis kirjeldan tapsemalt eraldi alapeatiikis. Opistiilide alapeatiikk annab

aga selgituse loodud Gppematerjali tlesehitusele ja olemusele.

1.1. Meedia- ja visuaalne padevus

Meedia- ja visuaalne padevus on omavahel seotud kompetentsid (Griffin, 2008: 116), mis on
olulised nii audiovisuaalse produktsiooni kontekstis kui ka (hiskonnas toimetulekuks.
Meediapadevuse all mdeldakse traditsiooniliselt oskuste kogumit, mis pdhineb Kriitilisel
motlemisel (Bulgar ja Davison, 2018: 3). Selle eesmérk on tekitada inimestes suurem
teadlikkus eri liiki meedia sdnumitest (Euroopa Liidu Teataja, 2009), mis aitab toime tulla
meediumiterohkes keskkonnas (Griffin, 2008: 115). Sonumitena mdistetakse uudiseid,
reklaame ja meelelahutust, mida saab tadnapéeval erinevate allikate, nditeks ajalehtede ja
ajakirjade, televisiooni, filmide, videomangude, digitaal- ja veebimeedia vahendusel (Ibid.).
Meediapadevuse alla kuulub lisaks oskusele sénumite sisu mdista ja kriitiliselt analtlsida ka
suutlikkus pééseda ligi erinevat tipi kommunikatsioonivahenditele ja nende abil sénumeid
luua (Bulgar ja Davison, 2018: 7). Seega on meediapadev inimene suuteline (Livingstone,
2004):

1) paasema ligi meediale; see pdhineb dinaamilisel ja sotsiaalsel protsessil ning seda
muudab pidev péadevuse ja tehnoloogia arendamine (néiteks tarkvara varskendamine
meediale ligipadsu sailimiseks);

2) analliisima ja aru saama meedia organisatsioonidest, kategooriatest, tehnoloogiast,
keeltest, esitusest ja auditooriumist;

3) hindama kriitiliselt meedia sisu;

4) sisu tootma.

Neljandat punkti ei peeta tihtipeale meediapaddevuse osaks. Arvatakse, et meediapadevus on
seotud oskusega vaid meediat kasutada, meedia sisu mdoista ja kriitiliselt hinnata ning



erinevates kontekstides suhelda (Euroopa Liidu Teataja, 2009). Livingstone (2004) leiab aga,
et inimesed, kellel on ka sisu tootmise kogemus oskavad analiilisida ja hinnata teiste poolt
loodud sisu paremini. Ise sisu tootes Opib muu hulgas ka erinevaid manipuleerimise ja

mdjutamise votteid ning vahet tegema visuaalse pildi ja tegelikkuse vahel.

Nagu Oeldud, on meediapadevusega seotud ka visuaalne padevus. Visuaalne péadevus on
meediapadevuse osa, mis hdlmab visuaalse sisuga seotud aspekte (Griffin, 2008: 117). Selleks
padevuseks peetakse inimese suutlikkust néha, tdlgendada ja luua tdhendus Umbritsevale
visuaalsele sisule (Hattwig, Burgess, Bussert, & Medaille, 2011) ning see on samuti nagu
meediapadevus seotud ka kriitilise md&tlemisega (Jones ja Flannigan, 2006: 4). Visuaalne
padevus hdlmab mitmeid kognitiivseid oskusi — nii lihtsaid visuaalse sisu tuvastamise oskusi
kui ka keerukamaid oskuseid nagu visuaalide tdlgendamine, analiiisimine ja isikliku tdhenduse
kujundamine (Yenawine, 1997). Samuti on, sarnaselt meediapadevusega, visuaalse padevuse
osa ka oskus ise sisu luua (Griffin, 2008: 118). Visuaalse padevuse teadlik arendamine aitab
inimeses k&iki neid aspekte arendada ning seelédbi aitab mdista sénumit, mida kannab mingi
visuaal nii selleks, et teiste loodud sisu paremini moista kui ka selleks, et olla padev ise sisu

looma.

Visuaalide all saab maoista nii pildilisi kui ka kirjutatud tekste. Nimelt on visuaalse suhtluse (ks
vorme paradoksaalsel kombel ka kirjutatud tekst (Kress ja van Leeuwen, 2006: 17). Tekstis on
suhtlusvahendiks lauselised elemendid, kuid pildilise sisu puhul on n-6 lauselisteks
elementideks visuaalsed margid, mis moodustavad tahenduse, metafoore ja loovad omavahel
seoseid (Bamford, 2001: 4). Seega erineb kommunikatsioon piltide abil teksti kaudu
kommunikeerimisest. Kirjutamist kasitlevat visuaalset suhtlust peetaksegi “vanaks”
visuaalseks pédevuseks ning uuema aja suund on keskenduda visuaalsele padevusele kui
pildilise poole mdistmisele (Kress ja van Leeuwen, 2006: 17). Seetdttu kasitlen ka selles t66s

visuaalset padevust kui oskust mdista ja kriitiliselt hinnata audiovisuaalse sisu elemente.

Pildikeskne visuaalne padevus on relevantne ka seetOttu, et tekstikesksed
kommunikatsioonivahendid ja télgendusviisid pole kill kuhugi kadunud (Avgerinou, 2009:
28), kuid uue meedia laia levikuga on erinevad ekraanid hakanud kommunikatsioonivahendina
domineerima ja visuaalne pilt on saanud kirjutamise asemel ise kommunikatsiooni keskmesse
(Kress, 2003). Enamik inimesi votab aga suurema hulga visuaalse sisu tarbimist loomuliku
fenomenina ega taju muutust kommunikatsioonis (Avgerinou, 2009: 28). Suurem kokkupuude

pildilise sisuga ja selle tarbimine ei eelda aga, et inimestel on automaatselt ka vajalikud oskused



seda sisu efektiivselt interpreteerida ja kasutada (Schoen, 2015). Kuna 21. sajandil on
tehnoloogia vdimalused arenemas, voib oelda, et visuaalse padevuse kui mitmete eelpool
kirjeldatud kognitiivsete oskuste puudumine on vorreldav mdnel maaral invaliidsusega (Jones
ja Flannigan, 2006: 4). Seetdttu tuleb sGnumitest arusaamiseks ja nende tdepdraseks
tdlgendamiseks mdista ka pildikeelt, et Gmbritsevas keskkonnas toimuvast aru saada ja selles

orienteeruda.

Bakalaureuset06 keskendub omakorda audiovisuaalsele padevusele, mida selle t60 kontekstis
vOib madista kui visuaalse padevuse osa ehk oskust ise audiovisuaalset sisu toota, mis thtlasi
aitab kaasa ka oskusele visuaalseid pilte tlgendada ja neid kriitiliselt hinnata. Audiovisuaalse
sisu loomine on oma olemuselt justkui markide loomine, seega on visuaalne padevus tahistajate
ehk vormide hulk, mille abil mérke luua (Kress ja van Leeuwen, 2006: 6). Audiovisuaalne
tekst, millega marke edasi antakse, kujutab endast verbaalsete, mitteverbaalsete, heli- ja
visuaalsete elementide kombinatsiooni (Zabalbeascoa, 2008: 24). Seega on audiovisuaalse
produktsiooni kontekstis relevantsed lisaks pildilise poole olulistele pédevustele ka audio
poolega seotud vormid, mille abi tdhendusi luua (Zettl, 1992: 10). Bakalaureusetfd on osa
digiopikust “Visuaalsete padevuste harjutusvara” ning keskendub vaid pildi loomise
esimestele sammudele ehk the kaadri kompositsioonile ja piltstsenaariumi kaudu ka vahesel
maéaral planeerimise toetamisele. Seega ei hdlma Uldse osaoskuseid, mis on seotud audioga.
Néidismaterjali loomise ja kasutamise 10plik eesmark on siiski liikuv audiovisuaalne tekst, kuid
lahtudes osaoskuste kaudu dpetamisest ja aspektist, et Opiku teised autorid keskenduvad teistele
osaoskustele, puudutavad loodud ndidised tksikute kaadrite kombineerimist ja planeerimist

toetavat piltstsenaariumi naidist.

1.2. Audiovisuaalse padevuse komponendid

Audiovisuaalse padevus koosneb, nagu kdik padevused, erinevatest komponentidest. Neid saab
jagada uldistatuna viieks (Chouhan ja Srivastava, 2014: 16-17):

1) teadmised — olemasolevad teadmised,;
2) oskused — oskus tdita teatud Ulesannet;

3) suhtumine — inimese enda hoiakud, vaated, vaartused ja minapilt;



4) tunnused — inimese fisioloogilised omadused ning olukorrale vdi teabele jéarjepidev
reageerimine;
5) motiivid — inimese emotsioonid, soovid, fusioloogilised vajadused v0i tegutsema

Ohutavad impulsid.

Bakalaureusetdt keskendub audiovisuaalse padevuse kontekstis teadmistele ja oskustele,
kuivord t66 eesmark on luua teadmisi ja oskuseid arendavat ndidismaterjali. Oskuste ja
teadmiste alla kuuluvad inimese olemasolevate teadmiste ja oskuste edasiarendamine voi uute
omandamine (Chouhan ja Srivastava, 2014: 16). Teadmised ja oskused on osa padevusest, mis
maéarab tegevuse tulemuse (Chouhan ja Srivastava, 2014: 16) ehk audiovisuaalse produktsiooni

puhul, millisel tasemel on valmis audiovisuaalne projekt.

Audiovisuaalse padevuse puhul on vajalikud nii tehnilised teadmised ja oskused kaamera
késitsemisest ja monteerimisest kui ka teadmised ja oskused objektide paigutamisest ja
valjanagemisest kaamerapildis. Seega h6lmab audiovisuaalne padevus oskused ja teadmised
(What..., 2020):

1) tajuda visuaalselt ndhtavat ruumi, suunda, kuju ja geomeetriat pildil;

2) kujundada ja teha kompositsiooni;

3) tajuda ritmi, liikuvust, animatsiooni ja Kiirust;

4) tajuda perspektiivi;

5) séttida valgust, varje, varve ja kontrasti;

6) tunda metafoore, luua silte, pealkirju;

7) karpida, redigeerida ja monteerida.

Audiovisuaalse produktsiooni todprotsess koosneb kolmest etapist: t60 planeerimine,
filmimine ja/voi pildistamine ning monteerimine (Zabalbeascoa, 2008: 24). Eelpool kirjeldatud
teadmiste ja oskuste alla kuuluvad visuaalsed padevused jagunevad osaoskustena nende kolme

etapi vahel eeldusel, et tervikteksti idee, kontseptsioon ja lugu on olemas (vt joonis 1).
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Joonis 1. Audiovisuaalse produktsiooni osaoskused (Allikas: Evert, 2020)

Nagu jooniselt ndha, siis suur osa audiovisuaalsest paddevusest, mida audiovisuaalset sisu
tootma hakates on vaja saavutada, on seotud sisu planeerimise osaoskustega. Planeerimise alla
kuulub stsenaarne plaan, mis selgitab, milliseid stseene on vaja tles votta, milline peaks olema
montaaz, kaameranurk, kaugus objektist, mis on kaadris fookuses ning milline on kaadrite
jarjekord (Moller ja Thorsen, 1992: 67). Seega tuleb stsenaarses plaanis labi méelda ja tles
kirjutada kasutatav heli ja teksti ning kaadri kompositsioon. Sellele jargneb piltstsenaariumi

tegemine. Piltstsenaarium on olemuselt vaikestest joonistustest koosnev plaan, mis kaardistab



iga salvestatava vOtte kompositsiooni (Thompson ja Bowen, 2009: 143). Seega on
piltstsenaariumi puhul oluline stsenaarses plaanis kirjeldatud kaadri kompositsioon piltidena
lahti motestada ja konkreetsemaks muuta. Seet6ttu on see oluline osaoskus, mille kohta tegin
ka Oppevideo to0 praktilises osas (vt ptk 2.2.3).

Kaadri kompositsioonis saab eristada kahte suunda — objekti paigutamine ja kaamera asend.
Objekti paigutamise juures on olulised plaanisuurused ehk vahemaa, mida vaataja tajub
kaamera ja kaadris oleva objekti vahel (Moller ja Thorsen, 1996: 80) ning kompositsiooni
reeglid. Plaanisuuruste ja kompositsiooni reeglite kohta tegin ka selle t66 raames Gpetamist
toetavad naidismaterjalid (vt ptk 2.2.1 ja ptk 2.2.4). Kaamera asendi puhul on olulised kaamera
liilkumised, mille kohta tegin t60 praktilises osas videotena naidismaterjali (vt ptk 2.2.3) ning
perspektiiv, mille kohta tegin ndidismaterjali kompositsiooni reeglite osas (vt ptk 2.2.4). Seega
hdlmab planeerimine endas pédevuse tajuda visuaalselt néhtavat ruumi, suunda, kuju ja
geomeetriat pildil, ritmi, liikuvust, animatsiooni ja kiirust, perspektiivi ning sellest tulenevalt
kujundada ja teha kompositsiooni (What..., 2020). Kuivord hdlmab planeerimine palju eri
aspekte, siis vOiks dppimist alustada tiksiku kaadri Glesehitamise harjutustest. Selle t66 raames
loodud ndidismaterjal toetabki peamiselt audiovisuaalse sisu planeerimise etapis relevantseid
osaoskuseid, mis on seotud kaadri kompositsiooniga ja toetavad kaadri Ulesehitamise

Opetamist.

Filmimise ja/vdi pildistamise etapis on olulised tehnilised teadmised ja oskused kaamerat
késitseda ning valgus, varjud, varv ja kontrast, millega arvestada, kui objekt on kaamerapildis.
Valguse funktsioon kaamerapildis on ndidata vaatajale pilti motiivist, pilti mis looks tunde ja
aitaks vaatajal motiivi olemust tdlgendada ning kujundada ruumi motiivi Umbruse
illustreerimisega (Moller ja Thorsen, 1996: 127). Valgusega on seotud ka véarvid, mis on
erineva lainepikkusega elektromagnetilised lained ning igat vérvi tdlgendab inimaju teatud
meeleolu vdi informatsioonina (Moller ja Thorsen, 1996: 134) ning sellega tuleb arvestada ka
audiovisuaalses produktsioonis. Valguse ja varjude ehk valguskiillase ja pimeda ala suhtelist
erinevust nimetatakse kontrastiks (Thompson ja Bowen, 2009: 84). Kontrast soltub sellest, kui
palju valgust peegeldub varvidelt ning mitmesugustelt valgustatult pindadelt (Zettl, 1992: 148).
Madala kontrastsusega pildil on kogu kaadris Uhtlasem valgustustase, nii et heledate ja
tumedate alade piirjooned pole tépselt maaratletud, suure kontrasti puhul on pildil nii heledaid
kui ka vdga tumedaid alasid, mis tdhendab, et piirjooned nende alade vahel on tugevad
(Thompson ja Bowen, 2009: 84). Seega on relevantsed valguse, varjude, varvide ja kontrastiga



seotud osaoskused, et sbltuvalt eesmaérgist ja planeerimise osas ldbimdeldud plaanist

oskuslikult filmida ja/vdi pildistada.

Kolmas audiovisuaalse sisu tootmise etapp on montaaz, mille juures on olulised padevused
audiovisuaalset sisu kérpida, redigeerida ja monteerida ning tunda metafoore, luua silte ja
pealkirju (What..., 2019). Montaazis sorteeritakse nn musti votteid, selleks, et hoolimata
ajalisest nihkest ja muutusest ruumis moodustaks I6pptulemus usutava ja seostatud tegelikkuse
(Moller ja Thorsen, 1996: 111). Kaadreid sorteerides tuleb valida need, mida kasutada
soovitakse ning neid redigeerida (Musburger, 2010: 2). Seejérel tuleb votted kokku monteerida
ning selle juures on vdimalik lisada ka erinevaid efekte ning luua graafika abil silte ja pealKkirju.
Efekte kasutatakse vaatajate kditmiseks (Moller ja Thorsen, 1996: 36-37). Graafikal on samuti
Uks eesmarkidest pulida vaataja tdhelepanu, aga ka lisada videoprojektile spetsiifilist
informatsiooni voi kirjeldada toimuva sindmuse olemust (Zettl, 1992: 407). Efekte ja graafikat

tuleb kasutada mdddukalt, olenevalt sellest, milline on audiovisuaalse sisu 16ppeesmark.

1.3. Erinevad Opistiilid

Kuivord bakalaureuset66 eesmark oli luua dppimist toetav ndidismaterjal ning seda ka Gpilaste
peal katsetada, Kkirjeldan jargnevalt, kuidas inimesed Opivad ning milliseid dppimis- ja
Opetamismeetodeid kasutatakse. Peatun vaid aspektidel, mis on selle t66 kontekstis relevantsed

ning toetavad naidismaterjali loomist ja aitavad selle katsetamiseks llesandeid planeerida.

Vogotski (1978: 97) on vélja toonud, et lapsed hakkavad koolieelses eas seostama méarke Kkui
visuaalseid tahistajaid tdhendusega. See téhendab, et inimese taju struktuur, mis koosneb
tahistaja ja tahistatava suhtest hakkab tekkima juba lapsena (VV6gotski, 1978: 98). Lapsi méarke
kasutama Opetavad noores eas esialgu tdiskasvanud (Karlep, 2005). Vdgotski on eristanud
tegeliku arengutaseme korval ka l&himat arengutaset, mida néitabki see, kuidas lapsed dpivad
taiskasvanute kui endast erudeeritumate inimeste abiga ja nendega koos (Vdgotski, 1978: 85).
See asub tegeliku ja potentsiaalse arengutaseme vahel ning madratleb need funktsioonid, mis
on alles arengujérgus (Vogotski, 1978: 86). Tegelik arengutase on aga vaimsete funktsioonide
arengutase, mis on maératud kindlaks juba teatud labitud arengutsiklite pohjal ja naitab,
millised funktsioonid on lapses kiipsenud ehk mida suudab laps iseseisvalt tootades saavutada

(\Vdgotski, 1978: 85). Vogotski keskendus kiill vaid lastele, kuid igas vanuses inimestel on oma
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teadmised ja varasemad kogemused (tegelik arengutase). Samuti potentsiaal 6ppida teatud alal
erudeeritumate inimeste abiga midagi uut (I&him arengutase) ehk Gppida tlesannete kaudu, mis
on piisavalt keerulised, et seostada olemasolev teadmine vOi kogemus uudsel viisil. Laste
varasemad teadmised ja kogemused on primitiivsemad, seet6ttu on ka nende mdotlemine
piiratum, téiskasvanutel on aga rohkem teadmisi ja kogemusi ning seetbttu on motlemise
thikud ehk margid erinevas vanuseastmes erinevad. (Toomela, 2004: 13) Seega saab ka
taiskasvanutel olla l&him arengutase ja neid Opetada nii, et Ulesanded oleksid piisavalt
keerulised, et dpiks midagi uut, kuid samas mitte liiga keerukad, et 6ppija julgeks uusi aspekte
Oppida ja ebadnnestumisel ikka veel proovida. Seda selleks, et vBimalikult efektiivselt dra
kasutada arengupotensiaali teatud valdkonnas ning seda aspekti piiliab toetada ka osaoskuste

pdhine Ope.

Vdgotski teooriale tugineb ka progressiivse dppimise teooria. Nimelt peetakse progressiivse
Oppimise juures oluliseks lisaks tegelikule arengutasemel ka ldhimat arengutaset (Hammond
jt, 2001: 9). Progressiivse Oppimise teooria keskne idee on aga, et uut teadmist omandatakse
etappide kaudu ning dppimise aluseks on saadud kogemus ja refleksioon sellele (Hammond jt,
2001: 8). Oluline on see eriti praktilise oskuse dpetamisel, sest raske on omandada praktilist
teadmist praktiliste tegevusteta ning oma tegevustele tagasisidet saamata (Fernback, 2015:
123). David Kolb (1984) on oma kogemusliku 6ppimise teoorias toonud vélja mdjusa dppimise
neli etappi (McLeod, 2017):
1) vahetu kogemus — uus kogemus v@i olemasoleva kogemuse timber tlgendamine;
2) reflektiivne tagasivaade — saadud kogemusele jarelevaatamine, olulised on ebakdlad
uue kogemuse ja sellest arusaamise vahel;
3) dldistamine ja uued ideed — tanu refleksioonile tekivad oma uued ideed ja mdotted
kogemuse kohta, mis annavad mérku sellest, et inimene on saadud kogemusest midagi
Oppinud;

4) uute ideede aktiivne katsetamine — tekkinud ideede ise l&bi proovimine.

Audiovisuaalse sisu loomise 6pe Tartu Ulikooli (ihiskonnateaduste instituudis vaartustab
samuti lisaks teadmise saamisele ka seda, et dpilane saaks uut teadmist praktikas rakendada,
saaks sellele vahetut tagasisidet ning jaaks vGimalus uute ideede tekkimisele ja katsetamisele.
Selleks on audiovisuaalse produktsiooni ained Ulesehituselt praktikumid, mille kéigus

pannakse uued teadmised praktikas proovile, neile antakse tagasisidet ning Opilastel jadb ka
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koduseid tlesandeid, et tunnis saadud kogemuse ja refleksiooni pdhjal tekkinud ideid aktiivselt
katsetada.

Ka Oppimise puramiidi (vt joonis 2) jargi moodustab praktiliste tegevuste Iabitootamine the
osa aktiivsest dppimisest ning aitab dpitut paremini meelde jatta (Education..., 2019). Selleks
aga, et midagi praktiliselt katsetada, on audiovisuaalse produktsiooni kontekstis oluline teha
selgeks need pdhiasjad, millele audiovisuaalset sisu luues tdhelepanu p6édrata ning kuidas neid

teadmisi praktiliselt kasutada.
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Joonis 2. Oppimise puramiid (Allikas: Evert, 2020, Education..., 2019 pdhjal)

Loengu formaadis selliste teadmiste Gpetamise tulemusena jatavad Gppimispiramiidi jargi
Opilased meelde vaid 5% saadud informatsioonist, lugedes omandavad teadmisi aga 10%
ulatuses ning audiovisuaalsest sisust jdab meelde 20% (Education..., 2019). Sellele toetub ka
minu loodud audiovisuaalse Oppematerjali olulisus. Kui lihtsalt kuulata v6i lugeda

audiovisuaalsete padevuste saavutamiseks, pole see nii mdjus, kui on anda teadmisi edasi labi
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audiovisuaalse materjali. See aitab Oppijatel Kkiiremini jouda audiovisuaalse sisu

produtseerimiseni, sest naidised avavad ja selgitavad teoorias olulisi baasteadmisi.

Kui on audiovisuaalide kaudu selgitatud pdhiasjad, millele audiovisuaalset sisu luues
tdhelepanu pdo6rata ning kuidas neid teadmisi praktiliselt kasutada, saab asuda aktiivsema dppe
juurde. Selleks sobib, nagu 6eldud, audiovisuaalse produktsiooni dppe kontekstis 6ppimine labi
praktilise tegevuse. Oppimise puramiidi jargi jaab sellise meetodi kaudu &pitust meelde 75%
(Education..., 2019). Seetottu on see teine oluline dppimispiramiidi aspekt, millele loodud

naidismaterjal ja naidismaterjali abil 6petamine toetub.
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2. OPPEMATERJALI LOOMISE TOOPROTSESS

Selles peatikis Kkirjutan lahti dppematerjaliks loodud néidismaterjali valmimise protsessi t66
planeerimisest valmis audiovisuaalsete ndidete joudmiseni, lahtudes audiovisuaalse
produktsiooni kolmeetapilisest todprotsessist (vt ptk 1.2). Sealjuures seletan teooria pohjal lahti
vajalikud naidismaterjaliga seotud terminid. Oppematerjaliks valmisid pildid ja videonaidised
plaanisuuruste illustreerimiseks, pildid pdhiliste kompositsiooni reeglite kohta, videod

pdhiliste kaameraliikumiste nditamiseks ning video piltstsenaariumist arusaamiseks.

2.1. Tegevuste planeerimine

Protsess dppematerjali loomiseks algas loodava materjali sisu planeerimisest. Koigi néidiste
jaoks koostasin stsenaarsed plaanid (vt lisa 1). Neisse panin kirja tegevuskohad, kaadrites
toimuvad tegevused ning objektid, mida erinevate naidismaterjalide puhul kasutada. Objektide
valikul 1ahtusin sellest, mis sobiks Gppematerjali konteksti. VValitud objekte kirjeldan tapsemalt
pildistamise ja filmimise protsessi kasitleva peatiiki alapeatiikkides, kuivdrd oli erinevat liiki
naidismaterjali puhul ka objektid pohjendatult erinevad.

Tegevusi planeerisin nii valjas kui ka siseruumides. Esialgne plaan oli filmida ja pildistada
viljas, et kasutada ara véimalikult palju loomulikku valgust. Tuli aga arvestada ka sellega, et
ilm ei pruugi olla dues audiovisuaalse sisu loomiseks sobiv, kuivord on filmimiseks ja
pildistamiseks kasutatav tehnika ilmastikutundlik. Seet6ttu mdtlesin t60 hdlbustamiseks juba
stsenaarsetesse plaanidesse ka variandid siseruumides pildistamiseks ja filmimiseks. llmastiku

tottu votsingi enamik kaadritest tles siseruumides ja tksikud ka véljas.

Plaanisin pildistada ja filmida objektid tles peamiselt Gihiskonnateaduste instituudis, aadressil
Lossi 36, ja selle imbruses, kuid teha ka pilte kodus ja mujal véliskeskkonnas, sest riikliku
eriolukorra t6ttu ei olnud 6ppehoones vdimalik pildistada. Kuigi asukoht ei ole dppematerjali
sisulises kontekstis relevantne aspekt, valisin pildistamiseks vdimalusel kooli eelkBige
seetOttu, et tegemist on mulle tuttava kohaga ning osade kaadrite filmimiseks laenutasin
kaamerat Lossi 36 dppehoonest ja nii ei kulunud transpordile liigselt aega. L&htusin ka sellest,
et see on ajakirjanduse ja kommunikatsiooni suuna Ulidpilaste peamine Gppehoone, seega
Oppematerjali kasutama hakkavatele Glidpilastele samuti tuttav asukoht ning see véhendab

taustamlra ja liigset vajalikest aspektidest kdrvale juhtivat uudishimu Umbritsevast
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keskkonnast. Téielikult pole aga vdimalik taustamira véltida, sest dppijal vdib sdltuvalt
kogemustest ja isiklikust taustast tekkida iga valitud kohaga mingeid seoseid. Seet6ttu ei ole
ka niivord problemaatiline, et osa loodud néidetest sai tles voetud mujal kui Gppehoones vdi

selle imbruses.

2.2. Pildistamise ja filmimise protsess

Plaanisuuruste, kaamera liikumiste ja piltstsenaariumi pildistamise ja filmimise planeerisin
kahele paevale, et korraga kogu materjal kokku koguda ja siis alustada selle monteerimise ja
tootlemisega. Pohilised aspektid said tles vBetud lihe pdevaga, kuid hiljem, parast eelmontaazi
ehk protsessi, mille kdigus tuleb vaadata labi n-6 mustad kaadrid (Moller ja Thorsen, 1996: 69)
selgus, et osad kaadrid ei ole piisavalt hasti vélja tulnud ning seetbttu tuli teha jooksvalt
materjali juurde. Naiteks pidin liigse mura tottu pildistama juurde mdned detailplaanid. Samuti

filmisime kaamera ebastabiilse liikumise tottu moned kaamera liikumised uuesti.

Kompositsiooni reeglite pildid tegin suures osas t60 hilisemas faasis, kui bakalaureuse t66
aluseks olev seminaritdo oli kaitstud. Esmalt tegin pildid, kus objektiks oli inimene ning need
said tehtud vahetult enne eriolukorra saabumist. Teised naidispildid tegin sdltuvalt ilmast ning
sobiliku pildistamisobjekti leidmisest, mida stsenaarse plaani jargi jaddvustada kavatsesin (vt
lisa 1). Kuivord plaanisuuruste, kaamera liikumiste ja piltstsenaariumi dles votmise, eelkdige
videote juures aitas mind suuresti juhendaja, siis kompositsiooni reeglite néidised pildistasin

iseseisvalt.

Pildid said Ules vdetud telefoniga, sest Oppematerjali tegemisel l&htusin sellest, et
audiovisuaalse produktsiooni algkursusel baasteadmiste dppimisel ei ole kohustuslik kasutada
professionaalset tehnikat ning seetdttu vdiks dppematerjalid olla samal tasemel nagu Gpilase
vOimalused. See on oluline, et illustreerida seda, mida on vdimalik lihtsate ja kdepéaraste

vahenditega, nagu nutitelefon, saavutada.
Videote tegemisel kasutasime kasikaamerat ja statiivi. Eesmaérk oli samuti vdimalikult lihtsa

tehnikaga kuvada Oppijale reaalne pilt sellest, mida on v8imalik talle k&epéraste vahenditega
saavutada, kuid stabiilse pildi jaoks oli vaja ka, et kaamera liiguks stabiilselt. Seda seetdttu, et
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kuigi 6ppematerjal peab kuvama dppijale reaalse pildi kursusel saavutatavatest oskustest, peab

see olema ka kvaliteetne ja eeskujulik dppevahend.

Jargnevad alapeattkid kirjeldavad eraldi plaanisuuruste, kaamera liikumiste, piltstsenaariumi
ja kompositsiooni reeglite filmimise ja pildistamise protsessi. Seda seet6ttu, et iga teema kohta
naidismaterjali filmimine oli ménevdrra erisugune. Samuti on eesmargiks selgitada loodud

naidismaterjali teoreetiliste lahenemiste kaudu.

2.2.1. Plaanisuurused

Plaanisuurus on olemuselt vahemaa, mida vaataja tajub kaamera ja kaadris oleva objekti vahel
(Moller ja Thorsen, 1996: 80). Kaadrina mdistetakse audiovisuaalse produktsiooni kontekstis
kdige véiksemat osa tervikust, mis moodustab l8petatud tegevuse voi kirjelduse (Moller ja
Thorsen, 1996: 78; Thompson ja Bowen, 2009: 8). Kaadrites kasutatakse erinevaid
plaanisuuruseid soltuvalt sisulisest eesmargist. Pohilised neli plaanisuurust, mis on Uheselt
moistetavad on Uldplaan, keskplaan, suurplaan ja detailplaan (Musburger, 2010: 163).
Plaanisuuruseid saab aga jagada veel kitsamalt ja tdpsemalt. Samuti on operaatoritel rohkesti

nimetusi eri plaanide jaoks (Moller ja Thorsen, 1996: 80).

Plaanisuuruste olemust ja omavahelisi erinevusi kirjeldatakse tihti kasutades objektina inimest
(Moller ja Thorsen, 1996: 80). Sellest lahtuvalt osutus loomulikuks valikuks teha ka
Oppematerjaliks nii foto- kui videondidised kasutades pildistatavaks motiiviks just inimest.
Inimese peal saab ndidata ka emotsioone ning sellega selgitada, millises situatsioonis on teatud
plaanisuuruseid paslik kasutada. Inimese pildistamise jaoks kasutasin kitsamat plaanisuuruste
jaotust: dlisuur Gldplaan, uldisem Gldplaan, Uldplaan, (ld-keskplaan, keskplaan, kesk-

suurplaan, suurplaan, lahiplaan, detailplaan.

Sama jaotust kasutasin ka mannekeenide pildistamiseks. Osaoskuse saavutamise eesmargil, et
néidata, kuidas plaanisuuruseid teiste objektide peal kasutada, osutus relevantseks teha pildid
ka teiste motiividega. Inimese korvale sai valitud mannekeenid just seetdttu, et need on kull
inimesega sarnased objektid, kuid emotsioonitud ning tanu sellele pole sdnumirikkad. Nii on
olemas ka ndidismaterjal, mis keskendub vaid tehnilistele aspektidele. Pildistamisel ptiudsin
jatta ka tausta voimalikult neutraalseks, et piltidel ei oleks liialt korvalisi, plaanisuuruste
tehniliselt poolelt tdéhelepanu korvale juhtivaid aspekte. Seminarit6ds tehtud piltidega see ei
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onnestunud, sest taustaks planeeritud raamaturiiulid olid liialt mirarohked. Seetbttu tegin
bakalaureuset6d faasis uued pildid kasutadest neutraalset halli tausta. Mannekeenidega
plaanisuuruste fotodel on kaadris kaks objekti, et dpetamisel juhtida tdéhelepanu ka asjaolule,
et mitme objekti puhul on oluline jélgida nende dialoogilisust ja seda, et nad oleksid
kaamerapildis omavahel seotud, nditeks omavahel koneldes vaataksid Uksteisele otsa
(Thompson ja Bowen, 2009: 44-45).

Loom on samuti motiiv, mida tihti audiovisuaalse sisu loomisel kasutatakse, kuid erineb
inimese Kkujust ning seetdttu ei toota kdik plaanisuurused looma peal samamoodi. Sellest
tulenevalt sai valitud Uheks pildistatavaks objektiks koer. Samuti on inimesest lahtuvaid
plaanisuuruste Kirjeldusi keeruline kasutada abstraktse, elutu objekti puhul nagu hoone, mis
veel Uheks pildistatavaks motiiviks valitud sai. Kuivord on looma ja hoone peal detailsemat
plaanisuuruste jaotust keerulisem teha ning eri plaanisuurused ei tule nii hésti esile nagu
inimese vOGi mannekeenide peal, tegin koerast ja hoonest pildid vaid neljas p&hilises
plaanisuuruses (uld-, kesk-, suur- ja detailplaan). Inimesest erinevate objektide puhul mangib
olulist rolli tegelikult ka kontekst ehk konkreetne objekt, mida audiovisuaalse sisu tootmisel
kasutatakse. Loomad ja hooned vbivad samuti erineda Uksteisest ja neile tuleb ldheneda
erinevalt, kuid kdikide inimeste pildistamisel ja plaanisuuruste kasutamisel saab dldjuhul
lahtuda samadest fisioloogilistest tunnustest ja seega ka plaanisuuruste Kirjeldustest.
Jargnevalt toongi vélja plaanisuuruste kirjeldused ning selgitan selle kaudu t66 raames tehtud
naidiseid. Plaanisuuruste foto- ja videondidised on ules vbetud samas kohas, seega

illustreerivad jargmised kirjeldused ja pildid mdlema olemust.

Ulisuur uldplaan ehk superiildplaan (Moller ja Thorsen, 1996: 80) on plaanisuurus, kus
vahemaa objekti ja kaamera vahel on kdige suurem. Seetbttu kasutatakse seda tihti
sissejuhatava, tegevusaega ja -kohta tutvustava kaadrina video alguses (Moller ja Thorsen
1992: 80). Ulisuurt Gldplaani on hea kasutada valitingimustes pildistamiseks, sest hdImab suurt
vaatevalja ja kaardis on pohirdhk keskkonnal (Thompson ja Bowen, 2009: 12). Seega néitab
ulisuures uldplaanis kaader, kus ja millal tegevus toimub (Thompson ja Bowen, 2009: 12).
Naha on ka objekti, kuid see on pildilisest kiljest sekundaarne (Moller ja Thorsen, 1996: 80).
See téhendab, et motiivi on ndha uldiselt, ilma tksikasjadeta, ning seetdttu annab kaader vaid
informatsiooni, et keegi vdi miski on kaadris, mitte ei tdpsusta, kes seal on (Thompson ja
Bowen, 2009: 13). Nii on inimesest tehtud ulisuurel Gldplaanil n&ha, et tegemist on

siseruumiga, koridoriga, kus on trepp ning inimene seisab ukse ees ja jdab tsna markamatuks
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(vt joonis 3). Mannekeenide puhul on néha, et kahe tegelase vahel on suhtlus ning taust on

Uhtlane hall (vt joonis 4).

Joonis 3. Ulisuur tldplaan inimesest (Allikas: Evert, 2020)

Joonis 4. Ulisuur uldplaan mannekeenidest (Allikas: Evert, 2020)

Uldisemas tildplaanis on samuti olulisel kohal keskkond, sest kaadris on niha objekti lahemalt
kui Glisuures Uldplaanis, kuid suure osa kaadrist taidab endiselt inimese imber olev keskkond.
Selline kaader nditab pohiliselt, kus ja millal tegevus toimub ning véiksem réhk on sellel, kes
on kaadris. (Thompson ja Bowen, 2009: 14) Nii on inimesest tehtud uldisemas Gldplaanis
néha, et objekt on siseruumis, koridoris, kuid pilt ei anna aimu sellest, mis pdhjusel vdi millist
emotsiooni seal viibimine inimeses tekitab (vt joonis 5). Sama on mannekeenidest tehtud
plaanisuurusega, kus on naha, et kahe objekti vahel toimub dialoog, kuid suure osa kaadrist

taidab endiselt Ghtlane hall taust (vt joonis 6).
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Joonis 5. Uldisem uildplaan inimesest (Allikas: Evert, 2020)

Joonis 6. Uldisem tildplaan mannekeenidest (Allikas: Evert, 2020)

Uldplaani puhul on motiiv kaadris taispikkuses, kuid vérreldes tildisema tildplaaniga on objekt
kaamerale ldhemal ja keskkonda vahem naha (Thompson ja Bowen, 2009: 14). See
plaanisuurus néitab kes, kus ja millal enk nédha on tegelase tldiseid omadusi ja eelmistest
kirjeldatud plaanisuurustest lihtsam on tabada ka tegelase ndoilmeid (Thompson ja Bowen,
2009: 14). Selles plaanis on motiivil ja imbritseval keskkonnal umbes vdrdne téhtsus (Moller
ja Thorsen, 1996: 80). Seda seetdttu, et suurem motiivi kuju viib t&helepanu Umbritsevast
keskkonnast eemale, kuid tegelase mbrust on siiski tisna palju ndha (Thompson ja Bowen,
2009: 14). Inimesest tehtud tldplaanis on veel naha, et inimene seisab koridoris ukse ees, kuid
rohk on ka inimesel, kes on tdispikkuses kaadris ja kelle ndoilmed on juba véhesel maaral
eristatavad (vt joonis 7). Mannekeenide puhul on nitd suurem réhuasetus sellel, et neil toimub
omavaheline dialoog (vt joonis 8). Inimesest erineva objekti puhul I&htusin sellest, et objekt
peab jddma kaadrisse taispikkuses ning keskkonda on naha nii palju kui objekti kdrvalt ndha
jaab. Koerast tehtud foto puhul on néha, et ta on dues, kuid paistab ka looma vaatamissuund
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(vt joonis 9). Hoone puhul jadb vorreldes teiste kasutatud motiividega keskkonda néha vahe,
kuid hoone on pildis taispikkuses ning nédha on vaid selle tldised tunnused ja eripérad (vt joonis
10).

Jhiskonna ja infoprotsesside

analiiiis -

tarkade otsuste alus

Joonis 9. Uldplaan koerast (Allikas: Evert, 2020)
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Joonis 10. Uldplaan hoonest (Allikas: Evert, 2020).

Uld-keskplaan on esimene plaanisuurus, kus objekt ei ole enam taispikkuses kaadris
(Thompson ja Bowen, 2009: 15). Inimese puhul jaetakse tupiliselt kaadrist vélja jalad ja seega
on ta kaadris peast pdlvedeni (Moller ja Thorsen, 1996: 80). Sellest tulenevalt nimetatakse
sellist plaanisuurust ka pdlveplaaniks, samuti kasutatakse nimetusi poolildplaan ja Ameerika
plaan (Ibid.). Sellises plaanis on ndha rohkem, kes tegutseb ning nahtavad on rdivad, sugu ja
néoilmed (Thompson ja Bowen, 2009: 16). Miljod on sellises plaanisuuruses teisejarguline
(Moller ja Thorsen, 1996: 80). Minu tehtud Gld-keskplaan inimesest annab aimu asukohast,
kuid silma jaavad inimese riided ja pilk, mis vaatab kaamerast médda, samuti on arusaadav, et
tegemist on naisega (vt joonis 11). Mannekeenide puhul on réhk silmnéhtavalt sellel, et neil on

toimumas omavaheline suhtlus (vt joonis 12).

/[‘
Joonis 11. Uld-keskplaan inimesest (Allikas: Evert, 2020)
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Joonis 12. Uld-keskplaan mannekeenidest (Allikas: Evert, 2020)

Keskplaani puhul asetseb réhk sellel, kes on kaadris ja see annab vaid tksikuid sénumeid selle
kohta, kus ja millal tegevus toimub (Thompson ja Bowen, 2009: 15). Televisioonis nimetatakse
sellist plaani ka rinnaplaaniks (Moller ja Thorsen, 1996: 81). Seda seetdttu, et kaadris on
inimene peast vookohani ning ndha on tegelase silmi ja nende suunda, rdivaid, stiili,
juuksevarvi — inimene on kaadris kdige silmatorkavam (Thompson ja Bowen, 2009: 15). Ka
minu tehtud plaanisuuruses, kus kasutasin objektina inimest, on né&ha, et objekt on tdsise
olekuga ja vaatab otse kaamerasse (vt joonis 13). Miljod on ka selles kaadris vaheoluline ning
seetdttu kasutatakse keskplaani, kui tahetakse naidata nii tegelase kéeliigutusi kui ka naoilmeid,
naiteks intervjueerimisel (Moller ja Thorsen, 1996: 80). Mannekeenidest keskplaanis on naha

osaliselt k&e liigutusi ja ka mannekeenide omavahelist suhtlust (vt joonis 14).

4 W
= = -
e - S

Joonis 13. Keskplaan inimesest (Allikas: Evert, 2020)
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Joonis 14. Keskplaan mannekeenidest (Allikas: Evert, 2020)

Inimesest erineva objekti puhul lahtusin keskplaani pildistamisel sellest, et ndhtaval on umbes
pool objektist nagu inimese voi mannekeeni puhul. Koera puhul pool tema kehast ning hoonest
jatsin kaadrisse samuti umbes pool. Tuginesin ka sellele, et miljool ja keskkonnal on vahem
tahtsust ning see annab vaid Uksikuid sdnumeid asukoha kohta. Koerast tehtud kaader néitab

vaid seda, et pilt on ules voetud véljas muru peal (vt joonis 15) ning hoonest tehtud kaader, et

valjas on lumi (vt joonis 16).

< e = LN o

Joonis 15. Keskplaan koerast (Allikas: Evert, 2020)
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Kesk-suurplaan on plaanisuusrus, kus on néha tegelase négu ja 8lgu, umbes nii palju, et ndha
on kujutletavalt inimese kahte esimest sargi n6opi (Thompson ja Bowen, 2009: 17). Kaadris
on rohk inimese néol, sest selgelt on naha ndojooned, silmade suund ja emotsioonid, ka juuste
stiil ja varv ning jumestus, kui seda on (Ibid.). Minu tehtud kesk-suurplaan inimesest réhutab
néiteks objekti nagu, sest silmad vaatavad otse kaadrisse (vt joonis 17). Kesk-suurplaani puhul
on véhetéhtsad taustal olevad objektid ja toimingud ning kaader ei pruugi vastata kiisimusele,
kus vai millal tegevus toimub (Thompson ja Bowen, 2009: 17). Mannekeeniga kaadri puhul

on samuti rdhk mannekeenil endal, kes on kaardis kiljega (vt joonis 18).

Joonis 17. Kesk-suurplaan inimesest (Allikas: Evert, 2020)
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Joonis 18. Kesk-suurplaan mannekeenist (Allikas: Evert, 2020)

Suurplaan on plaanisuurus inimese ndost, mis nditab detaile silmadest, ndo emotsioone,
detaile nagu n4o tervislik seisund, jumestus ning juuste stiil ja varv (Thompson ja Bowen, 2009:
18). Minu lles voetud suurplaanis on naha, et kaadris oleval inimesel on drn jumestus ning
kaval pilk, millega vaatab otse kaamerasse (vt joonis 19). Uldisema plaanisuuruste jaotuse
puhul kasutatakse selle plaanisuuruse puhul ka nimetust lahiplaan (Moller ja Thorsen, 1996:
80). Suurplaan néitab, kes on kaadris, aga mitte nii palju, kus vdi millal tegevus toimub ning
paneb vaataja keskenduma kaadris oleva tegelase néole, eriti silmadele ja/vdi suule (Thompson
ja Bowen, 2009: 18). Mannekeeniga plaanisuuruse puhul on selgelt fookuses ainult mannekeen
ning taust ei anna mingeid sdnumeid (vt joonis 19). Seda plaanisuurust kasutatakse sageli, kui
tahetakse intensiivsust rohutada, naiteks, kui tegelane ra&gib midagi olulist (Moller ja Thorsen,
1996: 80).

Joonis 18. Suurplaan inimesest (Allikas: Evert, 2020)
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Joonis 19. Suurplaan mannekeenist (Allikas: Evert, 2020)

Suurplaani koerast ja hoonest tehes vétsin arvesse seda, et suurplaani puhul peab kaadri réhk
olema sellel, kes on kaadris ning minimaalselt sellel, kus v&i millal tegevus toimub. Koera
puhul sain ldhtuda inimese jaotusest, mis eeldab, et pildile j&&b ndgu ning ndha on emotsioone
(vt joonis 20). Hoone puhul aga lihtsalt sellest, et hoone ei pea olema téissuuruses kaadris ning
pilt vdiks réhutada mingit detailsemat osa hoonest nagu elusolendite puhul négu. Seet6ttu jétsin

kaadrisse kohviku nime ja sissepadsu (vt joonis 21).

Joonis 20. Suurplaan koerast (Allikas: Evert, 2020)
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Lahiplaani liigitatakse pdhjalikuma plaanisuuruste jaotuse puhul ka eraldi plaanisuuruseks.
Nimetatakse seda veel Glisuureks plaaniks v6i superlahiplaaniks (Moller ja Thorsen, 1996: 80).
Lahiplaanis hélmab inimese nédgu vdimalikult suure osa kaadrist, kuid néha on ikkagi silmi,
nina ja suud korraga (Thompson ja Bowen, 2009: 19). Kaader nditab inimese ndgu normaalsest
juustepiirist 1duani (Moller ja Thorsen, 1996: 80). Mdnikord on lisaks otsmikule kaadrist vélja
jdetud ka osa lBuast, mistdttu nadgu ei pruugi olla taielikult, kuid on suures osas kaadris
(Thompson ja Bowen, 2009: 19). See tuleb vélja ka minu tehtud l&hiplaani naidistest, mille
pildistamisel kasutasin objektina inimest (vt joonis 22) ja mannekeeni (vt joonis 23). Kuivord
hdlmab suure osa kaadrist nédgu, puudub l&hiplaanis miljéo ning seda plaanisuurust ei soovitata
lilga kergekaeliselt kasutada (Moller ja Thorsen, 1996: 80). Selle kaadri eesmérk on ndidata
tegelast ja seda, kuidas see tegelane ennast tunneb, millised on emotsioonid (Thompson ja
Bowen, 2009: 19). Tihti on lahiplaan kasutusel tugevate hingeliste labielamiste nditamiseks
(Moller ja Thorsen, 1996: 80).

Joonis 22. L&hiplaan inimesest (Allikas: Evert, 2020)
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Joonis 23. Lahiplaan mannekeenist (Allikas: Evert, 2020)

Detailplaanis on (ks aspekt detailselt ja l&hedalt, nditeks inimese puhul ainult silmad, suu voi
kési (Thompson ja Bowen, 2009: 19). Inimese puhul tegin detailplaani silmadest (vt joonis 24),
mannekeeni puhul kéest (vt joonis 25), koera puhul kdppadest (vt joonis 26) ning hoone puhul
valisseina mustrist (vt joonis 27). Detailplaanis puudub igasugune viide keskkonnale, mis

tdhendab, et vaatajal ei ole kaadris marke, mille abil see detail konteksti asetada (Thompson ja
Bowen, 2009: 19).

Joonis 24. Detailplaan inimesest (Allikas: Evert, 2020)
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Joonis 25. Detailplaan mannekeenist (Allikas: Evert, 2020)

Joonis 27. Detailplaan hoone vélisseinast (Allikas: Evert, 2020).
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2.2.2. Kaamera litkumised

Oma t66s tegin dppematerjaliks videonéidised ka pohilistest kaamera liikumistest. Nendeks on
horisontaalne ja vertikaalne liilkumine, sisse ja valja suumimine ning rack-fookuse kasutamine.
Need said Ules voetud Lossi 36 hoone juures olevas pargis. Kaamera liikumiste puhul oli
oluline valida filmimiseks sisuliselt sobivad objekti, mille peal neid liikumisi néidata. Seda
seetOttu, et kaamera liikumisi kasutatakse eesmargiga vahetada motiivi voi plaani voi jalgida
motiivi liikumist (Moller ja Thorsen, 1992: 82). Sellest tulenevalt oli objekti valiku puhul
relevantne see, et oleks olemas motiivid, mida vahetada, millelt tle teisele minna, kuid eri
videoldigud ei pidanud omavahel kuigi palju kokku kdaima. Nii said objektid valitud lahtudes
eelkdige lahedusest ja kéttesaadavusest ning sellest, et valgus oleks kaamera liikumise alguses
ja I6pus enam vahem sarnane, véltimaks seda, et lilkumise I6pus oleks pilt liiga hele v6i tume

ning seetdttu ebaloomulik.

Horisontaalse lilkumise puhul on tegemist panoraam vottega (vt joonis 28), kus kaamera liigub
asukohta muutmata objektiiviga médda kujutletavat ringjoont (Thompson ja Bowen, 2009:
117). See tdhendab, et kaamera liigub oma telje Umber vasakule v6i paremale (Moller ja
Thorsen, 1996: 82). Sellist litkumist kasutatakse tihti nditeks maastiku voi Umbritseva
keskkonna naitamiseks (Thompson ja Bowen, 2009: 117). Horisontaalne liikumine sai filmitud
nii, et vasakult paremale liikudes on alguses kaadris labi puude paistvad hooned ja 18pus jaab
kaadrisse Lossi 36 maja. Paremalt vasakule litkumisel sai jaetud kaadrisse mae jalamil asuvate
hoonete katused 1abi pargi serval olevate rauast piirete.

Algus Al

Joonis 28. Horisontaalne liikkumine (Allikas: Evert, 2020, Thompson ja Bowen, 2009: 117
pdhjal)
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Vertikaalne liikumine ehk kalle voi kallutamine on kaamera liikumine Umber oma telje Ules
voi alla (vt joonis 29) (Moller ja Thorsen, 1996: 83). Sellised kaamera liikumised on inimese
négemissisteemile ebatavalised ning seetdttu peavad olema pdéhjendatud ja labimdéeldud
(Thompson ja Bowen, 2009: 117). Tegu peab olema motiveeritud kaadriga, mis tdidab vaataja
ootuse objekti vOi tegelase edasise tegevuse kohta (Thompson ja Bowen, 2009: 118).
Vertikaalse liikumise puhul sai filmitud Glevalt alla liikumine Tartu Ulikooli muuseumi
tahetorni hoone katuselt alla hoone vundamendini. Alt tles litkumist sai alustatud pargipingilt
ja lopetatud kaader nii, et esiplaanile jaid pargis olevad puud ja tagataustal paistis Lossi 36

dppehoone.

Nii horisontaalne kui ka vertikaalne liikumine peab koosnema stseeni paremaks
monteerimiseks kolmest pdhikomponendist: alguse kaader, kaamera liikumine, 18pu kaader
(Thompson ja Bowen, 2009: 120). Alguse kaader tahendab kolme kuni nelja sekundit staatilist
kaadrit (Fox, 2010). Staatilised alguse ja I6pu kaadrid on vajalikud monteerimise
hdlbustamiseks, sest kui alustada filmimist kohe kaamera liikumisest, vdib moni oluline aspekt
videost tleminekul Uhest klipist teisele kaduma minna ning seet6ttu jaab videopilt ebaloomulik
(Thompson ja Bowen, 2009: 120).

C Ules kallutatud

Neutraalne
—
CQ Alla poole kallutatud
v
I

Joonis 29. Vertikaalne litkumine. (Allikas: Evert, 2020, Thompson ja Bowen, 2009: 118
pdhjal)
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Lisaks flusilisele kaamera liigutamisele saab kaadri jooksul liigutada fookust ka suumimise ja
rack-fookuse kasutamise abil. Suumimine on optiline illusioon, mis valjendab kaamera
liikumist motiivi suunas ehk pealesditu vdi motiivist eemale ehk tagasisditu (Moller ja Thorsen,
1996: 82). Fakt, et operaatoril on v8imalus suumimist kasutada, ei tdhenda, et ta peab seda
tegema, sest suumimise kasutamine tuleb enne péhjalikult I&bi mdelda (Thompson ja Bowen,
2009: 160). Suumimine sarnaneb kaamera liikumisega, kuid ettepoole liikudes jadb kaamera
vaatevali samaks, motiivist eemale liikudes aga kitseneb vaatevali nii, et objekti imbruses olev
keskkond kaob ja vOib jadada ka ebateravaks (Moller ja Thorsen, 1996: 82). See muudab
fookuskaugust ja vdib muuta ka seda, mis objekt on fookuses ilma, et operaator seda sooviks,
seetdttu ei soovitata suumimist véaga julgelt kasutada (Thompson ja Bowen, 2009: 160).
Suumimist saab tihti kombineerida ka horisontaalse voi vertikaalse kaamera liigutamisega, mis
vOib jatta loomulikuma mulje ja “varjata” suumimise vOimalikku ebaloomulikku muljet
(Thompson ja Bowen, 2009: 160-161). Suumimise puhul sai tehtud kaks naidisvideot — sisse
ja valja suumimine. Sisse suumimise puhul sai kasutatud tahetorni kdrval olevat hoonet, mille
seintele on pildid ja s6nad joonistatud. Sai filmitud nii, et kaardi alguses on hoone tervenisti
peal, aga I6pus on fookuses Uks joonistatud kujutis selle hoone seinalt. Vélja suumimisel sai
ara kasutada pargis olevat tanavavalgustit, millelt sai vélja suumitud nii, et I16pus jai kaadrisse

lamp tervikult ja ka park laiemalt.

Rack-fookus tahendab produktsioonis seda, kui operaator muudab thes kaadris fookust thelt
objektilt teisele. Pohifookust, millele tavaliselt r6hku pannakse nimetatakse Kkriitiliseks
fookuseks, kuid selle umber v6ib olla veel objekte, mida saab fokusseerida. Tudpiliselt asub
kaadris tks kolmandik kriitilisest fookusest kaamera poole lahim véimalik fookus ning kaks
kolmandikku tahapoole kaugeim vdimalik fookus. Millist fookust ja kuidas kasutada voOi
nihutada, sOltub operaatorist, kuid naiteks péaevavalguses luhikeselt fookuskauguselt on
loogiline kasutada kaugemat fookust ning pimedas pikalt fookuskauguselt filmidest lahedamalt
asuvat fookust. (Thompson ja Bowen 2009: 72) Rack-fookuse filmimine osutus raskemaks, kui
esmapilgul tundus. Ise olen selle filmimisega minimaalselt kokku puutunud ning seetdttu sai
katsetatud mitmeid kord, kuni I6puks naidisvideoks sobiliku variant valmis sai. Loplikus
néidisvideos sai rack-fookuse filmimiseks kasutatud samu rauast piirdeid, mida horisontaalse
liilkumise puhul — Uks rauast piirdepost jai kaamerasse lahemale kui teine ja nende vahel

vahetus fookus.
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2.2.3. Piltstsenaarium

Piltstsenaarium ehk storyboard on koomiksilaadses v&tmes ulesjoonistus (Film Kirjanduses,
2020). Selle sisuks on véiksed joonistused, mis kaardistavad iga salvestatava votte
kompositsiooni (Thompson ja Bowen 2009: 143). See tahendab visandada kaamerapilt,
sealjuures plaanisuurused, vottenurgad ja kaamera litkumised (Film Kirjanduses, 2020). Need
pildid on mallid, mille jargi saab vaadata, kuidas erinevad plaanisuurused ja kaadrid teiste
kaadritega kokku sobivad ja millised variandid koos paremini video sénumit edasi annavad
(Thompson ja Bowen 2009: 143). Samuti aitab see tekitada peas uusi pilte ja avastada, et paljud
stsenaarses plaanis olevad kaadrid vdivad olla tleliigseid (Moller ja Thorsen, 1996: 68). Need
pildid joonistatakse parast sGnalise stsenaariumi valmimist ning alles nende p&hjal alustatakse

projekti filmimist (Film kirjanduses, 2020).

Piltstsenaariumi jaoks objekti valimine oli Gsna vaba, sest selle video eesmark on néidata,
kuidas joonistatud piltidest saavad filmitud kaadrid ja miks see oluline on. Otsustasin kasutada
objektina inimest, sest inimene on liikuv motiiv ja teda saab suunata endale soovitud viisil
liilkuma ning seetdttu tuleb video aktiivsem ja huvitavam. Kuigi video eesmark ei ole jutustada
lugu ning loo sisu on vahetahtis, leidsin, et tegemist vdiks olla ikkagi tervikliku ja jélgitava

looga, et anda edasi piltstsenaariumi kaudu tervikliku audiovisuaalse projekti valmimist.

Joonistasin Oppevideo jaoks pildid plaanitud kaadritest ning selle jargi sai filmitud video.
Oppimise eesmargil kombineerisin videosse joonistatud pildid ja tiles véetud kaadrid kérvuti
ja samal ajal vahelduma, et dpilastel oleks mélemad silme ees (vt joonis 30). Video eesmark
on néidata dppijale, et joonistused ei pea olema kunstiliselt taiuslikud, vaid neist peaks olema
vBimalik valja lugeda, millist plaanisuurust kasutada, kuidas need vahelduvad ning millise
nurga all on kaamera. Seet6ttu tegin ka videosse lainud joonistused lihtsad ja visandlikud, kuid
nimetatud aspekte kujutavad.
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Joonis 30. Kuvatdmmis piltstsenaariumi videost (Allikas: Evert, 2020)

2.2.4. Kompositsiooni reeglid

Opetamiseks loodud kompositsiooni reeglite ndidismaterjal on seotud nii kaamera paigutuse
kui ka objekti paigutamisega kaadrisse. Nende pildistamisel kasutasin objekte, mis voi kes olid
kattesaadaval ja ldheduses. Puudsin pildistada vOimalikult palju inimest, aga riikliku
eriolukorra tottu polnud see alati voimalik. Kompositsiooni reeglite puhul pole dpetamise
eesmaérgil samuti niivdrd relevantne, mis motiiv on kaadris, sest réhk on tehnilisel poolel ning

neid reegleid on vdrreldes plaanisuurustega lihtne kasutada tikskdik millise objekti puhul.

Kaamera paigutuse puhul on olulised kolm kaameranurka ehk kaamera kdrgust objekti suhtes
(Moller ja Thorsen, 1996: 81). Lisaks normaalperspektiivile ehk kaadrile, kus isik on ules
vOetud silmade kdrguselt on v8imalik kasutada ka karbseperspektiivi ehk laltvaates filmitud
isiku voi situatsiooni kaadit ning konnaperspektiivi ehk isikut voi situatsiooni altpoolt
eksponeerivat kaadrit (Moller ja Thorsen, 1996: 81). Tuleb arvestada aga ka seda, et igal
lilkumisel voi kaamera suunal v6ib olla oma tdhendus ning seet6ttu ei sobi igat votet igas

kontekstis kasutada.

Normaalperspektiiv on neutraalne (Moller ja Thorsen, 1996: 81). Selle ndidiseks sobis juba
ules voetud keskplaanis pilt plaanisuuruste hulgast (vt joonis 13). Kuivdrd oli juba olemas pilt,
kus objekt on dles voetud silmade kdrguselt, polnud vajadust uut fotot teha. See tdhendab, et
sama pilti saab kasutada mitmel otstarbel, rdhutades Opetamisel vastavat osaoskust.

Keskplaanina nditab see pilt, et kaadris on inimene peast vookohani ning kaadris kdige
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silmatorkavam, kuid normaalperspektiivi ndidisena on olulised neutraalsus ja silmade

kdrguselt pildistamine vdi filmimine (vt joonis 31).

~

Joonis 31. Normaalperspektiiv; isik on tles vdetud silmade kdrguselt (Allikas: Evert, 2020)

Kérbse- ja konnaperspektiivi illustreerimiseks tegin aga uued fotod. Karbseperspektiiv on pilt,
kus paistab objekt kaadris maapinnale lahemal ja fudsiliselt vaiksem (Thompson ja Bowen,
2009: 41) ning seetdttu kasutatakse seda tihti alistuse, nérkuse voi jéuetuse sumboliseerimiseks
(Moller ja Thorsen, 1996: 81). See tuleneb ka sellest, et kui levalt poolt pildistav kaamera
tahistab teise tegelase vaatepilti, tdhendab see kaudselt, et kdrgemal olev tegelane vaatab teisele
tegelasele Ulevalt alla ja seda nii sdnasdnaliselt kui piltlikult (Thompson ja Bowen, 2009: 41).
Kérbseperspektiivi saavutamiseks pildistasin objekti, kes seisab trepil, seistes ise kdrgemal

astmel (vt joonis 32).

Joonis 32. Karbseperspektiiv (Allikas: Evert, 2020)
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Konnaperspektiivi jaoks pildistasin samuti objekti trepil, kuid seekord seisin ise madalamal
astmel (vt joonis 33). Konnaprspektiivi kasutatakse vastupidiselt karbseperspektiivile
néitamaks isikut ulistavalt voi ahvardavana (Moller ja Thorsen, 1996: 81). See tuleneb sellest,
et altpoolt ules voetud isik paistab flusiliselt suuremana ja on kdrgemal kui teised tegelased,
eriti, kui kaamera téhistab teise tegelase vaatepilti (Thompson ja Bowen, 2009: 42). Tahenduse
olulisuse tdttu on erinevate perspektiivide kasutamine ja nende tahenduste tundmine (ks

oluline osaoskus, mida algtasemel audiovisuaalse produktsiooni kursustel dpetatakse.
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Joonis 33. Konnaperspektiiv (Allikas: Evert, 2020)

Objekti kaadrisse paigutamise puhul tegin ndidismaterjaliks lisaks plaanisuurustele ka
kolmandike reegli, objekti liikumise vOi vaatamise suuna ja diagonaaljoonte pildid ning kaks
raamimise naidist. Kolmandike reegli ehk kuldlGike reegli saavutamiseks joonistatakse pildile
kaks kujutletavat horisontaaljoont ja kaks kujutletavat vertikaaljoont (Moller ja Thorsen, 1996:
67-68). Nii tekib pildile neli joonte I6ikepunkti, mis on punktideks, mida silm on harjunud
vastu votma (Thompson ja Bowen, 2009: 31). Seetdttu vdiks koonduda oluline aspekt kaadris
vastavalt situatsioonile just neisse punktidesse nagu naidismaterjaliks tehtud fotol asuvad

mannekeenid vasakul pool joonte I6ikepunktide juures (vt joonis 34).
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Joonis 34. Kolmandike reegel (Allikas: Evert, 2020)

Obijekti litkumise v@i vaatamise suuna puhul tuleb arvestada, et neisse suundadesse jaéks tiihja
ruumi. See tdhendab, et kui objekt vaatab voi liigub mingis kindlas suunas, mitte otse kaamera
poole, tuleb selles suunas ruumi jatta (Zettl, 1992: 130). Seda seetbttu, et loomulikust
uudishimust on vaataja jaoks relevantne see, kuhu objekt liigub v8i mida vaatab, mitte see, mis
on juba olnud (Moller ja Thorsen, 1996: 87). llma sinna suunda ruumi jatmata voi jattes liiga
vahe ruumi, tundub pilt vaataja jaoks tasakaalust véljas olevat, sest inimene on justkui
blokeeritud ekraani servaga (Zettl, 1992: 131). Ka selle ndidismaterjali puhul kasutasin varem
pildistatud plaanisuuruste naidist (vt joonis 22). Kuivord rohub pilt l&hiplaani néidisena
emotsioonidele ja sellele, et inimese nagu hdlmab suure osa kaadrist, siis kompositsiooni
reeglite kontekstis on oluline just see, et inimene on kaadris paremal pool ja vasakule poole,

kuhu objekt vaatab, on jaetud vajalikku ruumi (vt joonis 35).

Joonis 35. Ruum vaatamise suunas (Allikas: Evert, 2020)
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Kaadri kujundamisel on oluline ka, et tekiks kolmedimensioonilise illusiooni, mis tdhendab, et
arvestatakse nii laiust, kdrgust kui ka stigavust (Moller ja Thorsen, 1996: 85). Stigavus ei ole
tasapinnalise ekraani puhul iseenesestmdistetav, sest kaamera teeb tavaliselt kahemdotmelise
pildi ning seetdttu tuleb stigavuse kujutamiseks kasutada illusioone (Thompson ja Bowen,
2009: 54). Kaadri sligavust aitavad saavutada diagonaaljooned pildil ja kaadri raamimine ning

seetdttu pildistasin nende kohta dpetamiseks naidismaterjalid.

Kaadri tasapind jaguneb esi-, kesk- ja tagaplaaniks ning neid tuleb sligavuse saavutamiseks
selgelt eristada (Zettl, 1992: 138). Tagaplaaniks nimetatakse flusilist ruumi kaadri
pdhitegevuse taga (Thompson ja Bowen, 2009: 64). Esiplaaniks nimetatakse seda ruumi
kaadris, mis on enne ala, kus asub huvipakkuv objekt ehk enne keskplaani (Thompson ja
Bowen, 2009: 63). Tihti aga sulanduvad esiplaan ja keskplaan ehk see, kus asub oluline objekt
kaadris, kokku (Moller ja Thorsen, 1996: 85). Esiplaani eristamiseks saab kasutada raamimist
ehk paigutada erinevaid elemente esiplaanile. Esiplaanielemente kasutades tuleb arvestada, et
see peab parandama votte kompositsiooni ega tohi varjata selle taga asuvaid aspekte
(Thompson ja Bowen, 2009: 63). Objekt vOib olla abiks keskkonna kujundamisel, vdib olla
abstraktse kujuga ning sellel v6ib olla ka loo sisu jaoks tahendus (lbid.). Séltuvalt sellest,
milline tahtsus on esiplaanil oleval objektil saab sattida fookust nii esi-, kesk- kui ka
tahaplaanile, sest fookuses olev objekt kaadris on see, mis vaataja tdhelepanu putab
(Thompson ja Bowen, 2009: 70). Nii saab esiplaanil raamivat objekti fokusseerida nagu
naidispildi puhul teeb seda Gitega oks (vt joonis 36), kui ka fookusesse jatta kesk- voi

tagaplaanil olevat objekti nii, et esiplaanile jaadv on fokusseerimata ehk udune nagu on udune

naidisfoto puhul esiplaanil olev aed (vt joonis 37).

Joonis 36. Raamimine; esiplaanil olev oks on fookuses (Allikas: Evert, 2020)
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Joonis 37. Raamimine; esiplaanil olev aed on on fokusseerimata (Allikas: Evert, 2020)

Sligavuse saavutamiseks kasutatakse ka diagonaaljooni, mis horisondil koonduvad (Thompson
jaBowen, 2009: 60). Pildi sees raamitud diagonaaljooned aitavad vaataja pilku juhtida kaamera
lahedal asuvate objektide juurest objektide poole, mis asuvad kaamerast kaugemal (Thompson
jaBowen, 2009: 63). Naidismaterjali pildi jaoks kasutasin diagonaaljoonteks s6idu- ja kdnnitee

aari, mis tagaplaanil kokku koonduvad (vt joonis 38).

Joonis 38. Diagonaaljooned tee d&res, mis koonduvad tagaplaanil kokku (Allikas: Evert, 2020)
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2.3. Monteerimine

Néidismaterjali juures oli oluline ka montaaz, et filmitud ja pildistatud materjalist valmis
audiovisuaalsed naidised saaksid. Piltide puhul kasutasin redigeerimiseks mobiilset rakendust
Lightroom, sest tegin fotot telefoniga. Rakenduse abil kérpisin pildid vajadusel Gigetesse
mddbtmetesse (16:9) ning muutsin vahesel méaral kontrasti ja valgust, kui tehtud pildil seda
liiga palju vdi vihe oli. Uldjoontes kasutasin tootlust tisna vahe, jallegi, et fotonaidised oleksid
loomulikud ja annaksid Opilastele edasi reaalse pildi sellest, mida on vdimalik ké&epéraste

vahenditega saavutada.

Videondidiste puhul kasutasin monteerimisprogrammi Final Cut Pro X. Selle abil karpisin
plaanisuuruste ja kaamera liikumiste videod sobiliku pikkusega ndidismaterjalideks. Filmimise
juures arvestasin sellega, et ndidisvideotesse jaaks sisse ka stseeni paremaks monteerimiseks
vajalikud staatilised, kolme kuni nelja sekundi pikkused alguse ja I16pu kaadrid. Seega filmisin
nende videote algust ja 16ppu veelgi pikemalt, et monteerimise protsessis ei kaoks staatiliste
kaadrite osad naidistest. Niisiis tuli plaanisuuruste ja kaamera liikumiste materjalidest
uleliigsed alguse ja I16pu kaadrid vélja I6igata. Kuivord filmisin Ghte naidist mitu korda, tuli ka

kaadrid sorteerida ja valja valida ks kdige sobivam ndidismaterjaliks.

Kdige rohkem ndudis monteerimist piltstsenaariumi video. Selle puhul pidin esmalt sorteerima
kaadreid ja vaatama veelkord, kas koik vajalik on olemas. Seejarel, vastavalt stsenaarsele
plaanile (vt lisa 1) kaadrid kokku monteerima nii, et tekiks sujuvate leminekutega loomulik
tervik. Kui video oli olemuselt tervik, kombineerisin videosse juurde Gppimise eesmargil
joonistatud pildid. Kuna tegemist on piltstsenaariumi olemust illustreeriva videoga, paigutasin

ules vbetud kaadrid joonistatud piltidega kérvuti ja samal ajal vahelduma (vt joonis 30).
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3. OPPEMATERJALI KATSETAMINE

T60 teiseks praktiliseks osaks on loodud Gppematerjali osaline katsetamine. Selles peatiikis
kirjutan lahti Oppematerjaliks loodud naidismaterjali katsetamise protsessi Ulesannete
planeerimisest katsetamise tulemuste analttsini. L&htudes osaoskuste kaudu Gpetamisest ning
loodud naidismaterjali mahust ja sisulisest erinevusest, katsetasin vaid osa loodud
naidismaterjalist — plaanisuuruste ja p&hiliste kompositsiooni reeglite néidiseid. Materjali
katsetasin Tarvastu GUmnaasiumi ja Jaan Poska Giimnaasiumi Opilaste hulgas e-6ppena. Valik
viia e-Ope l&bi mitmes koolis pdhineb peamiselt vajadusel katsetada n&idismaterjale
vOimalikult paljude dpilaste hulgas, mitte niivord koolidevaheliste tulemuste eristamisel.

3.1. Ulesannete planeerimine

E-Oppe eesméark dpilaste jaoks on Oppida aru saama plaanisuurustest ja kompositsiooni
uldreeglitest, osata neid kasutada ja tehtut analliisida. Bakalaureuset66 kontekstis on eesmark
saada tagasisidet loodud néidismaterjali efektiivsuse ja kitsaskohtade osas. Algselt oli plaanis
viia l&bi valitud koolides praktikum, kus Oppimine oleks toimunud paaristdtna ja Ghise
aruteluna. Riikliku eriolukorra tottu tuli aga praktikumi kontseptsioon e-Oppeks Umber
vormistada. Jargnevates alapeatiikkides kirjeldan Gppimise erinevaid etappe, sealhulgas e-6ppe
vormistamist praktikumi jaoks mdeldud Ulesannetest, ning pdhjendan Ulesannete valikut
teoreetilise taustaga. Ulesannete koostamisel lahtusin eelkdige Vogotski tegeliku ja lahima
arengutaseme teooriast, progressiivse dppimise teooriast, David Kolbi dppimise teooriast ja

Oppimise plramiidist.

3.1.1. Teemaga tutvumine

Oppimise esimeseks osaks on kisitletava teemaga tutvumine. Praktikumis oli plaanis raakida
piisavalt pohjalikult, kuid Glevaatlikult kompsitsiooni reeglitest ning plaanisuurustest. Oleksin
tutvustanud Opilastele kolme kaameranurka (normaal-, kérbse- ja konnaperspektiiv), kuldldike
reeglit ning selgitanud objekti vaatamise ja liikumise suunaga arvestamist. Samuti oli plaanis
radkida Uheksa plaanisuuruse omapdradest ja erinevustest. Kuivord, l&htudes Oppimise
puramiidist, jatavad Oppijad loengu formaadis Oppides meelde vaid 5% saadud
informatsioonist, aga lugedes omandavad teadmisi 10% ulatuses ning audiovisuaalsest sisust
jaab meelde juba 20% (Education..., 2019), plaanisin ndidata loenguosas ka selle t06 raames

valminud naidismaterjale ning oleksin jaganud katte kasilehed kokkuvdtliku informatsiooniga

41



praktikumis kasitletava teema kohta. Kaésilehtedel oleks olnud selle t66 kéigus valminud
naidispildid inimesest ja lihikesed Kirjeldused, mis annavad Ulevaate konkreetse plaanisuuruse
vOi kompositsiooni reegli kohta. Késilehed oleksid jaanud dlesannete tditmise ajaks
ulevaatamiseks ja abistavaks materjaliks Opilaste katte.

E-Oppeks vormistamisel lahtusin endiselt 6ppimisplramiidi lugemise ja audiovisuaalse sisu
kaudu dppimise efektiivsusest. Kuivord loenguosa ei saanud teha, siis pidin kasilehe Gmber
pohjalikumaks todleheks kujundama. Selleks lisasin kasilehtedel olnud piltide juurde
pdhjalikumad seletused ja rohkem ka naidispilte, samuti lesannete kirjeldused (vt lisa 2). Nii

jai esimeseks Ulesandeks teoreetilise poole omandamine piltide ja teksti lugemise kaudu.

3.1.2. Kompositsiooni reeglite ja plaanisuuruste jdadvustamine

Nii praktikumi planeerimisel, kui ka I6plikusse e-Oppe varianti jai praktiliseks tlesandeks lihte
objekti kasutades (heksast plaanisuurusest foto tegemine. Kasutada tuli sealjuures
kompositsiooni reegleid, mis olid esimese tlesande lugemismaterjalis kirjas. Kolbi dppimise
tstikli jargi on 6ppimine majus, kui inimene I4bib selle kaigus neli etappi (McLeod, 2017) ning
ulesanne kompositsiooni reeglite ja plaanisuuruste jaddvustamisel baseerub esimesel etapil.
Kolbi dppimise tsukli esimene etapp on vahetu kogemus, mille alla kuulub nii uue kogemuse
saamine kui ka olemasoleva timber tdlgendamine (McLeod, 2017). Samuti olen ldhtunud selle
ulesande koostamisel Oppimise piramiidi aspektidest, et praktilise tegevuse kéigus jatab

opilane meelde 75% informatsioonist (Education..., 2019).

Praktikumis oli plaanis vahetu kogemuse saamiseks lasta Opilased teha see (lesanne
paaristoona. Oma valikut paarist6d kasutamise kohta pdhjendasin Vdgotski tegeliku ja l&hima
arengutasemega arvestamise teooriaga. Lahim arengutase nditab seda, kuidas laps dpib teiste
abiga ja millised funktsioonid on lapses arengujargus (Vogotski, 1978: 85). Paarilisel vdivad
olla teised kogemused ja teadmised ning seetdttu voimaldab paarist60 aktiveerida potentsiaali
tegeliku ja lahima arengutaseme vahel. E-Oppe piiratud vGimaluste tbttu jai aga I6plikusse
varianti iseseisev vahetu kogemuse saamise etapp. Tehtud pildid tuli iiles laadida ka Drive’i ja
minuga jagada. See oli relevantne nii dppematerjali katsetamise analtlsi koostamiseks kui ka

Opilastele minupoolse tagasiside saamiseks.
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3.1.3. Refleksioon

Praktikumi Ulesandeks planeerisin ka eelmises osas tehtud piltide tagasisidestamise ja teiste
antud tagasiside pohjal enese reflekteerimise. Plaanis oli vaadata Gheskoos koigi paaristéona
valminud pildid Iabi nii, et oleksin nédidanud suurel ekraanil tehtud pilte ja dpilased oleksid
andnud suuliselt teiste t606le tagasisidet. Lopuks oleks saanud pildi tegijad kommenteerida enda
tehtud fotosid ning kirjeldada, millised uued ideed tekkisid ja mida oleks vdinud teisiti teha.
Kuivdrd e-0ppes teistele tagasiside andmise korraldamine oleks osutunud liiga keerukaks jai
e-Oppesse vaid enda t60 vordlemine lugemisosa naidismaterjalidega ning enese
reflekteerimine. Selleks koostasin tlesande, mille kdigus tuli Kirjutada lihike eneseanaliils ja
vastata sealjuures kiisimustele “Milliste fotodega olen ise rahul?”, “Milliste plaanisuurustega
oli probleeme?”, “Mida ma niiid teisiti teeksin?”’. Refleksiooni lilesande relevantsus pohineb
Kolbi mdjusa Oppimise tsukli teisel ja kolmandal etapil. Teine etapp on reflektiivne
tagasivaade, mis tdhendab esimeses etapis saadud kogemusele jarelevaatamist, et mdista
ebakdlasid uue kogemuse ja sellest arusaamise vahel (McLeod, 2017). Kolbi kolmas etapp on
uldistamine ja uued ideed ning on seotud eelmise etapiga, sest tanu refleksioonile tekivad uued
motted kogemuse kohta, mis annavad mérku sellest, et inimene on saadud kogemusest midagi
Oppinud (Ibid.). Samuti baseerub reflektsiooni kasutamine progressiivse dppimise teoorial,
mille keskne idee on, et dppimise aluseks on saadud kogemus ja refleksioon sellele (Hammond
jt, 2001: 8). Refleksioonist Gppimise pdhjendusel andsin ka ise Gpilaste saadetud t6ddele

kirjaliku tagasiside.

3.1.4. Opitu kirjalik tagasisidestamine

Viimaseks Ulesandeks oli planeeritud praktikumis ning jai ka e-8ppe vormis Gpitu kohta
tagasiside kusitluse taitmine. Selle eesmark on teada saada, kas selle t66 raames loodud
naidismaterjal toetab dpetamist ja Opetatavast arusaamist. Lahtudes sellest, et dpilased, kelle
peal nadidismaterjali katsetan, ei pruugi olla padevad reflekteerima seda, milline viis on
Opetamiseks efektiivne, ei kiisi ma tagasisidet Glesannete (lesehitusele ega arusaadavusele,
vaid keskendun sellele, mida 6pilased ulesande kaigus dppisid, millised teadmised omandasid
ja millest arusaamine oli keeruline ning teen selle pohjal jareldused. E-Oppe tagasiside
kisitlusele lisasin juurde lugemisega seotud analiitsi kusimused, sest t06 eeldas iseseisvat
teooria Oppimist. Kisitluses on kisimused vaid dppematerjali kohta ega sisalda Opilaste
isiklikke andmeid (vt lisa 3). Kisitluse esitan Google Forms’i kaudu ning sellele vastamine on
vabatahtlik.
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3.2. Tulemuste analuds ja jareldused

E-Oppest vottis osa 37 Opilast, neist 27 Jaan Poska Gimnaasiumist ja 10 Tarvastu
Gumnaasiumist. Analliusin ja vordlen saadud t6ode tulemusi dpilaste eneseanalliiiside ja enda
tahelepanekute pdhjal toid analulsides ja tagasisidestades. Selleks koostan tabeli, kus toon
valja objekti valiku ja selle mdju praktilise tlesande tulemusele ning eraldi plaanisuuruste ja
kompositsiooni reeglite kasutamise ja esinenud probleemkohad nii minu hinnangul kui ka
Opilaste enda arvates. Samuti analliisin tagasiside kusitlust ning seostan selle analiiisi
tulemused tabeli pdhjal analulsituga. Tulemuste pdhjal anallisin ka kasutatud Opistiilide
relevantsust. Teen nende pdhjal jareldused dppematerjali ja kasutatud dpistiilide efektiivsuse

ja kitsaskohtade osas.

Esmalt jai toid tagasisidestades korduvalt silma see, et to0juhendist saadi valesti aru.
Toojuhendis oli kirjas “Vali liks objekt ja tee sellest iliheksa fotot eelpool kirjeldatud
plaanisuurustes, kasutades sealjuures Opitud kompositsiooni reegleid.” (vt lisa 2). Sain aga
mitmeid toid, kus oli tehtud kas Uheksa fotot plaanisuurustest, kuid polnud kasutatud
kompositsiooni reegleid, oli kasutatud neid véhe vdi olid tehtud osad pildid plaanisuurustest
ning osad kompositsiooni reeglitest. See tdhendab, et kompositsiooni reegleid rakendati

pildistamisel oodatust ménevarra vahem.

Kompositsiooni reeglitest kasutati kdikides toodes normaalperspektiivi, mis tuleneb ilmselt
sellest, et see on kdige loomulikum perspektiiv, mida pildistamisel Gldiselt kasutatakse.
Rohkem kui pooltes toddes kasutati ka kolmandike reeglit ja ruumi jatmist liikumise voi
vaatamise suunas. Kolmandike reeglit kasutas kdikidel vdi osadel piltidel 25 dpilast ning puudu
oli see 12 dpilase t66s. Vaatamise voi lilkumise suunas jaeti ruumi 24 t606s ja puudu oli see 13
Opilase t66s. Vajalikus suunas ruumi jatmise aspekt jai ka tagasiside kisitluse pohjal 6pilastele
kompositsiooni reeglitest kdige rohkem meelde. Konna- ja karbseperspektiivi kasutati aga
vahem — konnaperspektiivi 13 t66s (puudu 24 t66s), karbseperspektiivi 16 t60s (puudu 21 t66s).
Need, kes erinevaid perspektiive katsetasid, mainisid eneseanalliisis, et konna- ja
kérbseperspektiivi teha oli kull raske, kuid pdnev ja nende piltidega jaid Gpilased enamasti ka

rahule.
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Uldiselt oli ka piltidelt, millel kasutati erinevaid kompositsiooni reegleid, niha, et neist on
korrektselt aru saadud ning osatud neid kasutada, sest nendega suuri probleeme ei tekkinud.
Probleem oli vaid nende vaheses kasutamises. 5 dpilast t6id ka eneseanalliusis vélja, et oleks
voinud erinevaid kompositsiooni reegleid kasutada proovida. Kuivord l&heb aga ulesanne ka
digidpikusse, tuleb llesande sGnastust muuta ja Uheselt arusaadavaks teha. Seda selleks, et

Opilased tajuksid ka kompositsiooni reeglite relevantsust ja nende dppimine oleks aktiivsem.

Nii minu tahelepanekutest kui ka Opilaste eneseanalliisidest selgus aga, et monevdrra tekkis
probleeme plaanisuurustega. Kuna olin tddlehe lugemismaterjali pannud selle t66 raames
valminud pildid, kus objektiks oli inimene (vt lisa 2), siis toodi eneseanalliusides ja tagasiside
kusitluses korduvalt vélja, et keeruline oli rakendada neid plaanisuuruseid inimesest erineva
objekti puhul. Seda just seet6ttu, et ka plaanisuuruste kirjeldused lahtuvadki, ka kirjanduses,
tihti inimesest (Moller ja Thorsen 1996: 80). Inimest kasutas pildistatava objektina 8 dpilast ja
kdigis neid toodes saadi aru plaanisuurustest ja osati neid korrektselt kasutada. Probleeme ja
arusaamatusi esines aga neid t06des, kus objektiks valiti inimesest erinev motiiv. 15 Opilast
tdid ka eneseanaliisis valja, et teinekord valiks muu objekti, mis poleks kas nii véike, oleks
inimese sarnane vOi kasutakski modellina inimest. Sellest jareldub, et algtasemel iseseisvalt
Oppides on keeruline kohe ka teiste objektidega inimesest lahtuvaid kirjeldusi mber
tdlgendada. Algselt praktikumi vormis Oppe labiviimisel oli plaanis vaadata koiki
plaanisuuruste néiteid, mis selle t66 raames valmisid, kuid, nagu selgub, oleksid need v6inud

olla ka e-06ppe todlehtedel.

Samas toetab see tulemus selle t60 raames valminud inimesest erinevate objektidega
plaanisuuruste kui naidismaterjali vajalikkust. Kuigi tegin t60 praktilises osas inimesest ja
mannekeenist ndidisteks Uheksa plaanisuurust, loomast ja hoonest kui inimesest erinevatest
objektidest aga vaid neli pdhilist plaanisuurust (Uldplaan, keskplaan, suurplaan ja detailplaan),
oleks vBinud need ikkagi todlehtedel olla. Néiteks kasutas e-Oppes 6 Opilast pildistamiseks
looma, mille kohta sai t606 praktilises osas néidised tehtud ja mille jargi oleks neil olnud ilmselt
monevdrra lihtsam plaanisuuruste olemust ja erinevusi tabada. Samuti oleksin saanud e-Gpet
koostades piltide juures olevaid selgitavaid tekste sattida nii, et kirjeldus oleks rohkem uldiselt
objektist lahtuv, mitte inimese keskne. Seega tuleb digidpikusse minevasse lesandesse lisada

kdik ndidised ja monevorra kohandada piltide juures olevaid kirjeldusi.
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Nagu 6eldud, esines nii minu tédhelepanekute kui dpilaste eneseanaltiiside pdhjal probleeme
neis tdodes, kus pildistati inimesest erinevat objekti. Neid toid oli 29 ja kbige sagedasem viga
oli sarnaste plaanisuuruste eristamine. Ka tagasiside kusitluses toodi vélja, et Opitust jai
arusaamatuks sarnaste plaanisuuruste eristamine. Minu hinnangul oli suurimaks
probleemkohaks ldplaani ja tld-keskplaani eristamine, kuigi nende plaanisuuruste eristamise
raskust mainiti eneseanaliiiisis vaid paaril korral. 9 t66s oli aga tld-keskplaanina tehtud pilt
hoopis Uldplaanis. Peamine erinevus nende plaanisuuruste vahel on see, et tld-keskplaanis,
vorreldes uldplaaniga, pole objekt enam tervenisti kaadris. See on ka esimene plaanisuurus,
kus ei ole objekti enam taispikkuses nédha (Thompson ja Bowen, 2009: 15). Seda erinevust aga
ei tajutud ja saadi aru vaid sellest, et tld-keskplaanis on objekt kaamerale lahemal. Seetdttu
jaeti neis to60des objekt ka uld-keskplaanis tervenisti kaadrisse. Kuna sellest erinevusest ei
saadud aru, tuleb see aspekt edaspidi ilesannet kasutades kirjeldavatesse tekstidesse tldplaani

ja Uld-keskplaani paremaks eristamiseks juurde lisada.

Eneseanallilisidest selgus aga, et kdige keerulisem oli teha vahet hoopis keskplaani ja kesk-
suurplaani vahel (mainitud 8 eneseanaliiisis). Nimelt pidasid dpilased neid plaanisuuruseid
vdga sarnaseks ning seetfttu tundsid, et ei saanud IGpuni nende erinevustest aru. Toid
tagasisidestades selgus, et tegelikult saadi aru pGhilisest — kesk-suurplaani puhul on objekt
kaamerale ldhemal kui keskplaani puhul. Vaid kahes t60s ei tulnud nende plaanisuuruste
erinevused tehtud piltidelt vélja. limselt oli nende plaanisuuruste puhul probleemseks piltide
kirjeldused, mis rohutasid samu aspekte ning seetdttu ei toetanud erinevust, mida pildid
tegelikult valja tdid. Naiteks on mdlema plaanisuuruse puhul Umbritseval keskkonnal véhe
tahtsust ning olulised on ndoilmed (vt lisa 2). Kuivdrd oli keskplaani ja kesk-suurplaani
kasutatud tegelikult korrektselt ja lihtsalt kaheldi nende 0Gigsuses, vOib jareldada, et
néidismaterjal oli pildistamisprotsessi toetav, kuid kirjeldused piltide all t66 korrektsuses
kahtlema panevad. Seet0ttu toetab ka see tulemus aspekti, et edaspidi Glesannet kasutades on

vaja monevdrra muuta ja tdiendada kirjeldusi piltide juures.

Minu analliisi pdhjal selgus, et kdige dnnestunumad pildid olid need, kus kasutati Glisuurt
uldplaani, tldisemat Gldplaani ja dldplaani. Need olid korrektselt tehtud 37 t66st 35. Ka
eneseanaliiisidest selgus, et kdige lihtsam oli teha kaugemalt pilte ning nende fotodega olid 17
Opilast ise ka kdige rohkem rahul. Lihtsaks peeti seda seet6ttu, et ei pidanud nii palju objekti
kaadrisse séattimise peale mdotlema. Probleemseks peeti thel korral Glisuure tldplaani ja

uldisema Uldplaani eristamist. Samuti peeti mdnel korral keeruliseks ulisuure uldplaani
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tegemist, sest see nduab Usna suurt ruumi, mida ei suudetud alati siseruumidest leida. Paaris
t00s toodi vélja ka see, et valgus ja keskkond ei jdénud tldplaanide puhul hea ning tihes t606s,
et objekt ei jadnud kaugelt pildistades fookusesse. Toid tagasisidestades selgus samuti, et
mdnel korral oleks voinud ulisuure tldplaani pildil objekt kaamerast veel kaugemal olla ning
rohk rohkem keskkonnal nagu pildikirjeldus Utleb. Samas saadi aru Ulisuure uldplaani
olemusest ja suudeti eristada, et selle plaanisuuruse puhul on objekt kaamerast kaugemal kui

uldisema tldplaani puhul.

Eneseanalttsi pdhjal oli 10 dpilast rahul ka detailplaaniga. Tagasisidestamisel selguski, et
detailplaanid olid peaaegu alati korrektselt tehtud. Nendes toddes, kus valiti pildistamiseks
vdike objekt oli probleemiks see, et pilt polnud fookuses, kuid detailplaani olemusest saadi
sellest hoolimata aru ja pilt oli tehtudki Gihest detailsest aspektist. Uhel korral mainiti ka, et
lahiplaani ja detailplaani oli raske eristada just seeGttu, et objekt oli vaike. VVaikse objekti puhul
oli tihti ka alates kesk-suurplaanist pildid fookusest véljas, kuid sellest hoolimata tabatud nende

plaanisuuruste olemus ja erinevused.

Lisaks kompositsiooni reeglite ja plaanisuuruste maistmisele ja kasutamisele uurisin tagasiside
kisitluses ka seda, kuidas naidismaterjal ja selle juures olev tekst teineteist toetavad. 90%
vastajatest vastas, et ndustuvad téielikult véitega, et pildid aitasid kompositsiooni reeglite sisu
mdista, 10% vastasid, et pigem ndustuvad. Vaitele, et tekstid kompositsiooni reeglitest aitasid
piltidel olevat paremini mdista vastas samuti 90%, et néustuvad taielikult ning 10% vastas, et
ei oska Oelda. Plaanisuuruste puhul ndustus 80% vastajatest nii sellega, et pildid aitasid nende
sisust paremini aru saada kui ka sellega, et tekst plaanisuuruste kohta aitas piltidel olevat
paremini moista. Mdlema véite puhul vastas 20% Opilastest, et pigem ndustuvad sellega. Sellest
vOib jareldada, et ndidismaterjal téotab koos tekstiga ning dpetamisel ei piisa ainult piltidest

vOi ainult Kirjeldustest.

Seda toetavad ka vastused kiisimusele “Mis aitas kdige enam iilesandeid tdita?”. Nimelt oli
vastuseid kahte sorti — toodi vélja nii see, et pildid tekstide juures olid abistavad, kui ka see, et
piltide juures olevad selgitavad tekstid aitasid Glesandeid tdita. See aga toetab loodud
naidismaterjali vajalikkust ning nditab, et visuaalne naidismaterjal to6tab koos selgitava
kirjeldusega. Samuti toetab see tulemus Oppimise puramiidi aspekti, mida ndidismaterjali

tegemisel ja e-Oppe koostamisel kasutasin. Nimelt seda, et audiovisuaalsest sisust jaab Gpilastel
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meelde 20% &pitust, mida on mdnevdrra rohkem, kui lugedes v6i loengut kuulates meelde jaab
(Education..., 2019).

E-Oppe koostamisel kasutasingi dppimise plramiidi aspekte, progressiivse dppimise teooriat ja
David Kolbi 8ppimise teooriat (vt ptk 3.1). Ulesanne kompositsiooni reeglite ja plaanisuuruste
jaadvustamisel baseerus Kolbi dppimise tsikli esimesel etapil, milleks on vahetu kogemuse
saamine (McLeod, 2017). L&htusin ka dppimise plramiidi aspektist, et praktilise tegevuse
kiigus jitab dpilane meelde 75% informatsioonist (Education..., 2019). Opilaste tehtud tdid
analliisides selgus, et praktiline tegevus aitas plaanisuurustest ja kompositsiooni reeglitest
paremini aru saada. Seda toetavad eelnevalt vélja toodud aspektid, kus Gpilased ise analliusisid
nii objekti valikut ja valitud objektiga toimetamist, kui ka erinevate plaanisuuruste keerukust
ja Onnestumisi, mis poleks vaid materjali lugedes valja tulnud. Naiteks, nagu eelnevalt
anallisis valja tdin, et Gldplaanid olid lihtsamini tehtavad, aga probleeme esines sarnaste
plaanisuurustega. Seega néitab labiviidud e-0pe, et plaanisuuruste ja kompositsiooni reeglite
Oppimine kui Uks audiovisuaalse produktsiooni osaoskus on lihtsamini saavutatav ise

katsetamise kaudu.

Refleksiooni (lesande relevantsus pdhines Kolbi dppimise tsikli teisel etapil, milleks on
reflektiivne tagasivaade ja kolmandal, uute ideede etapil (McLeod, 2017). Samuti progressiivse
Oppimise teoorial, mille jargi on oluline kogemus ja tagasiside sellele (Hammond jt, 2001: 8).
Refleksiooni olulisus tuli vélja ka e-Gppest. Eneseanaliils andis voimaluse Opilastel endal tuua
valja nende arvates probleemsed v@i keerulised aspektid ehk vaadata tehtud toddele tagasi.
Opilased tdid vélja nii need aspektid, mis selgusid pildistamise kaigus (nt mida oli keeruline
jaadvustada) kui ka need, mille avastasid tehtud fotosid uuesti vaadates. Néiteks toodi mitmel
korral vélja, et pildid ei olnud fookuses. Samuti eelpool mainitud kesk-suurplaani ja suurplaani
eristamise raskus. Uks Opilane ti valja ka naiteks selle, et kolmandike reegli kasutamine ei

onnestunud kdikide piltide puhul.

Ka tagasiside kusitluses toodi vélja aspektid, mis dppimisest meelde jaid. Néiteks toodi vélja,
et jai meelde see, et kesk-suurplaanil on peamine réhk n&oilmetel ja emotsioonide. Samuti see,
et Uldplaanidel on ka erinevad variandid ning see, et objekt tuleb kaadrisse sattida
loomupadraselt. Lisaks said Opilased ka minult tagasiside, kuid seda, kuidas nad saadud
refleksiooni kasutasid ei saanud ma enam kontrollida ning seet6ttu ka selle olulisust analliusida.
Seega VvOib O©elda, et eneseanallilisidest ja tagasiside Kkusitlusest on ndha, et enese
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reflekteerimine naidispiltide pdhjal aitas Opilastel aru saada oma t66 Kitsaskohtadest ja

onnestunud kaadritest.

Eneseanalulsidest tuleb vélja ka uute ideede tekkimise aspekt, mis on (ks refleksiooni osa.
Naéiteks toid kaks Opilast vélja, et oleksid vdinud jatta objekti vaatamise suunas rohkem ruumi.
Kaks dpilast kirjutas eneseanaliitisi, et oleks v@inud kasutada ka erinevaid perspektiive. Uks
Opilane toi vélja selle, et oleks vdinud kolmandike reeglit rohkem kasutada. Seega selgus
eneseanalliiside ja tagasiside kusitluste pdhjal, et plaanisuuruste ja kompositsiooni reeglite
oppimisel on oluline roll ka refleksioonil kui reflektiivsel tagasivaatel ja uute ideede tekkimisel,

mis on dppimisel kogemuse kdrval oluline aspekt ja nditab, et kogemusest on midagi dpitud.

49



KOKKUVOTE

Bakalaureusetto eesméark on luua Tartu Ulikooli tihiskonnateaduste instituudi ajakirjanduse ja
kommunikatsiooni dppekava ainetele produktsioonidppe osaoskuste Opetamist toetavat pildi-
ja videomaterjali. Bakalaureusetd6 toetab ka digiopikut ,,Visuaalsete pddevuste harjutusvara‘
kogu loodud ndidismaterjali, plaanisuuruste, kaamera liikumiste, piltstsenaariumi ja

kompositsiooni reeglite olemuste kirjelduste ning e-6ppeks loodud llesande osadega.

Audiovisuaalse produktsiooni dpetamine pdhineb osaoskuste arendamisel ning seetdttu valisin
lahtuvalt bakalaureusetdd etteantud mahust eesmargi saavutamiseks oskused, mille
arendamiseks on néidismaterjali vaja. Seejarel planeerisin tegevused materjali loomiseks ning
jaadvustasin nende pdhjal vajalikud kaadrid. T60 raames valmis 43 fotot ja 9 videot
plaanisuurustest, 7 videot erinevatest kaamera liikumistest, video piltstsenaariumi dpetamiseks

ning 8 fotoga pildikomplekt kompositsiooni reeglite kohta.

Loodud osaoskuste Opetamisele suunatud ndidismaterjal on oluline, sest audiovisuaalne
padevus ja oskus ekraanilt tulevat informatsiooni Kriitiliselt hinnata on ajakirjanike ja
kommunikatsioonijuhtide kui digimeedia sisuloojate jaoks vajalik oskus. Samuti on
audiovisuaalse produktsiooni padevusi dpetavad materjalid voorkeelsed vdi vale suunitlusega
ning konkreetselt ajakirjanduse ja kommunikatsiooni 6pivaljunditest lahtuvalt puuduvad uued,

neutraalsed dppematerjalid.

Néaidismaterjali efektiivsuse ja kitsaskohtade tuvastamiseks katsetasin plaanisuuruste fotosid ja
osa kompositsiooni reeglite ndidiseid Tarvastu giimnaasiumi ja Jaan Poska gimnaasiumi
Opilaste peal e-Oppena. Valisin katsetamiseks plaanisuurused ja kompositsiooni reeglid,
lahtudes osaoskuste kaudu Opetamisest ning loodud néidismaterjali mahust ja sisulisest
erinevusest. E-Oppes tuli Opilastel lugeda esmalt plaanisuuruste ja kompositsiooni reeglite
teksti, kus olid ka illustreerivad naidismaterjalid, mis selle t66 raames loodud said. Seejarel tuli
ise pildistada Uhte objekti Uheksas plaanisuuruses, kasutades sealjuures ka kompositsiooni
reegleid. Seejarel enda tehtud pilte vorrelda néidispiltidega ning kirjutada eneseanalliis ja tdita

ka lihike tagasiside kusitlus 6ppematerjali kohta.
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E-Oppe tulemuste anallisist jareldub, et dpetlikuks naidismaterjaliks loodud pildid on tldiselt
arusaadavad ja selged. Plaanisuuruste néidispildid olid e-dppe to6lehel aga inimesest ja samuti
lahtusid kirjeldused peamiselt vaid inimesest. Selgus aga, et algtasemel iseseisvalt 6ppides on
keeruline teiste objektidega inimesest lahtuvaid Kirjeldusi Gmber tdlgendada, sest tegelikult
ongi inimesest erineva objekti puhul detailsemat plaanisuuruste jaotust raskem teha ning
erinevus sarnaste plaanisuuruste puhul ei tule samamoodi esile nagu inimese puhul. See
tulemus toetab bakalaureusetod raames valminud inimesest erinevate objektidega
plaanisuuruste kui naidismaterjali vajalikkust. Sellest tulenevalt tuleb Glesande edaspidisel
kasutamisel, sh digiGpiku jaoks, lisada juurde ka inimesest erineva objektiga tehtud

naidismatejal.

Opilaste hinnangul olid tildiselt aga pildid ja kirjeldavad tekstid piltide juures liksteist toetavad,
mis Kinnitab, et visuaalset naidismaterjali on dpetamiseks vaja ja loodud plaanisuuruste ja
kompositsiooni reeglite néidised sobivad efektiivse dppimise eesmargil kasutamiseks koos
selgitustega. Selgus, et kitsaskohaks on kirjeldavad tekstid Ulesannete juures, mida tuleb
ulesannet edaspidi kasutades muuta ja taiendada. Tuleb muuta kirjeldused voimalusel rohkem
uldisemaks ning réhutada vahem inimesest lahtumist. Samuti lisada juurde tldplaani ja ld-
keskplaani peamine erinevus. Selleks on aspekt, et Gild-keskplaan on esimene plaanisuurus, kus
objekt pole enam téispikkuses kaadris. See tuleb juurde lisada, sest toddes oli mitmeid eksimusi
selles osas. Selgemini tuleb vélja tuua ka keskplaani ja kesk-suurplaani erinevused, sest neid

osati kull pildistamisel kasutada, kuid kaheldi nende Gigsuses.

Kuivdrd laheb aga tlesanne ka digiGpikusse, tuleb muuta ka tlesande s6nastust ja see tiheselt
arusaadavaks teha, sest kompositsiooni reegleid kasutati pildistamisel vorreldes
plaanisuurustega vahem. Seda seet6ttu, et alati ei saadud tlesandest Gigest aru, kuid relevantne

on, et Opilased tajuksid ka kompositsiooni reeglite olulisust ja nende dppimine oleks aktiivsem.

E-Oppeks kasutatud opistiilid, milleks olid David Kolbi efektiivse Gppimise teooria, Gppimise
puramiidi aspektid, et visuaalse materjali toel Gppides jadb meelde 20% Opitust ja praktiliselt
ise l&bi tehes 75% ning progressiivse Oppimise teooria olid asjalikud ja analtiisi pdhjal
relevantsed. Selgus, et plaanisuuruste ja kompositsiooni reeglite Oppimine kui (ks
audiovisuaalse produktsiooni osaoskus on lihtsamini saavutatav ise katsetamise kaudu. Samuti
selgus eneseanalliside ja tagasiside kusitluste pbhjal, et plaanisuuruste ja kompositsiooni
reeglite 6ppimisel on oluline roll ka refleksioonil kui reflektiivsel tagasivaatel ja uute ideede
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tekkimisel. SeetGttu on Ulesannete Ulesehitus efektiivset ja aktiivset dppimist toetav ning sobib

edaspidiseks kasutamiseks.
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SUMMARY

Bachelor’s thesis of Maarja Evert ,,Creating and testing practical guide for subskill based non-
professional vidoproduction training®, supervised by Eleri Lohmus (MA) at University of
Tartu.

The purpose of this bachelor’s thesis is to create practical guide for subskill based non-
professional videoproduction training for the subjects of journalism and communication
curriculum of the Institute of Social Sciences of the University of Tartu. The bachelor’s thesis
also supports the digital textbook ,,Practical guide for visual compentencies (,,Visuaalsete
padevuste harjutusvara®) with all the created practical guide, descriptions of the nature of the
shot types, camera movements, storyboard and rules of composition and the task completed for

the e-learning.

The teaching of audiovisual production is based on the development of subskill, and therefore,
based on the given volume of the bachelor’s thesis, I chose the skills for the development of
which the practical guide is needed. Then | planned the activities to create the practical guide
and captured the necessary shots based on them. This bachelor thesis consist of 43 photographs
and 9 videos of different shot types, 7 videos of different camera movements, a video to teach
the storyboard and a set of 8 photographs of the rules of composition.

The greated practical guide of teaching subskill based non-professional vidoproduction is
important because audiovisual competence and the ability ta critically judge information on the
screen is a necessary skill for journalists and communication managers as creators of digital
media content. Also, existing practical guides are in a forgein language or in the wrong
direction, and there are no new, neutral teaching materials based on the learning outcomes of

journalism and communication curriculum.

In order to identify the efficiency and bottlenecks of the practical guide, I experimented with
photographs of different shot types and of some rules of composition on the students of
Tarvastu Gymnasium and Jaan Poska Gymnasium as e-learning. | chose shot types and rules
of composition for testing, based on teaching through subskill and the volume and content of

the practical guide created. In e-learning, students first had to read the text of the different shot
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types and rules of composition, which also included illustrative photographs created as part of
this bachelor thesis. Then they had to take pictures of one object in nine shot types, using the
rules of composition. Then they had to compare the pictures they have taken with the pictures,
which were in the text they had to read, and write a self-analysis and also fill in a short feedback

survey about the study material.

The analysis of the results of e-learning shows that the photographs created as educational
guide are generally understandable and clear. However, the pictures of the different shot types
were of a human, and the descriptions were also mainly based on a human. However, it turned
out that learning independently at a basic level is difficult to reinterpret human descriptions
with other objects, because in fact it is more difficult to make a more detailed shot types
distribution for a non-human object and the difference for similar shot types is not the same as
for humans. However, this result supports the need for shot types with objects other than human
completed within the bachelor's thesis as practical guide. Thus, in the future use of the task,
including for a digital textbook, practical guide made with a non-human object must also be
added.

However, in the students' opinion, the pictures and descriptive texts were generally mutually
supportive, which confirms that greated practical guide is needed for teaching and that the
created shot types and rules of composition are suitable for effective learning with explanatory
text. It turned out that the bottleneck is the descriptive texts next to the photographs, which
need to be changed and supplemented using the task in the future. Where possible, descriptions
should be made more ceneral and less human-centered. Also, the main difference between the
medium long shot and long shot must be added. This is the aspect that the medium long shot is
the first shot type where the object is no longer in the full-length frame. It needs to be added
because there were several mistakes in the students’ works in this regard. It is also necessary
to point out more clearly the differences between the medium shot and the medium close-up,
because students knew how to use these shot stypes in photography, but they doupted about

correctness.
However, as the task also goes to a digital textbook, the wording of the task must be changed

and made unambiguous, because the rules of composition were used less in photography than

the shot types. This is because the task was not always understood correctly, but it is relevant
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that students would also perceive the importance of the rules of composition and then their

learning would be more active.

The learning styles used for e-learning were David Kolb's theory of effective learning, aspects
of the learning pyramid that audiovisual learning methods lead to 20% retention of information
learned and practice by doing leads to 75% practically retention of information learned and
progressive learning theory were relevant by analysis. It turned out that learning shot types and
rules of composition as one of the skills of audiovisual production is easier to achieve through
experimentation itself. Self-analysis and feedback surveys also showed that reflection as a
reflective retrospective and the emergence of new ideas also play an important role in learning
shot types and rules of composition. Therefore, the structure of the tasks is supportive of

effective and active learning.
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LISAD

Lisa 1. Stsenaarsed plaanid

Plaanisuurused

Plaanisuurus

Pilt

Koht

Ulisuur tldplaan

INIMENE: pildistatav objekt
jaab kaadrisse mitte paris
keskele, seisab ndoga kaamera
suunas; p6hirdhk on
Umbritseval keskkonnal.

Siseruum: objekt seisab Lossi 36
tudengitoa ukse juures, pildistatakse
korrus Glevalt poolt.

Valisruum: objekt seisab Lossi 36 juures
olevas pargis.

MANNEKEENID: objektid
jadvad kaadrisse mitte paris
keskele, vaatavad teineteise
poole.

Siseruum: objektid seisavad ruumis 222
laual, taha jadvad raamaturiiulid. Objektid
seisavad pdrandal, taga neutraalne hall
taust.

Valisruum: objektid seisavad pargipingil,
taustaks park.

Uldisem uldplaan

INIMENE: pildistatav objekt
jaab kaadrisse mitte paris
keskele, seisab ndoga kaamera
suunas; p8hirdhk on
umbritseval keskkonnal.
(L&hemal, kui eelmisel
uldplaanil).

Siseruum: objekt seisab Lossi 36
tudengitoa ukse juures, pildistatakse
korrus Glevalt poolt.

Valisruum: objekt seisab Lossi 36 juures
olevas pargis.

(Samad kohad nagu dlisuure tldplaani
puhul, kuid 1&hemalt).

MANNEKEENID: objektid
jadvad kaadrisse mitte paris
keskele, vaatavad teineteise
poole. (Lahemal, kui eelmisel
uldplaanil).

Siseruum: objektid seisavad ruumis 222
laual, taha ja&vad raamaturiiulid. Objektid
seisavad pdrandal, taga neutraalne hall
taust.

Valisruum: objektid seisavad pargipingil,
taustaks park.

(Samad kohad nagu dlisuure tldplaani
puhul, kuid 1&hemalt).

Uldplaan

INIMENE: pildistatav objekt
jaab kaadrisse mitte péris
keskele tdispikkuses vaadates
kaamera poole nii, et ka tausta
oleks n&ha. (L&hemal, kui
eelmised uldplaanid).

Siseruum: objekt seisab Lossi 36
tudengitoa ukse juures, pildistatakse
korrus Glevalt poolt.

Valisruum: objekt seisab Lossi 36 juures
olevas pargis.

(Samad kohad nagu uldisema uldplaani
puhul, kuid 1&hemalt).
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MANNEKEENID: objektid
jadvad kaadrisse mitte paris
keskele, vaatavad teineteise
poole. (L&hemal, kui eelmisel
uldplaanil).

Siseruum: objektid seisavad ruumis 222
laual, taha jaadvad raamaturiiulid. Objektid
seisavad pdrandal, taga neutraalne hall
taust.

Valisruum: objektid seisavad pargipingil,
taustaks park.

(Samad kohad nagu dlisuure tldplaani
puhul, kuid 1&hemalt).

KOER: objekt seisab/istub
kaadris mitte paris keskele,
vaatamise suund ei ole oluline.

Valisruum: objekt seisab tuhjal véljal
(muruplats vms).

HOONE (Rotund): objekt
jaab kaadrisse enam vahem
keskele, tausta ndha isna
vahe.

Valisruum: objekt on pargis, timber
puud.

Uld-keskplaan

INIMENE: pildistatav objekt
jaab kaadrisse mitte paris
keskele nii, et jalad on veidi
iile polve “dra 1d6igatud” ja
n&oga kaamera poole; ndha on
ka tausta.

Siseruum: objekt seisab Lossi 36
koridoris.

Valisruum: objekt seisab Lossi 36 juures
olevas pargis.

MANNEKEENID: objektid
jadvad kaadrisse mitte paris
keskele, vaatavad teineteise
poole; jalad on veidi lle pblve
“dra loigatud” ja ndoga
kaamera poole; ndha on ka
tausta.

Siseruum: objektid seisavad ruumis 222
laual, taha jaavad raamaturiiulid. Objektid
seisavad pdrandal, taga neutraalne hall
taust.

Valisruum: objektid seisavad pargipingil,
taustaks park.

Keskplaan

INIMENE: objekt jaab mitte
péris kaadri keskele vookohast
tlespoole, ndoga kaamera
suunas.

Siseruum: objekt seisab Lossi 36
koridoris.

Valisruum: objekt seisab Lossi 36 juures
olevas pargis.

MANNEKEENID: objektid
jadvad kaadrisse mitte pdris
keskele vookohast lespoole,
vaatavad teineteise poole.

Siseruum: objektid seisavad ruumis 222
laual, taha ja&vad raamaturiiulid. Objektid
seisavad pdrandal, taga neutraalne hall
taust.

Valisruum: objektid seisavad pargipingil,
taustaks park.

KOER: objekt j4&b kaadrisse

Valisruum: objekt seisab tuhjal véljal
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Uhele poole aarde kiiljega,
vaatamissuund ei ole oluline.

(muruplats vms).

HOONE: jaab uhele poole
aarde nii, et ei ole tervikuna
kaadris, ndha ka natuke tausta.

Valisruum: objekt on pargis, imber
puud.

Kesk-suurplaan

INIMENE: objekt ja&b pildile
Olgadest ulespoole ning
rohkem Uhele poole &éarde,
néoga kaamerasse.

Siseruum: objekt seisab Lossi 36
koridoris.

Valisruum: objekt seisab Lossi 36 juures
olevas pargis.

MANNEKEEN: (kasutada
siin ja jargmistes Uhte
mannekeeni, et plaanisuurus
nahtavale tuleks) objekt jaéb
kaadrisse kiljega Uhele poole
adrde

Siseruum: objekt seisab ruumis 222 laual,
taha jadvad raamaturiiulid. Objekt seisab
porandal, taga neutraalne hall taust.
Valisruum: objekt seisab pargipingil,
taustaks park.

Suurplaan INIMENE: pildile jaab Siseruum: objekt seisab Lossi 36
objekti ndgu suunaga kaamera | koridoris.
poole. Valisruum: objekt seisab Lossi 36 juures
olevas pargis.
MANNEKEEN: pildile j&db | Siseruum: objekt seisab ruumis 222 laual,
objekti nagu kiljega. taha jadvad raamaturiiulid. Objekt seisab
porandal, taga neutraalne hall taust.
Valisruum: objekt seisab pargipingil,
taustaks park.
KOER: objekt on kiiljega Valisruum: objekt seisab tthjal véaljal
kaamera suunas Uhel pool (muruplats vms).
aares, naha vaid nagu/pea.
HOONE: vaid llemine osa Valisruum: objekt on pargis, timber
hoonest jaab kaadrisse; tausta | puud.
n&ha minimaalselt.
Lé&hiplaan INIMENE: pildile jaab Siseruum: objekt seisab ruumis 222 laual,

objekti n&gu nii, et natuke on
“loigatud” dra otsmik ja 15ug;
n&gu on kaadris kiljega.

taha jadvad raamaturiiulid.
Valisruum: objekt seisab pargipingil,
taustaks park.

MANNEKEEN: pildile jaab
objekti n&gu nii, et natuke on
“ldigatud” dra otsmik ja loug;
négu on kaadris kiljega.

Siseruum: objekt seisab ruumis 222 laual,
taha jadvad raamaturiiulid. Objekt seisab
porandal, taga neutraalne hall taust.
Valisruum: objekt seisab pargipingil,
taustaks park.

60



Detailplaan

INIMENE: pildile jadvad
objekti silmad kiljega
kaamera suunas.

Siseruum: objekt seisab Lossi 36
koridoris.

Valisruum: objekt seisab Lossi 36 juures
olevas pargis.

MANNEKEEN: pildile
jadvad mannekeeni kded.

Siseruum: objekt seisab tumedal
neutraalsel pinnal, pildistatakse tlevalt
alla (kéarbseperspektiiv)

Valisruum: objekt seisab pargipingil,
taustaks park.

KOER: pildile jadvad koera
kapad.

Valisruum: objekt seisab tuhjal véljal
(muruplats vms), pildistatakse
normaalperspektiivis.

HOONE: pildile jaab hoone
vélisseinal asuv muster; detail
on (hes &ared suuremalt pildis
kui teises (annab pildile
stigavust vms).

Valisruum: pildistatakse
normaalperspektiivis.
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Kaamera liikumised

Liikumine Pilt Koht Aeg
(umbkaudne)

Horisontaalne 1) Paremalt vasakule: 1) Filmib 1&bi pargi servas | 3 sek + 10
pildil on hoonete asuvate piirete hoonete | sek + 3 sek
katused; katuseid;

2) vasakult paremale: 2) filmib pargis labi puude
pildil alguses labi hooneid.
puude hooned, 18pus
Lossi 36 labi puude.

Vertikaalne 1) Ulevalt alla: pildil 1) Filmib kaameraga 3 sek + 3 sek

on tahetorn; Tahetorni tipust, sealt +3 sek
2) alt ules: Pildil on kus lipp lehvib, alla
alguses pargipink, hoone
IGpus Lossi 36 alusvundamendini;
2) filmib alustades
pargipingist kuni ules
Lossi 36 majani.

Suum 1) Kaugemalt 1) Alustab filmimist nii, et | 3 sek + 5 sek
lahemale: pildil on kaadris on terve hoone | + 3sek
tahetorni kdrval olev ning suumib sisse nii,
hoone; et ndha ainult Ghte

2) léahemalt joonistust seinal;
kaugemale: pildil 2) alustab filmimist lambi
on tanavalamp. kuplist ning suumib

valja nii, et oleks ndha
tervet lampi ja ka parki.

Rack-fookus Pildil on metallist piire/aed. | Uks piirde post jaab ettepoole, | 3 sek + 3 sek

teine tahapoole ning fookus + 3 sek
vaheldub nende vahel.
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Video Storyboard’i dpetamiseks

muutub veel tdsisemaks ning ta
liigub Kiirustades kaadrist vélja
(vasakule poole) kooli suunas.
Keskplaan.

Pilt (tegevus, tegevuse koht) Tegevuse kirjeldus Aeg
Tegelane tuleb Rotundi poolt 0.00 -
kiljest,, kdnnib 6nneliku ndoga 0.03
kooli poole.

Vote algab Uldplaanis, tegelane

liigub kaamerale ldhemale,

kaadri I6pus on tegelane

keskplaanis.

Tegelane ja&b dnneliku ndoga 0.03 -
kooli ees seisma ning tardub ja 0.04
muutub tosiseks, sest tal tuleb

meelde kella vaadata.

Keskplaan.

Kaadris on kell, mis nditab, et 0.04 -
tegelane on juba kooli hilinenud. | 0.05
Detailplaan.

Tegelase pilk on kaadri veel 0.05 -
kaekellal, siis tdstab pea jandgu | 0.08
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Tegelane avab kooli ukse ja 0.08 -
tormab kiire sammuga majja, 0.15
kaader 18peb ukse sulgumisega.
Uld-keskplaan.

Tegelane tuleb kiire sammuga 0.15 -
paremalt poolt (uksest) kaadrisse | 0.18
ja lilgub kaamera eest vasakule

poole kaadrisse treppide poole

Uldplaan.

Tegelane liigub kaamera suunas | 0.18 -
trepi juurde, kuid siis jaab 0.23
seisma.

Keskplaan.

Tegelane on kaadris vasakul 0.23 -
pool, métleb ja vaatab (le trepi 0.26

késipuu (kaadris vasakule)
kohvimasina poole.
Uldplaan
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Tegelane liigub (Gldplaanis) 0.26 -
trepist alla kaamera suunas, 0.33
hakkab kotist rahakotti otsima.

Kaadri 16pus keskplaan.

Tegelane otsib kotist ja leiab 0.33 -
rahakoti, votab selle valja. 0.37
Detailplaan.

Tegelane otsib rahakotist 0.37 -
pangakaarti, ndol rédmus ilme. 0.44
Leiab kaardi ja valib kohvi.

Keskplaan.

Tegelane asetab kaardi 0.44 -
kaardimakseterminali juurde. 0.50

Detailplaan.
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Tegelast pole néha, fookuses on | 0.50 -
kohvi voolamine topsi. 0.57
Detailplaan.

Tegelane ootab r6dmsal ndol 0.57 -
kohvi valimist. 0.59
Tegelane votab valminu kohvi, 0.59 -
kaadris ainult kasi. 1.04
Detailplaan.

Kaadris rédmus tegelane, kes 1.04 -
naudib oma kohvi ja on 1.08

unustanud taiesti, et pidi
loengusse minema, kuid on siiski
rodmsa ilmega.

Suurplaan.
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Kompositsiooni reeglid

Kompositsiooni reegel

Pilt

Koht

Normaalperspektiiv

Plaanisuuruse pilt.

Karbseperspektiiv

Objekt on kaardis uhel pool
adres, pildistaud tlevalt poolt.

Siseruum: objekt seisab Lossi
36 hoones koridoris trepil.
Valisruum: objekt seisab Gues
kdnniteel, taustaks loodus

(puud).

Konnaperspektiiv

Objekt on kaardis uhel pool
adres, pildistaud altpoolt.

Siseruum: objekt seisab Lossi
36 hoones koridoris trepil.
Valisruum: objekt seisab Gues
kdnniteel, taustaks loodus

(puud).

Kuldldige

Objekt jaab kaadrisse thele
poole d&rde nagu kuldlbike
reegel Utleb.

Valis- ja siseruum:
mannekeenid kaadris vasakul
pool &ares, tagataust
neutraalne.

Obijekti lilkumise/vaatamise
suund

Plaanisuuruse pilt.

Raamimine (esiplaan fookuses)

Esiplaanil objekt suurelt ja
fookuses, tagaplaanile jaav
fookusest viljas.

Valisruum: kaadris esiplaanil
oks vdi taim.

Raamimine (tagaplaan
fookuses)

Tagaplaanil objekt Usna véike,
esiplaanil fokusseerimata
suurem objekt.

Valisruum: kaadris esiplaanil
aed vdi piire, mille vahelt
paistab objekt.

Diagonaaljooned

Pildile jadvad kaks
diagonaalset joont, mis
tagaplaanil Uhte punkti
koonduvad.

Valisruum: kaadris tee, mille
adred on diagonaalseteks
joonteks, mis tagaplaanil
koonduvad Uhte punkti.
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Lisa 2. Tooleht 6ppematerjalide katsetamiseks

Tooleht iseseisvaks Oppimiseks - video loomine: kompositsioon ja

plaanisuurused

1. Loe labi alljargnev tekst ning Opi selgeks kompositsiooni reeglid ja erinevad
plaanisuurused, et oskaksid neil vahet teha ning praktikas kasutada.

Kompositsiooni reeglid

Kompositsiooni reeglid on reeglid, mille jargi paigutada filmides v&i pildistades objekte
kaadrisse vdimalikult loomulikult ja ilmekalt, et piltide v3i video sisu oleks loomupérane. Séna
kaader tahistab filmimaailmas kdige véiksemat osa videos tegevuse vGi inimese filmimiseks.
Kaader moodustab Uhe I0petatud tegevuse voi kirjelduse ja on osa tervikust. Jargnevalt on
kirjeldatud mdnda pohireeglit: kolmandike reegel, subjektiivne kaamera ning ruum vaatamise

ja litkumise suunas.

Kolmandike reegel

Kolmandike reegel on foto- ja videograafiasse tlekantud lihtsustus kuldldike p&himdtetest.
Selleks, et kolmandike reegel saavutada, joonistatakse pildile piltlikult neli joont, kaks
vertikaalselt ja kaks horisontaalselt. Nii tekib neli joonte I6ikepunkti. Need punktid on
kohtadeks, mida inimese silm on harjunud vastu vétma ning seetdttu peaks objekti paigutama

just neisse punktidesse.
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Normaalperspektiiv
Kaader, kus isik on tles voetud silmade kdrguselt. See on kdige neutraalsem kaamera asend.

Konnaperspektiiv
Kaameraga altpoolt, justkui konna vaatepunktist, lles vbetud kaader, mis nditab isikut voi
situatsiooni ka altpoolt. Konnaperspektiivi kasutatakse tihti, kui tahetakse pildil olevat isikut

ulistavalt vdi ahvardavana néidata. Vaataja tajub ennast kujutatud objektist madalamana.

g
T
VY SSRXAS
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Kéarbseperspektiiv
Kaameraga Ulevalt poolt, justkui kérbse vaatepunktist, tles voetud kaader, mis naitab isikut voi
situatsiooni ka ulevalt poolt. Kérbseperspektiivi kasutatakse tihti, kui tahetakse véljendada

alistumist, norkust voi jouetust. Vaataja tajub, et ta on kujutatavast objektist kdrgemal.

Ruum liikumise ja vaatamise suunas

Kui objekt pole ndoga kaamera suunas, siis tuleb arvestada ka sellega, kuhu poole ta vaatab voi
lilgub ning sinna poole tiihja ruumi jatta. See tuleneb sellest, et vaatajat huvitab loomulikust

uudishimust see, kuhu objekt liigub v6i vaatab, mitte see, mis on olnud ehk objekti seljatagune.
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Plaanisuurused

Kaadri kujundamiseks kasutatakse erinevaid plaanisuuruseid. Plaanisuurus on oma olemuselt
vahemaa, mida vaataja tajub kaamera ja kaadris oleva objekti vahel. Sisuliselt tdhendab see
filmija voi pildistaja jaoks seda, kui lahedalt vdi kaugelt objekt kaadrisse votta ehk seda, kas
objekt on tervenisti kaadris voi jadvad mingid osad kaamerapildist valja. Jargnevalt on

kirjeldatud Uheksat plaanisuurust, mida filmimaailmas kasutatakse.

Ulisuur Gldplaan
Kaadris on pdhirbhk keskkonnal; kaader nditab, kus tegevus toimub. Objekt on kaadris
teisejarguline, sest ndha on objekti dldiselt, ilma (Uksikasjadeta. Kasutatakse sellist

plaanisuurust kaadrina, mis tutvustab tegevusaega ja -kohta.

Uldisem uldplaan

Keskkond on olulisel kohal, kaader néitab peamiselt, kus ja millal tegevus toimub, vdiksema
tdhtsusega on see, kes on kaadris. Objekt on kaadris kill teisejarguline, aga lahemal kui

ulisuures utldplaanis.
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Jhiskonna ja infoprotsesside

analiiiis -

tarkade otsuste alus

Uldplaan
Objektil ja keskkonnal on kaadris umbes vordne téhtsus, kuid objekt on endiselt tdispikkuses
kaadris.

Uld-keskplaan
Objekt on kaadris peast pdlvedeni, naha on, kes kaadris tegutseb, tema rdivaid, sugu, naoilmeid

ja muid suuremaid detaile. Selles kaadris on Umbritseval keskkonnal vaiksem tahtsus.

Keskplaan
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Objekt on kaadris peast vookohani ning seetdttu silmatorkav. Umbritsevat keskkonda nieb
vahe, kuid vaataja saab veel Uksikuid sénumeid selle kohta, kus tegevus toimub. Sellist kaadrit

kasutatakse, kui on olulised nii inimese ndoilmed, kui ka k&eliigutused, sest mdlemad jaavad

kaadrisse.

Kesk-suurplaan
Kaadris on objekti ndgu ja 6lad ning pdhirbhk on inimese néol - emotsioonid, silmade suund,
néoilmed. Selline kaader ei pruugi anda informatsiooni selle kohta, kus vdi millal tegevus

toimub, sest taustale jadvad asjad on vahetéhtsad.

Suurplaan

Detailne plaanisuurus ndost - nditab inimese emotsioone nao tervislikku seisundit, jumestust ja
muud. Seetbttu paneb keskenduma just ndole, silmade vdi suu liigutustele ning Umbritsev
keskkond pole oluline.
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Lahiplaan

Négu hdlmab véimalikult suure osa kaadrist, kuid ikkagi on naha silmi, nina ja suud korraga.
N&gu on kaadris umbes normaalsest juuksepiirist 16uani, monikord on ka 16ug pildilt vélja
jaetud. Selles plaanisuuruses puudub pdhimétteliselt Gmbritsev keskkond, sest ndgu hdlma
suure osa kaadrist.

Detailplaan

Uks aspekt detailselt ja lahedalt, inimese puhul naiteks silmad, suu voi kasi. Selles
plaanisuuruses puudub igasugune informatsioon selle kohta, kus voi millal tegevus toimub,
sest pildil pole keskkonda néha.

2. Vali Uks objekt ja tee sellest (iheksa fotot eelpool kirjeldatud plaanisuurustes, kasutades
sealjuures Opitud kompositsiooni reegleid. Lae pildid Drive’i kausta.
3. Vordle enda tehtud pilte esimese tlesande lugemistekstis olevate piltidega ning Kirjuta
luhike eneseanaliilis. Vasta sealjuures kiisimustele:
a. milliste fotodega olen ise rahul?;

b. milliste plaanisuurustega oli probleeme?;
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c. mida ma nitd teisiti teeksin?

4. Jaga Drive’i laetud pildid ja eneseanaliiiis koos kommenteerimisvoimalusega meilile

maarja.evert@gmail.com hiljemalt 25. mértsiks. Nii saan anda tagasisidet selle kohta,
millest oled t06protsessi kdigus Gigesti aru saanud, mida oleks voinud teha teisiti ning
kuidas oled osanud enda tehtud t66d analiiusida.

5. Taida luhike tagasiside kisitlus (vabatahtlik) Google Formsis. Kisitlus aitab kaasa

minu bakalaureusetdole ning sisaldab selle t66 raames tehtud Ulesannete
tagasisidestamist. Seega on kusimused vaid Oppematerjali kohta ega sisalda Sinu

isiklikke andmeid.
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Lisa 3. Tagasiside kusitluse klisimused

1. Pildid kompositsiooni reeglitest aitasid reeglite sisu paremini mdista.
ON®dustun taielikult OPigem ndustun OPigem ei ndustu OEi ndustu uldse

OEi oska telda

2. Tekst kompositsiooni reeglitest aitasid piltidel olevat paremini mdista.
ON®dustun taielikult OPigem ndustun OPigem ei ndustu OEi ndustu uldse

OEi oska telda

3. Tunnen, et sain kompositsiooni reeglitest piisavalt aru, et neid edaspidi

audiovisuaalset sisu tootes kasutada.
ON®dustun taielikult OPigem ndustun OPigem ei ndustu OEi ndustu uldse

OEi oska delda

4. Pildid plaanisuuruste kohta aitasid nende sisust paremini aru saada.
ON®dustun taielikult OPigem ndustun OPigem ei ndustu OEi ndustu uldse

OEi oska delda

5. Tekst plaanisuuruste kohta aitasid piltidel olevat paremini mdista.
ON®dustun taielikult OPigem ndustun OPigem ei ndustu OEi ndustu uldse

OEi oska delda

6. Tunnen, et sain plaanisuuruste olemusest ja erinevustest piisavalt aru, et neid edaspidi

audiovisuaalset sisu tootes kasutada.
ONoustun taielikult OPigem ndustun OPigem ei ndustu OEi ndustu tldse

OEi oska 6elda
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7. Mis jai Ulesandeid taites Opitust arusaamatuks voi mille kohta oleks rohkem

informatsiooni tahtnud?

8. Nimeta UKks asi, mis jai Opitust kdige rohkem meelde.

9. Mis aitas kdige enam Ulesandeid téita?
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