RETSENSIOON KOIDU AHKI MAGISTRIPROJEKTI KIRJALIKULE OSALE
Viljandis 26. mail 2023

RETSENSENDI ULDISED TAHELEPANEKUD

Koidu Ahk on kasitlenud oma magistriprojekti kirjalikus t66s varasemalt eesti keeles eriliselt
vahe kasitlust leidnud parimusmuusika teemat akordionimangust ja selle rahvaparasusest.
Kuigi tegemist on 20. sajandil palavalt armastatud seltskondliku musitseerimise pilliga, on
tanasel pdeval parimuslikul teel omandatud rahvapdrane akordionimang hakanud tasapisi
kaduma. Siinkohal on oma ,tugeva panuse andnud” klassikalised muusikadppeasutused.
Valdavalt Opetatakse Eesti muusikakoolides klassikalist akordionimangu, millel ei ole vaga
palju Uhist rahvaparase esteetikaga. Seega — kuniks meie seas on veel (vana)emasid ja
(vana)isasid, kes rahvaparast kuuldelisel teel omandatud kunsti valdavad, on veel véimalus
rahvapdrasuse elujouks. Situatsiooni saab vOrrelda viiulimangu traditsiooniga, kus
rahvaparane viiulimang on viimastel aastakiimnetel hakanud vanade oskuste tundma
Oppimisel ja stiilitundlike Gpetajate tekkimisel joudsalt taaselustuma, vaatamata kdikidele
vadlistele takistustele. Akordionit, nagu viiulitki, saab mangida nii klassikaliselt kui
rahvapéraselt. Uks ei vilista teist, pigem peaksime olema &nnelikud sdarase liigirikkuse iile ja
tegema asjatundlikult neil kahel vahet. Selline kahepaiksus tekitab raskusi ja kahe
maailmavaate esindajate seas sageli ka vaariti moistmisi. Seega — Koidu kirjutatud
akordionimangu kasitluseks oli absoluutselt viimane aeg, et teadvustada seda probleemi.
Suur aitah t606 autorile!

Koidu Ahki kirjalik t66 on vormistatud nduetekohaselt, nt autor kasutab labivalt Ghtset
viitamisslisteemi, tekstimassiiv on mahult nduetele vastav, arutlev ja uut teadmist taotlev.

Uurimiskisimuste formuleerimised eraldi peatiikkides ja eraldi vottes on selged. Autor esitab
endale kolm olulist kiisimust, millele ta vastuseid otsib: 1) milline on akordioni rahvaparane
mangustiil ja kasutusala? 2) kes on parimusmuusik-akordionimangija? 3) kuidas akordionil
stiilitundlikult esitada vanemate rahvapillide repertuaari? Ajaloolise materjali puhul on
uurimismeetodiks muusika-analliis, mis on asjalikult ja arusaadavalt labi viidud. Isiklikku
loomingulist protsessi analiilisib autor enesereflektsiooni kaudu. Vastav lugemine oli pdnev,
selle teema puhul oleksin isegi veelgi sligavamat kasitlust oodanud. Teoreetilised, kaasa
arvatud varasemate kasitluste mainimised olid asjakohased ning kohati ka autorile teed
juhatavad. Loomulikult vdib neid olla alati rohkem, loomulikult tuleb tunda kdiki varem
kirjutatud sama teemapstitusega uurimustoid. Tundsin lugejana veidi puudust filosoofilisest
teoreetilisest raamist, mis oleks olnud pdnev lugemine autori omapoolsest filtrist labi
kdinuna.

Ent. Kirjalikku t66d lugedes tabasin end lugejana korduvalt mottelt, et miks koosneb see t66
kahest omavahel dissoneerivast osast, mis ei toeta teineteist. T60 teises peatiikis muutus
teemakasitlus selgemaks ja arusaadavaks ning seetdttu ka vaga nauditavaks lugemiseks.
Esimene, ajaloolist akordionimangu peegeldav peatikk ei tundu haakuvat tlejaanuga. Voi, kui
haakub, siis verbaalselt seda tekstis lugejale kahjuks piisavalt selgitatud ei ole. Kas see ehk
oligi autori taotlus — kdsitleda kahte eraldi teemat?



Eraldi vottes on kumbki t66 osa iseseisva teemaplstituse ja sisuga. Usun, et emba-kumba
teemat rohkem siivitsi kasitledes oleks tulemus olnud veelgi parem ja péhjalikum. Esimese
peatlki allikmaterjalid on parit Eesti Rahvaluule Arhiivist. Autor on kuuldeliselt analliiisinud
ligi 400 ajaloolist esitust ning teinud nende kuulamisest vaart markmeid. See on aukartust
dratav massiiv, millest ilevaate saamine on tegelikult meeletult aega ja slivenemist ndudev
t66. Praktilise magistrikontserdiga haakub ilmselgelt paremini teine peatikk, mis on
sissevaade tdnapdevase parimusmuusikust akordionisti ellu. Kahe peatiiki Ghendamisel
Uhtseks tervikuks nden siiski teatavaid sisulisi puudujadke. Minu jaoks jdi toost puudu pikem
arutelu teemal, mis on ajaloolises akordionimangu traditsioonis see miski, mida autor
pidanuks vajalikuks oma loomingulises t66s edasi kanda ning arendada ja kui autor seda teed
ei valinud, siis miks.

Et paremini ma&ista, millest puudust tundsin voi mida juurde teada saada sooviksin, esitan
kaitsjale mdned teemakohased kiisimused.

RETSENSENDI TEEMAALGATUSED DISKUSSIOONI TEKITAMISEKS KAITSJALE
Kokkulepped raammoistete osas

Akordion eesti rahvapillina.
Mis teeb Uhest pillist rahvapilli? Palun tapsusta meile oma kasitlust veelkord.

Akordion tdanapdevase parimusmuusika instrumendina.

Mida tahendab sinu jaoks mdiste ,tdanapdevane parimusmuusika“? Kas vastus vOiks asuda
lehekilgedel 18-19'? Kas kasutaksid paritud muusika kohta seega mdistet ,ajalooline
parimusmuusika“? Voi pigem ,ajalooline rahvamuusika“? Selgita ja pohjenda oma valikuid,
ehk palun anna lugejale selged raamid.?

Uldisemat laadi kiisimused ja tihelepanekud

Kirjutad sissejuhatuses lk. 3: ,...téuge uurimistééga tegelemiseks tuli mulle akordioni
kogukonna seest seoses rahvamuusikapeo ettevalmistamise ja akordioni liigi kava
lilesehitamise kiisimusega....”

Millised on tulemused ja jareldused, sinu ettepanekud selles kiisimuses?

Sissejuhatuses lk. 3 kirjutad, et VANEMAS rahvamuusikakihistuses puudub akordioni
mangutraditsioon, ent pill on siiski muutunud muude pillide hulgas rahvapilliks.

1 Koidu Ik. 18-19: ,,... Minu arvates: 1) inspiratsiooniallikaks ja repertuaarivaraks on rahvamuusika laiemalt, kui
traditsioonilisel rahvapilliméngijal — kogu ajalooline rahvamuusika, rahvalaul ja kéikide pillide muusika; 2)
pohimdtteks on stiililine ja loominguline vabadus, mistéttu on kujunemas stiililiselt mitmekesine
esituspraktika...”

2V&rdluseks, mina nt kasitlen ,, parimusmuusikat” kui ajaloolist nahtust (paritud muusika) ja tdnapdevase
muusika kohta kasutan véljendit ,,muusika“.



Miks on seda sinu jaoks oluline réhutada? Kas rahvapilliks muutub ks pill vaid tdnu nn
vanemas muusikakihistuses esinemise tottu? Voi on rahvapilliks kujunemisel mingeid muidki
tunnuseid?

Sissejuhatus lk. 4: ,,....Teema on aktuaalne ka seetbttu, et rahvapdrane akordioniméng hakkab
iiha rohkem jddma ajalukku seoses polvkondade vahetumise tottu ning seda on oluline uurida
kui tdnapdeval veel elavat rahvamuusika traditsiooni...”

Kas sa oleksid soovinud seda kaduvat, ent veel ELAVAT kunsti ISE kogemas ja kogumas kdia?
Hoopis seda anallilsida ja kirjeldada vanade salvestiste asemel? Nimetad teemat aktuaalseks,
ent ise elava poolega ei tegele. Ehk, miks valisid elavate pillimeeste juures kdimise asemel
valimisse ERA-s sailitatud helisalvestised? Vanade helisalvestiste juurest pé6érdusid Ghtakki
veelgi vanemate salvestiste poole. Kuna sa pddrdusid akordioni rahvapadraste salvestatud
esituste juurest oma loomingus hoopis teiste, vanemate pillide poole, siis tundub mulle
akordioni rahvaparasuse otsingud sinu loomingulisi eesmarke silmas pidades pisut Uleliigsed.

Kiisimusi esimese peatiiki kohta: akordion eesti rahvapillina

Lk. 6: ,...Akordion rahvapillina hakkas kopeerima 166tspilli, vottes osaliselt lile ka
repertuaari...”

Millel see vdide pdhineb. Kas selle tdestuseks on kindlaid helinditeid anallilisitud esituste
seas? Leidsin edaspidises t60s sellele vaitele viite, millele ilmselt tuginesid: ,,...Akordioni
repertuaar koosnes vanadest lugudest ja kindlasti ka 166tspilli repertuaari kuulunud lugudest,
aga tulid ka uued modernsed lood, nagu tango, foks ja valss (Ténurist, 1996)...“

Kas toetud selles vaites Tonuristile voi oled ka ise teinud vastavaid avastusi?

Kirjeldad ohtrasti rahvaparase akordionimangu tunnuseid, aga soovin teada, kuidas
sOnastaksid vastuse kisimusele ehk votaksid moiste sisu selgemalt kokku.

Mis on_rahvapdrane mangustiil vOi rahvaparasus muusikas? Nt kasvoi vorreldes teiste
mangustiilidega? Kas selleks voiks olla lause tekstis lk. 6: ,...Tegemist on (ildrahvaliku
mitteprofessionaalse muusikaharrastusega suulises traditsioonis, mille kdige iseloomulikum
omadus on kuuldelisel teel muusika edastamine...“? Kas see lause kuulub sinule?

Adremdrkus. Lk. 8 kirjeldad iihtdkki akordioni, kui pilli ajalugu — tundub, et t66s kasutatavate
modistete tutvustamise peatliikki see teema hdsti ei sobitu.

Lk. 9 joonealune markus nr 4, mis kuulub Juhan Uppinale: , Kui esitatav repertuaar on rahvalik
ehk rahvamuusika stiilile sarnanev, ka siis on akordion kdsitletav rahvapillina ning pole vahet,
kas méngib professionaal voi harrastuslik muusik.” (Uppin, vestlus veebis 16. aprill 2023).
Vaidlen vastu. Kuidas Ulelldse tekib ,rahvalik véi rahvamuusika stiilile sarnanev” repertuaar?
Teisisonu, rahvaparane mangustiil, nagu sa t60s labivalt kirjutad. Kas mitte manguvotete,
mangustiili kaudu? Manguvotted on professionaalil ja harrastajal tdiesti erinevad. St,
rahvapadrasus tekib harrastusliku mangutehnika tulemina? Véi ei?

Vaidle vastu.

Alapeatiikk 1.2 Rahvapdrase akordioniméngu ajalugu ja repertuaar Eestis. Kommentaar: see
alapeatiikk réindab lhelt mottelt teisele, ei ole (ihtses stiilis ajalooline iilevaade. Soovinuks
stisteemsemat kdsitlust.



Kirjutad lk. 12: ,...Mdnede esituste puhul tundsin dra pillispetsiifikast Idhtuva meloodia
télgendamise, vastavalt oma pilli tehnilistele voimalustele kohandatud esituse...”

Millised tehnilised vdimalused akordionil piiravad meloodiaesitust? Kas liiga lihike
klaviatuur? Selgita palun dle.

Kirjutad lk. 13 salvestisi kuulates: ,,...Parema kdie harmoniseerimisvottena leidis méne méngija
puhul kasutust meloodia harmoniseerimisel péhikolmkélade kérval kasutust septakord, isegi
toonika kolmkéla sekstiga akordvote...” Lisan, et selline manguviis on veel taiesti elujouline ja
valdav stiilielement ténases Eestis. Aastal 2023.

Kas oskad anda hinnangu, kui suure osa moodustab parema kde mangu analiisides mitme-
ja kui palju tihehdalne mang? Kumb on olnud valdav?

Vasaku kae stiilielemendid.

Kas kohtasid helisalvestitel ka nn ebaloogilist, (meie m&istes mittesobivat) harmoniseerimist
vasakus kdes? Kas joonistus ehk vélja mingi teatud sorti tihtne harmoniseerimisviis ehk
muusikaline moétlemine?

Uldised stiilielemendid.
Kas helisalvestistel joonistus vélja rahvaparaste esituste lemmikhelistikke? Kas need on
valgete klahvide helistikud, voi esines ka keerulisemaid helistikke?

Selle peatiiki Idpukiisimus.

Mida lisasid oma muusikupagasisse kuulatud ja anallilisitud akordioni ajaloolistest esitustest?
Kas midagi oli ka magistrikontserdil kasutuses? Kui ei, siis palun selgita, miks. Oleks vaga
ponev teada.

Kiisimusi teise peatiiki kohta: akordion tanapaevase parimusmuusika instrumendina

Lk. 18, Il Iigu lll rida: ,,...Oled vastandunud...” — kas seal peaks olema ,,...Olen vastandunud?...”

no

Midrkus. Lk. 18: ,,...Teisisonu on minu té6 teemaks “akordion modernses périmusmuusikas”...
Taaskord uus viljend — siiani oli ténapdevane, kaasaegne, niilidisaegne ja lisaks veel modernne
pdrimusmuusika! Tasuks hoida (ihtset stiili, oleks kergem lugeda.

Kirjeldad Ik. 19, et otsisid vanema kihistuse muusikaesitusi vanadelt arhiivisalvestistelt.

Miks pead seda niivord tahtsaks sellise uue pilli, nagu akordion puhul? Kas oluline pole mitte
margata mangustiili, enam kui repertuaari? Kas rahvaparasus akordionimangus voiks olla
sama vaartuslik, kui teistelt pillidelt laenatud repertuaar? Saan selgesti sinu eesmarkidest ja
soovidest aru, ent minul tekkisid to6d lugedes peamiselt sedalaadi kiisimused. Ehk et, kas
rahvaparases akordionimangus on midagi sellist, mida tdnase akordionimangijana edasi
kanda ja parandada?

Vanade rahvapillide jdljendamine.
Kas tootasid ainult arhiivisalvestistega vaoi jalgisid ja analliUsisid ka 0ppejoudude elavaid
esitusi vahetult pillidel, mida ise ei mangi?




Kokkuvotteks

Saan sinu teksti lugedes aru, et kuna rahvaparane akordionimang sind ei kéitnud, otsustasid
minna vanemate rahvapillide muusika juurde ning luua midagi tdiesti uut? Kas ma sain digesti
aru? Sel juhul lisan, et lugedes ei tule see selgesti vilja, et nii see on. Kohati tekib isegi lugejana
tunne, et miks oli vaja vanadest arhiivisalvestistest kirjutada peatiikk, kui need ei pakkunud
sinu tooriistakasti midagi uut ja huvitavat. Seega, oleksin eeldanud, et lleminek vanadelt
salvestistelt sinu autoriloomingu juurde oleks olnud selgemalt ja pikemalt pohjendatud. Lk.
19 leiame pisikese |8igu (I8ik 11), kus pdhjendad veidi oma valikuid, miks ei peatunud sa oma
loomingus akordionimangu rahvaparasusel. Vaga oleks soovinud lugeda pohjalikumalt, miks
see kdik, mida kuulasid, ei koéitnud sind. Samal lehekiiljel jatkad, et: ,...Magistriprojekti
eesmdrkideks on 1) mdista akordioni rahvapérast mdngustiili...” Kas eesmark rahvaparase
mangustiili moistmiseks sai tdidetud?

Kirjutad lk. 36: ,,...Kutsun iiles salvestama vanema polvkonna mdngu ja mdlestusi, kuni see
veel voimalik on!...” Koidu, sina oledki see, kes seda teha suudaks. Oleks vaga tore, kui
votaksid sellegi teema kasile.

Retsensendi soovituslik hinne kirjalikule t66le on B

Magistritéd teostamiseks on valitud optimaalne tehnilis-korralduslik Idhenemisviis, teostus on jérjekindel ja
leidlik; (liépilane valdab valitud ainevaldkonna loomingulist ja tehnilist traditsiooni vabalt; tehnilistele ja
loomingulistele probleemidele on vdlja pakutud asjakohased ja uudsed lahendused ning need jdrjekindlalt ja
loovalt ellu viidud
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