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SAATEKS.

Kuna ,Euroopa kirjanduse pdédjoonte” I vihk on leid-
nud suure tarvitajaskonna meie giimnaasiumides, siis on
“autorid lasknud sellele kohe jirgneda II vihu lootes, et
seegi vihk on vajalik maailmakirjanduse viljakamaks ksi-
teluks koolis.

Kiiesolev 11 vihk on koostatud vastavalt praeguste
giimnaasiumide 1V klassi ja uute gimnaasiumide I1 klassi
maailmakirjanduse kavadele. =~ Kdigepddlt on antud tile-
vaade kreeka tragoddiast ja traagikuist, eriti vilja tostes
Sophokles’e , Kuningas Oidipust”. Siis on vaadeldud
Shakespeare’i ja ta ,Hamletit“. Selle jirele on antud
iilevaated prantsuse klassitsismist, peatudes eriti Moliére’i
ja ta ,Jhnuri” juures, ja realismist-naturalismist. Lopuks
on kisiteldud Henrik Ibsen’it ja ta ,,Rahva vaenlast”.

Oleks soovitav, et giimnaasiumi IV-ndas klassis enne
maailmakirjanduse kdsitelu juure asumist korrataks iild-
iilevaadet Euroopa kirjanduse ajajirkudest ja tdhtsamaist
esindajaist (vt. ,,Euroopa kirjanduse pdidjooni” I), mis
tagaks iildpildi saamist maailmakirjandusest.

Samuti kui I-ses vihus on ka kdiesoleva vihu loppu
lisatud raskemate teoses esinevate pirisnimede hddlda-
misjuhis.

11 vihu kasikiria on liabi lugenud ja redigeerinud mag.
Joh. Aavik, mille eest avaldan talle siinkohal siigavat tdnu.

Toimetaja.

I v






SISUKORD.

I. Vana-kreeka draama .
A. Draama tekkimine ja kreeka teater
B. Aischylos
C. Sophokles :
1. Sophoklese elust .
2. Sophoklese looming
3. ,,Kuningas Oidipus”
4. Loppvaatlusi
D. Euripides 5
II. Shakespeare ja ,,Hamlet" sl
1. William Shakespeare’i elust ja loomingust.
Liihike iilevaade Shakespeare’i aegsest Ing-
lise teatrist .
2. ,,Hamlet"
3. Loppvaatlusi .
III. Prantsuse klassitsism ja Moliére
A. Prantsuse klassitsism
B. Moliére ja ,,lhnur” e oo
1. Liihike iilevaade Moliére'i elust]aloommgust
25 . Mhnur
3. Loppvaatlusi :
IV. Realismi ja naturalismi tekkimine, olemus ja esine-
mine s IS SR, I O
1. Uue suuna eeldused ja ettevalmlsta]ad
2. Realismi esindavad kirjanikud .
3. Naturalismi tahtsamaid esindajaid
4. Naturalistliku kirjanduse teooria .
V. Henrik Ibsen ja ,,Rahva vaenlane"”
I. Ulevaade Ibseni elust ja loomingust .
2. ,,Rahva vaenlane” .
3. Loppvaatlusi
Parisnimede haaldamisjuhis .

35
44
60
64
64
71
71
74
84

87
87
95
99

SO
.. 10%
. 109
a9

29

AR






KIRJANDUST.

'A. Anttila, Johdatus uudenajan kirjallisuuden valta-
virtauksiin. Porvoo 1926.

A. A s pel, Prantsusmaa ja Euroopa. Tartu 1935.

Kparkiii cucremarmueckiii ciaopaps Bcemipnoii amreparypei. Pen. B.

B. Buruep. Y. I, II. C.-llerepoyprs 1906.

Georg Brandes, Die Hauptstromungen der Literatur
des 19. Jahrhunderts. :

I Bpaugecs, Cobpanie couuneniii, ITepes. M B. Jlyunmxoii.

2-oe mcnp. usnanie, C.-IlerepGyprs.

GeorgBrandes, William Shakespeare. Paris, Leipzig,
Miinchen 1896.

Heinrich Bulthaupt, Dramaturgie II: Shakespeare.
Oldenburg u. Leipzig 1920.

Eduard Engel, Geschichte der Englischen Literatur.
Leipzig 1921.

Henrik Ibsen, Rahvavaenlane. Tolkinud G. E. Luiga.
Tartu 1928.

Mihkel Jiirna, FEesséna ,Kuningas Leariile’. Tartu
1926. g

WolfgangKeller uu Bernhard Fehr, Die Eng-
lische Literatur von der Renaissance bis zur Aufklarung.

Wildpark-Potsdam 1928.

II. C. Koran, O4epkn II0 MCTOpHE BalajJHO-eBPONeckoll autepa-
typel. Tom I. Mocksa-JIennarpaj 1931.
do Tom 1I Mocksa 1928.
do Tom III, wacrs I 1911.

IT. C. Koraus, Ouepkm 10 wucropim JApeBHUX®H Jaureparyps I
Mocksa 1907,

Kpanus, Oours guaocopin aureparyprr. Ilepes. M. CraBuHeKoii..
C.-ITerepGyprs 1902,

VII



‘O. Kurmiste, ,Peer Gynt" ja tanapaev. Teater 1935,
nr. 8/9.

BernhardLinde, Henrik Ibsen. Looming 1928.

Moliéere, lhnus. Tslk. R. Kask. Tartu 1923.

Moxasbepws, llomnoe coGpanie coumseniii. Pepakmia II, I Beiin-

Gepra u II. B. Brixosa. C -IlerepGyprs 1913,

H. Paukson, Romantika ja realism 19. sajandi Euroopa
kirjanduses. Tartu 1933.

M. IIys nco, OcHoBaTean COLiabHOI 1IKOAK BB aurTeparypb. Ile-

pesonrs M. H. Tumogeepoii. C -IerepGyprs 1908,

E.Raudsepp, Ulevaade skandinaavia kirjandusest. 1935.

H. Raudsepp, Dramaturgilised juurdlemised. Skeem
draamatiiiibi ja naitekunsti ajaloolisest arenemisest.
,,Looming” 1923 (lk. 201—212).

J. Roos, Kirjandusteose analiiis. Tartu 1934.

William Shakespeare, Taani prints Hamlet. Ing-
lise keelest A. F. Tombach-Kaljuvald. Ants Orase
sissejuhatus. Tartu 1930.

"Wilh. Schmidt, Geschichte der griechischen Literatur
I, 2. Miinchen 1934.

K. Tiaugeps, Ors Cofoxrna po Mecena. C.IlerepGyprs 1909.

Fr. Tuglas, Henrik Ibsen inimesena. 1920.

Th. Zielinski, Vana-kreeka kirjandus I. Tolk. L. Mets-
lang. Tartu 1926.

do. 11" osat i 1927

Fr. Th.Vischer, Shakespeare-Vortrage. [ Band. Stutt-
gart u. Berlin 1905.

P. Wiegler, Geschichte der Weltliteratur. 16—20 Tau-
send. Berlin.

Max J. Wolff, Shakespeare. Der Dichter und sein Werk.
Il Band. Miinchen 1908.

Richard Wiilker, Geschichte der Englischen Littera-
tur. Leipzig u. Wien 1896.

VIII



Kreeka teater






I. VANA-KREEKA DRAAMA.
A. Draama tekkimine ja kreeka teater.

V sajandil, s. o. parast Parsia sédu algas Kreekas
hoogus vaimsete joudude oitseaeg. Haabuva litirika
asemele astus uus poeesia lilk — draam a.

Draama algmeid leidub juba loodusrahvaste juures
ja see on iirgselt usulise alguparaga. Primitiivne draama
on ikka lihedalt seotud mingisuguse kul-
tusega, mida tants ja muusika saadavad. Tantsijad
pidid oma liigutustega matkima loomakujulisi jumalaid,
vagevaid loomi, haldjaid, deemoneid jne.*) Kaasa man-
gisid suuremad rithmad.

Ka muinaskreeka draama oli usulise algu-
paraga ja ta aluseks oli kollektiivne loo-
min g ning tihe kontakt publikuga. Siin ta sai alguse
Dionysose (viinajumala) auks peetud usulistest
pidustustest, mida korraldati kevaditi (martsis) r66mu
puhul tarkava looduse iile. See nn. suur dioniitsia
(paale selle oli veel 3 viikest) valtas 3 paeva. Pidus-
tusel korraldati karnevali-taolisi rongkaike laulu ja
ja tantsu saatel ning naljateldi vastutulevate kodanike
tle. Sellest Dionysose pidude lobusamast osast are-

#*) Siberi rahvaste juures olid tuntud karumangud (tants
surnud karu naha ees); teisil rahvail esines s6ja- ja surma-
tantse ning tantse loomade auks, nagu hirg (egiptlastel), pii-
son (ameerika rahvail), boa jt.
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neski komoodia. Tragoodia kujunes aga sama kul-
tuse tosisemast osast. Pidude kolmas paev
pithendati surnud esivanemate malestusele ja koor lau-
lis Dionysose auks ditirambe (hiimne), mis sisaldasid
miiiite ta iileelatud kannatustest ja voitlustest vaenla-
sega. Hiljem (Arion'i ajal VI s. e. Kr.) riietusid koori-
lauljad sikunahkadesse, et sarnelda satiitiridega, kes olid
Dionysose reisikaaslasteks. Tragoodia tahendabki
sona-sonaliselt ,,sikulaulu® (,,tragos’'—sikk -}-,,ode"’
— laul), mis oli maaratud koorile laulmiseks, kus osa-
votjad olid sikutaoliselt iimberriietatud (maskeeritud).
Isik, kes juhtis niisugust koori (teda nimetati k or 1 -
f e e k s), hakkas omandama titha tahtsamat osa. Siind-
muste (s. o. mititide) jutustamine jai loppeks tema
hooleks, kuna koor tolgitses muljeid ja meeleolusid,
mida kutsusid esile jutustuse episoodid, avaldades sel-
lega paategelasele (Dionysosele) poolehoidu ja osa-
vottu ta kannatustest. Aja jooksul laiendati
koorilaulude aineala; el piirdutud uksnes
Dionysose lugudega, vaid voeti ainet ka vanust kange-
laslugudest ja saagadest. Sellistest ditiirambidest ja
miititidest koosnevaist koorilauludest tekkiski kreeka
tragoodia.

Tragoodia parispohjendajaks ja esiisaks peetakse
ateenlast Thespist (VI s.), kes a. 534 e. Kr. eten-
das Ateenas esimese tragoodia. Tema ajal
koor vabanes taiesti siindmuste jutustamisest ja piirdus
iiksnes liiiirilise elemendiga. Siindmusi enam ainult ei
jutustatud, vaid katsuti neid ka tegevuses kujutada.
Thespis viis edasi draama arengut, eraldades ko o -
ristvarsside laulja, kesoli ka vastava tegevuse
etendajaks, luues seega esimese niitleja. Sellest dia-
loogist koriifee ja iihe koorililkme vahel ongi tingitud
naitleja tekkimine. Naitleja oli tegevuse kandja
voi lihtselt siindmuste teadustaja. Stindmus ise oletati
suuremalt osalt siindivaks ,kulisside taga'. Sel ajal,
kui koor laulis, riietus naitleja kulisside taga uude kos-
tiiiimi ja asetas pahe uue maski, nagu seda noudis siind-
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muste kdaik. Thespis ise olevat oma naidendeis kaasa
manginud, nagu seda tegid koik vanemad kreeka traa-
gikud.

Ehk kiill Thespis viis naitleja sissetoomisega edasi
draama arengut, oli selleaegseis tragoodiais siiski veel
palju rohkem litrilist elementi kui dialoogi ja tege-
vust, nii et nadiddend meenutas koorilaulu véi oratoo-
riumi ¥).

Kreeka teater jagunes kolme ossa: 1) publiku asu-
koht, nimega teater*¥), mis astmelise poolringina
piiras 2) Ummargust priigitatud tantsuvalja orkes t-
r at ehk konistrat, kus asus koor, esinedes tantsu ja lau-
luga; 3) orkestra taga moned astmed korgemal asetses
lava, nn. sk ene **¥%*), mis algul oli primitiivne telgi-
kujuline ehitus, mille ees naitleja liikkus. Hilisemal ajal
kujunes sellest lossikujuline kahekordne ehitus. Vaat-
lejate ruum (teater) asus korgendikul v6i maeveerul.
See raiuti kaljusse terrassidena; halvemale maapinnale
asetati selleks kiviplaadid. Vaatlejate istmed tousid
seetottu kontsentriliste poolringidena kord-korralt kor-
gemale, moodustades am fiteatri. Alumiselt pool-
ringilt laksid tlemistele raadiusi moodustades trepid,
mis jagasid teatri sektoriteks. Antiikteater oli dimen-
sioonelt suur vabachuteater, mis mahutas enesesse kuni
30 000 inimest. Esimene selline teater asutati VI s.
Ateenas Akropolise edelakiiljele.

Orkestra (tantsuvilja) asukoht meenutas niiiidis-
aja teatrite parterri. Selle keskel oli ohvrialtar,
mida vahel kujuteldi kalmuna. Selle iimber liikles koor
tantsides voi lauldes. Kui polnud veel piristeatreid,
tousis naitleja lihtselt Dionysose altarile v6i ménele
korgendatud kohale ja pidas sail dialoogi.

*) Oratoorium — tésisesisuline liiliro-eepiline helitdo.
*%) | Teater" on tuletatud kreeka sénast ,,theatron’ —
vaatla, vaatlejate asukoht.
#%%) Siit on tuletatud séna ,,stseen’’; kreeka séna ,,skene"
tahendab telki.
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Skene (lava) l6ikus orkestra soorisse kitsa segmen-
dina. See oli 10—12 jalga orkestra pinnast korgemal
ja kujutas harilikult lossiesist platsi. Naitleja mang
toimuski sellel lavaesisel platsil, mida nimetati pr o s-
kenioniks. Hiljem selle avardamisel kujunes siit
juba téeline niitelava.Lava taga asetsevas seinas (lossil)
oli 3 ust. Keskmine neist tahendas kuningakoda, pa-
rem- ja vasempoolsed korvalisi elamuid. Lavale paasis
vasemal ja paremal pool asetsevate treppide kaudu.
Kummalgi kaigul oli oma tahendus. Paremalt pooit
tuldi valismaalt v61 maalt, kuna vasem kaik tuli linnast
voi sadamast.

Fesriiet kreeka teatris ei tuntud,
seeparast ei saanud naidendil olla ka vaatusi ja teatris
vaheaegu. Dekoratsioone praeguses mottes asendas
valmisehitus. Hiljem taitsid kiilgkulisside aset kolme-
tahulised vertikaalselt piistitatud ja dekoratsioonidena
maalitud prismad, mida voidi telgedel poorata.

Kreeka teatris olid puuduliku dekoratsiooni korval
tarvitusel masinad. Lossi vasaku ukse kohal asusid
masinad, millede abil ilmusid lavale jumalad, kes lahen-
dasid keerdulainud siindmustiku, moistes kangelaste
iile kohut ja ennustades nende saatust. Selleks lasti
lihtselt keegi naitleja ploki abil tegelaste paa kohale.
Siit ongi parit valjendus deus ex machina (ju-
mal masinast). Koue ja pikse siinnitamiseks oli ka
eriline masin. '

Naitleja kandis karaktermaski, mis kattis
nao taielikult. Selle leiutajaks oli Thespis. Maskide
kuju, varv ja jooned iseloomustasid tegelast. Nii nait.
tume naovarv tahendas mehi, valge naisi, haigust kuju-
tati kollase maskiga, kavalust — punasega jne. Mas-
kid sisaldasid suuavauses hiilekovendusvahendeid, et
naitleja sonad oleksid kuulda suure teatri kaugemaisse
nurgisse. Haale suurendamise otstarbel olid teatri sein-
tes vaasikujulised resonaatorid. Naitleja kandis ka kor-
geid (14 m) puutaldadega kingi — ko tu rn e ja kér-
get traagilist parukat voi asetati mask iiles paa kohale.
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Et selle kunstliku pikendusega ka teisi kehaosi tasa-
kaalustada, polsterdati naitleja rinda, 6lgu ja kasivarsi,
kattetorgatud hiiglakindad pidid suurendama kasi; li-
saks riietuti ka laiusse mantleisse. Nonda vastas nait-
leja suurus ja pikkus kreeka teatri ruumilisele ulatusele
ja neile hiidudele (pooljumalaile), kelledena kreeklane
kujutles draama kangelasi, kes olid laenatud paamiselt
kangelasmiiiitidest. Liikumine oli sel nagu kompidel
kondival hiiglanaitlejal vaevaline, puine, nii et ta vois
teha kéige hadatarvilikumaid ja ,,suursugusemaid™ lii-
gutusi. FEt vahegi energilisem tegevus oli véimatu, siis
kujuteldi, et see siinnib naitelava taga. Neist lava-
taguseist tegevusist (tapmisest, sojast, abiellumisest
jne.) teatasid kaskjalad.

Kreeka niitleja ei manginud meie aja naite-
kunsti mottes, vaid deklameeris voi laulis
muusika saatel. Laul oli tollal deklamatsioonile lahe-
dasem kui niitidisaegne ja koneline osa esitati laulmist
meenutaval viisil. Uldse oli klassiline tragoodia varsi-
kujuline ja selle keel pidi olema iilev ning pidulik.

Naisnaitlejaid ei olnud, nende osi man-
oisid meesnaitlejad (eriti poisikesed). Osalt ka sellest
seigast oli tingitud maski vajadus. Sufloori (ette-
iitleja) puudumisel pidid naitlejad osad pahe Gppima.
Koor, kes asus orkestras, harva ka laval, kaastas oma
lutirilise lauluga lavasiindmusi ja avaldas oma arvamist
tegevuse ille; ta esindas rahva haalt ja ta motteaval-
dusis viljendus enamvihem tolle aja keskmise massi
maailmavaade ja kélblus. Ta taitis ka vahekohti nait-
leja lavalt puudumise ajal ja ithendas seega iiksteisega
iiksikuid etteasteid.

Kreekas etendati niidendeid ainult tahtsamail Dio-
nysose piihadel. ja seda ainult méni kord aastas. Neil
oli suur iihiskondlik tahtsus, sest see iihendas ja kasva-
tas suuri rahvahulki, kes vaatlesid tlevat mangu
vabas &hus paikesekiirte helenduses. Etendus
kestis iga paev 7—38 tundi. Tavaliselt lavastati tragoc-
diate voistlustel, mis valtasid 3—4 paeva, kolme kuni
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nelja poeedi teoseid. Iga paev etendati iiks tetra -
loogia*), mis koosnes kolmest tragoodiast (mis
moodustasid nn. triloogia) ja iihest l6busasisulisest
satiirmangust (naljamangust). Voéidetud auhinnaks
oli loorberparg kui iilima austuse tunnus.

Sissepaas teatrisse oli varemal ajal vaba, hiljem aga
valkesemaksuline. Periklese ajal véeti jukamailt ko-
danikelt erilist teatrimaksu, sest voistluspidude korral-
dajaks oli ritkk. Teatripublik koosnes iiksnes vabust
kodanikest. Naisi ja lapsi ei lastud alati etendusele
(eriti komoodiale).

Et antiik-kreeka naitelava ei véimaldanud oma pri-
mitiivsusega ja tehniliste puudustega (nait. puudus
eesriie) dekoratsioonide vahetamist, siis oli sellest tin-
gitud kohathtsus, millest omakorda johtus veel
aja- ja tegevuseiihtsus. Kohaiihtsus néudis
ainult tht tegevuse kohta. Ajaiihtsuse jarele pidi
naitelavaline tegevus olema koondatud véimalikult lii-
hikesele siindmustikuajale ja see pidi piirduma maksi-
maalselt 24 tunniga (66-paevaga). Selleks tuli varem-
olnut jutustada tagasihaaravais motiives. Tegevuse-
ihtsus noudis ainult iiht siindmustikuniiti, paafaabulat,
mis oli koondunud paitegelase ja tema voitluse (saa-
tuse) imber. Need kolm iihtsust — koha-, aja- ja
tegevuseithtsus — olid tahtsaimaiks antiikse tragoodia
iseloomustavaimaiks néudeiks.

B. Aischylos (525—456).

Kreeka draama o6itseajastu algab Aischylosega,
kelle elu sattus iihte ta kodumaa ajaloo heroilisema
epohhiga — véiduka Kreeka-Parsia sédade ajajarguga.
See Maratoni, Salamise ja Plataia lahingute kangelane,
kes niisutas lahinguvalju oma verega, hindas oma epi-

*) Tetraloogia — nelikdraama.



taafil #) lahinguist osavéttu (haavata saamist) korge-
maks kui poeetilist tegevust.

Aischylos oli esimene tihtsam ja méjuvam kreeka
tragoodia seaduseandja ja edasiarendaja. Uhele naitle-
jale, kellega rahulduti iile poole sajandi, t6i ta lisaks
veel teise. Sellega kahaneb esilaulja tahtsus ja tege-
yus paaseb enam domineerivale kohale. Nii muutus
oratooriumi-taoline liiiiriline tragéodia iiha rohkem dra-
maatiliseks. Siiski Aischylose draamades leidub veel
liitirilist elementi sageli ligi pool tragoodiast.

Eespool mainitud triloogiline pShiméte on plsti-
tatud Aischylose poolt. Ta noudis igalt voistlevalt
poeedilt iihe tetraloogia esitamist. Ta kirjutas ka oma
tragoodiad triloogiatena. Iga iiksik tragoodia moo-
dustas iihe episoodi (pildi), mis jatkasid iksteist kogu
triloogias, luues kokku temaatilise terviku ithe iihise
siindmustikuga. See attika tragoodia suurem seaduse-
andja viis oma triloogilise pohiméttega labi ka kind-
Jama vahetegemise tasise- ja lbusasisulise (satiirilise)
draama vahel. Ta vahendas muuseas ka kooriliikmete
arvu 50-st kuni 12-ni, kahandades sellega koori taht-
sust.

Aischylos on kirjutanud 80 naidendit (s. o. —
20 tetraloogiat), milledest on sailinud vaid iks tri-
loogia ,,Oresteia” ja tragoodiad ,,Palujannad”,
_Parslased"’, ,,Seitse Teebai vastu” ja ,,Aheldatu d
Prometheus". ,Oresteia”, mis on iildse ainuke-
seks antiik-kreeka kirjanduses tervikuna sailinud tri-
loogiaks, koosneb tragoodiaist ,,Agamemnon’ (kujuta-
takse Agamemnoni naasmist Trooja sdjast ja hukkumist
oma naise ja selle armukese kde labi), ,,Ohverdajan-
nad"’ (Choefoorid) (Agamemnoni poja Orestese naas-
mine voorsilt ja kattemaks isa surma eest) ja ,,Katte-
maksujumalannad’ (Eumeniidid) (kattemaksujuma-
lannad ajavad kéikjal Orestest taga ta siii — ematap-
mise parast, kuni 16ppeks jumalad ta paale halastavad).

*) Epitaaf — hauakiri.



Maailmakirjanduses on Aischylose nii-
dendeist voitnud tihtsa koha ,,Aheldatud Pro-
metheus” (eesti k. 1908)%*), mille siizeest on pal-
jud kirjanikud (Byron, Shelley, Goethe) ammendanud
oma teoste ainet ja inspiratsiooni. Promotheus on ti-
taan (hiiglane), kes t6i taevast vastu Zeusi tahtmist
inimestele tule. See kannataja-titaan on inimkonna
haategija ja kultuuri tooja, ta avab inimestele koik
kunstid ja teadused, mida Zeus varjas saladustena sure-
like eest. Kuid selle eest needitakse ta iiksildase kalju
kiilge, kus kotkas kaib ta maksa nokkimas. Prome-
theusaga kannatusist hoolimata ei alistu, vaid usus tule-
viku véidusse laseb kotkal rinda purra. Prometheus on
igavesti valgust otsiva kangelase vordkuju, kelle piina-
dega on sumboliseeritud alati rahulolematu ja taiusele
putdva inimese kannatusi. ,,Aheldatud Prometheusele**
olevat triloogias jargnenud veel tragéodia ,,Vabastatud
Prometheus'’, millest on sailinud ainult vihesed kat-
ked, mis ei lase selle siindmustikku 16plikult rekonst-
rueerida.

Aischylos loob karme ja tugeva tahte-
jouga kangelasi. Ta astus sammu edasi ise-
loomude arendamisel isiku poole, kes juba métleb, ar-
vustab ja juurdleb. Siiski ta tragéodiaid valitseb m i s -
tilis-usuline maailmavaade: kangelased,
kelleks on enamikus jumalad ja titaanid, oma kanna-
tustest ja tugevast tahtejoust hoolimata on ikkagi ette-
maaratud saatuse (,moira') jJa jumaliku
tahte orjad. Korgeim kélbeline seadus valitseb
maailma iile ja iga selle rikkumine néuab karistust.

Aischylose looming on séjakas, rikas iiliinimlike,
suurte afektide ja surma motiivide poolest. Ta stiil on
tilev ja julge, ta keel varvikas ja hoogus.

*) .,Aheldatud Prometheuse" télkis eesti keele J. Joge-
ver 1908. a. (Eesti Kirjanduse Seltsi kirjastusel) paalkirja
all ,Kinnineeditud Prometheus".
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Kisimusi ja iulesandeid.

1. Mis on pohjustanud draamakunsti tekkimise?
2. Missuguse iseloomuga oli vana-kreeka esialgne draama?
Esimene traagik.
3. Mis osa oli kooril antitkdraamas?
4. Kirjeldage antiikteatrit! Missugune iilesanne oli or-
kestral ja skenel? Kus toimus tegelikult mang?
5. Miks oli antiikteatris tarvis naitlejat kunstlikult suuren-
dada?
6. Miks kujuteldi energilist tegevust lava taga siindivaks?
7. Mis on koha-, aja- ja tegevuseiihtsus? Millest need on
tingitud?
8. Vorrelge primitiivset antiikteatrit niiiidisaja teatriga!
9. Aischylose uuendused draamakunsti alal.
10. Mis on tetraloogia? Selle pshimatted.
11. Missugune Aischylose tragéodia on oma aine ja idee-
dega voitnud maailmakirjanduses tahtsa koha?
12. Missugune on Aischylose maailmavaade ja loomingu
laad?

C. Sophokles (495 vo1 496 — 405 voi 406).
1. Sophoklese elust.

Kérgpunkti antiiktragoodias saavutas Sophokles,
kreeka suurim dramaatik, kes 6ppis palju Aischyloselt.

Ta stindis umbes a. 495 voi 496 e. Kr. Ateenast
veidi pohja pool asetsevas Koloonoses, Kreeka
kauneimas kohas, mille maastiku ilu ta kirjeldab oma
tragoodias ,,Oidipus Koloonoses™.

Ta elas Periklese hiilgeajastul. Ta elu pole rikas
valistest siindmustest, selles ei olnud suuri r66me ega
kibedaid pettumusi. See oli tais vaikset 6nne ja 6nnes-
tumisi. Kaaskodanikud pidasid teda 6nnelikemaks ini-
meseks ja jumalate lemmikuks. Lapsepélve veetis ta
ilusas iimbruses ja joukas perekonnas. Ta isa oli rikas
relvatoostuse (sepikoja) omanik, kes véis pojale anda
vaga haa hariduse. Vastavalt kreeka harmoonilise ha-
riduse ja kasvatuse ideaalile arenes ta hasti futsiliselt
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kui ka vaimselt. Ta oli hasti kursis teadustes ja kuns-
tides kui ka tantsudes, spordis, giimnastikas ja muu-
sikas ning v6itis noormehena viimastel aladel auhindu.
| 6-aastase noormehena juhatas ta poistekoori, kes Sa-
lamise voidu auks esines tantsu ja lauluga.
27-aastasena. A. 468 sai poeet esmakordselt tragoodia-
voistlustel | auhinna, voites Aischylose. Ta saavutas
tldse 24 voitu, s. 0. enam kui iikski kreeka traagik.
Ta voitis oma sébraliku, rahuliku ja suursuguse ise-
loomuga kaaskodanike poolehoiu ja ta valiti mitmesse
riigiametisse, oli ka muuseas sojanoukogu litkmeks
(strateegiks) ja liitlastelt sissenéutud maksude vara-
hoidjaks. Ta vottis osa kodulinna poliitilisest ja iihis-
kondlikust elust ja olevat kaasa teinud ka Samose sGja-
kaigu.

Abielus oli tal 4 poega, kelledest Jophon oli pari-
nud isa anded draamakunsti alal. Suure traagiku elu
lopp oli kibestatud piinlikust kohtuprotsessist. Uks ta
poegadest (arvatavasti Jophon) siiidistanud teda
nodrameelsuses, tostes tema vastu protsessi sihiga votta
vanakeselt 6igus oma vara haldamiseks. Kohtus olevat
Sophokles hakanud kaitsekone asemel lugema (oma
vaimujou téenduseks) iiht katkendit oma uuest rauga-
eas kirjutatud tragoodiast ,,Oidipus Koloonoses‘. See-
paale moistnud kohtunikud ta Gigeks ja rahvas saatnud
oma armastatud poeedi ovatsioonide saatel koju.

Sophokles suri a. 406 (v6i 405) korges vanaduses,
nagemata oma kodulinna langust. Ta hauale pere-

konna matusepaigas viidud igal aastal austuse tunnu-
seks ohvreid.

2. Sophoklese looming.

Sophokles oli oma pika eluea kestel traagikuna te-
gev ligi 60 aastat, millise aja jooksul ta olevat kirjuta-
nud iile 120 draama. Sellest rikkalikust parandist on
meie ajani tervikuna sgilinud ainult 7 tragssdiat:

,Aias”, ,,Antigone” (eesti k. 1903), ,,Kuningas Oidi-
10



pus”, ,,Trahhiinlannad” (Trachiniad), ,,Elektra”,
. Philoktetes’ ja ,,Oidipus Koloonoses."

Sophokles, olles nooreas Aischylose opilane, jalgis
algul oma Gpetajat, pidades kinni ka ta triloogilisest
printsiibist. Hiljem ta loobus sellest pshimattest {ildse
ja esitas noude, et iga tragoodia peab olema
omaette 16plik tervik, evima sélmingu ja
lopplahenduse. Seetottu polnud enam vajadust iihen-
dada kolme tragoodiat iiheks triloogiaks. Et antiik-
tragoodia ei olnud kuigi ulatuslik (harilikult 1500
varssi), siis polnud sinna véimalik paigutada traagilist
siiid, kuritood ja kattemaksu voi siiti hiivitust.  See-
parast on Sophoklese tragoodiais siiii enne tegevuse al-
gust juba siindinud. Siin esitatakse nagu viimne osa
triloogiast (moodses draamas viimne vaatus) ja sellest
kooritakse tagasihaaravate motiivide kaudu valja kéik
eelolnu. See on nn. analiititiline tehnika.

Sophoklese tiahtsaimaks reformiks draama arenda-
mise alal on veel kolmanda naitleja naite-
lavale toomine. Ka liithendas ta koorilau-
lude osa. Nii kandus tahelepanu keskkoht indi-
viduaalsele psihholoogiale ja dra-
maatilisele tegevusele. Sophoklese teisist
naitelavalisist uuendusist oleks mainida veel deko-
ratsioonimaalingu esmakordset tarvitu-
selevottu ja poeedi vabastamist paanaitleja voi
naitleja kohustusest.

Sophoklese tragoodiate ained polvnevad paamiselt
vanust kangelaslugudest, Homerose eepostest ja
mitmesuguseist (Teebai, Kreeta, danaiidide jt.) saaga-
dest. Nende miiiidiliste ja muinaslooliste andmete poh-
jal on ta loonud tragoodiad, milledes kirjeldatakse iilla
inimese voitlust iiletamatute takistustega, mis lopeb
kangelase hukkumisega, kuid ta kélbelise voiduga. See
leevendab peaaegu alati ta teoste traagikat. Ta tragoo-
diais on vihenenud see miustilis-usu-
line joon, mis on omane Aischylose poeesiale. Ju-
malate ja titaanide asemel valis ta oma teoste tegelas-
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Saamislugu

Eellugu ja
faabula

teks juba inimesed, paamiselt kuningad ja teised iili-
mused. Uhtlasi ta iseloomustab oma tegelast juba
mitmekiilgsemalt, individuaalsemalt, tungides mimese
kirgede ja tundmuste maailma. See on tragoo dia
inimestamine.

3. ,,Kuningas Oidipus‘*).

Sophoklese parima meistriteose ,,Kuningas Oidi-
puse'’ aine on parit Teebai saagadest. See leidub juba
jarelhomerose eeposte hulgas, nimelt Teebai
tsiikli esimeses eeposes ,,Oidipodeia’s™. Neis
jutustatakse Laiose (Kadmose) soo héavimisest suurte
parispattude koorma all, kusjuures tahtsat osa etenda-
vad oraakli ennustused. Seda ainet kasutas tragoodiaks
esmakordselt Aischylos, pithendades kur-
vale juhtumusele Laiose majas kogu triloogia: ,,Laios™,
,,Oidipus’* ja ,,Seitse Teebai vastu™ (on sailinud). Sop-
hokles on oma tragtodias jalginud iildjoonis Teebai
muinaslugude faabulat.

Oidipuse onnetused algasid juba enne ta stindi.
Muinasloo jarele olevat L.aiose suguvésa tabanud
mitmed onnetused. Laios, Oidipuse isa, oli r66vinud
Pelopsilt poja. Selle teo karistuseks ennustas Delfi
oraakel Laiosele, et tal siinnib poeg, kes tapab oma 1sa
ja naib oma ema. Kui Teebai kuningannal siinnibki
poeg, laseb isa paaripaevasel lapsel jalad labi puurida
ja kinni siduda ning annab ta oma teenija katte, kes
pidi lapse hukkama. Viimasel on aga lapsest kahju ja
ta annab selle edasi naaberriigi (Korintose) karjasele.
See viib lapse oma kuninga Polybose juure, kes votab
poisi oma kasulapseks. Suureks kasvanud, saab Oidi-
pus oraaklilt teada, et ta tapvat oma isa ja abielluvat
oma emaga. Et seda valtida, pogeneb ta Polybose juu-

#) Eesti keeles ilmus H. v. Hoffmannstahl'i poolt lihen-

datud ja iimbertostatud ,,Kuningas Odipus” Anna Haava
tolkes 1924. a.
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rest, pidades teda oma isaks. Kuid ta ei suuda poge-
neda oma saatuse eest. Pogenemisteel kohtab ta tund-
matut rauka (kuningas Laiost) oma saatjaskonnaga,
satub nendega tiilli ja 166b nad enesekaitsel maha. Ai-
nult iiks mees saatjaskonnast (Oidipuse Kitaironi ma-
gedesse viija) paaseb pogenema. Oidipus jouab nuud
Teebaisse. Seda linna oli aga Laiose pattude parast
tabanud onnetus. Linna lihedale asus elama sfinks
(s. o. kagistajanna 16vi keha ja naise pasga), kes esitas
moodaminejaile moistatuse. Ta havitas halastamatult
koik, kes ei moistnud seda lahendada. Linna paastjale
lubati parast Laiose surma autasuks Teebai kuninga-
kroon ja leskunud kuninganna. Oidipus lahendab
sfinksi méistatuse®), saab selle tasuks kuningaks ning
kuninga abikaasa (Jokaste) meheks. Nii tdituski en-
nustus. Ligi poolteist aastakiimnendit elas Oidipus
kuningana 6nnelikult. Kuid kahekordne roim — isa
moérvamine ja emaga abiellumine — néuab karistust.
Seetottu tabab Teebaid uus 6nnetus — hirmus katk.

Tragoodia algul on kéik see (eellugu) juba siindi-
nud. Me nieme Oidipust kuningana, kes ise pole oma
paritolust ja roimadest teadlik. Draama algab sellest
momendist, kui hirmus katk on linnas juba mollamas
ja rahvas otsib hadas Oidipuselt abi. Palee ette on iihel
siingel himarduval pieval kogunenud inimhulgad, kel-
lede hailekomin jarjest valjuneb, kui nende huuled
kordavad abipalveid. Preester tuletab Oidipusele rahva
nimel meele, kuidas ta kord juba oma tarkuse tottu on
passtnud linna. Kuid kuningas on juba palujaid enne-
tanud ja saatnud Kreoni (oma naisevenna) oraakli
juure. Kreon, kes vahepaal on naasnud, teatab, et
katkust paasmiseks on tarvis linnast valja saata v6i hu-
kata selles peituv Laiose morvar.

*) Sfinksi moistatus on hilisemate kirjanike poolt loo-
dud ja see on jargmine: ,,Mis see on: hommikul kaib neljal,
pieval kahel ja Shtul kolmel jasemel?” (Inimene lapse-,
kesk- ja vanas-eas.)
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Katku pohjused selgitatud, teeb Oidipus kaoik Laiose
morvari leidmiseks, et paasta kodulinna katku havitu-
sest. Ta neab Laiose tapjat ja palub rahvast selle te-
male valja anda. Ta on valmis Laiose eest katte
maksma kui oma isa eest. Viimaks kutsutakse pime
vanake, tark ennustaja Teiresias, kes peab tea-
tama Laiose morvarist. Kuid vanake puikleb otsesest
vastusest korvale, méista andes, et saladuse avasta-
mine oleks Oidipusele suurimaks 6nnetuseks. Sellest
kuningas vihastub ja siiiidistab oma ageduses Teiresiast
Laiose morva kaasteadmises ja algatamises. Siis haa-
vunud vanake avaldab oma saladuse, iiteldes, et Oidi-
pus ongi otsitav morvar. Oidipus aga ei usu oma
siitid, vaid tal tekib kahtlus, kas selgelt-nzgija poolt te-
male esitatud siiiidistus ei ole Kreoni poolt tema vastu
sihitud salasepitsuste vili, sest viimase néuandel oligi
ennustaja kutsutud. Ta arvab, et Kreon tahab teda
kuningatroonilt téugata, et ise valitsema asuda. See-
parast ta néuab Kreonile karistust. ] ok a s t e katsub
tillitsejaid lepitada ja lohutab meest téendades, et alati
el tarvitse ennustajaid uskuda. Nii naiteks oraakel en-
nustanud Laiosele surma oma poja kae l3bi, kuid tege-
likult olevat rauga surmanud Delfi suunduval kitsus-
tikuteel tundmatud mehed. Need sénad sisendavad
Oidipuses hirmu ja #revust. Talle meenub, et tiili
tema ja tundmatu rauga saatkonna vahel juhtus samal
kohal. Edasisest konelusest Jokastega selgub tap-
mise aeg ja Laiose tunnused (vanus, valimus) ja need
tekitavad Oidipuses hirmsa aimuse, et marvar ehk ongi
ta ise. Kuid ta koéigub veel hirmu ja lootuse vahel.
Niiiid ta jutustab Jokastele oma eluloo. Ta olevat Ko-
rintose kuninga Polybose ja kuninganna Merope poeg,
kelle juurest ta pogenenud, kartes Delfi oraakli ennus-
tuse taitumist, et ta tapvat oma isa ja naivat oma ema.
Teel ta tapnud aga kellegi rauga iihes saatjaskonnaga.

Et mérvalugu selgitada, laseb Oidipuivkutsuda

""" ahepaal
saabub saadik Korintosest, kes on juhuslikult sama kar-
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jane, kellele Laiose sulane iile andis Kitaironi maesti-
kus hukkumisele maaratud lapse. Saadik teatab Poly-
bose surmast ja kutsub rahva nimel Oidipuse Korinto-
sesse kuningaks. Oidipus kardab minna, sest vahest
ehk taitub ennustuse teine osa, et ta naiks oma ema.
Korintosest saadud teated uuesti siititavad lootuse Oi-
dipuse hinges ja Jokaste r66mutseb ennustuse taitu-
matuse iile, sest Polybos oli surnud loomulikku surma,
kuna pidi oraakli sonade jarele surema poja kae labi.
Kuid kaskjalg, tahtes kuningat roomustada, teatab, et
Polybos ja Merope ei olevatki ta vanemad, vaid ta ole-
vat leitud laps. Ta olevat karjasena votnud Laiose su-
lase kiest lapse, kelle ta andnud iile lapsetule Polybo-
sele, kes kasvatanudki ta iiles. Seda kuulnud, poge-
neb Jokaste meelt heites sisemistesse ruumidesse. Oi-
dipusel on veel lootust, kui ta kiseb tuua Laiose vana
sulase, kes olnud lapse iileandja ja iihtlasi ainus Laiose
saatkonnast eluga padasnu. Surma shvardusel itleb
rauk tott: Jokaste andnud temale imiku kdsuga jatta
see magedesse surema, kuid ta halastanud lapse paile
ja andnud selle Polybose karjasele.

Oidipusele on niiiid kéik selge. Karjatades ja en-
nast kahekordse roima parast needes tormab ta majja.
Siindmusest kohkunud, kahetseb koor Oidipuse kurba
saatust ja laulab kaebelaulus inimkonna 6nne petlik-
kusest, surelikele ei ole piisivat 6nne, on vaid selle
illusioon. Nagu nende sénade toenduseks teatab lossi
sisemusest valjunud teenija majas siindinud traagilisest
finaalist — Jokaste on enese poonud oma vo6ga, millest
oli moodustanud silmuse, Oidipus aga rebinud riietelt
kuldsed pandlad ja torganud nendega enesel silmad
paast, et mitte naha enam oma roimi ja onnetusi. Niud
ilmub pime, murtud kuningas, purustatud silmaauku-
dest voolamas veri. Ta ei halasta koori ees enese paale,
vaid kirjeldab eredais vdrves oma langemise stigavust.
Teadmine, et ta kuritegu on teinud 6nnetuks ta tiitred,
siivendab veel enam valu. Ta jatab hardalt jumalaga
oma tiitardega, et minna pimeda hulkurina ja hiiljatuna
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Tegelaskond

Oidipus

maalt vélja. Tragoodia 16peb koori hiiiidega: Sureli-
kud, drge nimetage kedagi 6nnelikuks enne ta surma!

Kéaesolevas tragoodias on keskseks ku juks
Oidipus, kelle saatust jalgitakse varasest lapsepélvest
padle kuni siii avastamiseni ja traagilise katastroofini.
Oidipuse kui paategelase iimber on koondunud tegevus-
tik ja vaatlejate huvid. Ta jatab kaugelt varju koik kor-
valtegelased ja viibib naitelaval kogu teose kestel. Kor-
valtegelasteks, kes aitavad esile tésta paategelase karak-
terit, on kuninganna Jokaste ja selle vend Kreon. Epi-
soodilisteks tegelasteks on ennustaja — pime vanake
Teiresias,; preesteriKorintoie kask-
jalg ja Laiose sulane (vana karjus).

Et Sophoklese néuete jirele véis laval korraga esi-
neda pasle koori veel kolm niitlejat, kuna tegelaste arv
vois naidendil olla siiski suurem, siis pidi méni tegelas-
test mangu ajal end iimber riietama ja maskeerima veel
moneks teiseks episoodiliseks v6i korvaltegelaseks ja
esinema nénda mitmes osas.

Paale eelmainitud tegelaste esineb ,,Kuningas Oidi-
puses’ veel raukade ja noormeeste koo r, kes oma
vahelauludes kajastab rahva arvamist, meeleolu, ké&lbe-
lisi vaateid ja naidendi ideed.

Oidipus on iseloomustatud kaudselt tema toi
mimisviiside, tegude ja vilimuse jairele (kaudne karak-
teristika). Juba antiikaja naitlejale omane traagiline
mask peab teda iseloomustama kui tr a a gilist, aga
tihtlasi ka kui kuningasoost polvnevat tegelast.
Ta sarnleb oma vilimuselt mitmeti surnud Laiosele,
nagu selgub Jokaste vordlusest. Nii saame kujutelu
tasuurestkasvust jatugevastkehaehi-
tusest. Uksi véitleb ta 5-liilkmelise tundmatu saat-
konna vastu maestikuteel, seda véites.

Oidipus oli oma aja kohta kiillalt suur ja tahelepan-
dav isik. Ta evib kiillalt tu geva moistuse, sest
paastab oma tarkuse abil linna, lahendab sfinks; mois-
tatuse. Ta on oma riigi kodanike eest isalik ult
hoolitsevjahumaanne valitseja. Ta on mures
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" linna saatuse parast ja kodanikud loodavad hadas abi
ainult temalt. Temas leidub vdhesel maaral selleaeg-
sele kreeklasele omast demokraatlikkust, kuna
ta peab raukade kooriga kui riigikodanikega Snnetuse
korral néu. Ta on humaanne, kui ta poordub konega
rahva poole, iiteldes, et kui selle seas leidub Laiose mor-
var, siis lahkugu ta ise siit maalt ja olgu julge, et ta jaab
nuhtlemata. Ta tunneb kaaustust vanaduse
ees. Taon armastav isa oma lastele. Tragoodia
16pul ta tunneb oma kannatusi veel valusamaina oma
tiitarde parast, kes tema roimade parast on sattunud 6n-
netusse.

Antiikaja inimese maailmavaatele vastavalt peab ta
piihaks kohuseks v e r e tas u: ta neab mérvarit ja too-
tab Laiose eest kitte tasuda kui oma isa eest. Oidipuse
aktiivsust ja iihtlasi ka teravat moistust naeme
Laiose morvari otsimise loos. Ta viib selle tugeva-
tahtelise inimese jarjekindlusega 16puni, hooli-
mata sellest et ta oleks v6inud oma kuninglikku v6imu
kasutada selleks, et katkestada uurimine sellest het-
kest pasle, mil asjaolud hakkavad konelema tema kah-
juks. See niitabta objektiivsust ja 6iguse
austamist kohtuméistmisel kas voi iseenda iile.
Ka enesepimestus niitab halastamatust ja karmust
enda vastu. See oli suurem karistus kui surma-
nuhtlus, millele lisandub veel vabatahtlik maalt lahku-
mine. Kannatus, millega Oidipus siiii lunastab, on vaga
suur: see on pikaajaline kannatus olla kuni eluotsani
murtud ja hiiljatud pime pogenik endise tugeva ja koi-
kide poolt austatud kuninga asemel.

Kuid Oidipuses v6ib méningate tegude jarele tunda
ka tiiranni, kes on harjunud teda imbritsevate inimeste
sonakuulmisega ega kannata seetSttw vasturadkimist.
Ta ahvardab Teiresiast, kui see ei julge avaldada hirm-
sat tode.

Oidipuse negatiivseks iseloomujooneks on age-
dus, raevukus, mistéttu ta toimetab eba-
tasakaalukalt ja ettevaatamatult
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Jokaste

Ta surmab maéestikuteel riidu sattudes kuninga ja selle
saatkonna, ehkki surmamine enesekaitseks ei voinud
selle aja vaadete jarele olla kuigi suureks patuks. Age-
da raevuhoo méjul tarkab temas des-
poot jata on valmis Kreoni siititult surma méistma.
Oidipuse siiliks on veel antitkmaailma inimese vaate
jarele uskumatus oraakli ennustusse,
oigemini kahtlemine selles.

Et maista Oidipuse kannatust ja ta traagilist siiiid,
selleks tarvitseb vaid teada, et inimene Sophoklese ku-
Jutuse jarele ei véi iialgi anduda taiel masral nnele,
vaid ta peab meeles pidama oma saatuse muutlikkust.
Ta oli siitidi juba selles, et teda nimetati Snnelikuks ja
surelikud tostsid ta liiga korgele, loppeks veel liigses
eneseusaldamises, dgedas ja ennat-
likus iseloomus, mis vihendas inimese kélbe-
list tasakaalu.

Kuid suurima tihtsusega on, et Oidipusele on lar.-
genud paamiselt ta isa Laiose siiii (lapsero6vimine),
mis tombas kogu suguvésale Apollo viha ja mis oli pa-
randatud oma hirmsate tagajargedega Ja ennustusega
ka pojale. Poeg peab oma suurte kannatustega lunas-
tama 1sa suiii.

Jokaste on naiselik, 6rn abikaasa, kes
armastab oma meest. Ta lohutab teda tema suurtes
kahtlustes ja katsub teha kéik, et hoida temalt onnetust.
Oidipuse 6nne nimel ta on valmis uskuma ja teda veen-
ma ennustuse tdideminematuses ja Apollo jGuetuses.
Ei iikski ennustaja suuda tema arvates ette niha ini-
mese saatust. Ta katsub lepliku ja rahu-
armastava inimesena vihendada Oidipuse viha
Kreoni vastu, lepitades vastased ja saastes sellega ka
oma venda siititult hukkumast. Ta tunneb hirmu siii
jark-jargulise avastamise ees, kuid katsub sellest hooli-
mata anda Oidipusele viimset lootusesadet, surudes
maha hirmutunde ja piiiides end viimse hetkeni
valitseda. Siiii taielikul selgumisel ei suuda ta
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selle teadmist kanda, vaid surmab enese, leides ennast

Kreoni iseloomustus aitab paategelase kuju selge-
mini ja reljeefsemalt vilja tosta. Kreonon rahulik
ja leplik. Ta ei dgestu isegi siis, kui Oidipus teda
stititult siiiidistab salajases reetmises ja Laiose tapmi-
ses. Ta pigemini kaitseb murtud kuningat, kui teda
siitidistab. Tema haatahtlikkus ja sobralikkus
véidavad koori poolehoiu ja viimane on valmis Oidi-
puse ees paluma Kreonile halastust.

Kreoni arukus paistab silma ta kaitsekones,
kus ta palub Oidipust mitte hiiljata oma sopra, mai-
nides, et tal pole iialgi olnud igatsust troonile (v6imu
jarele), mis on tais muresid, kuna ta saavat vurstina
elada murest vabana (,,viirsti elu kui pehme mantel
hélmab mind‘‘). Sellest nahtub ka Kreoni rahu- ja
mugavusearmastus, piiie hoiduda valitsemis-
muredest ja elada senist ,,magusat™ ja muretut eraelu.
Taon aus. Ta ei kasuta voimalust kattetasumiseks
ega haudu auahneid plaane parast Oidipuse langemist.

Kreon on toodud tragdodiasse selleks, et luua Oidi-
puse sgedale iseloomule vastandiks rahulikku ja
tasakaalukat karakterit.

Sophokles kasutab oma tegelaste iseloomustamiseks
ainult lihtsaid elemente, kujutades karakterit suuris ja
jamedais joonis. ,,Kuningas Oidipuse’ tegelastes pole
seepérast kiireid muutusi ja keerulisi psiiiihilisi kihitusi,
mis segaksid alla kriipsutamast ja reljeefselt eritlemast
iseloomu pé&hijooni. Nii on nait. Oidipuse kirgedes ja
tundeis vihe mitmekesist nii keerulisel traagiliste stind-
muste taustal. Seetottu on Sophoklese tragoodiad
hadks materjaliks inimese hingeelu péhiliste joonte
tundmadppimisel.

,Kuningas Oidipuse” siindmustik keerleb saa-
tuse paratamatuse idee ja siiii prob-
leemi timber. Seda iseloomustab usuline joon, mis
tugineb antiikaja maailmavaatele Sel
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les on esikohal idee saatusest, moirast ehk faatu-
mist. Nimelt oli antiikaja inimesele ta tahe piiratud
saatuse poolt, mis seisis temast valjaspool. Kes ei alis-
‘tunud sellele, seda tabas jumalate viha, see ise témbas
enesele dnnetuse ja hukkus. Sophoklese tragoodiais on
kangelaste siiiiks soov tdusta kérgemale jumalate tah-
test ja piiid hoiduda kérvale saatuse paratamatusest.
Kuid katse viltida oma saatust aina kiirendab seda.

Vapustav pilt inimese vaitlusest oma saatusega on
esitatud , Kuningas Oidipuses”. Sophokles kujutab
siin kannatusi, mille kaudu kangelane jouab l6ppeks
oma st teadmisele. Nii Oidipusele kui ka Laiosele
on oraakli poolt antud ennustus isatapmisest, ja ehkki
mélemad teevad k&ik viltimaks ennustuse taitumist,
siiski iga nende katse saatuse eest pogeneda lahendab
seda.

Sophokles ei ole tahtnud siin naidata kangelase eba-
kolbelist elu ja uskumatust jumalaisse, nagu seda voik-
sime jareldada Oidipuse roimadest, vaid ta on putdnud
toestada, kuidas iikski surelik, olgu ka koige véimsam
ja austatum, kes on enda teada suitu, ei voi end elus
nimetada Snnelikuks ega véi olla kindel kohutava lan-
guse eestt Ukski surelik ei padase oma
saatuse eest; isegi kangelased peavad alistuma
jumalate tahtmisele ja tegutsema nende ettemaaramise
jarele.

Vastutus teo eest, mis on toimunud saatuse maara-
misel ilma inimese vaba tahte osavotuta, naib meie aja
inimesele karjuva iilekohtuna ja sigluse pohimétte rik-
kumisena. Vanale kreeklasele aga ta lihtsa ja selge ku-
jutlusega maailma harmooniast ei olnud selles mingit
vasturaakivust ega iilekohut.  Kérvalekaldumine
(eemalehoidumine) saatuse tahtest oli nende arvates
looduslike seaduste ja normaalsuse rikkumine. Iga
kannatus ja onnetus on kannatava kange-
lase mingi sii i tagajarg. Siilimotiivi seisu-
kohalt ei ole otseselt siiiidi Oidipus, vaid kuningas
Laios, sest tema oli teinud kurja, r66vinud Pelopsilt
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poja ja sattunud seega Apollo viha alla. Kuid, nagu
ristiusu vaadete jarele, nii siingi parandub siii jarel-
tulijaile — ta (Laiose) pojale ja hiljem selle lastele.
Nii saab Oidipus ilma isikliku siitita karmi saatuse osa-
liseskss. Ta kaadab oma suured roimad
enesele teadmata. Siinjuures valjendub ka
alg-aja inimesele omane veretasu p&himéte: Laiose
surm peab leidma kattetasumist. Selle votab oma iiles-
andeks Oidipus, kes otsib mérvarit ja 16ppeks selle leid-
nud enda isikus, karistab end rangemini kui surmaga.
Ta lunastab oma siiii suure iileinimliku kannatusega.
See on vaba eneseohverdamine siiii lunastamiseks.
Sellest kannatuse lunastavast mojust
saabub lepitus saatusega, tundeid ja meeli puhastav
katarsis.

Kuid Oidipus ei ole mitte ainult saatuse ohver, vaid
ta evib hellenlaste vaate jarele teatavas mottes ka
isikliku siiii. Ta oli liialt andunud 6nnele, enese-
usaldusele, suurusele ja rahulolule, mis oli tingitud ta
edust, ta teenete tunnustamisest ja tema austusest
kaaskodanike poolt. See viib inimese onnetusse, sest
toustes korgele ei peeta enam meeles oma 6nne eba-
kindlust. Voib-olla vaikese demokraatliku rahva vaa-
dete jarele rikkus inimese iseloomu iga kérgem seisu-
koht iihiskonnas. Kuid sellele lisandub veel Oidipuse
uskumatus oraakli ennustusse ja sellest korvalepoikle-
mine ning dgedus ja ennatlikkus iseloomus.

,, Kuningas Oidipusest' nahtub, et kuigi ini
mene ei evi vaba tahet, néouab maa-
ilma harmoonia et ta kannaks oma
teo tagajargi ja alistuks temale ette-
maaratud saatusele.

Ideelt ja siindmustikult kuulub ,,Kuningas Oidi-
pus‘ saatustragoodiate hulka, sest iileta-
matud vialisjoud (jumalik ennustus), millede
vastu inimene osutub véitluses joue-
t uks, juhivad kangelase saatust havitava katastroo-
fini. See tekitab iilevuse tunde — voimsa
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Komposit-
sioon

faatumi valitsemine inimese iile on tugevam
sureliku isiklikust tahtest. Niilidisaja vaadete jarele
(tunnustamata antiikaja usundit) oleks see eeskujuli-
kem saatustragoodia, mis kujutab suure ja tu-
geva isiksuse langemist, ilma et ta isiklik
stii vadriks niisugust suurt iiliinimlikku kannatust.
Siii ja kannatus ei ole siin moodse inimese arvates
kausaalselt seotud, seepédrast jatab paategelase traagi-
line langemine neisse masendava mulje.

Eriti hinnatav on ,,Kuningas Oidipuse kui tiiiibi-
lise antiikklassilise draama kompositsioon ja drama-
tism. See tragoodia on tehnilisest kiiljest iildse parim
koigist Sophoklese siilinud naidendeist.

,,Kuningas Oidipuses** esineb klassilisele draamale
omane koha-, aja- ja tegevuseiihtsus.
Tragéodia tegevus toimub ainult iihes kohas
— kuninga palee ees, kestab véimalikult liihikese aja
ja selle valtus vastab umbes lavalise te gevuse
(ettekande) ajale jaevib ithe faabula (Oidi-
puse saatus), mis on koondunud paitegelase véitluse
imber.

Klassiline draama oma arhitektoonilise isesrasusega
— naitlejate vahese arvuga, koha-, aja- ja tegevuse-
tihtsusega ja litirilise elemendi olemasoluga — tingis
analittilise kompositsiooni.

Sophoklese draama tegutseb rohkem juba an-
tud situatsioonide analiitisiga kui pa-
ris-konfliktide arenemise ja kiigu jalgimisega. Siind-
mustik arendatakse siin selle 16pust alates ja kogu O'i -
dipuse traagika on surutud naguiihte
viimsesse vaatusesse. Seepirast faabula
dramatiseeritakse sellest hetkest paale, kus algab juba
inimsaatuse avastamine ja véitlus purustatud 6nne eest,
s. 0. algamine peaaegu lopplahendusest. K&ik eelnev
stindmustik — Oidipuse siind, lapse andmine karjase
katte hukkamiseks, sattumine Polybose juure, oraakli
Jjuures kéimine, kasuisa juurest pdgenemine, Laiose
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tapmine, sfinksi moistatuse lahendamine ja Jokastega
abiellumine — on antud tagasihaaravais mo-
tidyies:

. Kuningas Oidipuse* toeline e kspositsioon
saavutatakse tagasihaaravate motiivide kaudu Oidipuse
dialoogis Jokastega, milles paategelane pikemalt jutus-
tab oma eluloost( s. o. draama eelloos t). Teist
tagasihaaravaid motiive, mis taiendavad eellugu, on
Jokaste jutustus oraakli ennustusest ja selle taitumatu-
sest, Korintose kaskjala ja Teebai karjase teated. Koik
need eelloo osad ei ole paigutatud absoluutselt teose
algusesse, nagu see teiste klassiliste kirjanike juures oli
reegliparaselt asetatud proloog i*), vaid mitmesse
kohta tragoodia keskele ja koguni 16ppu (Teebai kar-
jase jutustus).

Jumalad on saatnud linnale katku. Siitpaile algab
dispositsioon. Katku hirmus havitus (turg
on tais surnuid, nad tokestavad jogede voolu ja tuli ei
suuda neid enam poletada) sundis otsima abinousid
selle vastu vaitlemiseks. Kreon saabki oraaklilt teada,
et Laiose morvari maalt viljasaatmise jarele kaduvat
6udne oht.

Kaik Oidipuse tegevus ongi niitid tarmukalt piihen-
dunud mérvariotsimisele; jargnebselle
jark-jarguline ja ponev avastamis-
lugu. See on kui kohtuprotsess, kus analiitisitakse
kuritegu, mis on juba varem sindinud, tunnistajate
(Korintose saadiku ja Laiose karjase) varal. Kohe selle
algusse on asetatud uskumatu seik: Teiresias ilmutab
oma saladuse, et méorvar olevat uurimise menetleja (Oi-
dipus) ise. See téstab sindmustiku pinevust.

Mida kangekaelsemalt ja jarjekindlamalt Oidipus
mérva lugu uurib, seda tihedamini tombub stitidistuste

#) Proloog— ,eeskdne”, sissejuhatus; see oli kreeka

draamas koori ilmumisele eelnev osa.

23



vork tema enda isiku timber. E pisoodid¥) muu-
tuvad siin jarjest ponevamaks: tekib hadaohu aimus
kui enne plahvatussilmapilku. Kui algul uuritakse,
kes on Laiose ta P ] a, siis hiljem téuseb sellest
johtuvalt esile teine kiisimus: k u s t pélvneb Oi-
dipus, s. o. kes on tema vanemad.

Koor avaldab vahepaal rahva meeleolu-
s id, hirmutunnet saatuse ees, oma vaateid ja arvamusi,
16ppeks kahetsust ja kaastundmust Oidipuse vastu.

Ponevuse astmelist tous u (gradatsiooni)
aitab suurendada veel see asjaolu, et kohtunik ja
stitidlane on sama isik. Surma shvardusega
sunnib ta vana karjuse avaldama saladuse (saabub
lEa i ante), mis ta endee I6plikult hukutab. Nii
jargneb poore ( »»peripeteia’) akki ja paratamatu halas-
tamatusega. Poordele jargneb énnetute meeleheide ja
viimse vapustava siindmusena hukkumine — Oidipuse
enesepimestamine ja Jokaste eneseméry. On j6utud
traagilisele lépplahendusele (katastroo-
fle) s Viikine  sBna - o6 kooril Oidipust kahetsedes
miistilis-usulises manitsuses: Surelik, dra kiida kedagi
onnelikuks enne ta surmal

»Kuningas Oidipus* ei esita naitelavalises tege-
vuses paategelase elukaiku, vaid niitab ta kannatusi
saatuse halastamatult karmi kie all ja morva saladuse
selgumist. Kaik hoogsama ja ebasilsa tegevuse, nagu
Surma ja tapmise (Oidipuse enesepimestamise
ja Jokaste poomise) viib Sophokles lava tah a; sel-
lest vaid teatatakse kaskjalgade vai teenijate kaudu.

Kéesolevas tragssdias on saavutatud pinevus suur.
Selle téstmiseks on kasutatud kontrasteer;] mis-
votet, illatust, saladuste susteemi ja
meeleolude Vaheldymist: iecsle ja loo-
tusele jargneb kibe kahtlus, kannatus ja meeleheide.

SE Dii's o old tegelaste dialoogid, mis on asetatud

kahe koorilaulu vahele (vastavad umbes meieaegse draama
etteasteile).
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Kui Jokaste jutustab mehele seni taitumatust ennustu-
sest ja Oidipus on seda valmis uskuma, siis Laiose tun-
nuste ja ta hukkumiskoha mainimine tekitab temas
hirmsa kahtluse. Kui enesekahtlustus suureneb, mo-
jub jalle vabastavalt teade Polybose surmast. Kuid hil-
jem on Oidipus jallegi kokku varisemas suurenevate
kahtluste all. Vana karjuse ilmumine tekitab Oidipu-
ses lootusesideme, sest ta loodab teada saada oma
paritolu. Kui ta surmaahvardusega sunnib karjuse k3-
nelema, viib see tema havimisele (siin valjendub
traagiline iroonia). Need tagasihaaravate
motiivide sissepoimingud aitavadki luua meeleolude ja
siindmuste ootamatut vaheldumist, tousu ja moona.

Tragoodias on pinevuse tekitajaks veel sala-
duste siisteem. Enesele teadmatult sajatab Oi-
dipus ennast. Laiose mérva lugu varjab saladus, mida
ei taha avaldada ei Teiresias ega vana Teebai karjus.
Tragdsdia 1pus on meisterlikult jagatud saladuse tead-
mine Korintose saadiku ja Teebai karjuse vahel. Morva
saladuse uurimine kutsub esile uue saladuse — Oidi-
puse paritolu — jalgimise. Molema saladuse avasta-
mine havitab paategelase ja Jokaste.

Traagilist irooniat leidub paile eelmai-
nitu veel seigas, et kui Laios ja Oidipus teevad koik en-
nustuse valtimiseks, siis iga nende piitie iitha ligendab
seda, ja nad el paase saatuse eest.

Gradatsioon peitub siin endise nneliku ku-
ninga siiii jark-jargulises avastamises, sellest tingitud
hingepiina ja meeleheite suurenemises kuni lopliku
varisemiseni. Oidipuse hingepiinadele lisandub k a -
ristus, mis on rangem surmast: enese-
pimestamine, fiiiisiline valu, hiiljatus, maapagu, hirm
tiitarde saatuse parast — kéik see on kuhjunud iiheks
kannatuste korgeimaks akordiks. Sellega on saavu-
tatud draama efektiivsus ja pinevus.
Ullatuste votet aitab tdiendada veel uskumatu
situatsioon: abielus olemine oma emaga ja isa
surmamine tahtmatult ja teadmatult.
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Stiil

Koor ei etenda »»Kuningas Oidipuses* juhtivat osa,
ehkki viimne séna on antud sellele tragoodia idee réhu-
tamiseks. Vilunud naitekirjanikuna ei lase Sophokles
tegelastel pikalt konelda, kartes hdirida teose dramaati-
lisust.

Ko6igis neis kompositsioonilisis votteis, dramatismis,
paategelase pinevas heitluses saatusega, pidevas meele-
olude vahelduses jne. nieme So Phoklese kui
draamakirjaniku meisterlikkust
kunstikavatsusliku ilu saavutamises.

Pazle meisterliku kompositsiooni pakub ,,Kuningas
Oidipus™ ka esteetilist huvi oma stiiliga ja virsside riit-
miliste, deklamatsiooniliste osadega. Selle dialoogid
mis on asetatud kahe koorilaulu vahele, on kirjutatud
Jambilises trimeetris, mis tihti tundmusli-
kumas kénes vaheldub anapestidega.

Sophokles hoidub koorilauludes pikemaist virsi-
ridadest ja lithendab iildse koori osa, et vahendada eba-
dramaatilisust. Seetsttu ei ole ,»Kuningas Oidipuses"
livtiriline osa eriti domineeriv.

K&esoleva tragosdia stiil on klassiliselt
selge ja iilev. Tahelepandavamaid stiililisi ku-
jundeid on retooriline kiisimus, perifraas, epiteet, meto-
nuimia (magaks mu katuse all), personifikatsioon
(linn ohkab, &6 kaebab ja kisendab, surm hiilib),
metafoor, sénakordus (Ei iialgi, ei ialgi tule see mu
huulte iile!).

Sophokles katsub  saavutada harmooniat
(kooskéla) aine Ja stitda wahel' Saiste hin-
geliste kannatuste v&i kehalise valu puhul vaheldub
kéne retooriliste hiitiatustega (Ah! Ah! Ah! kuhu len-
dab mu kisendus? ... O pimedus!). Tihti muutub
lause hoogsa ja tugeva paatose v6i energilise elaruse
puhul liihis(maliseks, katkendlikuks, samas vaheldub
see meeleolu ja olukorra muutudes laiendatud (tauto-
loogilise) kénega. Pikémad perioodilised laused teki-
vad rahulikus meeleolus, kirg aga sisendab sénu, mis
voivad olla ka oma korratuses (meeleheitlikud hiiiided
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jne.) tugevad ja ilusad. Kiskjalad ja teenijad valjen-
duvad vahem ladusalt kui iilimused, raugad jutuka-
malt jne.

Sophoklese keel on sénavararikas. Ais-
chylosega vorreldes on ta sonastusviis tap-
sem ja painduvam.

Sophckles on ,,Kuningas Oidipusega’’ saavutanud
klassilisele kirjandusele omase sonastuse ilu illa har-
moonia, mis veetleb teda lugema.

4. Loppvaatlusi.

Sophoklese suurus peitub klassilisele ajale omases
selges kujundamisviisis ja teoste puht-
kunstilises kiiljes. Ta on meister drama-
tismi saavutamises: tapinevustehnika, lava-
efektsus on haarav, tais kontrasteerimisvotteid, gradat-
sioone, iillatust ja meeleolude vaheldumist. Ta on
osav peripeteia (,jarsk poore”, mis nait. parast
petlikke lootusi viib hivimisele) ja traagilise
iroonia kujutamises. Analtitilise tehni-
kaga kompositsioonis avab ta jarjekindluse ja klas-
silise selgusega kéik eelneva siindmustiku, surudes tra-
goodia kokku nagu viimsesse koike lahendavasse (ana-
liitisivasse) vaatusse.

Edu on Sophokles saavutanud ka stiilis, tehes
selle paindlikuks, elavaks, selgeks. Sisu
ja vorm on siin paremini kooskolas kui ta eel- ja jarel-
kaijail.

Oma teoste ained on ta votnud vanust muinas-
ja kangelaslugudest, eriti meelsasti on ta kasitel-
nud kohalikke attika saagasid, kuid leidub ka Home-
rose hiimnide kasutamist (,,Jalitajad™).

Selle humaanse, peene maitsega
poeedi tragoodiais ei ole enam seda stigavat, pea-
aegu miistilist suhtumist k&lbelistele kiisimustele, mis
iseloomustas Aischylose t6id. Ta lahendab pale s a a-
tuse probleemi veel ihiskonnaelu (,,An-
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tigones"* kokkupérge iiksiku isiku veendumuste, tun-
nete ja riiklike huvide vahel) ja perekonnaelu
suhteid, suhet valitsejaile (,,Aios", »Antigone'’) ja
teisi ellu puutuvaid kiisimusi.

Sophoklese tsis on antiikajal naha esimest korda
huvi naiste hingeelu vastu. Kirjanik
idealiseerib oma tragésdiais naiste kangelaslikkust, hin-
gelist suurust ja vooruslikkust (,,Elektra*, ,, Anti-
gone’). Uldse muutis Sophokles vanade miiiitide
kangelased ja kangelannad inimlikumaiks oma hu -
manistliku vaate seisukohalt. Nj said vanad
saagad uue sisu, endine korge ja muinasjutuline oman-
das inimlikuma ja maisema laad. Jumalate ja titaa-
nide asemele astuvad inimlikumad kange-
based kel esinel juba individuaalseid karakteri-
jooni.

Sophoklese tegelaste valik on juba rikkalikum: kar-
mide isikute (kuningate ja tiirannide) kérval kohtame
tasaseid (Ismene), 6rnu armastajaid (Antigone), pa-
heliste kérval vooruslikke Ja ennastohverdavaid. Hoo-
limata sellest, et ta tragoodiate faabula keerleb saatuse
Ja paratamatuse idee umber, on ta loomingus siiski
huvi isiku, ta elamuste, kirgede ja piitiete vastu suur.
Karakterite valjat66tamine, mis on kill
lihtne ja tildjooneline, pakub enam psiih-
hiolootilivet diirsi Aischylose tragoodiais.

Sophoklese tegelaste traagika johtub antiikaja
kreeklaste usulisist vaateist. Jumalad juhivad inimeste
saatust ja tasuvad nende roimi, lastes oma tahet surel;-
kule teatada nagijate (ennustajate) ja oraaklite kaudu.
Nii surutakse karmilt traagiline saatus inimesele valjast
paéle, ilma et see kasvaks otseselt vilja tegelase hinge-
elust, ta toiminguist ja tegudest. Nii peab tihti kanna-
tama siilitu, 6ilis tegelane mingi parandatud
(perekonnale maaratud) patu piarast. Kuid
Sophokles on sellele lisanud veel inimliky joonena
1sikliku si, millega tommatakse enesele kanna-
tus. Seda véivad pohjustada iseloomuvead: agedus,
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ennatlikkus, eneseusaldus, onnele andumine, ebamoo-
dukus — seega kaik, mis kéneleb vastu helleenide har-
moonia- ja moodukusearmastusele.

Sophoklese tragoodiais el sisalda kannatus alati
liiga masendavat iseloomu. See ei ole korgemate voi-
mude (jumalate) metsikuse voi kattemaksuhimu tule-
mus, vaid tarvilik tee paasmiseks ja suu hiivitamiseks.
Kannatuse lunastav japuhastavméju
on suur. See peab ka vaatajas tekitama puhasta-
vat, kolbelist méju, sisendades kaastunnet kangelase
vastu ja iilevustunnet ning aukartust voimsa faatumi
ees, mis on iile sureliku isiklikust tahtest. See traa-
gikat lepitav element esineb eriti ilmekalt kirjaniku
viimses teoses ,,Oidipus Koloonoses', milles kirjelda-
takse pimeda, maalt pagenud Oidipuse joudmist pi-
hasse paika, eumeniidide sallu Koloonoses, kus kanna-
tuste kaudu stitist vabastunud rauk sureb miistiliselt
(jumalad kutsuvad ta maasiigavikku), kuna ta haud
jaab kodumaale Snnistuseks ja kaitsjaks vaenlaste
vastu. Siin Sophokles kujutab, kuidas siu dlane
oma suurte kannatustega suudab lepi-
tada saatust.

Sophokles on oma aja meisterlikem ja kaasakisku-
vaim, klassilist selgust ja vormi harrastav kirjanik, kelle
teoste traagikat leevendab peaaegu alati lepitav ele-
ment.

Sophoklese jarelmoju maailmakirjandu-
ses on olnud suur. Juba ta eluajal hinnati teda korgelt
(sai 24 auhinda) ja tema kaasaeglane Euripides
on kaudselt méjustatud ta toodest. Sophoklest nime-
tati juba antiikklassika ajal , traagika Homeroseks"',
Aristoteles (IV s.) soovitab oma JPoeeti-
kas" jalgida Sophoklese tragéodiais peituvaid kunsti-
seadusi; parimaks tragoodiaks peab ta aga ,,Kuningas
Oidipust", tuues sellest palju tsitaate. Hiljem matkisid
rooma kirjanikest kreeka kuulsat traagikut paamiselt
AcciusjaSeneca (ka Caesar), kuna Ovidius
on kasutanud tema aineid isegi metamorfoosides.
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Valdavaks sai Sophoklese kirjanduslik méju aga
eriti XVII sajandil tekkinud prantsuse klassjt-
sismile, mille padesindajad Racine (1639—99)
j@iCorneille (1606—84) :15id oma tragoodiaid
tema teoste eeskujul. Isegi Voltaire (1694—1778)
kirjutas ,,Kuningas Oidipuse aineil tragoodia ,,Oe-
dipe” (1718).

Saksamaal oli (XVIII s.) Sophoklese suurimaks aus-
tajaks Schiller, kelle ,»Messiina mérsjas’ on mir-
gata ,,Kuningas Oidipuse"* moju. Tema algatusel liks
Saksamaal moodi saatustragoodiate kirjutamine (Wer-
ner, Miiller, Grillparzer).

Sophoklese tsist leidub praegu tolkeid koigis
kultuurkeelis.

Blitsim@sidacilesan deid

Missuguse kasvatuse sai Sophokles?

Sophoklese iseloom ja seisukoht oma aja iihiskonnas.
Miks peeti Sophoklest harmoonilise inimese ideaaliks?
Sophoklese reformid draama arendamise alal.

Kust on pirit ta tragodiate ained?

»»Kuningas Oidipuse” faabula? Mis on erakordset ja
ebatavalist selle tragoodia siindmustikus?

7. Miks vaib Oidipust pidada silmapaistvaks isikuks (tege-
laseks) tragsodias? Ta negatiivsed ja positiivsed ise-
loomujooned.

8. Missuguse vétte abil (otsene, kaudne karakteristika )
on Oidipust iseloomustatud?

9. Miks Oidipus ei katkestanud Laiose mérva loo uurimist?

10. Kreoni ja Jokaste karakteristika (vorreldes Oidipuse
iseloomustusega). Miks esitatakse kiesolevas trag66-
dias vastandlikke tegelastiitipe ?

11. Milles seisneb Oidipuse siiti? Miks ta pimestab enese?

12. Kreeklaste usundlik maailmavaade ja stii probleem.

13. Saatuse osa antiik-kreeka tragsodiais ja ,,Kuningas Qj-
dipuses*,

14. Mis leevendab Sophoklese tragssdiate traagikat?
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15. Kannatuse lunastav méju ja katarsis ,,Kuningas Oidi-
puses .

16. Miks véib ,,Kuningas Oidipust” nimetada tiitibiliseks
tragoodiaks, eriti saatustragoodiaks?

17. Millest johtub , Kuningas Oidipuse” analiiitiline
kompositsioon?

18. Nimetage ,,Kuningas Oidipuse” tahelepandavamaid
kompositsioonivéotteid ja leidke néiteid nende kohtal

19. Kus on niidendis meeleolulised téusu- ja médnakohad?

20. Milles seisneb Sophoklese suurus ja paavaartus?

21. Missugune on ta tegelaste-valik ja kangelaste hingeelu?

22. Vorrelge Sophoklest Aischylosega!

D. Euripides (a. 480—407 voi 406 e. Kr.).

Kolmas kreeka tahtsam traagik oli Euripides, kes
siindis Salamise lahingu aastal (480). Vanemad taht-
sid tast kasvatada atleedi, kuid ta hakkas 6ppima maa-
limist, hiljem filosoofiat. Ta oli Sophoklese kaasaeg-
lane ja Sokratese sober; ta oli oma elus filosoof, kes
eelistas raamatuid inimesile ja motlemist tegevusele.
Furipides ei hiilanud populaarsusega oma kaasaeglaste
seas (voitis ainult viis korda esimese auhinna); alles
parast surma hakati teda enam hindama ja ta toodangut
pidama isegi vaartuslikumaks teiste suurtraagikute
(Aischylose ja Sophoklese) omast. Euripides suri sama-
aegselt Sophoklesega, s. 0. a. 407 véi 406 e. Kr.

Arvatakse (Aleksandria &petlaste poolt), et Euri-
pides on kirjutanud 92 tragoddiat ja satiirmangu. Neist
on sailinud 18 draamat, milledest on kuulsamad ,,Alkes-
tis" (noore naise endaohverdamise motiiv), ,Me -
deia', ,Hippolytos:, ,Iphigeneia Taurises"”, ,Iphi-
geneia Aulises”, ,Jon", ,Bakchid” ja ,Kiikloop™
(satiirdraama) .

Euripides on demokraatia kriisi ajastu poeet. Polii-
tilised intriigid ja kaasaeg kutsusid temas esile m a -
sendustunnet, pettumust ja pessi-
mismi Taon l16hestatud hingega, igavesti
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otsija poeet, kel puudub oliimpiline rahu ja tasakaal.
Seeparast on teda peetud »maailmavalu* kaugeks esi-
isaks. Ta teoste faabula ei ole {ile v atjausulist
laadi, millised on Aischylose ja Sophoklese tragoo-
diad. Usk saatuse paratamatusse ei rahuldanud Euripi-
dest, sest sofistina ol ta skeptik usu alal. Ta andis tra-
goodiale rohkem maise ilme , tostis esiplaanile
tegeliku elu ja isiku oma kirgede ja
tunnetega. Tihti on meie ees tavaline perekonna-
draama ja inimesed egoistlikkude instinktidega (,,Me-
deia®, ,,Hippolytos* jt.).

Euripides on kujutanud inimesi niisugustena, nagu
need tegelikult on (realistlik suhtumine). Seepirast
on ta tegelased inimlikumad ¥) ja meie
ajale lahedasemad. Ta tragoodiais esinevad I6hestatud
hingega ja murdunud karakteriga tege-
lased. Inimeses peituvad kired on siiiidi ta hukku-
mises, mitte ta saatus. Selliseis karakterite tragoodiais
sinnib seet6ttu inimese Pinev sisemine V:ioit-
lus. Nait. .»Medeias** esineb Jaasoni abikaasas voitlus
emaarmastuse ja kiivusest tingitud metsiku katte-
maksukire vahel (Medeia tapab truudusetule mehele
kattetasuks lapsed). ,,Iphigeneia Aulises** kirjeldab
Agamemnoni tiitre hingevéitlust, kuni ta on valmis
vabatahtlikult ohverdama oma elu oma isa ja kodumaa
eest. ,,Hippolytoses** Phaidra armastus oma vG66ras-
poja Hippolytose vastu muutub selle mittevastamisel
raevuks. Ta hukutab valesiitidistusega noormehe ja lo-
petab oma murtud ely.

Euripides on meister kirgede kujutamises. Sage-
daimini armastab ta kirjeldada armastust mehe ja naise
vahel. Tiht véljendub ta teoseis sijn ge vaade
IThighiesic 1 a0 ele (valu, truudusetus, auah-
nus, jame egoism ja madalad poliitilised kaalutlused).

ma tragoodiais on ta jalginud ka paevas g nd -
AT

*) Sellal valitses Protagorase vaade: inimene on ainuke
koigi asjade mast.
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m usija tihti need olid iithe voi teise idee poeetiliseks
propagandaks.

Euripides erineb teravasti oma seniseist kaasaeg-
lasist. Ta tois pole seda harmoonilist ja esteetilist valja-
tootust ning need ei moodusta sellist tervikut kui Ais-
chylosel ja Sophoklesel. Kuid selle eest on neis sageli
detailid huvitavamad tervikust. Selle poeedi
tugevaim kiilg on iiksikstseen, silmapilgu efekt. Kuid
kompositsioonis on ta marksa norgem kui ta kaas-
aegsed suurtraagikud. Ta tragoodiad on huvitavamad
just kultuurajalooliselt ja psiih holoogiliselt
seisukohalt kui esteetiliselt.

Euripidese tragoodiais jai koor naitleja tegevuse taht-
sustamise tottu veel enam tagaplaanile kui ta eelkaijail,
nii et see kaotas peaaegu oma tahenduse. Koorilaulud
jaid ainult kaunistavaiks vahepaladeks, mis oma liiris-
miga vaheldust pakkusid. Kompositsioonis voib tahele
panna veel kaht erijoont, mis on dramaatilisele iilesehi-
tusele kahjuks. Proloog (tragéddia algosa)
muutusjark-jargultmonoloogiks, mil-
les keegi naitleja jutustas, poordudes otse vaatlejate
poole, draama eelloo, s. o. koik, mis on vaja draama
maistmiseks (tegelased, eelnev siindmustik jne.). Sel-
lega oli proloog kaotanud oma dramaatilisuse.
Peaaegu jarjekindlalt esineb ta teoseis ebaloomulik
konflikti lahendusviis votte abil, mida nimetatakse
deus ex machina'ks (s. 0. ,,jumal masinast™) :
keerduldinud ja raskesti lahendatava sélme (intriigi)
lahendas jumal, kes lasti masina abil iilalt naitlejate paa
kohale.

Aischylos, Sophokles ja Euripides moodustavad oma
loominguga antiiktragéddia tippsaavutuse, kelle méju
on olnud suur kogu Euroopa kirjandusse.

Kiisimusi ja tlesandeid.

]. Missugune on Euripidese maailmavaade?

2. Missugused on Euripidese tragoodiate ained ja tegelased?
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Euripidese tragoodiate iilesehituslikud (kompositsiooni-
lised) erijooned.

Euripidese kirjandusliku toodangu iildilme ja iseloomus-
tus.

Vorrelge Euripidest Aischylose ja Sophoklesegal

Miks on Euripides oma toodanguga meie ajale liahemal
kui teised vana-kreeka suurtraagikud?



William Shakespeare






1I. SHAKESPEARE JA ,HAMLET".

Isegi pikk inimeseelu on nii lihike ja kiire, et on
ime, kui see jatab jarele jalgi, mis kestavad iile sajan-
dite. Miljonid ja miljonid elavad ja surevad ning lange-
vad suurde unustusse, ja nende teod kaovad iihes nen-
dega. MBoningail tuhandeil 6nnestub surma sel maaral
voita, et nende nimed sailivad, kuna nende nimi ise-
need vahesed koige suuremad, ja nende hulgas on ka
Shakespeare. Ukski nimi kogu maakera koigist nime-
dest ei ole surematusele kindlam kui tema oma.

1. William Shakespeare’i elust ja loomingust.

Lithike iilevaade Shakespeare’i-aegsest Inglise teatrist.

Viheste kirjanike elust on teada nii vahe kui
Shakespeare’i omast. Kirjaniku isik, kelle looming on
tuntud kogu kultuurmaailmale, on kaetud kuni prae-
guse ajani tiheda eesriidega. Terved ajajargud ta elust
on varjatud teadmatuse uduga. Me ei tea tapselt isegi
tema draamade ilmumisaega, ei tea tapselt ka tema
paremate toodete teksti.

Shakespeare'i elu langeb aega, mis on onnelikem ja
kuulsaim Inglismaa ajaloos. See oli Elisabethi valitsus-
aeg. Inglismaa oli rikas ja vagev. Ta sai maailmakau-
banduse keskuseks; ruttu kasvas rahva joukus ja tihes
sellega rahvuslik uhkus. 8. veebr. 1587 langes giljotiini
all 6nnetu Maria Stuarti paa. Soti kuninganna surm ta-
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hendas Inglismaa usulist vabanemist. Kuninganna Eli-
sabeth sai rahvusliku idee kandjaks. Shakespeare elas
just Londonis, kui véitmatu armaada Inglismaale pur-
jetas, mille vagevaim katoliiklik riik Hispaania saatis
Inglismaa vallutamiseks. Milline vaimustus aga haaras
rahvast, seda osutab jargmine t6ik. Kui Inglise valit-
sus, silmas pidades varitsevat hiadaohtu, néudis Londo-
nilt abi viieteistkiimne laeva n3ol, siis andis linn kolm-
kiimmend; lisaks muretses ta 30 000 s6durit jalavige ja
laenas riigile 52 000 naela. Armaada havitati Inglis-
maa ranna lahedal ja Inglismaa juubeldas v6idu iile, mil-
lega Hispaania loovutas merede iilemvalitseja seisu-
koha Inglismaale.

Uhel ajal rahvusliku teadvuse tusuga arenes ka kul-
tuur.  Silmapaistev oli sel ajal Itaalia kultuuri méju
Inglismaal. Ko&rgem seltskond kéneles itaalia keelt.
Oli auasjaks paast osata ilusamaid kohti Dante, Pet-
rarca ja Boccaccio teoseist. Ka kuningannale meeldis
itaalia kirjandus, ta soosis luuletajaid. Eriti arenes sel
ajal Inglismaal naitekunst.

William Shakespeare siindis a. 1564 viikeses lin-
nakeses Stratfordis. Ta ristiti 26. aprillil. Tépne siin-
nipdev pole teada. Ta isa John oli rikas ja ettevétlik
mees. Ema Mary Arden oli rikka méisniku tiitar. Isalt
on parit kirjaniku kaine méistus ja julge ettevotlikkus,
emalt — huvi ilu ja kultuuri vastu. John Shakespeare'i
rikkus ja mé&ju kasvasid kiiresti, ja a. 1568 on ta juba
Stratfordi linnapaa.

Kuna perekonna majanduslik olukord oli ha, siis
v6ib oletada, et Shakespeare'i lapsepslv oli paikesepais-
teline. Koolihariduse sai ta Stratfordis, kus sel ajal te-
gutses ladinakool (grammar school). Stratfordi ladina-
kool varustas teda kiillaldaselt humanistliku haridusega,
aratas temas huvi uhke, karmi ja sihikindla rooma aja
vastu ja tutvustas teda rikkalikult klassiliste miititide
ajaloo-episoodidega. Samuti tutvus ta siin pohjalikult
Inglise ajalooga. Mida talle hariduse poolest vaib-olla
veel vajaka jai, seda omandas ta hiljem loodusest, elust
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ja raamatuist. Kui kaua ta selles koolis kais, ei ole
teada, samuti kui see, millega ta tegeles ajavahemikul
parast kooliaega ja enne Londonisse siirdumist. On
avaldatud viaga mitmesuguseid arvamusi ta tolle-
aegse elukutse kohta. Koige téenaolisem on, et ta t66-
tas mone oigusteadlase juures kirjutajana ja abina, et
saada advokaadiks v6i notariks, nagu see tol korral Ing-
lismaal kombeks oli. Selle poolt koneleb ta tolleaegsete
Inglise seaduste haa tundmine.

Seitsmeteistkiimnendail aastail hakkas Shakespeare'i
perekonna majanduslik olukord meile teadmata poh-
justel halvenema ja varsti muutub see raskeks. A. 1578
pantis John Shakespeare oma naise méisa, jargnevail
aastail oli ta sunnitud miiiima oma teisi kinnisvarasid.

Teiseks pohjuseks, mis kirjanikku sundis otsima
mingit iseseisvamat ja tasuvamat kohta, oli see, et ta
a. 1582 oma noorusele vaatamata abiellus endast ka-
heksa aastat vanema Anna Hathawayga. Viimane oli
parit maalt, ta vanemad olid joukad inimesed. Neile
siindis a. 1585 kaks last: Ham%t ja Judit. See pere-
konna suurenemine ja uute murede tekkimine andis
Shakespeare’ile touke teostada oma kavatsust siirduda
Londoni ja katsetada 6nne naitlejana ja naitekirjani-
kuna.

A. 1585 voi hiljemalt 1586 kolibki Shakespeare
Londoni, jittes naise ja lapsed Stratfordi. Parajasti sel
ajal asutas tuntud naitleja Richard Burbadge séal oma
naitetrupi. Sellega liitus ka Shakespeare ja tootas saal
algul 6pilasena, hiljem naitekirjanikuna. Ta kirjandus-
lik kuulsus toéuseb kiiresti. Aga ta ei saavutanud siin
mitte iiksnes kuulsust, vaid ka raha, viimast kiill roh-
kem naitlejana kui kirjanikuna. Sel ajal oli nimelt kom-
beks, et naitetrupi juhataja ei maksnud naitlejaile mitte
kindlat palka, vaid trupi tihtsamad liikkmed jagasid
sissetulekud omavahel, ja need ei olnud sugugi mitte
vaikesed. Et Shakespeare hasti teenis, voime jareldada
sellest, et ta vanemate majanduslik olukord Stratfordis
niivord paranes, et isale anti jalle auameteid. A. 1596
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astub ta isa samme selleks, et saada vappi oma pere-
konnale, s. 0. omandada aadlitiitlit, mis a. 1599 teos-
tubki. A. 1597 ostis kirjanik Stratfordi suure maja.
Hiljem muretses ta iitha uusi kinnisvaru juurde, paa-
miselt Stratfordi, kuna tal kavatsus oli Londonist lah-
kuda ja oma elu veeta kodulinnas.

Millal ta l6plikult Stratfordi tagasi siirdus, ei tea me
kindlasti. V&ib oletada, et ta juba 1604 {imber lavast
loobus. Alates a. 1609 asus ta juba alaliselt Strat-
fordis.

Shakespeare elas oma kodulinnas suures austuses.
Et ta ei pidanud mingeid auameteid, siis voime arvata,
et ta neid ei igatsenud.

Shakespeare suri 23. apr. (u. k. j. 3. mail) a. 1616,
52 aasta vanuses. Veel enne kui Londonis ta surmast
kuuldi, kanti ta maine pérm stratfordlaste poolt 25. ap-
rillil Kolmainu kirikusse igavesele rahule. Siin vaikse
vaikelinna kirikus, kaugel koigest maailmakarast puh-
kab see veel tanapaev. Haua lahedusse, kiriku pohja-
poolsesse siseseinasse piistitati varsti parast ta surma
malestuseks kirjaniku kivist rindkuju.

Vahesed on, nagu nagime, need andmed, mida evi-
me suure kirjaniku valisest elukaigust. Aga mida va-
hem tunneme ta elu valiseid siindmusi, seda rikkaliku-

malt seisab meie ees ta siigav vaimuelu neis paljudes
teostes, mis ta on loonud.

Jaljendades ltaalia kirjandust ja kunsti, saavutas
Inglismaa vérratut edu eriti ithel kultuurelu alal, nimelt
naitekunstis. Shakespeare’i ajal leidus Londo-
nis kahekiimne teatri iimber. Allpool katsume anda
lihikese pildi Shakespeare’i-aegsest Inglise teatrist ja
teatrielust.

Kaasaeglasele, kes on #ra hellitatud niuitdisaja
teatri tehnilise taiusega, on raske kujutella, kui algeline
ja vahenoudlik oli teater tol ajal. Suurel lagedal platsil
Thames’i kaldal téusis kuuetahuline ehitus, enamasti
laudadest iiles 166dud. Teatrit piiras lai kraav, millest
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kiiisid iile moned sillakesed. Teater oil ilma katuseta,
ainult r6dud ja osa lava oli kaetud pilliroost katusega.
Lava ees lageda taeva all asus lihtrahvas. Vaheaegadel
ei olnud see muidugi mitte vagune. Siin suitsetati,
méngiti kaarte, joodi, hangeldati. Parterr oli koige oda-
vam, kallimad kohad asetsesid rodudel. Saal istusid harit-
lased, ametnikud, aadlikud, teadlased jne. Naised kand-
sid teatris maske. Uhes loozis lava ligidal asus orkester,
see mingis etenduse ja iga vaatuse algul. Lava oli aar-
miselt lihtne: lage kérgem poodium. Lava tagapohjas,
tagumises seinas asetses korgem koht, balkon; see pidi
kujutama magesid, laevatekki, balkonit, maja katust
jne., ithesonaga koike, mida vaja. Siin arenes nait.
balkonistseen Romeo ja Julia vahel; siin seisab Braban-
tio ,,Othello™ Gises stseenis.

Balkoni-alune moodustas tagalava, mis oli vaga
otstarbekohane osa. Siin naiteks kanti ette naidend
naidendis ,,Hamlet", siin oli Desdemona magamisruum
Othellos" jne. Seda tagalava vdis tarbekorral eral-
dada eesriidega. Kulisse ei olnud. Lava tagapSh:
kaeti riidega, mille virv margitses paevaaega: sinine —
paeva, must — 66d. Tegevuse koht anti teada vaikesel
lauakesel ridva otsas. Lihtne kartongile maalitud puu
pidi vaatajais esile kutsuma illusiooni metsast, rist ku-
jutas kirikut, hauakivi — kalmistut jne. Tragoodia
puhul kaeti porand musta kaleviga.

Kostiiiimid olid rikkalikud. Aga seejuures ei arves-
tatud palju ajalugu: antiikaja kangelased ilmusid nait.
oleviku riietuses.

Naised ei tohtinud naidendis kaasa mangida. Koiki
naisosi mingisid noored poisid, kellede haal ei olnud
veel murdunud. Nii mangisid nad Opheliat, Desdemo-
nat jt. Etenduse lopul kogunesid koik naitlejad lavale,
polvitasid maha ja palusid kuninganna eest. Siis tuli
veel midagi: ilmus kloun, tegi groteskseid hiippeid ja
laulis koomilisi laule. See on meile praegu voorastav.
Aga tuletame meele, et ka Vanas Kreekas etendati pa-
rast haaravaid saatusedraamasid satiire (vrd. lk. 6).
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Vaatamata lavatehnilise seadeldise vaesusele, suh-
tus publik tol ajal ettekandele vaga tosiselt. Selle, mis
seadeldis volgu jattis, tasus publiku fantaasia. Niipea
kui ettekanne algas, lakkas kohe jutt ja kisa publiku
hulgas ja tahelepanelikult jalgiti ettekannet. Teater
el olnud ainult l6bustuskoht, see oli iihtlasi ka rahva
kogunemise kohaks, see oli klubiks, kus siindis avalik
arvamine.

j/ anffu.r we aena -

< o({ aﬁhm/u: Lomﬂnm 7 ‘
f/f:/z i e Wit //

Ulalleiduv joonistus kujutab ithe Shakespeare’i-aegse
Londoni teatri, nimelt Lujgeteatri sisemust. See oli suurim ja
parim tolleaegseist teatreist. Ta ehitati a. 1598 kivist, kuna
teised teatrid olid ehitatud enamuses puust. Nagu joonistu-
sest naha, asetseb suurem osa lavast ja parterr lageda taeva
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all. Lava (proscenium), piistkiilikuline poérand, seisab ma-
dalail, umbes jalakérgustel tugedel. Tagapohja keskel aset-
seb niitlejate garderoob ehk riietusruum (mimorum aedes).
Selle ettepoole ulatuvat katust kannab kaks sammast. Ees-
riie, mis eraldas seda ruumi muust lavast, on joonistaja sel-
guse parast ara jatnud voi on see sammaste taha tommatud;
sellega on kaks ust, mille kaudu niitlejad lavale ilmuvad ja
saalt lahkuvad, nahtavaks jaanud, samuti balkoniloozid, mida
kasutati etenduse jaoks voi mida paaltvaatajad tarvitasid.
Ulalt, koige korgemalt korralt, kuulutatakse pasunapuhumi-
sega etenduse algust. Laval on ndha kaks naiskuju ja iiks
kaskjalg. Publik on pildil jaetud joonistamata, et paalkirjad
paremini loetavad oleksid.

Shakespeare asus Londoni heledal patriotismi tou-
sengu ajal. See aeg ja see meeleolu maaras ka Shakes-
peare’i esialgse loomingu laadi. Teater vajas vastavaid
draamasid. Shakespeare kirjutaski nagu vastuseks
neile noudeile rea dramaatilisi kroonikaid. Neis kroo-
nikais kujutab ta suurejooneliselt Inglise minevikku ja
selle kuulsusrikkaid kuningaid ning kangelasi. Shakes-
peare’i kroonikate ilmumisaeg ei ole tapselt teada, kuid
véib arvata, et nad ilmusid kéik Hispaania véitlusele
jargneva kiimne a. jooksul. Tahtsamad neist on: ku-
ningas John, Richard II, Henry IV, Henry V, Henry
VI, Richardlll ja Henry VIIIL

Juba neis kroonikais esineb Shakespeare geniaalse
psithholoogina ja moralistina. Aga ta taieneb ja stive-
neb sel alal itha enam ja siirdub peagi ajalooliselt ainelt
iildinimlikule, hakates kirjutama tiitipide tragoodiaid ja
komoodiaid.

Ajalooliste kroonikate ilmumisega iihteaegu kirjutas
Shakespeare ka komdoodiaid. Nagu kroonikais, nii ka
oma komoodiaiski on Shakespeare loonud iildinimlikk=
titiipe. Neid on iihtekokku 14: ,,Kaks Verona dzentl-
meni'’, , Fksimuste komoodia®, ,,Kadunud armuvaev
.Suvess unenagu’, ,Veneetsia kaup-
mees", , Moot méodu vastu®, ,, Windsori l6busad nai-
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sed"”, ,,Palju kira ei millestki®, ,,Nagu soovite", ,,Poik-
paa taltsutus’, ,Lopp haa, koik haa", , Kaheteist-
kiimnes 66,", ,,Torm" ja ,, Talvemuinasjutt™.

Koige vaartuslikuma osa Shakespeare'i loomingust
moodustavad ta tragoodiad. Ta on loonud neis tiitibid,
mis on igavesed: Romeo ja Juliet; Hamlet, Ophelia ja
Palonius; Othello, Desdemona ja Jago; Lear, Cordelia
ja Edmund; Macbeth ja lady Macbeth; Julius Caesar
ja Brutus; Antonius ja Kleopatra jt.

Tragoodiaid on Shakespeare kirjutanud 13: ,,R o -

meo ja Juliet”, ,,Julius Caesar’, ,Ham-
let”, ,,Troilus ja Cressida*, ,,Othello”, ,Ku-
ningas Lear’, ,Macbeth”, , Antonius ja

Kleopatra*, ,,Coriolanus’, ,,Cymbeline”, ,,Timon Atee-
nast’’, ,, Titus Andronicus'* ja ,,Pericles”.

Shakespeare’i draamad on karakterdraamad.

Kuna enne teda draamades maaras siindmustiku
paljas juhus, siis pani Shakespeare oma naidendeis
suurt rohku iseloomude valjatootamisele ja piiiidis tege-
vust kooskolastada tegelaste iseloomudega. Kange-
laste saatust maarab tema juures nende
karakter.

Kandvaim tegur suuremas osas Shakespeare’i draa-
mades on armastus. Puhtaim armastustragtodia on
wsRomeo ja Juliet”, millesse ta on sisenda-
nud kogu oma kirgliku tundmuse. Ta tunneb siin si-
gavalt kaasa oma teose paitegelastele.

Armastusega on seotud armukadedus. Viimast on
ta kasitelnud mitmes oma teoses (,,Troilus ja Cres-
sida”, ,,Cymbeline’), eriti haaravalt on seda ,,Othel-
los™ kujutatud. Uhtlasi on see teos karakterite jarje-
kindluse ja tegevuse vastava arenemise poolest Shakes-
peare’i parim karaktertragoodia.

Hoopis iselaadi kannatustest libi tungitud on , K u -
ningas Lear”. Seda v6ib nimetada kannatuste
tragoodiaks. Siin on kujutatud laste tinamatut meelt
vanemate vastu. Uhtlasi on see draama, milles véidut-
sevad araandlikkus, miitidavus, roim, halastamatus.
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,,Kuningas Lear" on ,,Hamleti" korval iiks pessimistli-
kumaid tragoodiaid. Koik aus ja ilus havib, hoiskab
viaike ja madal.

oJulius Caesar”. Sin on kujutatud seda
Rooma valitsejat mitte enam oma elu korgpunktis;
juba ilmuvad temas vanaduse puudused. Aga veelgi
on ta voimas lovi, kelle vaikesi norkusi vandeseltslased
peavad endil alatiselt meeles hoidma, et mitte kaotada
julgust. Brutus on idealist, kes ei tunne massi, selle
meelemuutust ja usaldamatust. Cassius seevastu on
terava moistusega reaalpoliitik.

Fantaasiakiillaseima ja muinasjutulisima kaigist
Shakespeare'i teoseist ,,Suveoo unenagu’ on
kirjanik ise kui unendgu markinud, mida on nahtud
jaaniool.

wVeneetsia kaupmehe' paategelases Shy-
lockis on kirjanik kujutanud ebainimliku kattemaksu

kirge ja sellisena on see saanud kuulsaks maailma-
kirjanduse kujuks.

JMacbethis™ on kandvaks teguriks véimuiha
ja ebatruudus. Auahne lady Macbethi Ghutusel tapab
Macbeth oma viirsti, et ise selle asemel valitseda.

LJAntonius ja Kleopatra' on taas armas-
tustragoodia. Aga siinne armastajate paar ei ole saa-
rased noored nagu Romeo ja Juliet, vaid kiipsed, elu-
kogenud inimesed nagu Macbeth. Armastus on siin
havitav kirg, mis teeb mehe voimetuks taitma oma
tilesannet. Antonius on suur vaeiilem, kes on véitnud
Oriendi, s6dur, kes midagi ei tea diplomaatiast. Kleo-
patra on Shakespeare'i naiskujudest koige keerulisem.
See idamaine kuninganna, pruun mustlane, kasutab
koiki naiselikke votteid selleks, et koita Antoniust enda
kiilge.

Lai on see inimtundmuste ja -kirgede ala, mida
Shakespeare kujutab oma tragoodiais ja komoodiais.
Goethe on iitelnud: ,,Koik, mis peitub inimhinge stiga-
vuses, ilmub Shakespeare’i tiilipide juures heledana,
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Renessansi
ideed ja maa-
ilmavaade

valgustatuna paikesest; maailm naib seetottu léibipaist-

susele.

2. ,,Hamlet*.

Shakespeare oma teostes on ikka meisterlikult osa-
nud tiksiku inimese elusaatust laiendada iildinimlikuks,
oma tegelaste suu labi kuulutada maailma suuri todesid.
Aga ei itheski teises oma teostest ei ela ta oma kange-
lasele sel maaral kaasa ega avasta seesuguse siigava
kaastundega tema sisemisi l6hesid kui ,,Hamletis™; ei
iheski teises oma teoses ei seisa ta ka vahetumalt elu
traagika pohikiisimuse ees kui selles oma paateoses.

Enne ,,Hamleti** analiiiisimisele asumist peatume
lihidalt ajastu ideede ja maailmavaate juures ja ka
tahtsamate Londoni elu siitndmuste juures, mis nii véi
teisiti on kajastunud Shakespeare’i draamas. See on
renessansi, uuestisinni ajastu, mil kirik kaotab oma
mojuvoimu ja vaba kriitiline méte astub kivistunud
kiriklike vaadete asemele. Aga nagu ikka iilemineku-
ajastuil, pidi uus maailmavaade ka seekord astuma
véitlusse vanade arusaamistega, aga teiselt poolt looma
ka uued. Keskaja maailmavaate pohiliseks jooneks oli
talelik uskumine ja kahtluse puudumine. Renessansi-
ajale seevastu on omane kriitiline suhtumine igale as-
jale. Midagi ei usuta iseenesest. Ei tunnustata autori-
teeti, el usuta seda, mida oma silmaga pole nahtud. Ai-

nult selles ei kahelda, mida on tajutud oma meeltega.

Keskajal usuti kiriku k&ikvéimsusse ja arvati, et kiriku
pohiopped on muutumatud. Reformatsioon aga osu-
tas, et isegi ristiusu vaated voéivad muutuda. Renes-
sansiaja inimesed hakkavad aru saama todede relatiiv-
sest kehtivusest.

Vana maailmakorda . jarele uurides ning hinnates
leiti, et on vaja selle pohjalik parandus. Kus varem
nahti téelikku harmooniat ideaalide ja toelise elu vahel,
saal tekkis aja jooksul iiletamatu kuristik. Sellest tuli
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melanhoolia ja tume pessimism. Leiti, et maailm pole
taiuslik, ja tunnetati oma jouetust seda saavutada. See,
mis jattis keskaja inimese taiesti iikskoikseks, surus ja
sundis jarele motlema uueaja inimest.

,Hamleti' ainestik on voorast algupara. Hamleti
lugu esineb esmakordselt Saxo Grammaticuse krooni-
kas ,,Historica Danica™ (XII s.). Shakespeare on tut-
vunud selle ainega arvatavasti prantsuskeelse tolke
kaudu. Taani legend on iildjoonis Shakespeare'i ,,Ham-
leti' sarnane, ent Shakespeare on selle péhjalikult
{imber tootanud. Enne Shakespeare’i ,,Hamletit" méan-
giti Inglise ja Saksa niitelavadel teisi Hamleti-nimelisi
draamasid, kuid need olid labased, stiilitud, verised tra-
goodiad.

,,Hamleti"* loomise ajal elas Shakespeare labi ras-
keid perekondlikke siindmusi. Suri ta armastatud poeg
Hak:ﬁ'let, suri ta isa, suri iiks ta parimaist sobrust jne.
See koik hadlestas Shakespeare'i pessimistlikult.

Ka Shakespeare’i kaasaegne Inglismaa seltskonna
elu andis kiillalt pohjust pessimismiks. Margime siin
ara vaid kaks selleaegset siindmust, kaks perekonna-
draamat, mis isegi oma valise kaigu poolest meenu-
tavad Taani kuninga saatust ,,Hamletis. A. 1567
Mary Stuarti armuke tappis Stuarti teise mehe, lord
Darmley; rahva seas liikkus jutt, et Mary oli selles kaas-
siitidlane. Kui viimane abiellus oma mehe mérvariga,
siis kahtlustused ta kaassiitidlusest muutusid kindlaks
veendumuseks. Mary Stuarti poja Jamesi olukord
meenutab mitmeti Hamleti olukorda. — Teine stind-
mus, mis samuti sarnleb Hamleti loole, on Essexi pere-
konna tragoodia. Parast lord Essexi surma ta naine
abiellus kohe krahv Leicesteriga, kellega tal oli olnud
lahem vahekord juba enne oma mehe surma. Peaaegu
keegi ei kahelnud Loondonis liikuvate kuulduste tées, et
Leicester oli tapnud Essexi.

Shakespeare kirjutas ,,Hamleti" 1602 paiku. Esma-
kordselt ilmus see a. 1603, I taiendatud, esimesest um-

bes poole suurem triikkk a. 1604. A. 1623 avaldati
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Tegelaskond
ja ideestik

Hamlet

naidend uuesti esimeses foolio-valjaandes. Praegu tar-
vitatav tekst on 1604. ja 1623. a. viljaannete kombi-
natsioon.

,,Hamlet"* on saanud ebatavalise menu osaliseks,
see on tolgitud koigisse maailma kultuurkeelisse. On
terved biblioteegid ,,Hamletit" selgitavat kirjandust,
on palju iiksteisele vastukaivaid teooriaid. Uha leitakse
uusi vaartusi sellest vorratust teosest.

Eesti keeles ilmus ,,Hamlet'* esmakordselt 1910. a.
A. T. Tombach-Kaljuvalla tolkes. Uus tolge ilmus a.
1930 Eesti Kirjanduse Seltsi valjaandel, samuti Tom-
bach-Kaljuvalla tolkes.

Tegelasi on ,,Hamletis” palju. Me voime need ja-
gada kolme rithma. Koigepaalt prints Hamlet — sur-
nud Taani kuninga Hamleti poeg; Hamleti ema Gert-
rud — Taani kuninganna — ja kuningas Claudius —
Gertrudi mees ja surnud kuninga vend. Hamletiga on
seotud ta sober Horatio ja moned ohvitserid (Marcellus,
Bernardo). Teise rithma moodustavad kojaiillem Polo-
nius, selle titar Ophelia ja poeg Laertes. Paale selle
esineb rohkearvuliselt kojarahvast, naitlejaid, Norra
prints Fortinbras ja teisi episoodilisi tegelasi (s6durid,
madrused, teenijad, hauakaevajad jne.).

Naidendi pastegelane Ha m 1 e t on tousnud monu-
mentaalseks kujuks maailmakirjanduses.

Ta on annud paljudele inimpélvedele tood juurdle-
miseks ja selgitamiseks. See johtub sellest, et Shakes-
peare on paigutanud koige selle valise korval, mis ta
laenas allikaist, Hamletisse suurimal maaral omaenda
motteid ning tundmusi. Uldiselt on ta sailitanud kan-
gelase saatuse kujundamisel allikaist ammendatud va-
lised olukorrad ja siindmused, enda poolt lisas ta aga
sellele kujule seda siigavust ja kandvust, mis on tei-
nudki Hamleti nii kuulsaks. Ei saa salata, et Shakes-
peare seejuures on porganud raskustele, mida ta ei ole
suutnud taielikult véita.

Vana aine, oma tooreste piirjoontega, oma kesk-
aegse maailmavaatega, oma paganlike ja parast lisan-
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dunud dogmaatiliste katoliku usu elementidega, oma
pohimottega, et morv tuleb hiivitada veretooga, ei sobi-
nud eriti hasti selle rikkaliku motete-, tundmuste- ning
unistustemaailmaga, millega Shakespeare varustas oma
kangelase. Selle tagajarjel tekkis teatav vastolu paa-
tegelase ja siindmustiku vahel. Prints, kes on oma
vaimukuselt sarnane Shakespeare'ile, naeb vaimu ja raa-
gib temaga. Renessansi ajastu kuningapoeg, kes on
l6petanud valismaa iilikooli, kellele on omane filosoofi-
line juurdlemine ja kes on varustatud paljude tolle aja
vaimuinimese oilsate omadustega, tegeleb iihteaegu
mottega sooritada verist kattemaksu. Ta teab ja utleb,
et keegi saalt maailmast tagasi ei tule, ja on ometi ise
raakinud vaimuga.

Ent Shakespeare oma geniaalse pilguga on muide
osanud seda vastolu ara kasutada. Tema Hamlet usub
vaimu, aga iihtlasi kahtleb. Ta saab tilesande sooritada

kattemaksu, aga ta koheleb. Suur osa Hamleti kuju
originaalsust on p&hjustatud just sellest vastolust alli-
kaist laenatud keskaegse kuju ja renessansiaja kangelase

iseloomu vahel.

Hamlet on oma aja kohta haritud inimene. Ta on
oppinud Wittenbergis, kus Giordano Bruno, renessansi
ajastu vabamétleja, kuulutas oma filosoofiat; siin 16i
Luther kiriku seinale oma teesid; iihe sonaga — siin oli
maetud katolitsism, vana teadus ja vana maailmavaade,
Hamlet tuleb siit oma ajastu vaimuaristokraadina, ta
kirjutab luuletusi, harrastab muusikat ja deklamatsi-
ooni, armastab vehklemist ja naitekunsti.*) Ta tunneb
kombeid, oskab viisakas olla, kui vaja. Ta on meheea
parimais aastais (umbes 30 a. vana — vrd. kalmistu
stseeni, kus selgub, et Yorick, keda Hamlet lapsena
tunnud, on 23 a. eest surnud), tugev, osav. Hamlet
on varustatud geniaalse filosofeeriva maéistuse ja rikka-
liku fantaasiaga. Silmapaistvad on ta siigavad métted,

#*) Viimases avaldab ta haruldaselt peeni ja detailseid

teadmisi (vrd. lk. 83).
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vaadete ulatavus, koigekiilgselt arenenud individuali-
teet, haruldane teravmeelsus, vaimukus, métete kombi-
neerimise voime, loogilisus. On kohti draamas, kus iga
lause, isegi iga sona on kompaktne, siigavamotteline; on
kohti, kus ta konelused on otsekui ettekavatsetud osa-
vad malekdigud, mis iiletavad kaugelt tema vastaste
motteavaldused. Hamlet naeb inimesi labi, tikski nende
korril ta eksib oma eelarvamistes (Laertese usaldamine
enne kahevoitlust). Selle korval oskab ta ennastki pee-
nelt analiiiisida koigi oma hiivede ja pahedega (vrd. ta
monolooge).

Tuntud on Goethe seletus Hamletist raamatus
,, Wilhelm Meister*. Goethe piiiab Hamleti olemust
ja teguviisi seletada jargmiselt: ,,Siin pannakse suur
iilesanne isikule, kes ei ole selleks kohane. Siin istuta-
takse tamm kallisse potti, kuhu oleks voidud istutada
ainult 6rnu lilli; tamme juured ajavad end laiali ja pott
puruneb. Kaunis, puhas, ailis, iilikolbeline olend, kel
puudub kangelasele nii vajalik hingeline joud, hukkub
siin suure koorma all, mida ta ei suuda taluda ja millest
ta el suuda end ka vabastada.*’

See seletus on vaimukas, siigavamoétteline, aga
mitte taielikult 6ige. Hamlet ei ole sugugi mitte mingi
vooruslik naidiskuju. Ta ei ole mitte ainult puhas, 6i-
lis, kolbeline jne., vaid ta muutub aeg-ajalt ka otse too-
reks, kibedaks, rangeks; vahest on ta 6rn, vahel k-
niline, eksalteeritud kuni hullumeelsuseni, iikskéikne,
julm. Ta on kiill téepoolest oma iilesandeks liigselt
nork, digemini, ta tilesanne ei sobi tema jaoks; aga ta
ei ole sugugi mitte ilma hingelise jouta voi ilma tahte-
jouta.

Siigav pessimism juurdub Hamletis. Vordle naiteks
ta arvamust maailma kohta:

,,Kui vilets, liila, tiihi, tuluta

Naib minule koik selle ilma torm!

Kui jalk! Kui kitkumata, metsuv aed,

kus v6imu ainult sel, mis liig ja lihav" (lk. 28)
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voi ,,. . . suureparane ehitus, maailm, naib mulle olevat
aher neem. See toredaim baldahhiin, 6hk, vaadake, see
uhkesti iilekumerduv taevavélv, see majesteetlik, kuld-
leekidega kirjatud katus — minu meelest see pole
muud kui haisev ja katkune aurude koondis™ (lk. 68).
V6i vaade inimestele:

,,Milline teos on inimene; kui iilev moistuselt! kui
piiritu voimeis! kujus ja liigutusis nii arenenud ja imet-
lust dratav! ingli sarnane tegudes! Jumala sarnane
arusaamises! maailma ilu! elavate eeskuju! Ja ometi,
mis on minule see péormu kvintes-
sents? Ei tunne ma r66mu mehest...”
(k. 66).

Inimese saatusest avaldab ta mitut puhku kéige
siingemaid métteid. Meenutagem vaid ta sénu kal-
mistul, kus ta, kadunud Yoricku kolp kaes, ttleb:

,,Vaene Yorick! Ma tundsin teda, Horatio; lop-
matu nalja-andega, suureparase kujutusvéimega mees.
Tuhat korda on ta mind kukil kandnud; ja niiiid, kui
vastik on see mu kujutelule! siida laheb pahaks. Siin
olid need huuled, mida ma olen suudelnud ei tea kui
tihti.” (lk. 142).

Sageli ulatub see pessimism kiinismini:

,,Nuumame kéiki muid eluloomi, et endid nuumata,
ning iseendid nuumame téukudele. Paks kuningas ja
kohn kerjus on ainult eri toidud, kaks rooga, aga tiheks
soomaajaks” (lk. 113).

See pessimism viilb ta kuni enesemorva motteni.
Vrd. monoloogi ,,Olla v6i mitte olla™ (k. 78).

Hamlet usub saatusse, ettemaaramisse. Kui ta
sobrad tahavad teda takistada jargimast vaimu, siis re-
bib ta enda neist lahti ja lausub: ,,Mind kutsub saatus™.
See usk ettemasramisse labib kogu teost. Enne kahe-
voitlust Laertesega avaldab ta Horatiole, et teda mingi
halb tunne, eelaimus vaevab, kuigi ta piitiab sellest iile
olla, nimetades seda narruseks. Horatio soovitab Ham-
letile loobuda kahevaitlusest, aga Hamlet vastab: ,,Eri-
line saatus mairab varblasegi kukkumise. Mis niitid
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juhtub, ei juhtu parast; ei juhtu see parast, siis juhtub
see nuud, tikskord juhtub see ometi: valmidus on kéik "
k.1 55)

Hamleti usk inimestesse on kadunud juba enne
seda, kui vaim talle radkis morvast. Sellest hetkest
paale, mil isa vaim talle avastas kéige masendavama
toe teda Umbritsevaist oludest, valdab teda #irmine
meeleheide. Ta saab teada, kui alatult on kiitunud
tema onu, ta pettub ka oma emas, kes on abiellunud
oma mehe mérvariga. Hamlet iitleb selle kohta sar-
kastiliselt:

,,Jhnsus, Horatio, ihnsus! Peiepraad
Nii kélbas kiilmaks roaks veel pulmalaual*

(Ik. 30).

Sellest on tingitud ka tema vaikne loobumine Ophe-
liast, keda ta kéigest hingest oli armastanud, nagu see
néhtub Opheliale saadetud kirjadest. Ta naiseideaal on
havitatud. Ta ei v6i teda enam usaldada; Ophelia cn
kasutanud Hamleti usaldust kurjasti, muutunud oma
isa sénakuulelikuks tSoriistaks (Ophelia annab Polo-
niusele Hamleti kirja kuningale ettelugemiseks, laseb
end tarvitada selleks, et valja uurida Hamleti saladusi).
Hamlet ei usu enam iihessegi naisesse.

Hamlet otsustab kohe tema pasle pandud iilesande
taitmisele asuda. Aga liiga palju métteid riindab teda.
Ta métleb kohutavate vaimu poolt antud teadete iile,
ta moétleb maailma iile, kus sasrast voib juhtuda; siis
kahtlus, kas vaim oli téeliselt isa v6i oli see pahatahtlik
eksiteele viiv vaim (lk. 75); 16ppeks kahtlemine ise-
endas, kas ta on kiillalt kohane mahalchutut, havitatut
jalle iiles ehitama ja uuesti korraldama, kas ta on ko-
hane oma neimaja ja kohtuniku iilesannet tiitma.
Kahtlus vaimu usaldatavuses viib teda niidendi lavas-
tamiseni naidendis, millega kuninga siiii I5plikult tden-
dub. Kahtlus oma véimes temale usaldatud iilesande
sooritamiseks méjutab teo edasiliikkkamise.

Et Hamlet evib tahtejoudu, seda osutab siindmas-
tiku edasine kaik. K&helemata tapab ta Poloniuse, kes
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on end peitnud vaiba taha, et paalt kuulata Hamleti
jutuajamist oma emaga; kohelemata saadab ta Rosen-
crantzi ja Guildensterni surma; voitleb kangelaslikult
roovlitega ja tasub katte enne oma surma ka kuningale.
Mispérast aga ei asu Hamlet, oma {ilesande saanud,
kohe selle teostamisele, miks viivitab ta kattemaksuga?
Tal on, enne kui ta otsustava teoni jouab, otsustava
sammu astub, voita suuri takistusi. Ja need takistused
peituvad temas eneses, ta iseloomus. Hamlet on suur
]uurdle]a ja skeptik. Kaalumine, haiglane jarelematle-
mine, millest ta oma monoloogls koneleb, on selleks
tokkeks, mis teda takistab kohe ja otsustavalt tegutse-
mast.

Rahva teadvuses ongi saanud Hamlet suureks kaht-
leja ja unistaja tiiiibiks ja kuni kdesoleva ajani on sajad
iiksikisikud kui ka terved rahvad niinud temas enda
peegelpilti just sellelt vaatekohalt. Shakespeare on
tahtnud kahtlemata selgitada, naitlikustada Hamleti
olemust sellega, et ta korvutas teda noore, tahtejoulise
Fortinbras’ega, kes ilma kohelemata oma eesmarki
seirab.

Kui Hamlet laseb end Inglismaale saata, ilmub noor
Norra prints Fortinbras oma malevaga, valmis elu kaa-
lule panema maalapi eest, mis ei ole rohkem vaart kui
viis tukatit.

,,Kakskiimmend tuhat meest naen surma suus,
Kes kuulsussidra pettepildi eest

Kui sangi hauda sammuvad, et voita
Maaribakest, kus véidelda ei saa

Nad taiel arvul, millest haudadeks

Ei jatku langenuil’ . .." (lk. 117).

Ja Hamlet lausub seda moteldes:

,,Kuis iga juhus siitidistades salvab

Mu laiska tasul . ..

Ei moista, miks veel elan, et vaid celda

., Nii tuleb teha", kui mul pohjust, tahet

Ning joudu, vahendeid on seda teha™ (lk. 116).
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Ja ta on meeleheitel end vorreldes Fortinbrasega,
kes jatab ,,k6ik surma, saatuse ja onne hooleks vaid
munakoore eest’ :

»se + » . Suur toesti olla
Ei tahenda suurt pohjust leida teoks,
Vaid olekorrestki suur tiili teha,

Kui au on kaalul . .." (IV, 4).

Motlemine, liigne refleksioon surmab tahte. See-
parast lasebki autor Claudiusel lausuda tée, mis votab
nagu kokku kogu teose idee:

g s sngehad tena,

Pead tegema, kui tahad, sest see ,,tahan”
on muutlik; seevord tokkeid, viiteid tal
kui keeli, kasi, juhuseid maailmas,

Ning ,,pean” on siis kui pillatatud ehe,

Mis kergendades ainult haiget teeb” (lk. 132).

Ja seda titleb mérvar, kelle vastu oleks teose kan-
gelane pidanud kéigepaalt meeles pidama seda tode!
Siitidlane lausub siin ké&helevale kattemaksjale, mida
ta oleks pidanud tegema ja milles seisneb tema traa-
gika.

On loomulik, et Hamlet ennast Fortinbras’e kéorval,
kes trummide porisedes ja lippude lehvides oma sodu-
rite eesotsas voitlema tottab, tunneb habistatuna, tema,
kes oma tilesande sooritamiseks ei ole veel mingit plaa-
nigi teinud. Ta kannatab oma véimetuse all tegutseda
eriti parast seda, kui ta on naidendi korraldamisega
veendunud kuninga siiiis (ja sellega iihel ajal kunin-
gale oma motteist on annud marku). See véimetus
on pohjustatud sellest rabavast muljest, mille Hamlet
saab elust, ja sellest muljest esilekutsutud juurdlemised
tungivad temas nii esile, et kiattemaksu iilesanne isegi
tema teadvuses jaab korvale. Kéik, mis temas leidub,
kohustused isa vastu, kchustused ema vastu, aukartus,
viha roima iile, pélgus, kaastunne, kartus iilesande pa-
rast ja kartus tegemata jatmise parast — kéik see tung-
leb ja voitleb ta sisemuses. Ta tunneb selgesti — kuigi
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ta seda ei valjenda —, kui vahe on kasu iithe kahjuliku
ja alatu olendi havitamisest. Temast on saanud suur
kannataja, keda pilgatakse ja habistatakse, alandatakse
ja piinatakse. Hamlet on inimkonna hadakisa koige
selle iilekohtu ja viletsuse iile, mida inimkonnas leidub.

Siin peitub kogu ,,Hamleti” mote. Hamleti kuju
selgus ei ole olnud autori ideaaliks. Temas on palju
méistatusi ja vastolusid; aga selles méistatuslikkuses ja
tumeduses peitub iihtlasi veetlus ja vélu.

Elu on Hamletile pooliti téelisus, pooliti aga une-
nagu. . Siin ja saal on ta nagu kuutobine, kuigi ta sa-
geli on argas, valvas nagu salakuulaja. Ta on otsustus-
valmis, nii et tal kunagi puudu ei tule tabavaist vastu-
seist, iihtlasi aga on ta nii hajameelne, et ta oma tehtud
otsuse unustab, laskudes uutesse mottelabiirintidesse.
Ta kohutab, paelub, segab, teeb rahutuks lugejat.
Ehkki ta alatiselt raagib, on ta oma loomult iiksik, ta
on hingeline erak, kes ei suuda end avaldada.

,,Ta nimi," on Victor Hugo Hamletist titelnud, ,,on
nagu ithe Albrecht Diireri puuldike nimi: Melanhoolia.
Nahkhiir héljub Hamleti paa kohal; ta jalge ees istub
Teadus gloobusega ja kompassiga, Armastus liiva-
kellaga, ja tema taga vaatepiiril paistab hiigelpaike, mis
teeb aga taeva ta kohal veelgi tumedamaks. "

., Teiselt poolt on ta olemus Orkaan, see tahendab
viha ja raev, pilge, mis puhastab maailma,’* on taienda-
valt lausunud selle kohta Brandes.

., Temas on niisama palju viha kui kurvameelsust, ta
kurvameelsus johtub digupoolest ta vihast. Kannatajad
ja motlejad inimesed on leidnud temas endile venna.
Sellest siis ta suar populaarsus, nii raskesti moistetav
kui ta ongi.

Lugejad ja vaatajad tunnevad temale kaasa ja mois-
tavad teda; sest kui taiskasvanuna astume ellu, siis leia-
vad parirnad meie hulgast, et elu pole selline, nagu me
seda endile kujutelime, vaid see on tuhat korda halvem.
Meie vaim iitleb meile: on juhtunud hirmsaid asju, iga-
paew juhtub hirmsaid asju. Kérvalda sina tlekohus
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Ophelia

maailmast, vii sina maailm Gigeisse roopaisse tagasi.
Aga meie kded langevad. Ulekohus on liiga kaval ja
voimas.” ¥)

Ophelia on vaikse ja 6rna, tundelise ja ava-
meelse, tihtlasi lihtsemeelse ja tahtejouetu armastaja
kuju. Ophelia armastab oma isa, ta ei arvusta ta tegu-
sid, ta on talle eeskujulik ja sGnakuulelik tiitar. Ham-
letit armastab ta naiivselt ja habelikult, ta on temasse
kiindunud nii, nagu seda vo6ib tahele panna siiiitute ja
avameelsete isikute juures. Ta on painduv, jareleandlik
hing, kes armastab, aga ilma erootilise kireta, selleparast
ka ilma iseseisva otsustuseta. Kui talle teistes varvides
ette maalida seda armastatud isikut, siis on ta valmis
alistunult loobuma temast. Hamleti sarkasmist ja pis-
teist ei suuda ta aru saada, ta ei suuda moista ka Ham-
leti nailist muutust. Ta ei méista Hamleti muret ema
kaitumise parast, ta ndeb tema raskemeelsust, aga ei
aima selle pdhjusi. Ta tunnistab Hamleti nodrameel-
seks, sest et teised teda selleks peavad, ja kannatab
vaikselt oma saatust. Ja kui ta hiljem naeb oma isa
verist laipa ja saab teada, et ta isa mértsukaks on olnud
1sik, keda ta nii hellalt on armastanud, siis ei suuda
ta enam taluda oma saatust — ta kannatused lahendu-
vad nédrameelsusega, hiljem vabasurmaga. Vene kir-
janik Belinski iseloomustab Opheliat jargmiselt: ,,Ku-
jutelge endale vaikse loomuga armastajat, kellele on
tundmatud tugevad, vapustav. d kired, ent kes on nagu
loodud vaiksete, rahulike, aga sugavate tundmuste
jaoks; kelle iseloomus puudub j5ud véitlemiseks elu-
tormide vastu; kes sureb, kuna ta on pidanud loobuma
oma armastatust, ent kes end ei hukka mitte meele-
heitest, vaid kes kustutab oma elukiiiinla tasa, naeratus
huulil ja tanusénad suus, palvetades selle eest, kes ta
saatis hukka; kes kustub nagu eha taevavélvil 16hnadest
kiillastunud maikuushtul — see on Ophelia.

Ophelia — see on karge péhjala neiu traagilise

*) Georg Brandes.
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armastaja kuju, kellel on sugulusjooni meie Saare-
piigaga ja Gretcheniga Goethe ,Faustis™. Ta elu on
vaikne ja tagasihoidlik ja ta surmgi on vaikne iileminek
teise olemise seisukorda.

Kui Hamlet on liiga komplitseeritud, piisimatu,
muutlik, darmiselt ebatasane loomus, kes sageli oma
alatistes kahtlemistes kaotab silmast selle, mis on vaja-
lik teostada, siis on Horatio lihtsekoelisem iseloom, ta
on viahem andeline, kuid kindlate veendumustega, ta on
teadlik sellest, mis ta teeb ja mida ta ei tee, ta on rahu-
likult mehine, kindel, ennastvalitsev. Hamlet hindab
teda vaga korgelt. Ta itleb:

,Horatio, igeim oled koigist mehist,
kes kokku sattund elus minuga™ (lk. 84).

Hamleti arvates on Horatio neid mehi, ,kel veri
méistusega nii hasti segub, et Fortuna sérmel nad pole
pilliks, hiitides, kuis ta tahab™ (Ik. 84). Horatio on
ta enda sonade jarele ,,vana roomlane” (lk. 160). 2
ei otsi hoovkonna soosingut, on meheliku ja siira ise-
loomuga, vihkab valet. Ta on Hamleti truu sober, kes
jargneb oma sobrale Helsingéri ja kes on valmis surema
koos temaga. Uldse on Horatio naide isikust, kelle
vaartus pohjeneb kolbelistel omadustel. Ta on 6ilsaim,
positiivseim ja siimpaatseim meeskuju kogu tragoodias.
Ta sarnleb mitmeti Hamletile, on viimase positiivseks
teisikuks, paralleelkujuks.

Hamlet, Horatio, Ophelia — need on kolm positiiv-
semat tegelast draamas. Neljandaks positiivseks tege-
laseks on surnud kuningas Hamlet, kelle tile me voime
otsustada vaid teiste lausungite pohjal. Ta on ideali-
seeritud kangelastiiiip. Hamlet iitleb tema kohta:

., Ta oli m e es, koik koiges kokku voetud,
Ei enam leidu talle vorduvat —" (lk. 30).

Taielik vastandkuju Horatiole on Polonius, kuning-
lik kojaiillem. Temasse on keskendatud koéik kojaini-
mese pahed: silmakirjalikkus, omakasupiitidlikkus, ala-
tus jne. Kéikjal tarvitab ta alatuid votteid, organiseerib
salaluuret (laseb jalgida Hamletit, saadab poja jarele
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luurajaid Pariisi, 6petab tiitrele salakuulamist), kuni ta
langebki salaluuramise ohvriks. Kuninga ees on ta
alandlik, sonakuulelik ori, kelle soosingut ta katsub iga
hinna eest saavutada ja sailitada.

Vahel esineb ta targa ja kogenud inimesena, kelle
kones leidub palju elutarkust (n#it. oma poega valis-
maale saates annab ta sellele kaasa kéige viisamaid ja
parimaid Sppeid.*) Aga enamasti on ta téed lamedad,
iseenesest moistetavad. Ta kéned on ainult viliselt
loogilised, naivad vaid sellistena neile, kel puudub suu-
rem vaimne pagas. Loetagu naiteks ta jutuajamist
Hamletiga, kus tundub selgesti ta mannetust (lk. 61).

Kuningas Claudius on selgeim ja reljeefseim kuju
naidendis. Ta on paheline valitseja, egoistlik, siida-
metu, kes tapab oma venna salakavalal kombel, et hil-
jem omandada selle trooni ja abikaasat. Ta tunneb kiill
stidametunnistuse piina, kuid rohkem kartusest Koige-
vagevama ees kui kahetsusest oma teo parast. Siidame-
tunnistuse haalt putab ta summutada alatiste joomin-
gute ja pidudega. Ta on silmakirjatseja, kes leina sima-
leerides raagib ,,armsast vennast”. Ka oma vennapoja
vastu puuab ta teeselda armastust, ent téeliselt katsub
teda alatute votetega teelt korvaldada.

Langeb l6ppeks enda poolt sepitsetud salakavaluse
ohvriks.

Kuninganna Gertrud on veidi zhmane kuju. Sele-
tamatu on ta abiellumine oma tapetud mehe vennaga
kahe kuu jarele parast mehe surma. Ta on liiga ise-
loomutu ja alistub oma mehe soovidele. Vahetevahel,
kokku puutudes Hamletiga ja Opheliaga, avalduvad
temas Gilsamad tunded ja métted. Siiski kokkuvéttes
on ta paheline kuju, naiseliku nérkuse kehastus.

Kui vérrelda ,,Hamletit Prantsuse klassitsistlike
draamadega, siis nahtub, et esimene, nagu Shakespeare'i
draamad iildse, on oma iilesehituselt palju komplitsee-
ritum, aga iihtlasi vabam. Siin leiame kéigepaalt mitu
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paralleelset faabulaniiti: Hamleti isa moérva lugu ja
Hamleti kittetasu, Poloniuse surma lugu ja Laertese
kittetasu, Ophelia saatus, Fortinbrase lugu jne. Tra-
goodia kestel muutub tegevuse koht 20 korda. Aja-
iihtsusest ei ole selles draamas kinni peetud, kuna tege-
vuse aeg ei piirdu 66-paevaga, vaid see kestab mitu
kuud. Iga stseeni piirideski ndeme teemade ja tegelaste
kiiret vaheldumist. Esineb rohkesti teatraalset ele-
menti: laval véideldakse, surrakse, peidetakse end,
kuulatakse peidukohast teiste konelust paalt, vari ilmub
lavale jne. Leidub palju tegevuse arenemisega mitte
seoses olevaid konelusi: Hamleti alatised kénelused
hoovkondlastega (Polonius, Rosencrantz, Guildenstern
jt.), iildse selliseid episoode, mis pidurdavad tegevuse
arenemist (niit. hauakaevajate konelused kalmistul ei
ole kuidagi seotud faabulaga).

Kuna eepilises teoses heeros elab siindmuste hul-
gas, siis dramaatilises teoses peab ta siindmused esile
kutsuma. Ei ole tahtis seejuures, et kangelase tegevus
peaks tingima ta hukkumise; seda véib tuua asjade loo-
mulik kiik. Siiski peab paakangelane draamas olema
selleks keskpunktiks, kelle saatuse kujundamisel autor
valib siindmused ega lase siindmustel areneda juhusli-
kult. Sellelt seisukohalt vaadatuna paistab, et ,,Ham-
leti"* iilesehituses on méningaid puudusi. Kolm esimest
vaatust on dramaatilisuselt vorratud. Hamleti armas-
tusest oma isa vastu on tingitud see, et ta sébrad, kes
niaevad vaimu terrassil, teadustavad sellest talle ja ni-
melt temale iiksi; digupoolest ta armastus on pohjuseks,
et vaim iildse ilmub — sest kellele teisele oleks ta voi-
nud usaldada seda hirmsat uudist? Hamleti kaitumise
tagajarjeks on Rosencrantzi ja Guildensterni kutsumine
kuningakotta; need teatavad naitlejate saabumisest
Hamletile. Naidendi lavastamine annab Hamletile v6i-
maluse mérva paljastamiseks. Hamleti kaitumine, ta
ilmselt avalikuks tulev vastumeelsus kasuisa vastu, ta
pahameel kuninganna iile selle teiskordse abiellumise
pérast, see tingib loobumise Opheliast: ainult selle-
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parast, et Hamlet on kuninga ebasoosingu osaline, 6hu-
tab Polonius koike tegema, mis lahutaks Hamletit
Opheliast. Naidendi lavastamine, kénelus kuningan-
naga ja Poloniuse tapmine — kéik see on tervikulises
kooskdlas. Draama kiik on kuni naidendi lavastami-
seni naidendis meisterlik.

Niitid aga jargnevad kuninga poolt vastuoperatsioo-
nid, ja sellega kaob faabula, siindmustiku rahulik ja
jarjekindel areng. See, et kuningas parast naidendit
teeb Rosencrantzile ja Guildensternile iilesandeks
Hamletit Inglismaale saata, on iseenesest viga arusaa-
dav ja 6igustatud vote. Aga méote Hamletit korvaldada
oli kuningal tekkinud juba enne niidendi lavastamist.
Me ei saa ka olla rahul sellega, et Hamlet iildse laseb
end kaugendada oma iilesandest, kattemaksust. Mere-
lahing piraatidega on aga tiiesti valjaspool igasugust
arvestust ja puhtal kujul juhus. Hamlet satub vangi,
aga tal avaneb siiski véimalus Taanimaale tagasi poor-
duda! Kui ka Ophelia vaimuhaigus meile iillatusena
tuleb, mida dramaatiliselt ette valmistatud ei ole, mida
aga eelnenud siindmustega siiski saab seletada, siis ei
saa Laertese iimbermeelestamist kuninga sénade libi
ja ta voitmist habistavaks teoks (m66ga miirgitamine)
seletada Ophelia venna karakteriga ja sellega on see
motiiv dramaatiliselt péhjendamatu.

Draama 16pp toob meile kiill rahulduse, aga mitte
taieliku: morv tasutakse —, kuid siingi on palju juhu-
sest tingitud.

,Hamletis” lelame ménegi iiksikasja, mis ei tundu
toendolisena ja annab tunnistust autori tihelepanema-
tusest vilisseikade kasitlemises. Ei ole niit. arusaadav,
et Horatio, kes on tulnud Wittenbergist Helsingéri vana
Hamleti matusele, parast kuninga surma pikemat aega
saal saab viibida, ilma printsiga kohtamata.

Ka tundub naidendis véorastavana see, et autor
Horatiol, kes ise on taanlane ja kes jarelikult Taani
kombeid peaks tundma, Hamletilt laseb kiisida, kas Taa-
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nis on kombeks tervisejoomist piihitseda trummide ja
pasunatega (lk. 39).

Ka vaim ei ole mitte paris ilma vasturaakivusteta.
Nii kena kui see ongi, et vaim end naitab ainult neile,
ta Il vaatuses Hamletile on nzhtav, kuningannale aga
mitte, kuna ta [ vaatuses esineb toelise ,,ausa’” vaimuna.
Kas ta ei ole vaid poja haiglase fantaasia siinnitus? Aga
see on vastolus vaimu sonadega.

Ka tegevuse ajalisis vahekorris esineb vasturaaki-
vusi. [ jall vaatuse ajavahemik pole kiillaldaselt selge.
Méned asjaolud lasevad oletada, et Il vaatus jargneb
[ vaatusele ilma ajavahemikuta. Ophelia ja Hamleti
kohtamine, millest esimene raagib Il vaatuse alguses,
ei oleks muidu méistetav, kui see ei jargneks kohe 6dle,
mil Hamlet kohtas vaimuga. -Vrd. Ophelia jutustust
lk. 13. Aga enamuses raagivad teised asjaolud selle
poolt, et Il vaatus ei jargne kohe esimesele, vaid nende
vahel peab olema pikem ajavahemik, kuna Norra saat-
kond (Voltimond ja Cornelius), kes | vaatuses teele
lakitati, Il vaatuses juba tagasi jouab; samuti on kunin-
gal vahepiil aega lasta Rosencrantz ja Guildenstern
kutsuda Taanimaale.

,JHamleti'* meeleolulist tohu on autor téstnud tege-
vusele sobiva tausta leidmisega, paigutades selle vasta-
vasse iimbrusse.

Uksildane lossieelne terrass on valitud meisterlikult
vaimu ilmumise kohaks. Jubeduse tunnet aitab tosta
veel kare kiilm ja kéle tuul, mis sunnib Hamletit rebima
mantli holmad koomale (lk. 38). Oosi, ,,vaimude tun-
nil*, vabiseva térvikutule valgel areneb tegevus edasi.
Obsi palvetab kuningas, 66si leiab aset hirmus jutu-
ajamine ema ja poja vahel, mida katkestab vaimu 6udne
taasilmumine. Kalmistult haudade keskelt leiame Ham-
leti enne ta surma.
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Shakespeare’i
moju

3. Loppvaatlusi.

William Shakespeare, kes siindis kuninganna Elisa-
bethi ajal Inglismaal Stratfordi linnas (samal aastal,
kui suri renessansi aja suurim kunstnik Michelangelo),
kes elas ja kirjutas tema ja Jamesi ajal Londonis ja kes
52 aasta vanuses oma kodulinnas suri (iihel ajal Cer-
vantesega) — tema suureparane kuju ilmub ta raama-
tuist suurte, kindlate piirjoontega ja elavais varves iga-
ithe silme ette, kes neid lahtise, vastuvotliku siidamega
ja terve moistusega loeb.

Shakespeare on suur elutundmises. Ta on olnud
varustatud suure tahelepanuvoimega, mis voimaldas tal
luua toeliselt pulseerivat elu. Ta ei kujutanud inimesi,
kelles on esile tostetud ainult tiksikud, teravalt nahtud
jooned, vaid inimesi, kes elavad. Iseloomu maalimisel
lahtub ta nagu ta kaasaeglasedki vanemas kirjanduses
esinenud tiitipidest (Hamlet, Shylock jne.). Aga ta ei
piirdu kirjandusest laenatuga. Ta on lisanud neile liha
ja verd. Tema kunst seisneb antud karakterite psiihho-
loogias ja vaimukas dialoogis, mida taidab stigav elu-
tarkus.

Shakespeare’it moéju rahvaste vaimumaailma on
maaratu. See algab kohe parast ta surma ja kestab
tanapaeval edasi. See on haaranud koigepaalt Suur-
Britannia, siis P6hja-Ameerika, siis saksa keelt konele-
vad rahvad, siis Skandinaavia maad, soome-ugri rahvad,
slaavi toud, Prantsusmaa, Hispaania, Itaalia, XIX
sajandil kogu maakera, nii kaugele kui tsivilisatsioon
ulatub. i

Oleks kergem loetella nende tahtsamate meeste ni-
mesid, kes ei ole talt saanud mingeid méjusid, kui
nende nimesid, kes talle volgnevad aratuse ja mojus-
tuse eest suurt tanu. Kogu inglise vaimumaailm on
tema ajast paale margitud tema geeniuse pitseriga.
Moodne saksa vaimuelu pohjendati Lessingist alates
temale. Goethe ja Schiller on oma arengus temata
moéeldamatud. Prantsusmaal méjub ta juba Voltaire'i

kaudu; Victor Hugo, Alfred de Vigny, Alfred de
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Musset on algusest paale olnud temast vaimustatud ja
inspireeritud. Mitte ainult vene ja poola draama ei ole
talle tinu volgu, vaid ka slaavi jutustajate ja motlejate
vaimumaailm on tema jarele end kujundanud. Skandi-
naavias on ta hingeshku tunda Bjornsoni ja Ibseni
teoseis.

Koigist Shakespeare'i teoseist suurimat moju rah-
vaste kirjandusse on avaldanud aga ,,Hamlet". Palju
XIX sajandi kirjandusest on siindinud selle mojualu-
sena. Goethe oli teda oma ,, Wilhelm Meisteris’* seleta-
nud ja ta Faust sarnleb viga Hamletile. Kui Faust Ing-
lismaal tuttavaks sai, siindis Byroni Manfred kui toe-
line, kuigi veidi kauge Taani printsi jarglane. Saksa-
maal véttis byronism uue Hamleti-taolise kuju Heine
kibedas ja fantastilises pilkes, polguses ja huumoris.

Ka Prantsusmaal on leida’ Hamleti kirjanduslikke
teisikuid. Musset narviline, tahtejouetu kangelane teo-
ses ,Aastasaja lapse pihtimused” meenutab vaga
Hamletit.

Vene kirjanduses véime jalgida Hamleti moju ala-
tes Puskinist, Lermontovist ja Gogolist kuni Gontsarovi
ja Tolstoini; eriti tahtsat osa mangib ta aga Turgenevi
loomingus. Poola kirjanduses valitseb ta XIX s. kesk-
paiku, nii Mickiewiczi, Slovacki ja Krasinski teoseis.

Ule kolmesaja aasta on Hamlet edasi elanud inglise,
prantsuse, saksa, vene ja poola kirjanduses ja on kuju-
nenud kirjanduslikuks kujuks, kelles rahvad on nainud
ennast, ja veel praegugi on ta kdigi rahvaste juures
métlejate ja murelike inimeste s6ber ning tuttav. Saa-
rase avara pilguga on Shakespeare vaadanud iseenda
olemuse siigavusse, sellega iihtlasi ka inimolemuse sise-
musse, ja nii kindlalt ja julgelt on ta nahtu modelleeri-
nud kujuks, et inimesed eri maadest ja eri tougudest
labi pikkade sajandite tunnevad oma olemust tema kae
labi kehastatuna.

Kaks suurt kirjanduslikku kuju on loonud renes-
sansi ajastu: Hamleti (1604) ja Don Quijote (1605).

Kui vorrelda neid kahte omavahel, siis on Hamlet, voib
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titelda, neist kahest kahtlemata salaparasem, aga iihtlasi
huvitavam. Don Quijote seisab iihenduses minevikuga,
ta on lihtsemeelne kurvakujuline riiiitel, kes on iile ela-
nud oma ajastu ja kes tekitab arukal, proosalisel ajal
koikjal oma vaimustusega pahandusi ja muutub naeru-
vaarseks; teda on naidatud meile karikatuurina. Ham-
let seevastu seisab ithenduses tulevikuga, moodse ajaga;
ta on juurdleja ja métleja vaim, kirglik téeotsija; ta sei-
sab iiksinda oma kérgete paleustega pahelises, roimarli-
kus iimbruses, ta peab oma sisemust varjama; ta kitkeb
endas uurimatut, moistatuslikku ja vahelduvat ilmet.

Hamletit on kérvutatud ka Goethe F austiga. Ham-
let on renessansi suurkuju, Faust uueaja oma. Faust
on kill suurem ja ilusam eepos edasiriihkivast, vaitle-
vast, uurivast, nautivast, loppeks iseennast ja maa-
ilma valitsevast inimesest. Ta on kogu puitdleva ning
otsiskleva inimkonna ilusaks vérdkujuks. Aga liiga
palju allegooriat on kirjanik lisanud teose loppu — ja
tumestanud sellega Fausti inimlikku selgejoonelisust.
Hamlet seevastu on palju inimlikum, meile sellega lahe-
dasem ja omasem.

Hamletis on Shakespeare suutnud maalida meie
silme ette meie kéigi poolt tajutavat sligavat vastolu
ideaalse ja igapaevase vahel, siigavat I6het inimliku jou
ja lilesande suuruse vahel, inimolendi sisemist mitme-
kesisust, selle rangust ja &rnust, selle jarelemotlikkust
ja kannatamatust. ,,Hamlet'* on uueaja draama, milles
seda koike on kujutatud esmakordselt suure geniaal-
susega.

Kisimusi ja tilesandeid.

1. Shakespeare’i elukiik. Millist moju avaldas Shakes-
peare’i loomingusse naitlejaelukutse?

2. Missugune oli Shakespeare’i-aegne Inglise teater ja mis-
sugust moju vois see avaldada Shakespeare’i draama-
desse?

3. Nimetage tihtsamad tiiiibid Shakespeare’i loomingust!

4. Millest soltub Shakespeare’i draamades tegelaste saatus?
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Leidke renessansi-ajastu ideid ,,Hamletist™!

Kust on parit ,,Hamleti" ainestik?> Mis mojustas Shakes-
peare’i valima seda ainet?

Formuleerige naidendi teema!

Niidendi tegevusajastu?

Miirake kindlaks iiksikute vaatuste ajavahemikud!
Kaua kestab umbes kogu naidendi tegevus?

Niidendi tegevuskohad? Mitu kcrda need muutuvad
niaidendi kestel?

Milleks teeskles Hamlet hullumeelset?

Kas Hamlet omas tahtejoudu?

Miks viivitas ta kattemaksuga?

Hamleti suhtumine Opheliasse. Miks loobus ta temast?
Hamleti suhtumine emasse?

Hamleti vaated naistele.

Hamleti maailmavaade. Mis arvab ta maailmakorrast
ja inimestest? Tema vaated elule ja saatusele?

Mis on Hamletis uldinimlikku?

Hamleti vaated naitekunstile.

Nimetage ,,Hamleti" tihtsamad faabulad!

Kritiseerige ,,Hamleti"" kompositsiooni!

Kuidas autor on téstnud ndidendi meeleolulist tohu?
Tahtsamad lavalised votted.

Shakespeare’i moju maailmakirjandusse.
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Ratsionalism

Il. PRANTSUSE KLASSITSISM JA MOLIERE.

A. Prantsuse klassitsism.

Renessansile jargnevat XVII sajandit nimetavad
prantslased ise ,suureks sajandiks". See on
ratsionalistliku vaimu valitsemise ajastu,
asjavabanenud inimméistuse véidukiik, millal arenes
taiuslikkuseni puhtprantsuslik kultuur, aristokraatlik,
hoovkondlik, absolutistlik. Prantsusmaa tdusis uuesti
kauaks ajaks kogu Euroopa vaimseks juhiks. Selle
ilimusliku kultuuri vaimu igaveseks siimboliks nime-
tatakse Versailles lossi ja parki. Siin avaldub moistuse
tileolek loodusest kogu oma uhkuses ja rikkuses, kivi-
keeles, geomeetria ja tasakaalu meistriteosena. See on
stimbol uueaja absolutismilegi, kujutades kuninga lossi,
mitte enam jumala templit. Selles elas XVII sajanci
Caesar Louis XIV. Kasikjal oli siil loodus painutatud
pisiasjadeni korratahte teenistusse, puudelegi oli antud
geomeetriline kuju. Maaratu hulk purskkaevusid ehtis
parki ja lossiesist, nende vesi hakkas kohisema iihel het-
kel, kui aga kasti. Kaik jooned olid suunatud iihte
punkti. Kéikjal range kord ja toredus. Siin tunneb end
inimene taieliku looduse isandana.

Selle ajastu filosoofilise maailmavaate andis René
Descartes (1596—1650). Tema pohjendatud filosoc-
filist suunda nimetatakse ratsi onalismiks,
sagelikakartesianismiks, mida peetakse prant-
suse vaimu iseloomulikemaks avalduseks. See on
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renessansivaimu jatk. Renessanss oli inimvaimu varske
haarang eludiguse jarele, ilu ja toe jarele, mille jarele
oli janunetud sajandeid pimeda keskaja valtusel. Seda
ohjeldamatumana ja otse lapseliku kiirusega tungles
niiiid inimmaistus uuele elule, XVII s. suurele pidustu-
sele. Joovastuti kunstidest, teadustest, filosoofiast ja
kirjandusest. Piiiiti haarata korraga koike. Niisuguse
universaalsuse, koiketeadmise vastu tekib XVII s. algul
loomulik reaktsioon. See oli sihitud kéigepaalt korra-
tuse vastu motlemises. Descartes’i filosoofia oli selle
algatajaks. Tema tahtsam to6 ,,Arutlus meetodist”
noéuab selgust, kindlapiirilisust, karmide jarelduste stis-
teemi ja analiitisi, mille kaudu joutakse l6puks asja ole-
museni. Iga teadus, kunst, iga ala olgu eraldatud, tkski
argu putidku tungida iile oma piiridest. Abstraktsioonis
ja analiiiisis valjub Descartes kahtlemisest, seega mot-
lemisest ja kriitikast. Pohitode, milles enam ka-
helda ei saa, on motlemine (,,Cogito, ergo
sum'’). Inimmoistus ja tahe tosteti ausse, kriitiline,
juurdlev méistus ja aru, mis jalgib ranget loogikat ja
jarjekindlust.

Kartesianismi poolt néutud eraldamine ja analtiis
ilmnes eriti selgesti naitekirjanduse alal. Komoodia ja
tragoodia eraldatakse hoolikalt, samuti ka teised kir-
jandusliigid. Keele alal néuab Descartes selgust ja puh-
tust, mis on kirjandusele sama mis tervis kehale. Need
on kirjandusteose lahutamatud ja loomulikud osad, neid
tunned vaid siis, kui nad puuduvad. Edasi n6uab ta,
et kirjanik peab tunnetama tode, — evima tervet mois-
tust. Suurimaks puuduseks on kirjandusteosele eba-
proportsionaalsus ja keerulisus. Naiteks sonarikkus ja
métteahtrus véi vastupidi. Teos peab olema graatsi-
line. Kérgeim kunst on see, mis koige rohkem teenib
tode ja moistust. Koik need omadused on olemas an-
tiikseil kirjanikel ja nende teoseil. Descartes’i jarele
peab kirjandus olema kélbeline, austama inimest ja
tema loomingut ning hindama loodust vaid kasulikkuse
seisukohalt.
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Descartes’i pohimétteile tuginevad suurel maaral
hilisema klassilise kirjanduse teooria ja esteetika, mil-
lede jarele kujuneb ka tegelik kirjandus.

Prantsuse klassitsism on esimene kindlakskujune-
nud pohimétetega kirjanduslik suund Euroopas uuel
ajal ja selle mé&ju on olnud suur koigi maade kirjan-
dusele.

Selle esimene tiiiibiline esindaja oli Fran cois
Malherbe (1555—1628), | khid " stre sajandi
v6imsa loomingu-perioodi sissejuhatavaks teoseks nime-
tatakse Pierre Corneille (1606—1684) kuulsat tragoo-
diat ,,Cid" (1636). Ta teisi t6id: ,,Horace" (1640),
,,Cinna" (1640), ,,Polyeucte” (1643) jt. Corneille
ala on heroism, kangelaskarakterid ja rittellikkus,
stiililt on ta iilev ja korrektne. Teosed kisitlevad paa-
miselt ajaloolisi aineid. Prantsuse kriitika nimetab
Corneille’d ,,suureks’’. Teine klassitsismi suurmees on
Jean Racine (1639—1699). Tema tihtsaimad tragoo-
dind on L Britannicne (1669), ,,Andro-
magque” (1667), , Phédre" (1677) ja,,Athalie"
(1691). Racine on suurte kirgede poeet ja nende
kandjaina ning kehastajaina esitab ta enamasti naisi
(Andromahhe, Atalia, Phaidra, Iphigenia jt.). Tema
stiil on peenemaitseline, lihtne, tugev ja tapne. XVII s.
kolmas kuulus mees on koméédiakirjanik Jean Baptiste
Moliére (1622—1673), kellest lihemalt allpool. Nende
kérgtippudel seisvate nimede hulka kuulub ka valmi-
meister Jean de Lafontaine (1621—1 695), epikuurlas-
poeet ja eelmiste s6ber. Nimekaim teos on tal,,Val-
mid"”. (1668—94). Lafontaine’i luule on 16bus ja elu-
roomus. Teataval misral ammendas ta oma loomingus
eeskuju Aisoposelt.

Need olid klassitsismi kuulsaimad nimed, kuna too-
mata on jaetud arvutu hulk teisi, vihem tihtsaid. Selle
suuna vaim valitses Prantsusmaal veel terve sajandi
(XVIID), levides siit ka4 iile kogu Euroopa ja téstes
saal prantsuse vaimu valitsejaks kogu sajandiks ja ena-
makski. XVIII s. suurim nimi Euroopa kirjanduses on
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kahtlemata Francois Arouet de Voltaire. Teda nime-
tatakse ka koige prantsuslikumaks, selle tou haade ja
halbade omadustega. Kahtlemata on ta omaaja suuri-
maid intellekte, méttejouline ja selgepaine. Tema too-
dang on vaga suur, haarates filosoofiat, teadust (aja-
lugu) ja ilukirjandust. Viimasel alal on ta ka mitme-
kiilgne — traagik, satiirik, listirik ja eepik. Ta tragoo-
diaist on tahtsamad ,,Oe dipe" (1718), ., Zaire"
(1732) ja ,,Merope” (1743) ; eepilistest proosateostest
__ filosoofilised romaanid ( jutustused) ,,Can dide"”
(1759), Zadig'” (1748) ja , Micromégas™ (1 747) ;
paale selle mainitagu eepost JHenriade" (1728).
Voltaire'i toodang jatkab XVII sajandi klassilisi tradit-
sioone, saal kajastub k&ike seda, mis suursajandi kirjani-
kud olid rajanud, kuid esitatakse ka palju uut. Vorratu
on Voltaire satiirikuna, pilkajana. Ainult prantslastel
seldakse olevat sel alal suurimat leidlikkust ja terav-
meelsust. Tema méju kaasaegsele ja jargnevale kir-
jandusele oli vaga tunduv.

Klassitsismi viis taielikule véidule Nicolas Boileau
(1636—1711), olles autoriteetne maitsekohtunik, luu-
letaja ja kriitik. Oma pohimétted avaldas ta varsilises
teoses ,L'’Art poétiqu e (1674), mis sai prant-
suse klassitsismi seaduseraamatuks. Teos on koostatud
suurel maaral Descartes’i phimotete alusel ja Horatiuse
. Ars poetica’* eeskujul ning oli mé6duandvaks juhiseks
enam kui ithe sajandi jooksul.

Boileau néuab, et kirjanik hakkaks oma teost kirju-
tama kavakindlalt ja sihiteadlikult. Selle teose laadi ja
vaartust méjustavad kirjanduslikud Zanrid ja reeglid,
aga ka kirjanik ise oma eriandega, tal véib 6nnestuda
ainult iihel alal, teistest hoidugu ta eemale. Paarohku
paneb Boileau tragoodiale, kuna see on dramaatilise
kirjanduse taiuslikem vorm, teisel kohal on komoodia
ja muud liigid. Uldse on naitekirjandus kdige voime-
lisem peegeldama teatava ajastu kombeid. See seisu-
koht méjuski nii, et prantsuse klassitsism on jatnud ja-
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rele paamiselt naitekirjanduslikke tooteid ja arendanud
- taiuseni selle liigi teoreetilised reeglid.

Ksik Boileau reeglid lshtuvad ilu teenimise seisu-
kohalt. Ilus on tema jirele iildin e ja mois-
tuseparane, ilus véib olla ainult see, mida terve
moistus tunnetab tGena ja mis meid valgustab (harib).
[lu iile otsustame jarelikult maistuse abil. Klassitsismi
esteetika ei poolda ilu, mis liigutaks, kéneleks tundmus-
tele, vaid arukat ilu. Selle kriteerium on sel gus,
segane ja ebatoenzoline ei kélba kirjanduslikku teo-
sesse. Sellest pshiméttest soltubki aine ja teemade va-
lik. Klassitsismis me ei kohta ristiusulisi aineid, kiill
aga antiikse usundi omi. Esimesed on inimmaistusele
arusaamatud, meie usume neid, teised arusaadavad,
aga neid me ei usu. Veel kehtis iildine noue, et teos
olgu harmooniline, iga asi olgu oma kohal, algus ja lopp
vastaku keskpaigale. Kasitlus ja kompositsioon olgu
korraparane, sirgjooneline ja terviklik. See on selguse
vormiline néue, koéik olgu serveeritud nii, et méistus
sellest kergesti aru saaks ja ka midagi 6piks. Kui
konstrueerida teos tdiesti vastavalt kaigile reegleile, siis
on tulemuseks kindlasti hai t66.

Kiassikalise Kasiteldud ilu pohiomadustest johtuvad mitmed
:‘n“a'tistietﬁ‘::zg reeglid ja pohinéuded, milledest kirjanik peab oma loc-
ja pohinduded mist60s kinni pidama.

1. Selgus. Viltida seda, mis on méistusele vastu-
votmatu ega ole kittesaadav tema analiiiisile.

2¢:U hvswiaitiiSee on “ldassikiiile: otsekui kiimme
kasku. Naidendi suhtes kehtis kuulus k o I m e
iihtsuse seadus, nimelt pidi saal kinni
peetama aja-, koha- ja tegevuseiihtsusest. Uks-
ainus katkestamatu tegevus pidi siindima samas
paigas kahekiimne nelja tunni jooksul. See ol
arenenud vilja juba enne Boileau’d Viimane
tugineb siin osalt Aristotelese poeetika ees-
kujule. Selle seaduse vastu pidasid hiljem
romantikud agedat vaitlust.
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3. Samasus. Heeros vol muu tegelane peab olema
iseendaga kooskolas ja jaama teose lopul sa-
maks, kes ta oli algul. See on eelmistega loogi-
liselt kooskolas, sest pole kuigi toenaoline, et
iseloom voiks muutuda ithe paeva jooksul.

4 Lihtsus. Kasitelu ei tohi koormata iilearuste
iiksikasjadega. Lihtne stizee méjub ckonoomselt,
jatab selge mulje ja jaab kauaks meelde. Liiga
raske kunst aga vasitab. Ilu kerguses seisab
oraatsia, mida iilistas juba Platon. ., Jliases™ tai-

" dab Achilleuse viha kogu poeemi.

5 Toéomeetod. Enne kui kirjutada, peab olema
selge, mida kirjutada ja kellest kirjutada. Peab
teadma, mis on ihnur, pillaja, armukade, kelm,
kangelane jne. Teose paaiilesanne seisneb
tiupide loomises.

6. Karakteristika on iildist laadi ja idealistlik.
Klassika armastas iseloomustamist. Ta tegi
seda ildiste ja abstraksete sonadega, nagu:
vaimustav, kaunis, oitsev, vorratu, meeldiv, ili-
ilus, tiilgas, voi oeldi: tema naole ilmus graatsi-
line naeratus, tal olid vaimustavad silmad jne.
Ilu méiste on ildine ja koigile sama, erijooni
ei ole.

7 Toonithtlus. Koomilist ja traagilist ei tohi
segada. Samuti madalat stiili korgega. Tege-
lastena esinesid korgemate seisuste litkmed.
Kodanikuseisusest tegelased olid lubatavad ko-
moodias. Keel pidi olema korralik, riietus laval
eeskujulik ja tore, valjugu tegelane parajasti kas
v6i veest, vanglast voi tulest.

8. Kolbelisus. Kirjandus peab olema kolbelisuse
teenistuses. Need on Boileau tahtsamad pohi-
nouded ja juhtnoorid. On veel palju teisi, aga
nende loetelu viiks pikale.

Klassikaline stiil oli tlev ja korrektne,
sénavalik hoolikas ja puhas. Harrastati enamasti
varsistatud keelt, kusjuures harilikuks varsiks, eriti nai-
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dendeis, oli aleksandriin. Unistati kaunist ja
toretsevast keelest — kuninga ja printsessi omast —-
ning hiiljati rahvakeele viljendid. Moes olid perifraa-
sid, vordlused, epiteedid, adjektiivsed metafoorid ja
retoorika.

Esteetilis-juhtiv péhilause: ilus
on moistuseparane.

Prantsuse klassitsism hakkas taanduma XVIII s.
16pul, tema vastu selle sajandi keskpaiku alanud oposit-
siooni méjul, mille suurim juhtoli R o u s s e a u. Algas
nn. Voltaire'i ja Rousseau vaimu- ja maitselaadi vait-
lus. KaDiderot kuulutas uut suunda. Kuid klas-
sitsism ei loovutanud oma seisukohti kergesti. A. 1801
maitse mgjule jutukirjanduses, niitekirjanduses aga
alles 1830-ndail aastail Victor Hugo paevil

Taiesti ei kadunud aga klassika pooldajad kirjandu-
sest kunagi ja XIX s. 16pul esineb Prantsusmaal juba
nn. uusklassitsism. Va&ib iitelda, et klassitsism on uue-
aja kirjanduse isa, kelle jareltulijad ja sugulased elavad
tiha edasi.

‘Kisimusi ja tilesandeid.

Prantsuse klassitsismi kestvus?

Vérrelda seda voolu romantismi ja realismiga
Vana-kreeka ja -rooma klassitsismi moju sellele.
Kuidas tekkis renessanss? Tema iseloomulikud jooned.
Missugune oli ,,suurel sajandil* Prantsusmaa riigikord ?
Majanduslik seisund? Kuidas elati, riietuti?

Versailles lossi siimboolika?

S

Sl

Kirjandus iildiste olude ja maailmavaate kajastajana.
8. Miks valiti dramaatilise teose tegelased korgemast seisu-
sest ja miitoloogiast?
9. Klassitsismi kélbeline méju.
10. Kuidas murdus selle voolu méju?
1. Klassitsismi iildine hinnang.
12. Selle jalgi eesti kirjanduses.
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B. Moliére ja ,,Jhnur®.

1. Liihike iilevaade Moliere’i elust ja loomingust.

Prantsuse kirjandus on l6iganud suurimaid loorbe-
reid pilke ja sadeleva vaimukuse alal. Vahemalt neli
kirjanikku on selle viljelejaina suurmeistrid: Rabelais,
Moliere, Voltaire ja Anatole France. Neist kuulub Mo-
liere maailma parimate komoodiakirjanike hulka.

Jean Baptiste Moliere (Poquelin) siindis a. 1622
Pariisis. Tema isa oli kuningakoja mooblimuretseja,
seega hoovkondlane ja seisukohaga isik. Uhtlasi tege-
les ta rahalaenutajana ja hoolitses koigiti oma varan-
duse suurendamise eest. Ta elas joukalt, oli iseloomult
range ja asjalik, kes oma lastegi suhtes kaitus liigagi
arimehelikult. Moliére'i ema oli 16busam, puhta ja
jouka elu armastaja, kuid norga tervisega ning suri vai-
kese poja olles {iheteistkiimne-aastane. lsa abiellus
uuesti, kuid ka teine naine suri tal iisna varsti. Oma
hariduse omandas Jean-Baptiste jesuiitide kolleegiumis,
kus tutvus pohjalikult ladina keele ja vana-klassilise
kirjandusega, hiljem valmistus igusteadlase elukutse
vastu, kuid juristi Moliere'ist ei saanud. Juba kooli-
polves tundis ta huvi kirjanduse ja teatri vastu ja tegeles
nendega. Uliopilasena tutvus ta iithel reisul naitlejanna
Madeleine Béjart’iga, sattus naitlejate ringkonda ja te-
mas arkas loomupdrane huvi niiteasjanduse vastu.
Kuigi isa lootis pojast jareltulijat oma ametis, asutas
Moliére tema vastuseisust hoolimata a. 1643 iihes teis-
tega nn. ,,Hiilgava Teatri'* ja hakkas ka ise naitlejaks,
vottes endale varjunimeks Moliere. See teater kiratses
vaevalt iihe aasta ja sulges uksed. Moliére sattus vol-
gadesse, istus mone aja isegi volavanglas, kuid ei heit-
aud meelt. Uhes Madeleine'i ja mone teise naitlejaga
liitub ta ithe provintsi rindteatriga ja asub uuesti samal
alal toole. - See on Moliére'i opiaeg, mis kestab 12 aas-
tat. Ta randab iihest paigast teise ja kuus aastat ei
kuulda temast peaaegu midagi; siis hakkab aegamodda
tousma ,,Moliere’i ja Béjart'ide trupi’ kuulsus ning
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nende majanduslik olukord paraneb. A. 1658 ilmu-
takse uuesti Pariisi. Trupp on véitnud ja voidab iiha
juurde kaitsjaid kérgemaist ringkonnist ja viimaks
onnestub neil esineda edukalt kuninga ees. Moliere’i
kuulsus on niiiid 16plikult kindlustatud, iihtlasi aga on
kujunenud kindlaks ka tema ala — koomika. Nii saab
Moliére’i naiteseltskond eeskitt koomikute trupiks, kes
paneb varsti naerma kogu Pariisi. Moliere véidab ku-
ninga soosingu, ta saab hoovinaitlejaks, ta kuulsus ja
rikkus kasvab kiiresti. Ta on niiiid 36-aastane, lepib
isaga ja abiellub endast 20 aastat noorema Armande
Béjart'iga, Madeleine'i Gega.

Varsti aga tekib Moliére’il jalle sekeldusi ja pahan-
dusi, mis hairivad kirjaniku elu. Pariisi ajajark kuju-
neb talle iiheksainsaks I5pmatuks toopaevaks ja voitlu-
seks. Ta tegeleb teatrijuhina, kirjanikuna ja niitlejana
samal ajal. Tal tuleb taluda ametivendade kadedust ja
kérgema seltskonna vaenu, kuna ta oli oma naidendeis
nende pahesid piitsutanud. Teda riinnatakse salakae-
bustega, pamflettidega, poorase keelepeksuga, piiiitakse
takistada tema toode lavastamist jme. Kuid Moliére’i
asub kaitsma noor Boileau ja ka kuningas Louis XIV
on tema poolt. Nii véis ta piisida oma seisukohal.
Keda oli Moliére pilganud? Esimene naidend, mis dra-
tas korgema seltskonna vaenu, oli ,Naeruvidr-
sed kenitlejad" (1659). See naeruviiristas
peenutsemist, tolleaegset moehaigust, mille allikaks ol
proua Rambouillet salongiring. Alguses oli see
avaldanud positiivset maju prantsuse keele arendami-
ses, kuid hiljem sai tooniandvaks kergemeelne ja tiihine
element, mistSttu salong muutus peenutsemise ja liial-
datud edvistamise pesaks. Eriti agarad olid naised seda
harrastama. Moliére’i niidend andis sellele nahtusele
surmahoobi. Teiselt poolt ol kirjanik teinud oma vaen-
lasteks aadlikud, keda ta pilkab paljudes niidendeis.
,»Markii on tanapaeva koméédias paanaljur, nagu enne-
mini oli tola-teener.” Moliére'i paavaenukinnas vaen-
lastele aga on ,Tartuffe" (1664) ja ,Don
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Juan' (1665). Esimene on sihitud teeseldud vagat-
semise vastu, esitades pastegelasena logelejat selts-
konna parasiiti. Sellest naidendist tundsid end vaimu-
likud puudutatud olevat. Noutakse isegi Moliére’i tuli-
riidale saatmist. Muide pandi see tema parim naidend
viieks aastaks keelu alla, enne kui teda saadi lavale tuua.
Ka ,,Don Juani' etendamine keelatakse varsti samade
ringkondade mojutusel. ~ Nii tuli kirjanikul alatiselt
heidelda oma vastastega, kes olid viga méjukad. Siiski
paistis ta olevat valiselt niiiid oma edu tipul: kirjanduse
suurnimi, Boileau ja Corneille sober, rikas ja hurmava
naisega abielus. Kuid hoolimata austustest ja kuning-
likust sissetulekust ei olnud Moliére'i isiklik elu 6nnelik.
Noor naine oli kiill haritud, kuid osutus kergemeelseks,
tithiseks, edevaks, toretsejaks, meeldimishimuliseks ja
truudusetuks, keda alaliselt imbritses austajate parv.
Need olid vihatud noored markiid, nood ,,ruugepaad ja
tuuletallajad’, kes teda kéikjal jalgisid. Palju autori
isikliku elu avaldustest kajastub ,,Don Juanis™ ja ,,Mi -
santroobis” (1666). Viimane kujutab otsekohest
elupélgajat pessimisti, kes oma timbruse puudusi tera-
valt taunib ja 16puks sellest lahkubki.

Hingeliselt vasitas ja kurnas kirjanikku ka tema
sageli viiga ebatinuvairne iilesanne—IlGbustada kunin-
gat. A. 1668 saab Moliére siiski mahti tuua lavale kolm
tosisemat naidendit: ,Amphytrioni”, ,Geor-
gesDandini’ ja i 50 e

Lapu poole oli kirjaniku elu r66mutu ja sekeldus-
rikas. Ta lahkus naisest, asudes elama hotelli ja nahes
teda vaid teatris. See kestis neli aastat, siis lepiti uuesti.
Kuid Moliére ei saanud enam 6nnelikuks, kuigi ta otse
kiilvas oma naist iile toredusega. Teda vaevas armu-
kadedus, alati viibisid ta métted naise juures ja olid sel-
lega seoses. Paile koige muu oli Moliere tosiselt
haige, nahtavasti parilikult. Arstid ei suutnud teda pa-
randada, ka tema kaks poega surid noorelt. Kirjaniku
kopsud olid nérgad, seedimiselundid korratud, nii et ta
véis toituda ainult piimaga, toendoliselt podes ta ka
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raskemeelsust, oli narvlik ja erutuv. Ta hakkas arste
vihkama ja tungis neile sgedasti kallale. V5ib utelda,
kirjanik oli sisemiselt taiesti otsas. Kuid seejuures peab
ta panema naerust r6kkama publikut, 16bustama inimesi
oma koéige valusamate siidamepiinadega ja asetama ise-
ennast naeruks oma haigusega, arstidega, halva naisega.
Ja lisaks kujutab ta iseennast surma eel veel paaltvaata-
jate 16buks haigena, vihe sellest, isegi surnuna, mangi-
des oma viimse teose ,,Ebahaige” (1673) etendamisel
Argani osa. Nii naerab Moliére oma surma iile juba
ette. Seitse korda sai ta esitada seda oma viimset sum-
boolselt kurvimat osa, siis tabab teda mangimise ajal
akki angistushoog, mida ta piitiab varjata teeseldud
naeruga. Vaevu suudab ta jouda oma osaga l6puni,
siis laseb ta end koju kanda ja tund aega hiljem ei ole
suurt kirjanikku enam. Ta suri 17. veebruaril 1673.
Pariisi paapiiskop ei luba Moliere'i kiriklikult matta,
ainult kuninga erilise korralduse t5ttu voimaldub see,
aga ,,ilma erilise hiilguse ja skandaalita"".

On iiteldud, et Moliere'i surm, see oli surm lahingu-
viljal, sest koik ta viimsed t56d olid véitlusteosed, mis
kaisid risti vastu avalikule arvamisele ja mdjusid otse-
kui terava oda pisted.

2. ,Jhnur‘.

slhnurit" lavastati esmakordselt 9. sept. 1668.
Publik vottis selle esialgu kaunis kiilmalt vastu, mille
pohjuseks oli Voltaire'i arvates see, et'naidend oli kirju-
tatud proosas, prantsuse teatri killastajad olid aga har-
junud kuulma lavalt varsilist kénet. Kuid peagi voitis
tiikk poolehoiu ja tdendas, et ka proosas voib kirjutada
haid naidendeid. Kéneldakse, et esialgu olevat ,,lhnu-
rile” aplodeerinud ainuiiksi Boileau. Kuj Racine, kes
oli Moliére'i vastane, temale siis kord irooniliselt seda
tahendanud, vastanud Boileau: ,Austan teid selleks
liiga palju, et mételda, nagu ei oleks teie naernud, vihe-
malt siidames.” Hilisemaist kriitikuist arvustab Geoff-

74



roy ,,Ihnurit” kiitvalt, Rousseau aga heidab talle ette
ebamoraalsust ja kolblusetust, mis koigutavat vanemate
autoriteeti.

Enamasti on siiski piititud seda Moliére'i naidendit
kaitsta, selle tegevust digustada ja on korgelt hinnatud
saal esinevaid tidipe ja juhtivat moraali. Teos on tolgi-
tud vaga paljudesse keeltesse. Eesti keeles ilmus see

a. 1923.

Ihnuri tiitibi kujutamine Moliére'i poolt on kiill vae-
valt ainult juhus. Eeskujus id ja andmeid selleks
nagi ja omandas ta kindlasti tegelikust elust
Meenutagem koigepaalt autor i isa ja kaasajal sa-
geli esinenud liig kasuvotjaid rikkaid koda-
nikke, riigivargaid ja rahakoisid, kes oma seadusevas-
taste tegude varjamiseks olid sunnitud peitma omanda-
tud varandusi.

Kirjanduslikult on Moliere’'i méjustanud esmalt
mitmesugune itaalia komoodiakirjan-
dus, eriti commedia dell’ arte, samuti ka novellid, mil-
ledest on parit paljude tema komoodiate intriigi pohi-
kava. Itaallased on olnud Moliere'i esimesed Spetajad.
Mitmete toode teemad on parit ka Plautuselt ja
Menandroselt. Esimese niidendist ,,Aululari ac
on laenatud ka ,,Jhnuri’”’ paateema. Juhtivaks sihiks on
teoses ithnuse piitsutamine, nii on ,,Jhnur”
sihilik teos nagu iga komoodia.

Komoodia paalkiri on Jhnur™ (,L’avare™). Sellega
on antudki lilhendatult teose paateema; paalkiri vastab
taielikult sisule, sest selles kone ldakse ihnest
vanamehest Harpagonist ja konfliktid joh-
tuvad paaasjalikult ihnusest. Sobimatud oleksid ju nai-
teks kas voi sellised paalkirjad, nagu ,,Armastus’,
,Liigkasuvétmine’ vm., kuna need on korvalised ja
ilmetumad teemad naidendis. Paiteema on huvi-
tav jaerakordselt pohjalikult ning ilmekalt kasiteldud.
See on ka sobiv komoodiale. Siindmustik areneb
konfliktidest Harpagoni ja tema laste ning ligema timb-
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ruse vahel. Kokkupérkeks annavad pohjust paamiselt
lahkuminevad huvid abiellumise suhtes. Isa ihnus ja
omakasupiitidlikkus ei luba lapsi abielluda nii, nagu
need tahavad. Tekib véitlus, mida kumbki pool -
sooritab oma taktikaga. Peab tahendama, et vastas-
pooled pole vérdsed. Harpagoni poolel ei voitle pasle
tema enda ainustki teist, vahemalt aktiivselt. Tema
joud peitub rahas, teistel aga moraalses oiguses. On
loomulik, et viimased véidavad. Tegelaste saatusi, mis
vaatajat huvitavad, on kolm; naidatakse seega kolme
lugu: Harpagoni lugu, Cleante-Mari-
anei’ buwewn ja ‘Valdre Bl lugu. Nende
esitamisel on vajalik olnud valgustada seda kdike mit-
mesuguste motiivistikkudega, milledest on
tahtsamad: ihnus, pillamine, armastus,
teesklemine, keelepeks, kaebused, iile-
kuulamised, vargus, so6imlemine, peks, onnelik jalle-
nagemine, abielu jne. jne. Loppude 16puks on ksigi
nende viimne eesmirk pastegelase iseloomustamine.
Teose liigi kohaselt on nad enamikus 16busad,
vollanaljalised, koomilised, aga moénikord ka traagi-
koomilised (Jaques, Harpagoni monoloog). Aine
on voetud Pariisi elust XVII sajandil ja kasitleb
rikaste kodanike elu-olu koomilises varvingus. T e ge-
vus siinnib Harpagoni majas iihes ning samas
paigas, on katkestamatu ja kestab viahem
kui 24 tundi. Seega on silmas peetud kuulsat
kolme iihtsuse pshinsuet. Tegevus on hoogus, kéik
oluline siinnib laval. i

Reeglite ja traditsioonide kohaselt olid klassilise
tragoodia tegelased eranditult korgeimast seisusest,
eelistatult veel miitoloogilised kujud véi kuulsad aja-
loolised isikud. Komésdia kui ,,;madalam liik"* vais
vaatajaid tiilitada ka kodanikuseisusest isikutega, sest
need olid iisna kohased naljategemiseks.

Kasiteldavas teoses on paate gelaseks rikas
ja vana Pariisi kodanik H a r pagon. See valik oli
elulahedane, sest kodanikke-spekulante, kes tegelesid
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liigkasuvotmisega ja rikastusid kergemeelse ja naudin-
gutehimulise aadli arvel, oli kiillalt. Pagle selle on Har-
pagon lesk, taiesti iiksik, nii saab meie moistus paremini
aru ta kiindumisest rahasse. Paalegi annab see seik
tinuvaarse voimaluse intriigl keerulisemaks tegemiseks
— Harpagon tahab ka abielluda, seejuures saab teda
iseloomustada uuest kiiljest. Nii voime juba tildjoonis
kujutella Harpagoni viliselt. Ta on vana, rikas, lesk,
kasimatu, lithinageline, kohiv ja hadine. Selliste eeldus-
tega sobib ta kindlasti komoodiasse negatiivseks paa-
tegelaseks. Tema kiilge on v6imalik pookida koiki voi-
malikke ihnuri omadusi.

Nagu eespool tahendatud, on Moliére'i tugevaim ala
karakteristika. Kuna ,,Jhnur” ongi kirjutatud
Harpagoni isiku esiletoomiseks, siis on autor teda ise-
loomustanud pohjalikult ja - mitmekiilgselt.  Selleks
viiakseta kokkupuutesse mitmesuguste ko1 -
valtegelastega ja asetatakse teda igasugustesse
olukordadesse, milles avalduksid ta iseloomujooned.
Viimased otsitakse muidugi niisugused, kus ilmneks
eriti ta ihnus; pannakse Shtusooki korraldama, sormust
kinkima, laegast valvama, laekavarast iile kuulama jne.
Koigest selgub, et Harpagonon ne ga tiivne isik.
Tema suurimaks paheks on ihnus ja see on koige
huvitavam ja silmatorkavam joon tema juures, koik
muud jaavad selle varju, iseloom on selge. Me naeme,
kuidas ta motleb esmajoones alati rahale, eemaldudes
oma lastest ja elades nende seas nagu vooras ja vaen-
lane, kahtlustades isegi neid selles, et nad teda tahavad
paljaks varastada. Raha on talle laste eest, vanemate
ja soprade eest, see on talle ka kallima eest. Ta kardab,
et kaik tahavad seda talt roovida, ja on aarmiselt umb-
usklik koikide vastu, kes ta {imbruses liiguvad. Kaik-
suguste vahenditega pilitiab ta oma varandusi suuren-
dada, ta harrastab liigkasuvotm i s t, tahab tiitart
ilma kaasavarata mehele panna, pojale ja endale rikkaid
naisi votta jne. Teisalt sunnib ihnus teda aarmiselt
kokku hoidma, et valtida kulusid. Téepoolest, ei ole
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midagi kergemat kui leida ,,lhnurist”* naiteid Harpa-
goni rahakire kohta. Kuivérd tugevasti on ta kiindu-
nud rahasse ja kui diretu siigavalt vapustab teda raha
kaotus, seda illustreerib vaimukalt ta m o n oloog
IV vaatuse l6pul: ,,00, mu vaene raha, mu kallis saber,
sind on minult r66vitud. Sinuga olen ma kaotanud oma
toe, oma troosti, oma r66mu: kéik on otsas, minul pole
enam midagi teha maa psal. Ilma sinuta ei v6i ma
elada. L&pp on kées, ma ei jaksa enam, ma suren, ma
olen surnud, ma olen hauda maetud.** Nondaviisi kur-
dab neiu oma kallima jérele, naine armsa abikaasa v3;
kalli lapse jarele.

Teised pahelised omadused Harpagoni iseloomus
johtuvad sellest suurimast. Ta on u mbusklik,
kuri, sidametu laste vastu, autu, paale selle
isegi edev ja meelitustearmastaja, ta ei
pea oma lubadusi ja evib palju salakavalust
Seega on ta labi ja labi negatiivne ja taiesti kasutu tihis-
konnaliige. Teda naeruviristatakse, ta jaab alla véit-
luses, kaotab laste armastuse Ja austuse ning timbruse
lugupidamise. Moliére naerab aga Harpagoni iile vérd-
lemisi haatahtlikult, lugejas ja vaatajas ei teki viha tema
vastu, selle ihnuskoi iile v6ib ainult naerda, I6busalt ja
avameelselt. Aga on ka hetki, millal me ei saa olla
kaasa tundmata Harpagonile, nii IV vaatuse 16ppmono-
loogis ja V vaatuse 16pul, kus ta on tiiesti utksi, vana
ja polatud, oma hukatusliku kire ohver, kellest niitid
kéik lahevad vaikides ja killmalt mésda.

Kérvaltegelastest on Cléante vas-
tandiks isale. Siin teostub vanaséna: ihnurist isal
on pillaja poeg. Poja iseloom on seletatay sellega, et ta,
ilma jaetud hadavajalikemast rahast, hakkab seda salaja
muretsema ja satub vastupidisesse Airmusesse. Hinge-
eluliselt on see iisna téenzioline. Uldiselt pole Cléante
mingi voorustega iilekiilvatud poeg, ta on toret-
s e ja, ohjeldamatu raiskaja, hakkab isale agedasti
vastu, kuid selleks sunnib teda isa ihnus ja egoism. Sii-
dames me anname kindlasti pojale Giguse. Pailegi ar-
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mastab ta tosiselt ja omakasupiitidmatult Mariane'i
ning tahab teda ja ta ema kaigiti aidata.

Valéreil on Moliére'i tuntud tees kleja
omadusi: kavalust, pugemisoskust ja habematust.
Teesklemine on ta véitlustaktika. Kuid me lepime sel-
lega, sest ta piiiidluste siht meeldib meile. Ta on koige
arukam, terve moistusega inimene, nii et autor tema
kaudu esitab oma toekspidamisi.

Noormeestele on valitud seisusekohased armastatud.
Elise'is ja Mariane'is on palju naiselikku veet-
lust ja Srnust, mis avaldub nende konedes ja paistab
valja suhtumustest. Nad on ausad ja ustavad armasta-
jad. Kui naiselikult avaldab Elise oma tundmusi, piisi-
des kogu aeg hastikasvatatud armunud neiu osas, ja sa-
muti on tema voitlustaktika isa suhtes hoopis erinev
Cléante’i omast. Mariane on temast passiivsem.

Kiillalt huvitavad kérvaltegelased on Frosine ja
Jacques. Esimene on tittibiline kupeldaja-keele-
peksur, seltskonna parasiit, kes vaatab, kust aga saaks
teenida. FElust riihib ta labi meelitajana, silmakirjatse-
jana ja intrigeerimisega. Jacques on kohtlasevéitu tee-
ner, siidamelt avameelne ja ustav. Kuid endale tehtud
iilekohut piiiiab ta tasuda ja tarvitab siis ka kéveraid teid
ja intrigeerib. Ta jagb aga alati sisseveetu seisundisse,
miangides nii koomilise puupaa osa, naidates nagu sel-
lega, et vaikesel inimesel ei ole siin maailmas palju
Gigusi ega voimeid. Fi vea tal avameelsusega, ei ka
pettusega, ikka on ta hiadas ja teistel jalus.

Korvaltegelaste abil tostetakse esile Harpagoni ka-
rakterit, nad sunnivad teda selletaoliselt konelema ja
tegutsema voi arvustavad teda. Moéned on tglle ka otse
kontrastsed.

Tegelasi iseloomusta b autor enamasti
kaudselt, tegevuse kaudu, aga leidub ka otsest
karakteristikat. Nii iitleb La Fleche Harpagoni kohta:
. Armuline hirra Harpagon on kdigist inimestest koige
ebainimlikum inimene, koigist surelikest koige kalgim
ja kitsim surelik* jne. (vt. k. 60).
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Komoodia tegelaste iilesannet voime
jareldada ithest Moliere'i palvekirjast kuningale, mis on
saadetud ,, Tartuffe'i’" mangukeelu alt vabastamise suh-
tes. Ta kirjutab: , Kuna koméodia iilesanne seisneb
selles, et parandada inimesi, neid lbustades, siis ma
arvasin, et minu seisukohal asuval isikul on tarvis tun-
gida kallale kaasaja pahedele, kujutades neid naeru-
vaarses valguses."*

w»lhnuri“ juhtideeks on ihnuse naeru-
vaaristamine. Selle iilesande sooritab hiilgavalt
Harpagon, kes on kuulsaim ihnuri tiiiip
maailmakirjanduses. Ukski tema jareltulijaist ei ole
suutnud veel tiletada seda vanameistri eeskuju. Ta on
valitud ja kujutatud klassilise kunsti pshimétete ja ju-
histe kohaselt: on véetud sobiv isik ja poogitud temale
kiilge kaik voimalikud ihnuri omadused, mida autor on
teadnud, see on taiuslik kehastus vastavast pahest.
Samalaadsed on ka Moliére'i muud kuulsad tiiiibid,
taiuslikud petised, naistekiitid, peenutsejad jm. Kaik
tegelased on jarjekindlad ja jaavad muu-
tumatuiks, ihnur jaab ihnuriks, pillaja pillajaks,
misantroop misantroobiks. Samuti on lugu ka ,,Ihnu-

truuks, olles tuubilised klassilise kirjanduse heerosed.

Kompositsioo- sThnur®on kom66dia, koosnedes viiest vaa-
ik tusest. Konfliktide iseloom ei ole liiga raske ega
kurb, vaid need arenevad ja lahenevad 16bu-

salt, siiski aga mitte iilearu pasliskaudselt ja kergelt.

See ei ole kerge jant, vaid ideekomoodia, veel rohkem

aga ithes sellega karakterkom o 6dia, olles selle
tilibilisimaid esindajaid maailmakirjanduses iildse.
Ulesehituselt on teos kéigiti eeskujulik.
Ekspositsioon on esimeses vaatuses, kus 6pime tundma
paategelast ja ta vahekorda teiste tegevate isikutega.
Tegevus areneb progressiivselt, ainult méningaid asja-

olusid seletatakse tagasihaaravalt (Valére'i paritolu,

tema tutvumine Elise’iga jt.) ja kiiresti. Kaik peab ju

olema l6petatud 24 tunni jooksul, seeparast on kéik
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vahckorrad juba enne kindlad, siin areneb nende viimne
jark. Kaik oluline siinnib vaatleja silme ees, isegi laeka-
vargust ndeme laval. Seega on tegevus iihtlane.

Intriigi arenemine siinnib simmeetr iliselt
valitud kahe perekonna litkmete vahel: kaks isa, kaks
poega, kaks tiitart moodustavad voitleva vae. Suhted
on vaga keerulised, mis johtub osalt saladustest. Mo-
lemad isad kosivad iiksteise tiitreid ja mélemad pojad
on oma isa voistlejad.

S5lmitus on esimeses vaatuses, kus
isa ja laste huvid porkavad kokku. Lapsi kihutab
voitlema armastus,isa—ihnus ja naimis-
himu. Tekkinud situatsioonist, mis ei rahulda kumbagi
poolt, arenevad véitlused, mida igaiiks piitiab viia véidu-
rikka 16puni enda kasuks. Noored tegelased on aktiiv-
semad kui Harpagon. -

Teises vaatuses on sonadest juba tegudeni
iile mindud. Cléante asub oma plaanide teostamisele,
tahab laenata raha ja siis abielluda. See nurjub. Ka
Harpagon asub aktsioonile, ta korraldab oma naisevottu
Frosine'i kaudu, kes tuuakse lavale juure uue tegela-
sena. Nii on see vaatus teravdanud vahekorda isa ja
poja vahel.

Kolmandas vaatuses pinevus tou-
seb. Siin on tegemist intriigiga isa ja poja vahel. Vaa-
tuse dramaatilisim koht on Mariane'i ja Cléante'i
kohtamine. Muidugi kaob esimesel igasugune isu abi-
elluda vana isaga, koik siimpaatiad kalduvad noore ja
nagusa poja poole. Harpagoni seisukord on seetottu
halvenenud. Paslegi paraliiiisib tema teovoimet ala-
tine hirm rahalaeka suhtes ja #irmine kitsidus, mida
poeg véllarooglikult oskab oma huvides &ra kasutada,
liliies isa taiesti reast valja. Selles vaatuses satub osav
Valére siiski Jacque'iga vastollu, mis tema hiljem viib
tabarasse seisukorda. Kuid isa ja poja vahel oskab ta
osavalt laveerida.

Neljandas vaatuses on intriig hari-
tipul, siin toimub #gedaim kokkupérge isa ja poja
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vahel, mida on meisterlikult kujutatud. Vaatus lspeb
Harpagonile tahtsaima ja pérutavaima siindmusega —
laekavargusega ja sellele jargneva Harpagoni suure-
parase monoloogiga. Koik see tegevus on histi poh-
jendatud. Armunud Cléante on darmusse viidud isa
kaitumisega, ei ole imesteldav, et ta noustub laekavar-
gusega La Fléche'i poolt, kel oli ka kiillalt pohjust Har-
pagonile seda vingerpussi mangida, pailegi kui ta sel-
lega sai aidata oma isandat. Niiiid on Harpagon tasa-
kaalust taiesti valjas, ta unustab kéik muu, ainult iiks
moéte valdab teda —, kuidas saada tagasi oma raha.

Viiendas vaatuses toimub lahendus. See
on Valeére'i lugu. Esialgu liheb seisukord kiill veel
keerulisemaks, kui Harpagon Jacque'i kaebel vorratus
tilekuulamisstseenis siiiidistab Valére'i lackavarguses ja
kui see tunnistab ennast siiiidi tiitre vérgutamises. Asi
on vaga sassis ja hadaohtlikki. Valére'i ahvardab
vangla, abiellumislootused on haihtunud. Seisukord
on lootusetu. Kuid on tunda l6pu - liginemist, sest te-
gelased on kéik lavale kogunenud, kaik ootavad, mis
niitid siinnib. Saal astub sisse tore ja Gilis aadlik An-
selme ja lahendab seisukorra. Valére on suurimast
hadaohust paastetud. Mo6sdub méni hetk, siis ilmub
Cléante ja lahendab viimse pinge. Komésdia on 16pul:
kaks onnelikku isa, kaks onnelikku poega, kaks onne-
likku tiitart. Taasleitud lapsed ja taasleitud laegas, mil-
line sisuline erinevus isade 6nne ja r66mu pshjustajais!
Ja lopuks kahed pulmad.

Selle komoodia eeskujulikult . siimmeetrilisele ja
selgele iilesehitusele heidetakse ette ainult ebalo o-
mulikku lahendust, mis meenutab antiikse
kirjanduse samalaadseid lahendusi, kus jumal ilmus
koige keerulisemal hetkel lavale ja seletas asja. Kuid
naidendis, eriti komoddias, on selline vote andestatav
See on maitstay dramaatilise kirjanduse traditsioonide
tottu, sest naidend on ju efektide, iillatuste teos, loomu-
lik ja harilik ei avalda saal méju. Paslegi on ,,lhnuri”
lahendus maistusele vastuvéetav, miks ei voinudki asi
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nii juhtuda! Siiski tuleb moonda, et Moliére armastab
iildiselt kaunis kunstlikke lahendusi.

Komoodia ,,Jhnur” on klassilise maitse
kohane. Kéik on korrektne, armuavaldused ja
sonad kaalutud ning kombelised, ei suudelda, ei unus-
tata end, moistus on tundmustest ile.
Armuvad teineteisesse seisuselt vordsed, see ei
lakka kestmast, kui kerkivad esile raskused.
Kirjanduslikest vGtteist on huvitavaimat rakendust
leidnud kontrast. Esmalt seisukordades. Need tugi-
nevad saladustele, tegelased ei saa iiksteisest aru, teesk-
levad vm. Nii satuvad nad iilikoomilistesse situatsioo-
nidesse. Seisukorrakoomika on naljamangu
harilik véte ja Moliére on selle esilekutsumises vorratu
(Valére'i iilestunnistamine, Harpagon ja Frosine,
Cléante’i ja Harpagoni tilid, sormuse kinkimine jne.).
Uldse esineb koomikat teoses rohkesti. Seejuures ei
kutsuta naeru esile labaste votetega, vaid teravmeelselt.
Sest mitte asjata ei kuulu Moliére maailma parimate hu-
moristide hulka. Tema iile oskavad siidamest naerda
siiski ainult haa haridusega ja korge intelligentsiga ini-
mesed (meenutagem Boileau’d!). Koomika on teoses
osavasti jaoteldud, vahepaal saavad vaatajad puhata,
siis pannakse nad jalle naerma, Seejuures on i ksi-
kud stseenidki meisterlikult iiles ehitatud, ka
neil on iseloomulikud téusud ja langused, muidu vaa-
tajad vasiksid.

Saladuste pohimote on seega esikohal.
Moned labivad kogu teost, teised on ajutised.

Moliere'i lause on selge ja ilme kas. Tema
dialoogist iiteldakse, et see on kiire nagu valk
Pénevail ja pingutatud kohtadel muutuvad laused 1 i-
hikesteks, isegi iihesonalisteks. Nait. k. 41—42.
Sageli esineb ka monolooge, millistest on huvitavamad
Harpagoni monoloog parast lackavargust ja Frosine’i
soovituskone.

Iseloomulikud olid naidendis sel ajal kérval-
k 6ned (apart), mida ei kuule isikud, kel seda ei ole
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tarvis kuulda. Varvingu poolest on stiil humoristlikult
veetlev, kuid selle hulka poetub ka méni element tra-
gismi. Seda on Moliére’ile omal ajal Boileau ette heit-
nud, sest niisugune stiilide segamine ei olnud lubatud.

Karakteristika on enamasti iildsénaline, ei esitata
tegelaste konkreetseid omadusi. Naiteks: ,,Koiges, mis
ta teeb, on mingisugune armsus; igas ta liigutuses on
mingi isedraline veetlevus; tema siidantvéitev mahe-
dus, tema kiitkestav headus, imeteldav meeleausus,
tertda- L (ko 255

Kokkuvéttes v6ime nentida, et ,,Jhnur” on kompo-
sitsiooni ja stiili poolest meistriteos, taiuslik omasuguste
seas, vaga nauditav ja ehtprantsuslik. Sellega peaks
olema tuttay igaiiks, kes peab lugu paremast kirjandu-
sest. Ta esindab prantsuse klassitsismi maitselaadi,
olles selle voolu koolilisem teos.

3. Loppvaatlusi.

Moliére on prantsuse klassitsismi suurimaid
m e h i, kelle kohta titeldakse, et ta looming jatab varju
ta isikliku elu. Ta on omapirane isiksus maailma teiste
koérgeandeliste humoristide seas, nagu on Cervantes,
Shakespeare (osaliselt) - jt., kuid Moliere'i toodangus
sadeleb prantsuse vaimukus ja teravmeelsus,
milles véivad temaga véistelda ainult kaasmaalased.
Komé&odia alal ei ole tal voistlejat, ja
kui tildse anda elugigust sellele ilusale ja elulisele nai-
dendiliigile, siis ei saa mo6da temast.

Moliére'i loomingu iildine laad on k u r b jamoru,
nagu ta isegi paistis elus silma métiskele janaja
kurvameelitsejana, samution ta molemas
suur armukadetseja ja patsient. Uhiskondlikest pahe-
dest ei padsnud tema arstinoa eest tikski; osavalt, leid-
likult ja tagajarjekalt opereerib ta neid oma tabava
pilke ja halvustamisega. Imeteldav ja iletamatu on
seejuures esitatud tiiiipide meisterlikkus ja mitme-
kesisus. Sazl leidub kéike, mil on vahegi tahtsust

84



perekondlikus v6i seltskondlikus elus: abielumehi ja
-naisi, isasid, aiu, ammi, hooldajaid, poegi ja tiitreid,
vendi ja 6desid, teenreid ja teenijatare, volgnikke ja
volausaldajaid, opetlasi, arste, apteekreid, notareid,
markiisid, kodanikke, talureid, t6omehi ja isegi kerju-
seid. Naeruvaaristatakse ja piitsutatakse neis kehasta-
tud pahelisust: vagatsemist, teesklemist, ihnust, naiste-
vorgutamistobe, edevust, upsakust, peenutsemist, oma
stinnipara habenemist, kergemeelsust, tousiklust, liig-
kasuvétmise kirge, rumalust jne. jne. Moliere'i erili-
sed vihaalused on arstid, aadlikud ja ebatruud naised.
Esimesed on vohikud, aadlimehed tithised kergatsid,
markiisitarid edevad, seiklushimulised ja kergemeelsed,
sageli ka ebatruud. Iga {iksik tegelane on esitatud ilme-
kalt ja tugevate joontega, mistottu neid ei saa ara vahe-
tada teistega. Surematud on "tema tiiiibid Tartuffe,
Harpagon, Don  Juan, Dandin, Alceste jt. Moliere'i
meisterlikemalt viljeldud iseloomujoon on aga tartiif-
likkus — teesklemine, vagatsemine ja omakasupiiid-
mine. Euroopa kirjanduses on Moliere’'i méju olnud
suur. Tema toodang on uueaja komoodia alussammas,
kust on métteid ja aineid ammendanud koikide maade
hilisemad niitekirjanikud. Ja taiesti Sigustatult véib
teda korvutada teiste kuulsate kirjandusmaailma au-
kohtadel seisvate nimedega.

Kiisimusi ja iilesandeid.

Moliére'i elukdigu vaatlus ja iseloomustus.

Jooni isiklikust elust tema loomingus.

Miks ei kujuta ta emasid?

Millest on tingitud sagedane petetud meeste motiiv tema
toodangus, arstide vihkamine jne.?

Moliére'i loomingu maailmavaateline kiilg.

Moliére’i loomingu kunstiline kiilg.

Ihnuri" teema ja motiivistikkude hinnang.

Leida ihnuritiiiipe maailma- ja eesti kirjandusest! Vor-

e
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relda Harpagoni nendega!
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Kas Cléante on taunitav?

Mis on iitelda Valeére’ist?

Anselme ja Harpagon. Esimese iilesanne.
Uksikute aktide ja stseenide kompositsioon.
Jalgida kokkuporkeid ja sellekohaseid dialooge!
Iseloomulikemad ja hddd kohad, mis niitavad Harpa-
goni ihnust ja karakterit iildse.

Vaadelda, millest tekib koomika!

Mis siinnib lava taga?

Korvalkonede otstarve.

Traagikoomilisi kohti.

Saladused.

Vorrelda tegelaste voitlustaktikat!

,,Jhnuri* kirjandusvoolulised tunnused.

Uldine hinnang.



IV. REALISMI JA NATURALISMI TEKKIMINE,
i OLEMUS JA ESINEMINE.

1. Uue suuna eeldusi ja ettevalmistajaid.

XIX s. keskel loovutas romantika valitseva koha
kirjanduses realismile, mille . hilisemat esinemisvormi
nimetatakse naturalismiks. Viimast riindas sajandi
16pu poole uuesti edukalt romantiline puhang. Uldiselt
aga moodus realismi tahe all XIX s. teine pool.

Vaatleme niitid, mis on realism. Oma nimetuse on
see vool saanud prantsuse kirjanikult Champfleury’it
a. 1850, sona ,,naturalism’’ aga hakkas kirjandusvoolu-
lise terminina tarvitama FEmile Zola, tehes seda esma-
kordselt a. 1867 oma romaani ,,Sa ei pea mitte abielu
rikkuma'* eessonas. See suund kirjanduses on sama-
laadne revolutsioon romantismi vastu, nagu V it-
mane oli omal ajal klassitsismi vastu. Realism on
faktide poeesia, toelise elu vaatleja, see ei otsi ideaale
ega ilusta elu. Ses suhtes joudis aarmiste piirideni na-
turalism, mis ei luba enam mingit kohta idiillitsemisele,
muinasjutulisele ainele ja fantaasiale, vaid esitab halas-
tamatut ja ranget toelisust. See on objektiivse ja tea-
dusliku suuna voit kirjanduses ohjeldamatu fantaasia
iile, see tunneb huvi iihiseluliste, loodusteaduslikkude,
majanduslikkude ja muude selletaoliste, nn. reaalsete
kiisimuste vastu, kuna senikehtinud romantika oli te-
geliku elu hoopis hiiljanud ning lennelnud fantaasia ja
unistuste veetleval muinasmaal.
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Filosoofia

Jérgnevalt vaatleme realismi-naturalismi laad; ja
ainevalda méjustanud tegureid, koigepaalt filoso o-
filis-maailmavaatelisi.

XIXs. filosoofiale annavad paamise varvingu posi-
tivism ja materialism. Saint-simonistlikel parimustel
pohjendas prantsuse filosoof A u guste Comte
(1798—1857) positivism 1, motteteadusliku
suuna, mis vastab realismile kirjanduses. Positivism
arutleb nii: meile on teadmatu loodusenihtuste sliga-
vaim olemus, me ei saa teada nende algpohjusi ja -tegu-
reid, me tajume vaid neid nihtusi endid — fenomeene.
Need ei ole aga midagi absoluutset. Ainult suhteid
nende vahel véime jalgida ja neist aru saada. Véime
titelda, et need on tihesugused samades olukordades.
Positivism kuulutas sja teoloogiale ja metafiiiisikale,
vaites, et nende juurdlemine nzhtuste vilmsete poh-
juste ja olu iile on asjatu. Sellest tuleb loobuda ja lep-
pida ainult sellega, et madrame kindlaks suhted mitme-
suguste nahtuste vahel katsete ja vaatluste abil. See
on viljakaim ja elulisim teaduslik meetod. XIX s. teisel
poolel oli eriti Saksamaal moes materialism,
reaktsiooniline suund kehtinud idealism; suhtes. Ma-
terialismi jargi on fiiiisilised nahtused primaarsed, neist
tekivad psiiiihilised. Viimased on seoses ajutegevu-
sega ja taastatavad igasugustele keemilistele ja fiiiisi-
listele protsessidele. Niisuguseid téekspidamisi esines
juba vana-kreeka filosoofias (atomistid). XVIII s.
kerkis see esile Prantsusmaal ja XIX s. II poolel Sak-
sas, kus materialismi tihtsaimad esindajad olid: C.
Vogt, J. Moleschott, L. Biichner ja E. Haeckel. See
maailmavaade méjustas sugavasti laiemaid hulki, kuid
teadusmeeste poolt on teda alati teravasti arvustatud.

Positivismi ja materialismi vaim esineb eriti ilme-
kalt arsti- ja loodusteadustes, samuti tuginevad sellele

uued XIX s. I6pul silmapaistvad iihiskondlikud litku-
mused.
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Realismi tekkimist ja laadi méjustas teiselt poolt
loodusteaduste (nende hulgas ka keemia ja
fiiiisika) hoogus areng. Juba prantslane Saint-Simon
(1760—1825) pooldas teaduslik-positivistlikku maa-
imavaadet. Ta noudis, et inimese tegutsemise aluseks
olgu loodusteadused. Ainult peirimustele toetugu see.
Nende allikaiks on aga katse ja vaatlus. Ja kuna vaimne
elu sdltub kehalisest, siis peaks iihiskondliku ja isikliku
elu juhtimine olema loodusteadlaste kui peirimus-
inimeste kies. Isegi paavsti toolil tahtis ta naha loodus-
teadlast-filosoofi. XIX s. algul arenesid loo-
dusteadused imesteldavalt. Suuri teeneid sel alal
on prantslastel Lamarck’il, Buffonil ja Saint-Hilaire'il.
Kuid grandicossema murrangu maailmavaateis kui
need, kutsusid esile kuulsa inglise loodusteadlase
Charles Darwini teosed, milledest kuulsaim,
nimelt ,,Liikide tekkimisest™, ilmus a. 1859. See raa-
mat lopetas jarsult Euroopa méttemaailma koik teoloo-
oilised ja metafiiiisilised perioodid. Motleja inimese
silme ees seisis kogu maailm uues valguses. Koigest
sellest, mis enne teda oli valjendatud iiksikuis fragmen-
des ja katkendeis, 161 Darwin korraparase stisteemi.

Kéigepaalt on ta arenemisopetuse agaramaid eest-

voitlejaid, mille iihe osa, nimelt p&lvnemisope-
tuse suhtes ta viljendas viga alguparaseid motteid,
rajades sellele teadusliku aluse.*) See paiskas iile parda
vana loomismuistendi ja vaitis, et koik polvneb lihtsest
rakukesest. Darwin lahtub oma polvnemisopetuse
pohjendamisel ja seletamisel kolmest tosiasjast: 1) Or-
ganismid on muutlikud. 2) Organismide omadused
on paritavad (parilikkus). 3) Nad sigivad vaga Kii-
resti, mille tagajérjel tekib véitlus olemasolu eest. Nor-
gad havivad ja piisima jaavad tugevad ning enam ko-
hastunud organismid (selektsioo n). Kéik el u s-
olendid arenevad lakkamatult. Iga polv parandab
jareltulijaile need soodsad omadused, mis teevad ta

#) Seda oli vaitnud juba enne ka prantslane [amarck.
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suuteliseks elus voitlema. Kuid sel arenemisel ei ole
nahtavasti mingit sisemist, nn. vaimset eesmarki, kaik
stinnib puhtvaliseil pohjusil. Ka inimene pole muud
kui vdga arenenud loom-imetaja. Sellest ajast, kui ta
oma moistuse abil kindlustas endale kehalise olemasolu,
ei allu inimese keha enam loodusliku selektsiooni sea-
dusele, vaid seda teeb ainult padaju. Seetéttu areneb
inimene moistuslikult, mida téendab pasaju kaal. Ah-
vil, kellest inimene on arenenud, on see palju vaiksem.
Darwini viited said vdga populaarseks ja muidugi ka-
jastus see otsekohe ka ilukirjanduses.

Kolmas ala, mis tugevalt méjustas levivat realismi,
on ihiskondliku palge muutumine ja
uute sotsiaalsete Spetuste ja poliitiliste maailmavaadete
tekkimine. Teatavasti hakkas XIX s. esimesel poolel
arenema suurtoostus, mis johtus masinate leiutamisest.
Sellel olid vaga suured iihiskondlik-poliitilised taga-
jarjed. Seisuslikkude kihtide asemele arenesid nn.
klassid. Vastolu rikaste ja vaeste vahel muutus tera-
vaks, millest arenes klassidevaheline véitlus. Uueks ja
arvukaimaks klassiks kujunes toolisklass, kelle huvid
porkavad jarsult kokku té6andjate omadega. Nii tek-
kis kiiresti uusi ithiskondlik-poliitilisi liikumisi. Tzht-
saim neist oli toolisliikkumist ja klassivéitlust Shutav
sotsialism, mille juhtmétted hakkasid tungima ka
kirjandusse. Sajandi 16pu poole levis see prantsuse na-
turalismi kaudu ka teiste maade kirjandusse. Sotsia-
lismi tahtsamaid esiisasid on prantslane Saint-
Sim on (1760—1825), kes oma teostes ndudis keh:
vikute seisukorra parandamist, varade oiglasemat jao-
telu, toostuse riigistamist jne. Teisist prantslasist pool-
dasid umbes samu p&himétteid ja arendasid omi Char-
les Fourier (1772—1837), Pierre Leroux (17975
1871), Pierre Proudhon (1809—1865) 3. 1830.
aasta revolutsioon soodustas nende vaadete levimist ja
vasemusliikumine véttis aina hoogu. To66liste kaitsja
on ka inglise kuulus utopist Robert Owen
(1771—1858). Oiglase sotsiaalse korra otsingul val-
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jub ta pohivaatest, et inimese iseloom on ta elutingi-
muste ja kasvatuse tulemus. Seeparast on iiksikisiku
roimade eest digupoolest imbrus vastutav. Vaesus ja
rumalus on roimade isad, seeparast on vaja parandada
tsoliskonna seisukorda. Owen oli vagivalla ja voitluse
vastu. Toolisliikumise silmapaistvaimad juhid XIX s.
16pul olid aga Karl Marx ja Friedrich En-
gels. Molemate ithine programmteos on a. 1848 il-
munud .. Kommunistlik manifest'’. Siitpaale muutus
see litkumine internatsionaalseks. Marxi ja Engelsi
poolt arendatud iihiskonnakasitust nimetatakse m a r k-
sismiks ja see on tekkinud prantsuse uto-
pistide mojul. Marksismi maailmavaateliseks pohialu-
seks on okonoomiline materialism. Selleks et elada,
peab loovalt tootama. Uhiskondlikud suhted on raje-
tud majanduslikule alusele. Evolutsioon on materi-
aalne nahtus ega olene vaimsest maailmast, vaid vastu-
pidi. Ajalugu on klassidevaheline véitlus, rohutute ja
rohujate voitlus, mis 16peb iihiskondliku ehituse revo-
lutsioonilise iimberkorraldusega. Seni on kogu see kord
baseerunud ithe osa iihiskonna ekspluateerimisel.
Kaasaeg on kodanliku maailma ajastu, mille toostus
moodustab. Viimane tsiviliseerib isegi barbaarseimad
rahvad. Kogu maailm linnastub. Kuid see kord on
masratud hukkumisele, proletariaat — kodanluse toode
— purustab selle. Uus iihiskondlik kord ei tunne era-
omandust, mittetdist tulu ja ebadiglast kasumit, pere-
kondlikud suhted on hoopis uued ja suurtoostus ning
kapital on sona otseses mottes piithkinud ara igasugused
rahvuslikud erijooned. Samuti aga on kadunud taiesti
klassidevahelised vastuolud. Koik on vordsed, sarna-
sed, iihesiguslikud. Seadus, moraal ja usk on Marxite
ainult kodanlikud eelarvamused. Kuna Saint-Simon,
Owen ja teised utopistid lootsid {ihiskondliku korra
parandamist kapitalistide eneste poolt, siis vaidavad
Marx ja Engels, et proletariaati ei paasta miski muu kui
ta ise. Tooliskond on valja kurnatud, ta sandistub, ta
areneb seetottu iseteadvusele, {ihineb ja voidab kapitali.
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Uue suuna
algeid

Seeparast ,,Koigi maade proletaarlased, iithinege!** Need
olid iseloomulikemad jooned sotsialismist.

Nagu iilalpool mainitud, oli XIX s. esimene pool
teaduste arenemise ja positivistliku vaimu levimise
ajastu. Prantsusmaal oli viimane valitsemas juba

1840-ndail aastail.

llukirjandus kais kéikjal sama rada. Kaik see, mis
rahvaste vaimujéud toodab, kajastub kohe sazl. FEes-
poolkasiteldud alad aitasid kaasa realismi tekkimisele,
selle arenemisele naturalismiks ning avaldasid suurt
moju selle kirjanduse ainevalikule ja temaatikale. Mui-
dugi siindis muutus aegamosda. Mé6duandvaim  ses
suhtes on jillegi prantsuse kirjandus, kus juba
romantika oli esinenud teislaadsena, osutanud huvi sot-
siaalsete kiisimuste vastu, uurinud massipsiihholoogiat
jne. Uleminekuperioodi alustajaks romantismist uude
suunda v6iks nimetada Hen r vy Beyle'i (Stend-
hali) (a. 1783—1842). Ta on oma toodangus kiill
tildiselt romantik, Napoleoni austaja, aga ka ateist ja
epikuurlane, kes rshutas psithholoogilist analiiiisi. Eriti
onnestunud on tal kirepsiihholoogilised kujutused.

llmekam ja téhelepandavam realismi eelkaija oli
naiskirjank George Sand (Aurore Dudevant)
(a. 1804—1876). Evides tundliku, teravmeelse ja tu-
geva iseloomu, vaimustus ta juba noore neiuna Rous-
seau juhtlauseist ning andus idealismile ja tundetlistu-
sele. Abielu vérdlemisi hassiidamliku maisniku Du-
devant’iga ei rahuldanud teda, rohkem paelusid noort
abielunaist kunst ja kirjanduslik tegevus. Ta lahkuski
kodust ja asus elama tormilisse Pariisi, kus vérskel
naiskirjanikul algab #&rmiselt viljakas kirjanduslik tege-
vus. Selle suurus on otse imeteldav, vérdudes pea-
aegu Hugo, Balzac’i ja A. Dumas’ tootlikkusele. Taht-
samad teosed: ,,Indiana‘, ,Valentine", . Lélie”, | Luc-
retia Floriani* jt. Neis on George Sand Rousseau moju
all avaldanud siigavat naise hingeelu ja armastuskire
tundmist. Teda ongi nimetatud armastuse poe-
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tessiks. Teine huviala on Sandil iihiskond-
likud kiisimused. Kuna kéik ta teosed ilmusid pa-
rast a. 1830, siis huvitasid need kiisimused prantsuse
avalikku arvamust suurimal méairal ja 30-ndate aastate
16pul oli Sand kaldunud juba piisivalt sotsiaalsete kiisi-
muste kasitelule. Uhtlasi on ta esimene, kes avaldab
protesti naise orjastamise vastu pere-
konnaikke ja seadustega. Uhiskondlikes romaanes on
Sand saint-simonist, idealiseerib tooliskonda ja talu-
poegi ning esitab kapitaliste ige tumedais varves. Sel-
les méttes on need teosed tendentsioossed. Neist voiks
nimetada kolme: ,Horace” (1840), ,Kaas lane
ringreisilmooda Prantsusmaad (1840)
ja,Harra Antoine’i pat t'“. George Sand'i ei
v6i nimetada realistiks, aga ta ei ole ka romantik. Hili-
semais romaanes avaldab Sand juba uut maitselaadi
rahvalik-sotsialistlikku vaimu ja asjalikkust.

2. Realismi esindavad kirjanikud.

Realismi itheks selgejoonelisemaks esindajaks
Prantsusmaal on Honoré de Balzac (1799—1850),
kes on teatavas mottes otse kontrastseks nahtuseks G.
Sand'i suhtes, olles sellest mitmekesisem ja parem.
Tugevatooniline, andekusest sadelev, tuline, jame ja
6rn, terav ja tundeline, realist ja romantik, iithendab ta
oma vaga keerulises isiksuses siigavatundelisuse ja labi-
nigevuse, peene vaatleja ja humoristliku vestleja. Va-
liselt atleet, keskmist kasvu, laiadlgne, tiise, naiselikult
valgenahaline, mustajuukseline, saravate silmadega
otsekui lovitaltsutajal, oli ta valimuseltki vaga oma-
parane.

[sa soovide vastu hiilgas Balzac juristi karjaari ja
otsustas voita kuulsust ja raha kirjanikuna. Kogu oma
elu kestel tuli tal voidelda majanduslikkude raskustega,
millest ta ei saanud iile surmani oma hiiglaslikust t66-
joust hoolimata. Nii oli Balzaci elu alatiselt pingul.
Algul ei 6nnestu tal, ta ei leia oiget kirjanduslikka
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tooni, mis vastaks ta iseloomule, ta satub vélgadesse,
kuid to6tab vasimatult ja aratab viimaks a. 1829 tihele-
panu romaaniga ,Les Chouans'. Sellest ajast
valmib temal haruldase kiirusega romaan romaani ja-
rele ja varsti on Balzac kuulus. Ta evis erakordsed
voimed ja ande kirjanduslikuks loominguks. Kujutus-
voime tugevuse ja suurejoonelisuse poolest véib teda
vorrelda suurimate meestega sel alal. Oli hetki, kus
Balzac téeliselt uskus enda loodud kirjanduslikkude ku-
jude olemasollu, ta koneles neist uudiseid tuttavaile,
valmistus nendega koos reisileminekuks, ootas neilt tea-
teid ja kirju — sel maaral oli ta hing neist vallatud. See,
voib titelda, kohutav kujutlusvéime tootas vasimatult
ta paas ja sundis teda iiha uuele pingutavale toole, see
tegi ta elu rahutuks, mis niikuinii oli juba hairitud ar-
vutute volausaldajate paalekaimistest, kahtlustest, pet-
tumustest ja rahutuist, teostamatuist unistustest. Bal-
zaci elu m66dus palavikulises tempos nagu
gladiaatoril areenil ja selle all varises tugev mees jarsku
kokku, vaevalt viiekiimne-aastasena. Ta toodang
koosneb ligikaudu sajast novellist ja romaanist ning
suurim osa sellest kannab iildpailkirja ,,Inimlik ko-
moodia“. Tahtsamad romaanid: ,,Viimne Cho u-
an.  (1829), . Sagrdananahl” (1832 e k
1926), ,,Abielu fisioloogia”, ,Kolme-
kimneaastane naine” (1832, e. k. 1928),
sEugénie Grandet” (1833, e. k. 1928), ,Isa
Goriot” (1834, e. k. 1929), , Liilia orus" (1836),
,,Kaotatud illusioonid** (183 7—39). Novellidekogu
wVeidrad jutustused" (1832). Eesti keeles

on veel ilmunud novell ,,Armastus** (1931).

Balzaci ei nimetata asjata realismi isaks, ta
on téepoolest faktide poeet. Osavasti ja armas-
tusega kirjeldab ta toelisust, koige sagedamini esitades
seltskonda kéigi ta hiivedega ja ebardlikkusega. Bal-
zac on uhiskonna fiisioloog, kes on endale teinud iiles-
andeks kirjutada iithiskonna loomulikku ajalugu. Tege-
laskonda, keda ta esitab, nimetab ta ise loomaaiaks.
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Kirjeldustes kaldub Balzac kergesti iiksikasjalikkusele :
linnale, tanavale, majale, toale ja mooblile — koigele
juhib ta kéigutamatu rahuga tapset tahelepanu. Selle-
laadsete kirjeldustega ta algabki oma romaane, olles
kogunud enne hoolega ja huviga andmeid, vaadelnud
ja 6ppinud. Sageli segab liigne iiksikasjalikkus teose
maitsmist.

Balzaci kirjanduslik kujunemine siindis romantismi
tahe all, mis pole jatnud méjustamata ka ta hilisemat
loomingut. Kuid siiski on ., Inimlik komoodia®™ iildi-
selt vaga erinev romantikute teostest oma meetodi ja
maitse poolest.

Balzaci tuttavaim tiiiip on noor Rastignac,
mees, kes on seadnud endale sihiks jouda haljale oksale,
koguda raha ja teha karjazri. Rastignac on tutibiline
,,pugeja‘’’, uus tiiiip kirjanduses, demokraatliku ja ko-
danliku iihiskonna saavutis.

Kuulsate Balzaci tiitipide hulka kuulub ka rikas
vanahiarra G oriot, kes oma elu on alanud veeringu-
tega, aga jatab surres maha kiimneid miljoneid. Kogu
elu pithendab ta kapitali kogumisele, olles kaval ja
osav spekulant. Raha — on tema religioon, see kirg
torjub koik teised korvale, aga pohjustab ka tegelaste
5nnetuid saatusi. Nii areneb romaanis kodanlik draama
ilma miirgi, mo6ga ja verevalamiseta. Ka6ik on kurb ja
masendav; olnud elus siinge turann, kelle ees koik va-
risevad, ei saa ta onnelikuks, vaid sureb unustatult ja
valuliselt pettudes laste armastuses.

Uuelaadne on Balzaci romaanides ka naisti u-
pide valik ja iseloomustus. Ta tunneb huvi kolme-
kiimnendais aastais olevate naiste vastu ja ta teoseis el
ole enam iilekaalus noored, naiivsed tutarlapsed —
pruudid, vaid kiipse d naised, keda ei idealisee-
rita, vaid kellest naeme isegi vaga ebameeldivaid kilgi.
Naised on Balzacil siiski enamasti iseseisvad voitlejad,
tegevusehimulised ja elulised, hoopis midagi muud kui
Opheliad, Gretchenid ja Esmeraldad. Selles mottes on
Balzac vastand George Sand'ile.

95



Champfleury

Flaubert

Uldse kasitlevad Balzaci romaanid prantsuse elu
XIX s. algupoolel. Tegevusse on saal rakendatud iile
2000 tegelase, kes on ké&ik véetud tegelikust elust.
Siiski ei ole ta puhas realist, vaid kaldub kohati roman-
tikasse ja mustitsismi. Keelestiili alal ei ole B. hiilgav,
ta lause on pikk ja raskeparane. Kuid ta méju oli
vaieldamatu juba kaasajal, mis aastate moodudes iiha
kasvas. Eeskatt muidugi prantsuse kirjanduses, aga ka
valismaal ei olnud ta kuulsus viike. Iseloomulikult on
Balzaci méju all tulevased realismi ja naturalismi koo-
lilised esindajad, nagu Flaubert, Zola, Goncourt, Dau-
det, Maupassant, Bourget, Dostojevski jt.

Uue suuna esimeseks teaduslikuks ja teoreetiliseks
pohjendajaks sai praegu vordlemisi vahetuntud kir-
janik Champfleury (1821—1889). Ta vaitis,
et romaanikirjanik peab olema maalija ja kujutama iga-
paevast, toelist elu. Niisugust kirjandust nimetas ta
realistlikuks. Champfleury oli seega esimesi
teerajajaid realismi suurajastule.

Esimese iildtunnustatud véidu saavutas realism a.
1856, kui ilmus Gustave Flaubert’i (1821—1880)
~-Madame Bovary" (e. k. 1934). See romaan
ilmus ajakirjas ,,Revue de Paris* ja on realismi puh-
taim ning esinduslikem saavutis. Saal kirjeldatakse
prantsuse provintsielu maal ja jutustatakse Emma Bo-
vary pettumuslikust abielust. Hagkohtlane, argipae-
vane, tuimavoitu ja andetu maaarst Charles Bovary
naib romantilise mé&isnikutiitre Emma. Varsti pettub
Emma abielus ja hakkab oma meest vihehaaval petma,
havitab l6puks selle nime, vara ja 6nne ning I5petab
ise oma elu juues rotimiirki. See on tdpseim argipaeva-
kujutus, siin ei piiiita arvustada ega siiiidistada, kir-
janik vaatleb elu erapooletult. Tiahelepandav on, et
Flaubert'i poolt esitatud kujud on siin kéik labased,
pahelised v&i kahetsusvaarselt armetud, ja niisuguseiks
nad jaavadki. Flaubert nagu ei tunne kaasa oma ro-
maani tegelastele ja ainele. Tegelaste kannatusi esita-
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des jaab autor nagu kiilmaks paaltvaatajaks, kuid see
on nailisus: tegelikult on kirjanik suure sisemise erutu-
sega suhtunud oma romaani siindmustikule. Uhes
oma kirjas Taine'ile mainib ta, et Emma surmastseeni
kirjeldamise jarele on ta tunnud suus mitu paeva roti-
miirgi maitset ega ole tahtnud siiiia.

Flauberti on veedelnud labasuse ja
rumaluse kirjeldamine. Tal oli kireks ko-
guda kéiksuguseid rumaluse ja andetuse avaldusi, evi-
des sel alal suure kollektsiooni, kus véis ndha halbu
maalinguid, viletsaid varsse, ebaonnestunud novelle,
vaimuvaeseid artikleid jne. jne. Nii ka selles teoses.
Kuigi koigis tegelastes peitub hiivelisi eeldusi, ei taha
Flaubert kiiia vana kirjandusliku maitse radadel ja loo-
bub poeesiaga varustamast nn. sulneid patte. Kusagil
ei paase voimule haid omadused, koikjal kustuvad
need naeruviirsusse ja labasusse. Isegi noore Justin'i,
positiivseima kuju ile selles romaanis ironiseerib autor
teose 16pus, siiiidistades teda .ema elu kurvimal ja tosi-
seimal hingeheitluse hetkel kaitulivarguses!

Flauberti teisi teoseid: ,, Tundeline kasvatus'
(1869—1879), ,Salammb &” (1862, e. k. 1928).
Festi keele on tolgitud veel kolm Flaubert'i novelli
paalkirja all ,,Kolm lug w' C(HORL):

Flaubert'i méju oli vaga suur nii Prantsusmaal kui
ka mujal. Teda nimetatakse ka esimeseks naturalis-
tiks. Tema otsene jarglane on Emile Zola.

Vaatleme niiiid realistliku kirjanduse arengut teisis
tahtsaimais Euroopa mais.

Inglismaal olid XIXs. algul vastolud rikaste
ja vaeste vahel vaga suured. See age arvustus ja voit-
lus ebadiglase iihiskondliku korra vastu kajastub ka
kirjanduses, koige ilmekamalt romaanis, mis XIX s.
algupoolel oli muutumas valitsevaks kirjandusvormiks.
Kuulsaim inglise realist oli Charles Dickens (1812—
1870), kirjanik, kes labi eluraskuste ja puuduse rajas
endale kindla tee kuulsusele ja joukusele. Dickens on
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Thackeray

toelisuse kirjeldaja, vasimatu pahede kinninaelutaja ja
koigi nende vigev vaenlane, kes piiiidsid egoistlikult
IGigata kasu iihiskondlikus korraldamatuses, kuid
ennastohverdav hiiljatute ja kannatajate kaitsja, koigi
nende, kelle osaks on ebagiglaselt langenud liiga vihe
onne. Selle kujutamiseks valib ta darmisimaid pilte ja
jooni, jaades inimlikuks ja tundeliseks. Dickensi poolt
lilesseatud probleemid ja esitatud kujud on imetelda-
vad oma mitmekesisuse poolest. Tema romaanides
areneb lugeja ees toostusliku sajandi keeruline elu,
tiiibiline inglise elu, omapérane ja usutav. Tegelastena
esitatakse pankureid, drimehi, vabrikuomanikke. Nad
on kivistunud uhkusega, jaigad ja egoistlikud. Neile
vastu seatakse lihtse ja vahencudliku pisiinimese elu,
kus valitseb t66, hool, aga ka soojus ja armastus.

Tahtsamad teosed: ,,The Pickwick Pa-
pers” (1836—37, e. k. 1907), mis tegi autori kuul-
saks. See humoristlik romaan karikeerib teravmeelselt
koiki Inglise iihiskonnakihte. ,Oliver Twist"
(1837—39, e. k. 1927), ,MartinChuzzlewit"
(1844), ,Dombey ja poeg" (1846—48), e. k.
933), déDavid . Ca pperfield” (1849—50),
mida peetakse Dickensi meistriteoseks. Ta eesti keeles
ilmunud teoseist voiks nimetada veel jutustust , K ilk
koldes™ (1926).

Nagu mainitud, véitleb Dickens sotsiaalsete
pahede vastu, otsides iiles vanglad, vaestemajad,
erakoolid, tdnavad, vabrikud ja muud kohad ning pal-
jastades neis valitsevat pahelisust ja 6iglusetust. Sa-
geli kaldub ta seejuures sentimentaalsusse, kuid seda
korvab suur fantaasiakillus ja leidlikkus
kujude ning situatsioonide loomises.

Teine tahtis inglise realist on William Thackeray
(1811—63), kes on rangem ja lihtsem eelmisest. Tema
populaarseim romaan on ,,Edevuse laat™ (1847—48),
milles kujutatakse paamiselt negatiivset heroiini.
Uldiselt suhtub siin Thackeray naise loomusele eitavalt.
Uks paategelane on edev avantiirist, teine keskparane,
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huvideta ja mage kodanikukihi esindaja. Teiselt poolt
piitsutab ta snobismi — klassiuhkust, edevust,
iilespuhutud kiitumist ja liigset eneseaustust ning iile-
olevat uhkust. Thackeray on sihilikemaid kir-
janikke maailmas, moralist ja satiirik, kes
pooldab taielikult kirjandust ,,pour l'idee” (idee pa-
rast). Teisi teoseid: ,,Snobi raamat”,, The New-
comes'’, ,,Barry Lindon"" jt.

Nende kirjanikega piirdumegi inglise realismi vaat-
lemisel.

Saksamaad huvitasid XIX s. algul esteetilis-
filosoofilised kiisimused enam kui sotsiaalsed. See-
parast annab selle sajandi esimene pool kiill moénegi
nimeka filosoofi, aga ilukirjanduse ja muil aladel ei
esine Euroopalise kuulsuse ja tihtsusega nimesid. Ele-
vust sel alal siinnitas Noor-Saksa liikumine. Seegi ei
jatnud jarele ildtuntud nimesid. Uldiselt valitsesid
saal XIX s. esimesel poolel teissugused olud kui teistes
suurriikides. Toostuslik poore toimus koige enne Inglis-

maal, siis Prantsusmaal ja viimaks Saksas ning teistes
ritkides.

3. Naturalismi tahtsamaid esindajaid.

Realismi arenemise vaatlemisel peame niiiid po6oi-
duma tagasi prantsuse kirjandusse. ,,Madame
Bovary' ilmumise pievist arenes see suund siin hiigla-
sammudega ja joudis naturalismini. Realismi ajastu
oli soodus ka teadusliku kirjandusearvustuse tekkimi-
sele ning andis sel alal mitu tuntud nime. Uue voolu
kriitiline juht oli esialgu Saint-Beuve (f 1869),
hiljem kerkib sellele kohale Hippolyte Taine
(s. 1828). Nendega tootasid koos vennad Gon-
courtid (Edmond de G. 1822—1896 ja Jules de G.
1830—1870), kelle toodel on tahtis koht naturalismi
arendamisel. Eriti populaarseks sai nende iihine ro-
maan ,,Germinie LLacerteux” (1865), mis
kujutab endast otsekui kiilma ja asjalikku uurimust

99

Realism
Saksamaal



Zola

hiisteeriajuhtumi  kohta. Nooremasse kirjanikkude-
pélvesse avaldas see teos suurt méju. Koigepaalt tuleb
siin konelda naturalismi kuulsast suuresindajast Emile
Zola’st (1840—1902), kes oli vaga tootlik kirjanik,
aga iihtlasi ka naturalismi teoreetik. Kirjanduslikku
litkumist v6ib ju ainult siis lugeda taiesti labiloonuks,
kui ta on loonud oma teoreetiku. Nii oli seda klassit-
sismi suhtes Boileau, romantikas Hugo, Zola aga andis
maailmale ilmeka naturalistliku ehk eksperimentaalse
romaani teooria ja teostas seda isiklikult. Aastal 1870
ilmuvad Zola'lt esimesed sellesisulised artiklid. [lu-
kirjanduse alal aga aratas Zola esmakordselt tahele-
panu a. 1867 oma romaaniga ,, T hérése Raquin”
(e. k. 1930 paslkirja all ,,Sa ei pea mitte abielu rik-
kuma'‘). Sellega tahab ta anda naidise teaduslikust ro-
maanist, esitades iihtlasi selle teoreetilised paaomadu-
sed. Siin on Zola juba Taine'i ja Goncourt'ide opi-
lane, tema eksperimentaalse romaani teooriat on tun-
duvalt mé&justanud ka kuulsa teadlase Claude Bernard'i
teosed. Parast esimest edu valmib Zolal gran-
dioosne kava: kirjutada Balzac'i ,,Inimliku ko-
moodia’® eeskujul hiigelromaan. Selle motte
teostabki ta 22 aasta jooksul (1871—93) oma kuulsa
romaanide seeriaga ,,Rougon-Macquart’id*, mis peab
kujutama Prantsusmaa teise keisririigi ajal elava pere-
konna looduslugu ja sotsiaalset ajalugu. Esimene
Rougon-romaan on ,,Rougonide 6nn", vimne
sDoktor Pascal”; teistest on populaarseimad:
sNana* (1880, e. k. 1907), ,Soekaevurid”
(1885, e. k. 1928), ,,Maa"“ (1888, e. k. 1918),
JKokkuvarisemine” (1892, e. k. 1899) ja
.Raha". Paale selle kirjutas Zola veel tsiikli
,Kolm linna“ ja ,Neli evangeeliumi”,
viimasest jai kirjutamata iiks romaan.

Oma esimese romaanideseeriaga on Zola tahtnud
anda inimliku languse eepost. Ta el siit-

dista tthtki iithiskondlikku klassi, vaid naitab, et koik nad

piirivad sama eesmargi poole: piitiavad rahuldada oma
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,apetiite’. Koiki juhivad samad instinktid ja need on
pahelised, tumedad. Iga inimene on isekas ja julm
] 0 0 m, kuid see viljendub igaiihe juures eri vormides.
V&ib kohe veenduda, et igas Zola romaanis esineb mingi
suundaandev ja valitsev iirginstinkt nar-
teks rahaahnus, sugutung, nalg, neimahimu, viha vaen-
lase vastu jne. Nii on Nana kiilma kolvatuse naitli-
kem kehastus. See on naine-vampiir, kes on otsustanud
kitte tasuda koigile meestele seda, et iiks neist on kord
teda hibistanud. Selle naise elutee alandusest téusule
ja toredusele ning kattemaksule, millele jargneb uus
langus Airmisse armetusse ja porri, on stidamessesoobiv
kujutus iirgsest vihkamiskirest ja jarjekindlusest, mil-
lega see inimest tegutsema sunnib. Oudse pildi instink-
tide havitustoost ja hiiveliste omaduste surmamisest
inimestes pakub ,,M aa". Koik puhtad ja pithad sii-
dameomadused on siin kadunud, ei ole enam ar-
mastust egasoprustisegi vanemate ja laste
vahel. Viimased varastavad ja roovivad neid, isegi kii-
rustavad nende elulsppu, et siis omandada kiiremini
ihaldatud vara — maad. Maa teeb siin inimesed iiksteise
vaenlasteks: vanemad vihkavad oma lapsi ja 6ed ning
vennad on kirglikemad vastased.

Nii on terve see romaanide seeria otsekui s -
distusakt, kus igaiithes eraldi loetellakse roimi ja
roimareid, nende kérval vaimuhaigeid, rumalaid, ntiri-
meelseid inimesi, ja koigi nende kaudu kostab autori
kirglik hiitie: nii on maaratud mandumisele rahvas, kus
koik kihid on andunud madalate vaistude meelevalda!
Sasirane masendav pilt on esitatud tosise viha ja polgu-
sega pahelise ja degenereeruva vastu. Seda saavutab
Zola omaparase kasitlusviisiga. Ta laseb oma tegelasi
clada tijesti loomalikult, nad ei kannata mingeid sii-
dametunnistusepiinu, nad peaaegu ei motlegi, neil el
tule meelegi, et nad on paheliste vaistude pillutada.
Fiitisilised kannatused on ‘esikohal
ja iile vaimsetest, vastupidiselt naiteks Dostojevski hee-
rostele, kes vaevlevad peaaegu ainuiiksi hingeliste va-
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lude tormides. Zola kirjeldab vahel erilise kahjuréo-
muga niisuguste oma tegelaste niirimeelsust ja ebard-
likkust. Isegi ,,Soekaevureis’, kus avaldub muidu
tugevat kaastunnet tooliste vastu, tundub, et kaevan-
dustooliste viletsus oleneb nende vaimsest ja kolbelisest
armetusest.

Negatiivsete tegelaste korval esitatakse peaaegu
alati ka eriti helgeid, Gilsaid ja puhtaid inimesi, kuid

Maailmavaatelt evivad Zola romaanid sotsia-
listlikku tendentsi.

Inimtegelaste korval on osatud meisterlikult e 1 u s -
tada ka elutuid esemeid — ehitusi, maga-
sine, kaevandusi, raudteid, borse jm. Need esinevad
nagu ilmutuslikud koletised, kes neelavad inimliha, ap-
lalt, aga rahulikult ja jarjekindlalt. Nende, inimese
kultuurisaavutuste alavaaristamisest paistab vilja Zola
viha kultuuri vastu. Need on otsekui kogu
inimestes peituva kurjuse ja pahelisuse siimboolsed
kehastused, tiis sisemist koikeneelavat ja havitavat
ahvatelu, mis hukatusega ahvardab. Inimesed ise val-
mistavad ette oma havingut, sest nende kitetoo kasvab
neil iile paa, omandab iilemaise ju ja valitseb oma
loojaid.

Valjapaasu sellest lohutusetust seisundist puiab
Zola naidata romaanides ,,Doktor Pascal®, ,,Paris’ ja
seerias ,,Neli evangeeliumi‘‘. Need on lootusrikkamad
autori nagemuslikud tulevikukujutused, kus esineb
optimistlikku lootust inimkonna helgemasse tulevikku,
mida juhivad ja korraldavad vendlus, siglus ning to0.

Zola kriitilised esseed ja artiklid on ilmunud teoseis:
sEkBperimentaalnie i romibd: (1880),
,,Kirjanduslikud dokumendid (1881), ,,Meie dramaati-
lised autorid* (1881), ,Naturalistlikud ro-
maanikirjanikud" (I1881), ,Naturalism
teatris” (1881) jne.

Kuigi ta véitleb romantismi vastu ja tahab kirjan-
dust muuta objektiivseks teadusekirjanduseks, siiski ei
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saa iitelda tema toodangust, et see vastaks taiesti neile
pohimaotteile, mida ta kuulutas. Tema kirjanduslik
temperament purustab vaga tihti toelisuse piirid ja kir-
jeldused ning pildid omandavad iilijoulise ilme, muutu-
vad siimboolseteks ja kujundilisteks. Nii on Zola koi-
gest hoolimata selles mottes isegi romantik, kuigi ta
piitiab jélgida teaduslikku meetodit.

Zola timber tekkis varsti terve kirjanduslik
k o o . Tema &pilane ja viljakas kirjanik prantsuse natu-
relistide hulgast on Guy de Maupassant (1850—
1893); kes on vaga andekas novellist. Teda on nime-
tatud prantsuse moodseks Boccacci o'ks. Vor-
ratu on Maupassant reaalse illusiooni taotlejana, koike
esitab ta taiesti usutavalt. Tahtsamad romaanid: ,,llus
séber'* (1885, e. k. 1931), ., Uks inimelu™ (1883, e. k.
1927), ,Pierre ja Jean™ (1888), ,, Tugev kui surm”
(1889, e. k. 1930) ja reisikirjeldus ,,Vee paal” (1888,
e. k. 1929). Uhtekokku on ta kirjutanud umbes 300
novelli ja 6 romaani. Ka esimesi on eesti keele tolgi-
tud (,,Horla" 1902, 1927, ,,Oeksed Rondolid” 1930,
. Niilitud kasi** 1927, valimikud ,,S6jajutud’* ja ,,Vali-
tud jutud” jne.).

Realismi ja naturalismi ajastu tostis nove 111 ja
romaani esiplaanile. Kuid Zola piitidles viia natu-
ralismi ka naitekirjandusse. Sel oli tagajargi. Kuul-
saim mees sel alal on norralane Henrik Ibsen
(1828—1906). Fsinduslikemaid naturalistlikke naite-
kirjanikke on ka sakslane GerhartHauptmann
(s. 1862), kelle naidend . Enne paikese tousu’ (1889)
esitab Saksa laval esmakordselt Zola juhtmotteid.  See
on niidend mandumisest, loomalikest vaistudest ja
parilikult omandatud pahedest. Hauptmanni tahtsaim
naidend on ,,Kangrud” (1892, e. k. 1929). Hil-
jem siirdus Hauptmann naturalismist uusromantismi ja
stimbolismi.

Liiiirikas piitidsid naturalismile laheneda par-
naslased (Prantsusmaal) Lesconte deLislel
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juhtimisel. Harrastati impersonaalsust, maalilikkust,
pessimismi, ateismi jne. Siiski el v6itnud naturalism
lutirikas kuigi laialdast poolehoidu.

g P

Naturalismi kérglainetus vaibub sajandi 16pupoolel
ja irdub mitmeks, kuid tema poolt istutatud péhimét-
teist jaavad oige paljud kirjandusse piisima. Selle
voolu otseseks jarglaseks on uusnaturalism,
mis vanast méningal méaaral erineb. Muutust péhjus-
tab suurel maaral valiskirjanduse tung Prantsusmaale,
kus oligi ju naturalismi hall ja parismaa. A. 1886 ilmus
E.M.deVogiié uurimus,,Vene romaan", mis
tutvustab prantsuse avalikkusele paamiselt Dostojevski
ja Tolstoi toodangut. Pea ilmus ka nende teoste t6l-
keid, mitte ainult Prantsus-, vaid ka Saksamaal ja mujal.
Nii oli Vene kirjandus raiunud endale akna Eurcopasse.
Ja seda ei teinud ta mitte hibenedes, vaid isegi uusi teid
ja sihtjooni rajades. Dostojevski (1821—1881), vene
kuulsaima naturalisti tahtsaimad t66d on romaanid
»Roim ja karistus” (1886, e. k. 1929 paal-
kirjaga , Kuritéé ja karistus™) ja ,,Vennad Kara-
mazovid” (1880). Need olid siis uudsed oma vaga
peene psiithholoogilise eritelu poolest,
esitasid usumotiive, miistilisi joonigi ning olid enam
idealistlikud ja materialismivabad kui prantsuse natura-
listlikud teosed. Leo Tolstoi (1828—1910) on teine
vene realismi suurnimi. Tema romaanidest peame
meeles kahte, nimelt ,,S6da ja rahu" (1865, e. k.
1893—98) ning ,,Anna Karenina" (1876, e.
k. 1902—03). Tolstoi teoste vaimulaad on ligidane
Dostojevski omale. Nad avaldasid oma teostega Prant-
susmaal ja mujal siigavat méju.

A. 1887, parast Zola ,,Maa‘* ilmumist, arvustasid
viis tema opilast seda teost teravasti ja kuulutasid ava-
likult, et nad loobuvad vanameistri pohimotteist.  Sel-
lega algabki vananaturalismi taan-
dumine prantsuse kirjanduses. Isegi Zola piiiiab
leevendada oma aarmist pessimismi.
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Tema endine Gpilane Huysmans, alanud taisvere-
lise naturalistina, loobub nn. ,,ainelisest naturalismist™
ja propageerib ,hingelist mnaturalismi”
4 la Dostojevski. Nii algas uusnaturalism, mis litkus
osalt Dostojevski jilgedes, osalt dekadentses laadis.
Huysmans'i huvitavaim romaan on dekadentne ,,Vastu-
oksa'* (1884). Prantsuse psiithholoogilise romaani
silmapaistvaimaid viljelejaid on Paul Bourget (s. 1852}.
Tema tuntuimaist toist on eesti keele tolgitud romaan
,Opilane” (1889, e. k. 1930). Sama ala nimekas
esindaja on Marcel Prévost (s. 1862). Teoseid:
. Poolneitsid”“ (1894), ,, Tugevad neitsid” (1900) jt.

Kuid nende kirjanike toodangu iildilme on muutuv,
see on lopu poole itha vihem vana-naturalistlik. Nii
taandus naturalism aegamooda, andes ruumi jalle
uutele toekspidamistele, kuid jattes kirjandusse rikka-
likke malestusi ja muutes selle palge hoopis teissugu-
seks, kui see oli klassitsismi ja romantismi paevil. Vo6ib
ka iitelda seda, et kdesoleva ajani on naturalism jaanud
viimseks voimsaks kirjanduslikuks liikumiseks euroc-
paliku kultuuriga maailmas ja on levinud koigisse
maisse ning méjustanud nende kirjandusi. Koik hili-
semad rithmitusnahtused kirjanduse alal on moédunud
palju vaiksemalt ja kitsapiirsemalt.

4. Naturalistliku kirjanduse tecoria.

Ulaltoodust maletame, et naturalistliku kirjanduse
teoreetiliste juhtméotete vanemate arendajatena esine-
vad vennad Goncourt’id, Saint-Beuve ja Taine. Vii-
mase paateos sel alal, ,Inglise kirjanduse ajalugu”
(1863), on eriti ja tugevasti méjustanud natu-
ralismi suurteoreetikut E. Z ol a’d. Taine austas pe1i-
rimust,katset ja vaatlust, rohutas iimbruse
(miljoo) tahtsust ja alahindas tiksikisikut. Need saidki
realism-naturalismi tihtsaimaiks pohilauseiks. Temale
kuuluvad ka need tuntud sénad, mis omal ajal kutsusid
esile dgedaid sonalahinguid (kirjalikke) ja toid nende
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valjendajale palju meeleharmi: ,Hiive ja pahe on
samalaadsed nahtused kui silmakivi ja suhkur.”” Sa-
muti on parit Taine'ilt Zola esteetiline juhtlause, mille
jarele kunstiteose iilesanne seisneb selles, et selgitada
selgemini ja taielikumalt kui reaalne elu mingit olulist
ja silmapaistvat omadust voi ideed. Zola jargi on kunsti-
teos ,kirjaniku temperamendi kaudu
nahtud ja kasitatud osake loodust".
Sellest nahtub, et ta ei néua kirjanikult looduse tiie-
likku kopeerimist, vaid piiiiab ainult moodse loodus-
teaduse (Darwin, eriti aga Claude Bernard) meetodeid
istutada kirjandusse. Eksperimentaalne ro-
manist peabolema vaatleja ja katsetaja.
Algul ta esitab fakte esimesena, siis muutub eksperi-
mentaatoriks, viib tegevad isikud iiksteisega suhtlemisse
ja sunnib neid kaituma nii, nagu néuab loomulike nah-
tuste kogemuslik determinism. Tuleb vétta faktid,
muuta seisundeid ja miljood ning pidada sel puhul sil-
mas, et koik stinniks looduseseaduste kohaselt. Sellele
pohilausele on vastuvaidetena ette toodud koike seda,
mis voib iitelda materialismi, selleaegse loodusteaduse
ja sotsiaalsete litkumiste vastu. Pazle selle aga véib kas
vol naiteks kahelda selles, kas Zola poolt esitatud ana-
loogia keemiliste katsete ja katsete vahel inimtegelaste
hingeeluga ei ole liiga vigivaldne.

Zola on positivist, kes iitleb, et vaimuelu
nahtusi tuleb uurida samade meetoditega kui materiaal-
seidki. Ei vai tile astuda loodusteaduste piiridest, tuleb
loobuda kiisimusest: miks? Véimatu on jéuda viimse
pohjuseni, seeparast peame rahulduma kiisimusega:
kuidas? Peame aru saama nzhtustest ja seletama neid
ainult véimaluse piirides. Kui suudame seda, siis voime
neid ette naha ja juhtida véi valtida. Seeparast ei ole
naturalistlik kirjandus ka sugugi ebamoraalne, kui ta
esitab pahelisi nahtusi, mis tegelikult esinevad. Oleks
ju kummaline, kui naiteks teadusmees vihastuks lam-
mastikule selleparast, et sellele ei ole omased elulised
nahtused! Kirjanik ei pea olema idealist. Ta
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ei lihtu nagemustest, korgest ja iilevast voi salaparasest,
mis pole teaduslikult analiiiisitav. Kuid ta otsib ideaal-
set sellegi pisku seast, mis leidub meie argipaevases
iimbruses. Taiesti tagaplaanile peaks jaa-
ma kirjaniku isik oma isiklikkude ideaalide
ja tundmustega ning alistuma toekontrollile. Seega
voitleb Zola fantaasia vastu, digupoolest
ohjeldamatu fantaasia - liialduste vastu, mis lendleb
véljaspool reaalseid asju ja inimesi. Kunagi aga olid
poeedid uhkeldanud sellega, et nende fantaasiale ei saa
seada ette piire. Zola on téeprohvet ja oponeerib ro-
mantika ning klassitsismi vastu, sest need pShjenevat
taelisuse moonutamisel. Nende arvates reaalne ei
vaari poeesiat, teda peab ilustama, paa paale poorama.
Klassikud riietasid oma looduse antiiksesse riiusse, ro-
mantikud murdsid piike, et seda maha kiskuda ja voita
aukohta ruiitlivarustusele. Naturalism aga
tuleb ja titleb, et siitpaale to6de voib
kaia alasti!
Niipalju tahtsamaid jooni Zola teooriast.

Realism-naturalismi paatunnused.
|. Kunstiteos peab piitidma sarnelda teadus-
likuga: otsima tode ja esitama seda.

Maha korgelennuline fantaasia ja idealism!

Kirjanik argu esitagu oma isiklikke veendumusi,

vaidolgu objektiivne ja rahulik teadusmees.

K5ik, mis elus esineb, on talle samavaarne.

4. Kasitelu olgu iiksikasjalik ja pohjalik!

5 Naturalistliku teose kasitelu méjustavad loodus-
teaduslikud teooriad: parilikkus, se lekt-
sioon, olemasoluvoitlus.

6. Uksikisikud on norgemad kui imbrus. Mil-
] 0 0.

7. Siimpaatia vanemate {ihiskonnakihtide vastu. S o t-
sialistlik tendents, utopism.

8. Harrastatakse eriti romaani ja nove 11i.

W

Esteetilis-juhtiv pohilause: ilus on to de.

107



10.
141k
12.

5.
14.

F5:
16.
k.

18.
19
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Kisimusi ja ilesandeid.

Kuidas kajastuvad kirjanduses rahvaste eluavaldused?
Missugune oli prantsuse kirjandusehuvilise ringkonna
seisukord klassitsismi ajal, romantismi ajal?
Uhiskondlik seisukord Prantsusmaal realismi tekkimisel
ja naturalismi korgajastul.

Kus esines naturalism pessimistlikemal kujul, miks?
Tutvuda pessimismi tahtsamate pohilausetega!

Kas v6ib moéne maa naturalistlikus kirjanduses leida
pessimistliku filosoofia toekspidamisi?

Korvutada romantiliste ja realistlikkude teoste ilmumis-
aastaid! Kas esimesed kaovad jarsku v6i mitte?
Naturalismi levimine Prantsusmaal ja selle méju mujal.
Missugused rahvad on XIX s. teisel poolel ilukirjandus-
liku loomingu alal tihtsamad?

Labi lugeda vihemalt kaks Balzac’i, Flaubert’i, Dickens'i
ja Zola teost!

Esitada koduté6na kahe libiloetud romaani eritelu!
Jalgida filosoofia méju kirjanduses!

Jalgida loodusteaduste moju kirjanduses! (Nait. olemas-
oluvaitluse kiisimust.)

Jalgida iihiskondliku elu kajastusi teoseis!

Korvutage romentilisi ja naturalistlikke teemasid ja
aineid!

Korvutage romantilisi ja naturalistlikke tegelasi! Pidage
meeles tahtsamad tiiiibid! Missugustesse iihiskonna-
kihtidesse nad kuuluvad?

Kuidas on mélemas liigis pohjendatud tegevust?

Jélgida naturalistlike teoste tdlgete ilmumist meie kirjan-
duses! Naturalism meil.

Vatta labiméeldud seisukoht naturalismi suhtes!

Kas on niiiidisajal naturalismi méju tiiesti kadunud?



V. HENRIK IBSEN JA ,RAHVA VAENLANE*®.

1. Ulevaade Ibseni elust ja loomingust.

Skandinaavia kirjandus sai meile esmakordselt
lihedaseks kdesoleva sajandi algul paamiselt norra
niitekirjaniku Henrik Ibseni kaudu. Aga mitte ainult
meile — Ibsen tostis oma maa kirjanduse, mille vastu el
tuntud varem valjaspool mingit tahelepandavat huvi,
XIX s. teisel poolel kogu maailma kirjanduslike huvide
keskusse. Teda on 6igusega asetatud maailma teiste
suurimate naitekirjanike Sophokles’e ja Shakespeare’i
korvale. Kui Sophokles oma tragodiais tolgitses voI-
mast ja tllast traagikat, Shakespeare renessansliku
uuestisiinni-aja tulvavat elu- ja vaimukiillust, siis Ibsen
voitis maailma tunnustuse oma idee- ja probleemi-
rikkuse ning iihiskonnakriitika tabavusega.

Henrik Ibsen siindis 20. martsil 1828. a. Louna-
Norras viikeses Skieni linnakeses, polvnedes rikkast ja
auvaarsest kaupmeheperekonnast, kelle esivanemad
olid kaik kas taani, saksa voi Soti verd. Linnakodanlus
oli ettevotlik ja 16bujanuline. Ibseni vanemate maja oli
eriti linna krgema kihi meelsaks kiilastuskohaks. Ala-
tiste kiilaliste arvu suurendasid veel turistid, kes vo6o-
rastemajade puudumise tottu kasutasid perekondade
kiilalislahkust.

Ibseni saanud 8-aastaseks, jai perekond isa majan-
dusliku kokkuvarisemise tottu kiratsema ainelisse kitsi-
kusse. Vaesuse hadad ja tuttavate polgus pankrotti-
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langenute vastu muutsid noore Ibséni varakult tagasi-
hoidlikuks, tGsiseks ning pessimistlikuks. Teiste laste
mangudest ta tavaliselt osa ei votnud, kehalik tegevus
teda ei veedelnud. Ta armastas istuda omaette ja
vaadelda. '

Lépetanud oma 6pingud Skieni reaalkoolis, tuli tal
jatta varem hellitatud kavatsused 6ppida maalikunstni-
kuks ja minna |5-aastase noormehena hankima elatust
Grimstadi linnakeses apteegiéppurina. Vahese teenis-
tusega, vaeselt ning puudulikult riietatud, ménikord
koguni sukkadeta ja aluspesuta, iseloomult paalegi riia-
kas ja kangekaelne, ei sobinud ta paremasse seltskonda.
Paevatoo 16ppenud, sulgus ta oma #rklitoa iiksindusse
ja uuris saal rohuteaduse raamatuid vé6i valmistus iili-
koolieksami vastu.

Tavalise t66 korval haaras Ibsenit eriti 1848. a. revo-
lutsiooniliikkumine, mida ta vaimustatult tervitas oma
noorusluules ja mis viis ta vastollu vanemate ja ven-
dadega. Paile rea luuletuste valmis Ibsenil Grimstadis
ka ta esimene draama ,,Catilina’* (ilmus a. 1850). Juba
selles varsstragoodias avalduvad selgesti ta loomingu
pohiomadused ja -vaated: jarsk kalduvus individua-
lismi ja teose rajamine iildtihtsaile vastoludele (see-
kord vastolu soovide, tahte ja suutmise vahel). Roo-
ma ajaloos reetjana tuntud Catilinat julgeb noor Ibsen
kujutada hoopis uues ning vastupidises valgustuses —
ta on idealiseeritud kangelaseks, kes tdstab massu
Rooma pahekiillase kodanluse vastu, kuid hukkub sise-
miste vastolude t&ttu. :

See kirjastaja puudusel oma kuludega ilmunud esik-
teos sai aga Gige puuduliku menu osaliseks: temast
miitidi dra ainult 45 eksemplari, iilejasinud osa Liks aga
vola kattena toiduainetekaupluse pakkimispaberiks.

1850. a. hakkab Ibsen iiliopilaseks ja asub paalinna
Kristiaaniasse (Oslosse). Varsti aga haarab teda siin
hoogus loomistarve, mis juhib ta kérvale iilikooli-
opinguist. Elatuda tuleb tal paamiselt viletsasti tasu-
tavast ajakirjanduslikust t6ost. Lithemat aega annab

110



ta koguni ise valja koos kirjanik Vinjega ,,Kirjandusliku
satiiri ja poliitilise opositsiooni'® nadalalehte. Uhevaa-
tuselise naidendiga ,,Kangelaskalmistu' saavutab ta
esmakordse menu teatris, kuigi kasitelu on tunduvasti
vihem iseseisev kui esiknaidendis, jalgides nii ainelt kui
ka stiililt taani kirjaniku Oehlenschlaegeri eeskuju.

Saavutanud teataval maaral tunnustust, kutsutakse
Ibsen 1851. a. naitejuhiks ning dramaturgiks Berge-
nisse. Tol ajal tehti parajasti katset vabastada norra
teatrit taani valdavaist kultuuriméjudest ja seega vajati
ka rahvuslikku repertuaari. Ibsenile kui lootustandva-
male naitekirjanikule sai kohustuslikuks teatri varusta-
mine alguparanditega. Bergenis valmiski tal rida uusi
niidendeid, mida etendati teatri aastapaevadel. Need
olid rahvusromantilised draamad, koostatud paamiselt
norra ja islandi muistendite aineil, mille kogumine norra
folkloristidel oli just paevakorral.

Saanud tegelikuks teatri-inimeseks, omandas Ibsen
praktilisi teadmisi lavatehnikas, mil oli poordeline taht-
sus ta hilisemas loomingus. Bergeni teatri kulul tegi
Ibsen uute kogemuste saamiseks ka oma esimese valis-
maareisi Kopenhaagenisse ja Dresdenisse.

A. 1857 asub Ibsen Kristiaaniasse saalse ,,Norra
jai pankrotti.

Ibsen avaldas juba varakult polgust norra valitseva
seltskonna vastu, mis koos ta range ning poikpéise ise-
loomuga soetas talle palju vaenlasi, keda hakkas arri-
tama Kristiaanias lisaks veel ta draamades valjendatud
ideede uudus ning julgus. Ibseni protestivaim valjen-
dus esmakordselt teravamal kujul varssides kirjutatud
kaasajakomoodias ,,Armastuse komoodia'* (1862), mis
naeruviiristades mugavat, majanduslikule haaolule
rajatud abieluideaali andis pohjust kokkupérkeiks selts-
konnaga. Kriitika pidas naidendit sobimatuks ,,mitte
ainult tée ja kélbluse, vaid ka luulega™.

Terav arvustus mojus niivord, et Ibsen jaeti ilma
riiklikust abirahast, mida said teised kirjanikud, ja kui
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ta palus reisistipendiumi, tahendanud iiks komisjoni-
litkmeist: ,,Mees, kes kirjutas Armastuse ko-
m 6 6dia vajab vitsahirmu, aga mitte abiraha.” Ru-
suvat olukorda aitavad suurendada veel konfliktid val-
landatud teatrinaitlejatega ja rasked majanduslikud
olud, mis jarjest suurendasid volakoormat. Neis tingi-
musis el saa kirjaniku looming olla kuigi viljakas. Paale
,,Armastuse komoodia’® kuulub sellesse ajajarku veel
ainult rahvusromantiline ,,Vagilased Helgelandil*
(1857), mis annab valdava pildi viikingite elu karedast
keskajachkkonnast.

,,Norra teatri’* pankroti jarele Ibsen siirdub ,,Kristi-
aania teatri’’ kunstiliseks nouandjaks, mis aga tema
ainelist seisukorda ei paranda. A. 1863 valmib tema pa-
rim ajalooline draama ,,Trooni pretendendid’’ (eesti la-
val 1928/29), mis kasiteleb Norra troonivéitlusi XIII
sajandil. Hoolimata kaugest ajaloolisest ainest kajas-
tub ses teoses Ibseni isiklikke sisevoitlusi ja kahtlusi.
Nagu draamas jarl Skule kahtleb enese kuningakutsu-
muses, nii lbsengi podes tollal teravat kahtlust, kas ta
vahest polnud eksinud valides kirjanikukutse.

A. 1864 kibestab hoimuaatelise Ibseni meeleolu eriti
Taani-Saksa sojakiik, mis 16ppes Schleswig-Holsteini
liitmisega Saksamaa kiilge. Norra abi selles lzhiste hai-
mude raskes kaotuses piirdus ainult, Ibseni suureks
pettumuseks, nooruse vaimustatud konede ja tSotus-
tega ohverdada oma elu himude eest.

Saanud 16ppeks 1864. a. 1500-kroonise reisistipen-
diumi, siirdub Ibsen 27 aastaks vabatahtlikku maa-
pakku, esmalt [taaliasse ja saalt hiljem Saksamaale, asu-
des saal paamiselt Dresdenis ja Miinchenis. Selle aja
kestel Ibsen kiilastab ainult 2 korral lithemat aega kodu-
maad.

Valismaale asumisega algab Ibseni loomingu véi-
mas tousujark, kus ta voidab esialgu valismail ja siis
ka Norras maailmakirjanduse juhtivama draama-
kirjaniku nime.
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Henrik Ibse






[taalias elades avaldab Ibsen varssides oma suurema
ideedraama ,,Brand’* (1866) ja ,,dramaatilise luule-
tuse'* ,,Peer Gynt" (1867, eesti laval 1927 ja 1935).

. Brand'* kasiteleb eetilis-usulise iili-inimluse traagi-
kat. Kangelaseks on fanaatiline norra maestikuvaimu-
lik, kes tahab kogu iimbritsevat elu iimber kujundada
vastavalt oma ideaalidele. Ta néuab oma usuliste pohi-
métete taielikku ning kompromissideta taitmist, mida ei
tohi takistada ei mingi kaastunne ega armastus. Kui
Brandi karme usundudeid ei suuda tdita ta perekond
ega kogudus, lahkub ta neist. Ta juhtmotteks on: kas
koik voi mitte midagi.

Brandi filosoofia sarnleb tahelepandavasti Nietzsche
Zarathustra omale. Kokkuvottes on see jargmine:
ole kestahes, aga ole seda taiuslikult; voitle halasta-
matu rangusega oma ideede teostamise parast, sest see
on ainus véimalus kaasa aidata inimkonna taiusliku-
maks muutmisele.

,Brandi‘* ideestik kordub lbseni jargnevais teoseis
lugematult uusis variatsioones.

Paile ,,Brandi’* ilmumist juhib Ibsenile tahelepanu
maailmakuulus taani arvustaja Georg Brandes ja siit-
paale algab tee tildisele tunnustusele ning kuulsusele.

Kui oma kaasmaalastes pettunud Ibsen 16i ,,Bran-
dis"* ideaalse kuju, kes ei arvesta takistusi, vaid tegutseb
oma veendumuse kohaselt, kes voidab véi kaotab, aga
ei alistu, siis Peer Gyntis seevastu kehastas igas suhtes
Brandile vastupidist — keskparast, halli, iseloomutut ja
ahtalt egoistlikku.

Peer Gynt on iseenesega rahulolev ja vastutustun-
detu, lubadusi ja téotusi pillav, hooplev ja fantaseeriv
kuju, kes valetamise hetkel isegi usub oma ohulosse.
Ta on kui ebasnnestunud aasata ndop jumala noobi-
tookojast, mida siimboolne néobivalaja (surm) tahab
tagasi saada oma sulatuspatta uue ning taiuslikuma
valmistamiseks.

Kui Peer Gynt rahulolus iseenesega on moéttetult
rinnanud mo6da maailma, saavutanud ja kaotanud
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rikkusi ja hullumajas saanud pahe enesele unistatud
kuningakroonigi, ta, tundes elu nurjumist, 16ppeks poor-
dub tagasi koduonni, kus teda truult ootab kaunis Sol-
veig — naiseliku 6rnuse ning helluse kauneim kehastus,
kelle saatuseks on olnud ,,armastada, ohverdada koik
ning olla unustatud’’. Naise armastuses leiab siis Peer
Gynt ootamatult oma elu lunastuse.

,,Peer Gynt" on norra rahva iseloomunorkuste,
naeruvaarsuste ja poliitilise saamatuse tuubiline véljen-
daja, satiir, milles Ibsen ainult ei siitidista teisi, vaid ni-
metab avalikult kaasstiiidlaseks ka iseennast. ,,Peer
Gyntis", eriti teose alguses, leidub mitmeti isikuloolist
elementi. Peer Gynti kérglennukas valepaatos, ta
unistuste ebamizirsus ei olnud omane ainult norra
rahvuslikule romantikale, vaid kirjaniku tunnustuse ja-
rele ka temale enesele.

,,Peer Gynti"* kaudu Ibsen piiiiab lahendada iiht
oma loomingu tahtsaimat probleemi: tksikisiku enese-
teostuse vabaduse ja elu motestamise kiisimust.

Jargmiseks Ibseni teoseks oli ta ainus, aga siiski
vahe olulise tshtsusega luuletuskogu ,,Digte” (1871),
kus ilmus valik varem ajakirjades ilmunud kui ka aval-
damata luuletusi.

Asunud Itaaliast Saksamaale enam meeldivaisse
tootingimustesse, I6petas Ibsen sadl oma Itaalias alatud
suurima ning viimse ajaloolise draama ,Keiser ja
galilealane’ (1873, eesti keele tolgitud a. 1928). Siin
autor kasiteleb kahe vastaka maailma—kristluse ja pa-
ganuse — kokkuporget. Julianus Taganeja kaotades
viimses otsustavas voitluses ristiusu vastu, hiitiab alis-
tudes: ,,Sa oled véitnud, galilealane!* Suurte maailma-
vaateliste eluprobleemide sidumine inimsaatusega ning
hingeelu veenvad tolgitsused kindlustavad draama
vastu piisiva huvi.

Uue poéoret-loova ajajargu toid Euroopa naitekirjan-
dusse siiski Ibseni realistlikud, olevikulise sindmustiku
ja kaasaegsete tegelastega iihiskonnadraamad, milledest
esimene teos ,,Noorte liit"* ilmus juba 1869 (eesti laval
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1914/15). Selles naeruvaaristatakse nn. vabameelsete
poliitikameeste suurte sénade ja looklausete taga peitu-
vaid vaiklasi omakasuptitideid.

Aastast 1877—1882 on Ibseni realistlike {ihis-
konnadraamade ainuvalitsuse ajajark. Selle aja kestel
ilmuvad ,,Seltskonna toed" (1877, eesti laval 1907/08),
.Nora' ehk ,,Nukukodu' (1879, eesti laval 1910/11),
. Kummitused'* (1881, eesti laval 1910/11 ja 1935),
varasemas tolkes paalkirja all ,,Tondid", ja ,,Rahva
vaenlane'* (1882, eesti laval 1908/09), mis koik kuu-
luvad Ibseni paateoste hulka.

..Seltskonna tugedes’* paljastab kirjanik seltskonna-
ja arimoraali pahesid. Paategelane konsul Bernick on
valiselt eeskujulik suurarimees, keda tockuse ja haa-
tegevuse eeskujuna peetakse linna uhkuseks. Aga nii
Bernicki kui ka kogu linna kandvamate kodanike haz-
olu rajaneb salajastel pettustel ning valedel. Teos nai-
tab Bernicki sisemise uuestisiinni teostumist. Ta jouab
selgusele, et kord peab saabuma aeg, millal kogu tihis-
kond jouab tée tundmisele, ja otsustab loobuda vale-
dest. Teostunud poore on niivord haarav, et Bernick
tunneb vajadust avalikult pihtida seltskonna ees.

,,Noras'* piistitab lbsen ka naise kohta oma indi-
vidualismiharrastuse pohinéude: leiuta enese toeline
loomus ja kai véltsimatult selle jarele. See on paatege-
lase ,,Nora" hingeelulise iimberkujunemise ja véitluse
draama iseseisvusesiguste eest. Nora ei suuda leppida
sellega, et temas ei nahta eeskatt inimest, vaid
naist. Ta jatab maha oma ebakohase mehe ja lapsed, et
iiksi kasutada inimvabadusi. Kirjanik naitab ta are-
nemist iseseisvalt motlevaks naiseks, kes suudab arvus-
tavalt ning Gieti hinnata timbritsevaid elundhtusi.

..Nora'* saavutas eriti padosa mangivate haade nait-
lejannade téttu Euroopa lavadel haruldast menu.

Ibseni siingeimaks draamaks tuleb pidada tema
.. Kummitusi*. Siin naidatakse Suduseni ulatuva traagi-
kaga noore kunstniku elu havingut vanemailt paritud
haiguste ja seltskonna iganenud eelarvamuste talumatu
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koorma all. Naidendi hingeeluline tihedus ja pinevuse
loomulik ning paratamatu téus katastroofini aitab
tunduvasti stivendada draama pérutavat méju.

,,Rahva vaenlast™ kui iiht Ibsenile kéige iseloomu-
likumat teost, mida peetakse iihtlasi XIX s. teravaimaks
individualismi kuulutuseks, kasiteleme allpool iiksik-
asjalisemalt.

Oma iihiskonnadraamades saavutab Ibsen juba
puhtisikulise tiheda sénastusviisi ja kompositsiooni teh-
nika, mis teda ilmekasti eraldab koigist eelkaijaist.

,,Rahva vaenlase” jarele algab Ibseni loomingus
uus, sumbolistlik ajajark, mis kestab tema viimse teo-
seni ,,Kui me surnud drkame'. Aktuaalse iihiskonna-
arvustuse asemel kasiteleb Ibsen niitid tiksikuid inim-
saatusi siivendatud psiihholoogilisel valgustusel. See-
juures saab saatus mingi aimatava, salaparase jou ta-
henduse ning kogu sénastus, eriti ilmekalt draamade
16ppsénas, tugevasti siimboolse virvingu.

,,Metspart™ (1884, eesti laval 1911/12) on Ibseni
esimene tosielulise stimboolikaga mé&juvam siimbolist-
lik draama. Ideeliseks uuduseks on siin, et Ibsen loo-
bub taieliku tée ja eluvalede paljastamise noudest, kui
sellel voiksid olla saatuslikud tagajarjed. Sest kaik, kel
endine elu puruneb, pole kiillalt véimelised uut algama.

A. 1886 ilmub draama ,,Rosmersholm’* (eesti laval
1906/07). Paategelane, endine pastor Rosmer, on
vaimuaristokraat, kes piitiab taita koiki noudeid, mida
Ibsen tavaliselt asetab oma kangelastele. Draamas nai-
datakse ta positiivset hingelist méju iihe kahtlase mi-
nevikuga naise Rebekka Westi iimberkujunemises.
Naine omakorda evib tugevat méju Rosmerisse ning
temast saab mehe toolechutaja.

Jargmine draama ,,Naine merelt”* (1888, eesti la-
val 1916/17) on Gigupoolest ,,Armastuse komoodia**
ja ,,Nora" jarg, mis moodustavad kokku triloogia.

Paategelane Ellida on abielus, kuid unistab kunagi
kohatud meremehest. Ta mees annab talle vaba valiku-
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véimaluse. Naine vabana pettub helliteldud unelmais
ja valib oma mehe.

Ellida iiletamatu igatsusega mere jarele valjendab
autor siimboolselt tema piiritut vabadusiha.

Naine on padosas ka jargmises draamas ,,Hedda
Gabler'* (1890, eesti laval 1913/14). See on osalt
Rebekka Westi taolise, aga veel erakordsema ning kee-
rulisema hingeeluga, ,,saatanliku hingega™ naise abi-
elukurbmzng ebavairika mehega. Hedda Gableri ku-
jus on leitud sarnasust skandinaavia muistendite kan-
gelasnaistega.

63-aastase raugana 1891. aastal asub Ibsen, koige
pingutuslikumad todaastad selja taga, jalle loplikult
tagasi kodumaale, kus talle korraldatakse suureparane
vastuvott.

Endise vaenu pohjused olid siis juba ammugi taan-
dunud ning vananenud. Uus vérsunud pélvkond tun-
nustas vaimustusega oma rahva geeniust, kes oli Norra
viinud Euroopasse. Aga ka lbsen ise oli muutunud.
Ta voitlustahte teravus oli taltunud ja asendunud resig-
natsiooniga. Ta oli tunnustatud suurimaks kaasaeg-
seks draamakirjanikuks ning saavutanud pideva t66ga
{ihtlasi ka joukuse, mis véimaldas aineliselt muretut
ning mugavat elu. Austuspidudel ta esines auvaarse
vanaharrana, rind tais valismaisi aumarke.

Esimene tahelepandavaim teos, mis ta kodumaal
avaldas, oli ,Ehitaja Solness" (1892, eesti laval
1919/20).

Kord, kui kuulus ehitaja Solness asetab pidulikult
parga valminud kiriku torni, avaldab paaltvaatajate
hulgas eriti valjapaistvalt vaimustust noor tutarlaps
Hilda. Hiljem méarkab Solness sama titarlast pidu-
laua taga, nimetab teda naljatelles printsessiks ning lu-
bab tagasi tulla kiimne aasta parast ja osta talle kuning-
riigi. See kergemeelne lubadus, mille Solness varsti
unustab, jaab tiitarlapsele unustamatuks unelmaks.
Kiimne aasta parast, kui juba vananenud ning vasinud
Solnessil on jalle valminud uus ehitus, torniga elumaja,
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tuleb noore neiuna sama Hilda vaimustama teda uuteks
suurtegudeks. Ta avaldab soovi naha jalle kuulsat ehi-
tajat korgel voimsana, koigest iileolevana. Solness tou-
sebki torni, kuid langeb siidamepooritusest.

Hoolimata sellest oli Hilda 6nnelik: Solness saavu-
tas haritipu! — Solness suri, kuid mida muud véib ti-
hendadagi iga taielik eneseteostus kui surma! Solness
naitas vankumatu tahte iilevat eeskuju. Ja Ibseni ar-
vates tulebki inimest hinnata eeskitt tahte tugevuse
jarele.

Solness on vaimustunud ehitaja-kunstnik, kes oh-
verdab kogu oma elu, et teostada midagi enneolematut.
Et teistele mugavaid maju ehitada, peab ta loobuma
kodu loomisest enesele, alatine pingutus ei véimalda tal
hoolitseda isikliku 6nne eest.

Ibsen on Solnessi kaudu kujutanud mitmeti oma
isiklikku elutraagikat. Ibsenigi geenius tundis sisemist
tarvet tootada lakkamata ning kulutas selleks kogu oma
joud.

A. 1894 ilmus draama ,,Vaike Eyolf* ja 1896
,»John Gabriel Borkman (eesti laval 1908/09), mis
molemad kasitelevad mehe ja naise traagilise kooselu
vaarolukordi siimbolistlikus valgustuses.

1899. a. lopul avaldas Ibsen veel oma viimse teose,
,,dramaatilise epiloogi** ,,Kui me surnud arkame"".

Vana kujur prof. Rubek laheb oma noore naisega
maestikku, et korgusist imetella maailma. Ta kohtab
saal oma endist modelli Irenet, tema naine aga seltsib
ihe meela karukiitiga, kellega tunneb sisemist koos-
kola. Irene pihib Rubekile avameelselt oma pettu-
must temas. Kuna Rubek on nainud temas ainult ime-
teldavat modelli, on ta ihaldanud, et kunstnik oleks
aatelise austuse asemel tundnud temas téelist, armasta-
vat naist. Maestiku iiksinduses, vanade malestuste mo-
jul tekivad niitid ka Rubekis aimused, et miski ta elus
on ebadnnestunud. Ta oli kaotanud oma kunstinage-
muse, kui [rene temast lahkus, ja talle tundub niiiid, et
ta on ohverdanud kunstile oma isikliku elu 6nne ja et
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inimesena on olnud kogu eluaeg surnud. Ta arkab
niiiid nagu surnuist, aga liiga hilja: iihes on havinud
kunstnik, teises inimene. Viimse pingutusega nad tou-
sevad maetipule, aga siis matab langev lumeveere nad
enese alla.

Puhtisiklikuna tundub teoses iilesseatud kiisimus:
kas kunstile piihendatud elu on olnud ka toeliselt ela-
tud elu? Ibsen on jatnud otsese vastuse andmata, aga
tema nukrusest ning pessimismist naeme ta kahtlusi.
Fr. Tuglas kiisiteleb oma essees Ibsenist sel puhul: ,,Kas
ei hoogu siin valu vanast siidamest, mis nii palju kunst-
likule, olemasolematule on tuksunud, kuid nii harva
isiklikust 6nnest on varisenud?"’

Ibseni vanaduspievad mooduvad ildises austami-
ses ning lugupidamisavaldustes. 70. a. siinnipaeva pu-
hitseb kirjanik kogu Norra ning haritud maailma 6nnit-
luste paistel. Ja kui 1. sept. 1899 uus ,,Norra Rahvus-
teater'* avatakse, paljastatakse selle ees Ibseni au-
saminas.

Pirast oma ,,dramaatilise epiloogi’ ilmumist jalgis
Ibsen huviga oma koguteoste valjaandmist, kuid sai
a. 1900, enne viimse koite ilmumist, halvatuse, millega
varsti kaastus ka moistuse tumenemine. Pikkamisi
kaotas kirjanik ka oma kénelemisvoime.  Igatsedes
paikest istus ta sageli oma elu |6ppaastail laua taga ja
oppis uuesti tahti, mis ta oli unustanud. Kord ta titel-
nud oma viletsaid varesejalgu naidates: ,,Vaadake!
vaadake, mis mina teen! Mina istun siin ja opin —
tahti! Mina, kes kunagi olin kirjanik!"*

Elanud niiviisi aastaid varjuelu, suri Ibsen vaikselt
73. mail 1906. Ta maeti suurte austusavaldustega
riigi kulul ning kogu haritud maailm vottis osa norra
rahva leinast.

2. ,,Rahva vaenlane®.

Viimse ning tihelepandavaima ithiskonnadraama
.,Rahva vaenlane” kirjutamisele juhtis Ibsenit juba va-
rakult vallanud idee iiksikisiku Sigusest ja enamuse iile-
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kohtust. Esimesi métteid selle iile ta viljendas a. 1850
Kristiaanias enese viljaantud , kirjandusliku satiiri ja
poliitilise opositsiooni** nadalalehes. Kaasmaalaste iile-
maara karm arvustus mitmegi Ibseni draama puhul an-
dis p6hjust selle idee ithendamiseks isikliku eluga. Kui
siis ,,Kummituste' ilmumise jarele (1881) jalle mol-
las Norras Ibseni nime iimber vaenuavalduste kiira ning
kirjanikku tembeldati rahva vaenlaseks, sai mainitud
idee uuesti aktuaalse tihenduse. 2. jaan. a. 1882 kir-
jutab Ibsen G. Brandesele: ,,Bjornson iitleb: enamusel
on alati 6igus. Poliitika-praktikas see on oige ja tuleb
nii ragkida. Mina, vastupidi, pean iitlema: Vihemusel
on alati. Gigus. .— = a raagin vahemusest, kes
sammub ees ja kellele enamus ei ole veel jarele joud-
nud.”

Esialgu Ibsen kavatses halba arvustust tagasi tor-
juda mingi hoopis uue biograafilist laadi teosega, kus ta
oleks selgitanud oma kirjanduslikku usutunnistust ning
valgustanud oma teoste tekkimise nii valiseid kui ka
sisemisi tingimusi. Siis aga loobus ta, nahtavasti kir-
Jastaja soovitusel, sellest ja vastas ,, Kummituste'* vastu-
votule uue draamaga ,,Rahva vaenlane*:.

16. martsi kirjast ithe Kopenhaageni kirjastuse ju-
hile Hegelile (saadetud Roomast) nieme, et Ibsen tege-
leb juba uue naidendi ettevalmistustoodega ja juba
9. sept. samal aastal saadab ta samale kirjastajale ira
erakordselt kiiresti valminud naidendi 16pposa.¥)  Sel
puhul ta {ihtlasi teatab: ,, T66 selle naidendi kallal 16bus-
tas mind, ja niitid, millal olen selle Iopetanud, tunnen
nagu mingit tithjust, nagu mingit puudust. Dr. Stock-
mann ja mina saime nii hésti 1abi teineteisega, me har-
moneerume nii paljus. Kuid doktor on veelgi suurem
poikpea kui mina.**

Nii on ,,Rahva vaenlane' kahtlemata suurel maaral
isikuline draama.

*) Tavalisesti kulutas Ibsen iga uue niidendi kirjutami-
seks kaks aastat.
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Oma iilesannet lahemalt maarates on lbsen uue
draama teemaks valinud iihe norra vaikese
supellinna seltskonna vaenulise su h-
tumise vankumatu téekuulutaja vas-
tu, mis on tabava lakoonilisusega margitud ka paal-
kirjas. Sellest hoolimata, et siindmustiku toimimis-
kohaks on maaratud vaikelinna piiratud olustik, on va-
litud teema ilmsesti iildinimlik. Ta on seotud iihtlasi
kirjaniku mitmete teiste lemmikideedega ning -problee-
midega, mis on tunnetatud isikliku elu kogemustest
ning siigavalt seoses elamustega.

Teose siindmustiku péhikavand on jargmine: dr.
Stockmann, iihe norra vaikese supellinna arst, leiab ra-
vila vees tervisele kahjulikke pisilasi. See tema poolt
aaretu tahtsaks peetud leiutus teeb arevaks kogu linna,
mille elanikud saavad oma. sissetulekud paamiselt just
suvitajailt. Et avastus ahvardab viia linna ainelisse ka-
tastroofi, asub kogu elanikkond arstiga vaenujalale,
tunnustab ta rahva vaenlaseks ning tahab igasuguste
méjuavaldustega sundida teda loobuma oma avastuse
avaldamisest. - Stockmann aga otsustab vankumatult
t5tt kuulutada. Ta pole néus jarele andma ka siis, kui
ta ametist vallandatakse, lapsed koolist ara saadetakse,
taga kiusatakse sopra. Uksi jaetuna ta tunneb end kéi-
oist tugevamana ning otsustab voitlust jatkata.

. Rahva vaenlase'* faabulaks on seega kokkuvéttes
dr. Stockmanni kui tugeva isiksuse nig vankumatu toe
eest voitleja saatuse arendamine.

On tahelepandav, et siizee kunstiliseks kujunda-
miseks ei ole kirjanik valinud mingit erakordset olus-
tikku, kuigi ta tahab naidata Stockmanni valjapaistvat
kangelaslikkust. Tegevuse koht ja aeg on nahtavasti
kaasaegsed, kuid pole tapsemalt maaratavad. Idee-
kirjanikuna Ibsen ei piira ka oma realistlikemais teo-
seis siindmustikku konkreetsete tingimustega. Ta et
lasku kunagi ainelise miljo6 kujutamise huvipiirkonda.

Draama keskseks kujuks ning ideede kandjaks on
dr. Stockmann, keda ta perekond toetab. Kogu linna
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Dr. Stock-

mann

seltskonnategelased moodustavad vastasrinna, kelle ju-
hiks on linnapaa, dr. Stockmanni vend. Dr. Stock-

sobrana, mitte ideelise kaasvéitlejana.

Juba esimeses vaatuses iseloomustab linnapaa dr.
Stockmanni: ,,Sul on igatahes sissestindinud kalduvus
kaia ikka omaenese teid ... Sellega on 6eldud oluli-
puni valitud Gigusekuulutamise teele. Aga juba draama
alguses tutvume ka Stockmanni iseloomu olulisema
puudusega — ta eluvéoruse ning naiivsusega. — Kui
ta kahtlus linna ebatervislike olude suhtes téestub, sa-
tub ta otse lapselikku vaimustusse. Ta inimesetund-
mine on niivord puudulik, et ta kujuteleb oma avastu-
sest vaimustusse sattuvat ka venda linnapaad, linna-
valitsust ning kogu linna rahvast. Tée valgus on te-
male niivord pimestav, et ta ei pane tahele, mis siinnib
lahemaski timbruses. Ta ei aima, et eeskatt just tema
vennale on avastus talumatuks solvamiseks. Tiielikus
lihtsemeelsuses ta mangib kord hiljem otse lapseliku
lustakusega linnapaa miitsi ja kepiga véimukandjat.
Kui igaiiks piitiab Stockmanni avastuse jarele tekkinud
olukorda kasutada puhtisiklikes huvides, kui temaga
tthinevad kodanike , liitunud enamus’, rahvalehe toi-
metajad ja rikas parkalmeister Morten Kiil, siis doktor
ainult r66musteleb ning imestab, miks iseenesest nii
selge ja lihtse asja teostamiseks pakutakse nii ohtrasti
abi.

Hoolimata neist nérkusist, saab Stockmannist vis-
ratamatu kangelane, niipea kui teda sunnitakse loo-
buma tée kuulutamisest, mille avastamine on talle ol-
nud stigavaks elamuseks. Téde on talle omaette vazr-
tuseks, mida ei v6i suurendada ega kahandada asjaolu,
kas see toob rahvale kasu vé6i kahju. Teda ei huvita,
et paljud satuksid ainelisse kitsikusse, et hulga lootused
puruneksid. Kui ta seob oma avastust linna haoluga,
siis ainult moodaminnes. Linnapai meeletuletusele,
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et avastus pole ainult puht-teaduslik, vaid on tahtis ka
majanduslikult, vastab Stockmann: .,Minul peab olema
vabadus raskida igasuguseist voimalikest asjust kogu
maailmas."

Vaimustus téest viib Stockmanni kaige revolutsioo-
nilisemasse darmusse, kui ta tunnistab: ,,Armastan nii
vaga kodulinna, et pigemini olen valmis teda havitama,
kui vaatama, kuidas ta Sitseb valel!™ Ta oleks valmis
havitama isegi kogu rahva, kui see ei suudaks hinnata
tott.

Stockmann ei pillu ainult sénu, ta votab toekuuln-
tamise Giguse parast vaprasti vastu koik saatuseloogid,
mis havitavad ta enese ning perekonna majandusliku
haaolu.

Léoppeks, hiiljatuna oma kodulinnast, ta jouab Ib-
seni tooiiksinduse paradoksaalsele lemmiktunnetusele:
kéige tugevam on maailmas see, kes on koige enam
tiksi. _

Stockmann on Ibseni draamakangelaste hulgas uus,
alguparane kuju, kuigi ta pohiliselt on sama voitleja-
loomus nagu enamik Ibseni tegelasi. Kui Ibseni vara-
semad kangelased oma véitluses toe parast jaavad uksi
ja pogenevad seltskonnast, siis otsustab Stockmann
oma edaspidise eneseteostuse probleemi vaheste kaht-
luste jarele teisiti: ,,Siin on voitlusvali; siin tuleb luta
lahing, siin tahan véita.”” Ta loodab kasvatada vaesest
ning mahajaetud noorusest vabu ausaid mehi, kes jat-

kaksid ta tood.

Stockmanni métete kaudu valjendub XIX s. indi-
vidualismiharrastus koige teravamini vaites, et ,liitu-
nud enamik’’, ,,mille valdav enamik paratamatult koos-
neb rumalaist', valitseb ainult iganenud eelarvamuste
varal ja on vaenuline ,neile viahestele iiksikutele, kes
on omaks teinud noored tarkavad toed', kes kaugel
eelpostidel voitlevad ,,todede eest, mis on alles vaststin-
dinud maailma teadvuses, nénda et pole veel suutnud
¢Sita mingit enamust’.
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Kérvaltege-
lased

Petra

Vastasrind

Kuigi Stockmann on rakendatud hoopis iile tavalise
maara ideede teenistusse, ei kaota ta siiski usutavust.
Ta seos ideedega tundub loomulikuna ning orgaanili-
sena.

Kokkuvéttes jaab Stockmann positiivseks kujuks,
hoolimata oma téekuulutamise zarmuslikkusest, mis
vahimatki ei arvesta olusid. Tema téehindamine, jul-
gus ja ausus mojuvad kdigisse siigavasti positiivselt.
Ta sunnib métlema ja timber hindama iganenud harju-
musi ning veendumusi, ja see on inimkonna igavese
edasiarenemise paratamatuks eelduseks.

Nagu tavalisesti, on sellegi draama kérvaltegelaste
tilesandeks esile tosta v6i siivendada paategelase ise-
loomujooni.

Stockmanni toetab ta véitluses taiel maaral ta pere-
kond, eriti tiitar Petra, kellel on sama otsekohene ning
tott taotelev loomus kui isal. Kahtlusi on ajuti ainult
proua Stockmannil perekonna hazolu kaotuse parast
muretsedes, kuid 16ppeks haarab tedagi mehe vai-
mustus.

Stockmanni vastasrinna juhtideks on ta vend linna-
paa, majaomanikkude iihingu esimees Aslaksen ja
,,vabameelset, rippumatut’ ajakirjandust esindav Hov-
stad, kes on kogu linna meelsuse kajastajaiks. Kaiki
neid iseloomustab jametoimne egoism ja enesearmastus,

mis on aga peidetud ,,iildise kasu" ja ,,iildsuse huvide"
sildi taha.

»,Uldsuse huvides néuab linnapas, et iga alluv
ametnik ei tohi evida migeid omi veendumusi, mis eri-
nevad iilemuse omadest. Ta kinnitab Stockmannile:
., Uldsus ei vaja hoopis uusi métteid. Rahvale kélba-
vad kéige paremini vanad head kéigi poolt tunnusta-
tud moétted, mis tal juba olemas.*

Aslaksen toimetab oma isiklike huvide jahti mos-
duka, korraliku, seadusi-armastava kodaniku-ideaali ja
Hovstad rahva tahte ja huvide varjus.
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Neile kéigile on véga iseloomustav, et iikski neist
ei suuda taibata Stockmanni puht-idealistlikku teoviisi.
Tema tée avastuse taga nahakse soovi palgakorgenduse
saamiseks, petlikku arilist votet, tasulist kéttemaksu
juhtivate isikute vastu, Stockmanni ai Morten Kiil ni-
metab seda lihtselt , kavalaks ahvijandiks".

Ibsen esitab nende tegelaste kaudu tagurlust, ,,vaba-
meelse'* lehe miiiidavust, ,liitunud enamuse” niirimeel-
sust, kuid mitte selleks, et naidata, milliste positiivsete
vahenditega neid parandada. Elu varjukiilgi on tal
tarvis oma ideaalide eest voitleja kangelase voimalikult
eredamaks valgustamiseks, tema tugeva isiksuse esile-
tostmiseks. Probleemi, kuidas vabaneda pahedest, Ib-
sen ei lahenda, nagu ta muudelgi juhtumeil jatab vasta-
mata paljud piistitatud kiisimused. Kuid kirjaniku
ideelist iilesannet voib lugeda juba taidetuks, kui ta on
avatelnud ning Spetanud métlema elu pohiliste prob-

leemide iile.

Kuigi paategelase korval on korvaltegelasedki otse-
selt voi kaudselt rakendatud eeskatt pakutavate ideede
teenistusse, jaavad nad oma toiminguis ja vastastikuses
suhtumises siiski taiesti usutavaiks ning elavaiks, ki-

beda pilke ning teravmeelsusega loodud kujudeks.

.Rahva vaenlane'* on 5-vaatuseline olustikuline
ideedraama, mis on ehitatud valdavasti kontrastiprint-
siibile.

Draama algab Ibsenile omase meisterliku eksposit-
siooniga | vaatuses. Oige napisénalistest vihjetest sel-
gub meile kahe venna kontrastsus: itks lobus, bra-
vuurne, heldekaeline, inimsobralik, aga ka isemeelne;
teine raskeparase loomuga, kiilmalt arvestav, nahta-
vasti ihne, hoolimatult biirokraatlik korgema voimu
esindaja, kes néuab tait alistumist alluvailt. Huvi ara-
tab Stockmanni mingi salaparase kirja rahutu ootus
ning selle iillatav lahendus: supelasutus, mida kavatse-
takse just reklaamida, osutub Stockmanni leiutuse ning
kirja kindlustava toenduse jargi pisilastepesaks. Stock-
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mann on toe avastamisest vaimustatud. Rahulikult
alatud s66ming 16peb rahutute oletustega, mida aratab
esialgu iga erakordne uudis. Nagu iseenesest kerkib
kiisimus: mis titleb leiutuse kohta linnapaa? See kiisi-
mus moodustab s6lme.

Teise vaatusega algab faabula: tée eest véitleja
saatuse arendamine. Juba alguses mé6jutakse kontras-
tiga, kui Morten Kiil nimetab korduvalt vaimustatult
hinnatud avastuslugu ahvijandiks. Kui Stockmanniga
liituvad nahtava isikliku huviga toimetaja Hovstad ja
,,Jliitunud enamuse’’ esindaja Aslaksen, aimame tosise-
misega.

Kolmanda vaatuse alguses kerkivad selgesti esile
ajalehemeeste isiklikud huvid ning muutlik olupoliitika,
mis toob kaasa teataval maaral pinevuse langust, kuigi
Stockmanni véitlusrind niitab téusu. Linnapdi oota-
matu ilmumine loob aga olukorra jarsult pinevaks ja
tema osav tegutsemine uue kontrastse seisundi —
Stockmanni s6pradest saavad vaenlased. Pinevus téu-
seb haripunkti, kui dr. Stockmann hoolimata koigest
otsustab rahvale t6tt teatada.

Lavalise vaheldusvéttena méjub hasti selles vaatu-
ses Stockmanni linnapaad-mangimise stseen.

Neljas vaatus algab drevusega, millega oodatakse
Stockmanni kénet. Qotamatud takistused kéne ette-
nahtud kaigus kutsuvad esile jarjest suuremaid iillatusi
doktori tabavate vastuste, sententside ja paradokside
kaudu. Stockmann teatab oma uued avastused, need
on: linna ametivéimude daretu rumalus; vabaduse kar-
detavaim vaenlane on liitunud enamus, mis koosneb
paamiselt rumalaist; iiksikul eelkaijal on Gigus ja ena-
mus on iilekohtune; enamuse téed tuigerdavad vana-
dusest ning tédede iga on iildse iiiirike; rahvamass pole
thiskonna tuum, vaid ,,tooraine"’, millest alles peame
looma rahva; suursuguse puudelinimese ja harimatu
lihtpeni-inimese vérdlemine; vabameelsus on peagu

sama, mis kolblus; hapniku puudusel jasb inimese sii-
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dametunnistus kiduraks. Pinevus naitab kone kestel
astmelist tdusu ning saavutab kérgeima astme Stock-
manni tunnustamises rahva vaenlaseks. Kogu vaatus
toimub Gigupoolest pinevuse korglainetuses.

V vaatus algab mé6naga, kus regressiivselt teata-
takse rahva kallaletungist Stockmannile ja ta majale.
Huvi téstavad korteri iilesiitlemine, Petra vallanda-
mine, laste eemaldamine koolist. Kui ilmub Morten
Kiil ja paneb kaalule pr. Stockmanni kaasavara, tuleb
Stockmannil 1abi teha veel kord tésine katse, mis on
draama viimseks pinevuspunktiks. Stockmann jaab
. meeletult’* oma otsuse juure tée kuulutamisest mitte
loobuda.

Lopplahendus hoidub katastroofist. ~ Stockmann
otsustab jaada véitluskohale ja hellitab kavatsusi jat-
kata voitlust. Stockmanni viimne aratundmine, ,.et
koige tugevam inimene maailmas on see, kes on koige
enam iiksi’, annab tugeva puéanti.

V vaatus toimub nagu esimenegi Stockmanni kor-
teris, seega saavutatakse ehituslik siimmeetria. Olu-
korrad aga on kontrastsed.

Kompositsioon on eeskujulik oma paamiselt kont-
rastidele rajaneva lainelise tousu ja huvierutavate lava-
liste votete ning situatsioonidega (linnapaad-mangi-
mine, tegelaste ootamatud ilmumised jt.). Sigavai-
malt ning ulatuslikumalt esineb kontrast tegelaskonnas,
nagu juba iseloomustamisel nagime.

Tegelaste hingeelu ja motestiku arengut jalgitakse
teemakohaselt ning pidevalt (kaldumisi kéorvalistele
probleemidele on Stockmanni kénes, kuid needki on
kunstiliselt pohjendatud). Dialoogid on kokkusurutud.
tihedad ja loomulikud.

.,Rahva vaenlase™ kui voorkeelse teose stiili kasit-
luses piirdume tildise iseloomustusega.

Motestikulise kiilje véljapaistev r6hutamine annab
.,Rahva vaenlase" stiilile iildiselt abstraktse, kuiva,
hallivéitu ilme. See ei muutu siiski kunagi igavaks,
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olles elustatud alati Ibsenile omasest teravmeelsest
paradoksivaimust ja julgelt hiiperboolsest méttearendu-
sest. Loomuparane kalduvus paljastada pahesid ning
kritiseerida on teinud kirjanikule iildiselt omaseks ki-
beda ning terava valjenduse, mis on iihtlasi 166v ning
tabav.

Autoril on alati iitelda kaalukat ja ta teeb seda liihi-
dalt ning kokkusurutud tihedusega. Kujundiline kiilg
jasdb peagu tahelepanematuks, kui mitte arvestada
vordlusi, mis on kiillalt sagedased ning ilmekad (niit. :
,,Koik need enamustéed on nagu ldinudaastane suitsu-
liha, nagu méru lapastanud ja kollakaks ldinud sea-
pekk”, lk. 91). Lausekujundeist kasutatakse huvieru-
tavalt konekeelele omast aposiopeesi ja anakoluuti,
eriti kunstikavatsuslikult aga parenteesi (niit.: ja selle-
parast —ei, Jumala surm — teie loaga, seekord
ma ei voi kaasa minna doktor Stockmanniga, lk. 83.
Majas, kus ei tuulutata ruume ega piihita igapsev po-
randaid — mu naine Katrine kinnitab,
et peab isegiiga pdev pesema poran-
dat, aga selle tile voib veel vaielda —
jah, niisuguses majas, iitlen ma, kaotavad inimesed
paari-kolme aastaga véime kolbliselt méelda ja teot-
seda, lk. 97).

' ,,Rahva vaenlane'* on realistlik teos, eriti oma kee-
leliselt ja suurelt osalt ka stiililiselt koostuselt. Ta la-
heneb koguni teatava kalduvusega tendentslikkusse na-
turalismile. On aga tihelepandav, et draama evib veel
vaga olulisi romantismigi tunnuseid, milleks on kéige-
paalt erakordse isiksuse harrastus ja terav individua-
lismikuulutus. Nagu Ibsen iildse, ei mahu ta ka selles
teoses kindla kirjandusliku voolu raamidesse. Selline
elu igakiillgne haaramine, ilma et kaotataks toelisuse

ning usutavuse pohja, on omane igale geniaalsele loo-
mingule.
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Kiisimusi ja ilesandeid.

1. Miks pole ,, Rahva vaenlane” tragoodia, vaid liht-
draama?

2. Kas voib pidada dr. Stockmanni kaitumist oigeks?

3. Miks ei saa siiski pidada oigeks vaidet, et vahemusel on
alati oigus?

4. Tooge naiteid draama tahtsamaist mottelistest ja hinge-

elulistest motiividest!

3. Loppvaatlusi.

Ibsen ei polvnenud kirjanduslike traditsioonidega
perekonnast. Kirjanikukutset valima juhtis teda tugev
sisemine loomistarve, mis teda kogu elu kestel sundis
karmilt loobuma ké&igest muust ning pithenduma kogu
jouga oma valitud kutsele.

Oma toodangut algas ta vana-ajalooliste, muisten-
diliste ja fantastiliste ainete kasitlusega, siirdus siis
iihiskonda arvustavate véitlusdraamade alale ja 16petas
psiithholoogilisi keerdkiisimusi harutlevate siimbolist-
like niidenditega. Eriti kahel viimasel alal saavutas ta
oma maailmakuulsuse ja on mé&justanud kéigi kultuur-
maade naitekirjandust.

Ibseni suurust neis draamades ei tule aga otsida
loodud tiiiipidest, nagu ta suuremate eelkaijate puhul,
vaid eeskitt ta motte- ning probleemirikkusest. Nagu
..Rahva vaenlases", nii on kangelased Ibseni draama-
des iildse enam ideede kehastajad kui elavad inimesed.
Shakespeare'i Hamleti v6i Lear'i elukiilluse korval tun-
duvad Ibseni kangelased kahvatuina, kuigi nad ei kaota
oma usutavust. Ibseni hingeelutundmine on selleks
liiga peen ning eksimatu ega kaota tasakaalu ka koige -
tendentslikumais nzidendeis.

Ibseni looming niitab, et elule annab métte kéige
iileva véitlus elu pahedega. Seejuures pingutus ning
andumus véitlusele on kirjanikule tahtsam kui tulemus,
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nagu nagime ,,Rahva vaenlasestki”’. Vaitlus karastab,
olude ebasoodsus harjutab ning kindlustab vastupida-
vust.

Pessimistliku kallaku annab Ibsenile see, et ta naeb
elus tumedate joudude maaratut iilekaalu, mis koigele
esilekiitindivale ning kangelaslikule ette maarab nur-
jumise. Ibseni kangelane on oma véitluses ning toe-
kuulutamises tiksi.

Eriti hinnatav Ibseni loomingus ideestiku ja prob-
leemistiku kérval on ta kompositsiooni-tehnika. Ta on
loonud uueaegse draama, mis ehituselt rajaneb tugevail
ning elulisil kontrastidel. Teatri-inimese oskusega ta
kujundab tiheda ning elava draamakompositsiooni, mis
koigepaalt loobub pikkadest monoloogidest ja korvale-
konelemistest. Huvi. téstavad erutavad utlemata-jatmi-
sed ja katkestused just hoo tGusu-momentidel. Moju
suurendab veel alati tabav dialoog, mis suudab vaheste
sonadega iitelda palju.

Sellest hoolimata, et Ibsenile suhtuti kaua vaenuii-
selt eriti tema kodumaal, oli tema see, kes norra rahva
omapéra tostis maailma huvi keskusse ja rajas uued
teed draamakirjanduses, mis eriti valjapaistvalt paran-
das norra kirjanduse taset. Ibsen ithendas rahvuslikku
iildinimlikuga. Tema meelsasti ja korduvalt kujutatud
tugeva isiksuse voitluses looduse, seltskonna ja ise-
enese vastu on rahvuslikult tiitibiline tostetud uldinim-
likult huvitavate probleemide ja ideede valgustusse.
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Parisnimede haaldamisjuhis.

Kaugemal esimest silpi olev rohk on osutatud rohumirgiga,
viillja arvatud pikal vokaalil, mis iseenesest on rohuline. Kreeka
nimedel on antud niihdsti kreeka kui ka ladina rohk; ladina rohuta-
misviis on Lidne-Euroopa keelis rohkem tarvitusel, seega ka eesti
keeles eelistatavam.

Aischylos (&ishiilos)

Alceste (alssést)

,,Amphitryon* (—fi—)
,»Andromaque"* (andromak)
,,Antigone* (kr. —6—, lad. —ti—)
Arion (arion)

,,Athalie (atalii)

Balzac, Honoré de (balzék, onoree do)
Béjart, Armande (bezaar, armand)
Béjart, Madeleine (bezaar, madlain)
Beyle, Henry (beel, anrii)

Boccaccio (bokatso)

Boileau, Nicolas (bualoo, nikolaa)
Bourget, Paul (burzee, pol)

Bruno, Giordano (bruuno, d?ordaano)
Buffon (biifoon)

Burbadge, Richard (borbedz, ritsard)
Byron (bairon)

,Caesar‘‘ (tsdasar e. tseesar)
,,Candide** (kandiid)
Cervantes (servéntes).
Champfleury ($amflorii)
,,Cid* (sid)

,,Cinna‘“ (tsinna)

Claudius (klaudius)
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Cléante (kleant)

Comte, Auguste (kont, ogii'st)
Cordelia (—dee—)
,,Coriolanus‘‘ (koriolaanus)
Corneille, Pierre (kornéi, pjaar)
,,Cymbeline‘“: (sambeliin)

Dandin (dandain)

Darnley (darnli)

Daudet, Alphonse (dodee, alfénss)
,,David Copperfield* (deevid képerfiild)
Descartes, René (dekart, renee)
Desdemona (—moo—)

Dickens, Charles (dikens)

Diderot (didroo)

Dionysos (kr. diéniisos, lad. dioniitisus)
,,Don Juan‘ (don Zuéan)

Don Quijote (don kihéte)

Dostojevski (dostojévski)

Dumas (diimaa)

,,Elektra® (eléktra)

Elise (eliis)

Essex (ésseks)

,;Eugénie Grandet (6Zenii grandee)
Euripides (kr. -pi-, lad. -ri-)

Flaubert, Gustave (flobaar, giistav)
Fourier, Charles (furjee, 3arl)
Frosine (frosiin)

George Sand (Zorz sand)

,,Georges Dandin“ (Zorz dand&in)

,»Germinie Lacerteux* (Zerminii lassert66)

Goethe (go6te)

Goncourt,Edmond de;Jules de (gonkuur,edmoon dé;ziil do)
Guildenstern (gildenstern)
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Haeckel (hekkel)

Hamlet (-4-, ingl. hamlet)
Harpagon (héarpagon)
Hathaway (hathaue)
,,Henriade (anriaad)
Hippolytos (-61-)
,,Horace* (orass)

Horatio (horaatsio)
,,Horla* (horlaa)

Hugo, Victor (iigoo, viktér)
Huysmans (iiismanss)

,,Jndiana* (indiaana)
,,Jsa Goriot* (gorioo)

Jacques (zakk)
Justin (Ziistaan)

Krasinski (-sin-)

La Fleche (la fless

Lafontaine, Jean de (lafontdén, zan do)
,,L’Art poétique* (laar poetik)
Lamarck (lamark)

,,L’avare (lavaar)

Lear (liir)

Leicester (lester)

,,Lélie (lelii)

Leroux, Pierre (l6ruu, pjaar)
,,Les Chouans‘ (lee Suaan)
Lesconte de Lisle (lIoként dé liil)
Louis (lui)

,,Lucretia Floriani (lukreetsia -a-)

,,Macbeth* (makbet, ingl. makbéth )
,,Madame Bovary* (madam bovarii)
Malherbe, Francois (malirb, franssua)
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Mariane (mariann)

,,Martin Chuzzlewit* (tsazluit)
Mary Arden (mairi arden)
Mary Stuart (méri stjuart)
Maupassant (mopassaan)
Medeia (medéia)

,,Mérope* (meroop)
Mickiewicz (mitskévits)
,,Micromégas‘‘ (mikromégas)
Moliére, Jean Baptiste (moljaar, Zan batist)
Montaigne (monténj)

,,Nana‘“ (nanaa)

,,Oedipe* (edip)
Oidipus (6—)

,,Oliwer Twist (tuist)
Ophelia (ofeelia)
,,Oresteia* (-téia)
Orestes (-rés-)
,,Othello* (-é-)

Owen, Robert (ouen)

Pelops (-é-)

,,Phédre* (fedr)

,,Philoktetes* (filoktétes)

,,Pierre ja Jean* (pjaar ja Zan)
Polybos (pé-)

Polyeucte (poliokt)

Poquelin (poklaan)

Prévost, Marcel (prevoo, marssél)
Prometheus (kr. -té-, lad. -meeteus)
Proudhon, Pierre (prudoon, pjaar)

Racine, Jean (rassiin, Zan)
Rambouillet (rambuiee)

Rastignac (rastinjak)

,,Revue de Paris* (roviiti do parii)
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,,Romeo ja Juliet“ (roomeo, dZzuuliet)
Rosencrantz (roosenkrants)
,,Rougon-Macquart’id“ (rugoon makaarid)
Rousseau (russoo)

Sainte-Beuve (sént-boov)

Saint-Hilaire (sént-ilaar)

Saint-Simon (sén-simoon)

,,Salammbd* (salamboo)

Shakespeare, William (3éekspiir, uiljam)
Shelley (sel[l]i)

Slovacki (slovatski)

Sophokles (kr. sofoklees, lad. s6-)
Stendhal (standal)

Taine, Hippolyte (teen e. tidan, ipoliit)

., Tartuffe” (tartiiff)

Teiresias (kr. -si-, lad. -ré-)

Thackeray, William (thakere)

,»The Newcomes* (the njuukams)

,,The Pickwick Papers* (the pikuik peips[r]s)
,»Thérése Raquin® (terees rakaéan)
Thespis (-é-)

,,Timon Ateenast* (tiimon)

,,Titus Andronicus® (-r6-)

,»Trachiniad“ (trahhiiniad)

,»Troilus ja Cressida* (trooilus, kréssida)

,,Valentine* (valantiin)

Valere (valeer)

Versailles (versai)

Vigny, Alfred de (vinjii, alfréd do)

Voltaire, Francois Arouet de (voltaar, franssua aruee do)
Vogiié (vogiiee)

»wZadig® (zadig)
y,Zaire (zaiir)
Zola, Emile (zolaa, emiil)

Yorick (joorik)
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