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Restimee

Teatri tehnilise produtsendi 0ppe baasil lithifilmi kunstnik-produtsendi rolli tiitmine

Isabel Laiapea filmi ,, TSANGAAN.” juures

Kéesolev loov-praktilise 10put6o kirjalik osa annab iilevaate minu 16putd6 praktiliseks osaks
olnud kunstnik-produtsendi rolli tditmisest Isabel Laiapea liihifilmi ,, TSANGAAN.” juures.
To6 eesmirgiks on vorrelda ja analiilisida, mis oli minu praktilise lihifilmi tegemise
kogemusel {tihist ning erinevat nii lavastusprotsessi kui ka filmi valmimise protsessi
etappidega, tehes seda oma isikliku kogemuse ja tehnilise produtsendi Oppes omandatu kaudu.
T66s tuvustan ja vordlen lavastusprotsessi ja filmi valmimise protsessi etappe korvutava
tabeli kaudu. Hiljem seon analiiiisi kaudu oma praktilise t66 kirjelduse mainitud protsesside
vordlusega. Analtiiisist selgus, et lavastusprotsessil ja filmi valmimise protsessil on mitmeid
ithisjooni, mis kajastusid suures osas ka minu labitud filmi valmimise protsessis. Erinevusena
avaldus protsesside puhul kujunduse ja tervikteose ajaliselt erinev valmimine. Annan ka
hinnangu oma kunstnik-produtsendi rolli tiitmisele, mis kogemust ja asjaolusid arvestades oli

tulemuslik ja véga hea.

Votmesonad: lihifilm, lavastusprotsess, filmi valmimise protsess, kunstnik-produtsent,

tehniline produtsent



Abstract

Fulfilling the Role of Production Designer-Producer for Isabel Laiapea's Short Film
"TSANGAAN." Based on Studies in Theatre Technical Producer

This written part of the creative-practical thesis provides an overview of fulfilling the role of
production designer-producer for Isabel Laiapea's short film "TSANGAAN.", which served as
the practical component of my thesis. The aim of the thesis is to compare and analyze the
similarities and differences between my practical experience in short filmmaking and the
stages of both the theatre production process and the filmmaking process, drawing on my
personal experience and the knowledge acquired during my studies in technical producer
speciality. In this work, I introduce and compare the stages of the theatre production process
and the filmmaking process through a comparative table. Subsequently, through analysis, I
connect the description of my practical work with the comparison of the aforementioned
processes. The analysis revealed that the theatre production process and the filmmaking
process share several common features, which were largely reflected in the filmmaking
process I went through. A key difference emerged regarding the distinct timelines for the
completion of the design and the final work as a whole. I also provide an evaluation of my
performance in the role of production designer-producer, which, considering the experience

and circumstances, was successful and very good.

Keywords: short film, theatre production process, filmmaking process,

production designer-producer, technical producer
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Sissejuhatus

Minu tehnilise produtsendi eriala loov-praktilise 16putdod praktiline osa oli
kunstnik-produtsendi rolli tditmine Isabel Laiapea tudengi-liihifilmi ,,TSANGAAN.” juures
2024. aasta suvest kuni 2025. aasta suveni. Filmivotted toimusid 2024. aasta augustis
Karuskose talus Soomaal ja Viljandi Jakobsoni Kooli ujulas. Votetele eelnes ning jirgnes
aktiivne ettevalmistav periood ja jérelproduktsioon, mis kestis 2024. aasta algusest kuni
2025. aasta kevadeni. Lihifilm ,,TSANGAAN.” esilinastus 12. veebruaril 2025 Viljandi
Apollo Kinos 5filmiviljandist kasseti iihislinastusel.

Kéesolev loov-praktilise 10putdd kirjalik osa keskendub mainitud lithifilmi valmimise
protsessi ning minu kunstnik-produtsendi rolli tditmise analiilisile. Minu nii varasemad
praktilised kui ka tehnilise produtsendi doppes ning selle korvalt omandatud kogemused ja
oskused on valdavalt teatrialased. Antud filmiprojekt oli mu esimene terviklik filmi
valmimise protsessis osalemise kogemus. Sellest tulenevalt olen votnud antud kirjalikus t60s
oma praktilise t60 kirjelduse ning analiilisi toetavateks alusteks lavastusprotsessi ja filmi
valmimise protsessi erinevuste ja sarnasuste korvutamise. Lisaks seon ma praktilise to6 ja
eneseanallilisi oma varasema ning tehnilise produtsendi Oppes, praktikatel ja projektides
omandatud teadmiste ning kogemustega. T60 eesmérgiks on vorrelda ja analiilisida, mis oli
minu praktilise lihifilmi tegemise kogemusel iihist ning erinevat nii lavastusprotsessi kui ka
filmi valmimise protsessi etappidega, tehes seda oma isikliku kogemuse ja tehnilise
produtsendi dppes omandatu kaudu.

Kéesoleva t60 esimene peatiikk tutvustab liihifilmi ja selle meeskonda. T60 teine
peatlikk keskendub teoreetilise alusena kasutatavale lavastusprotsessi ja filmi valmimise
protsessi vordlusele, millest parema iilevaate andmiseks olen koostanud neid protsesse
korvutava tabeli. Kolmas peatiikk annab lavastusprotsessi ja filmi valmimise protsessi
vordlusele ning tehnilise produtsendi dppes omandatule tuginedes iilevaate minu 16putdd
praktilisest osast. Neljandas peatiikis annan eneseanaliilisi kaudu hinnangu oma teadmiste ja

oskuste rakendamisele kunstnik-produtsendi rolli tiitmisel lihifilmi ,, TSANGAAN.” juures.



1. Lithifilmi ,,TSANGAAN.” tutvustus ja meeskond

1.1. Liihifilmi ,,TSAGAAN” tutvustus

»TSANGAAN.” on Mati Undi lithivormi ,,Filoloogi meeleheitlik samm” (kogumikust
,Rédgivad ja vaikivad”) ning Mehis Heinsaare ,,Kadunud hdimu” ainetel valminud lihifilm.
Liihifilmi stsenaristiks ja rezissddriks on toona TU Viljandi Kultuuriakadeemia (TUVKA)
etenduskunstide IV kursuse lavastajatudeng Isabel Laiapea, kellele antud film oli teiseks
linateoseks. Tudengifilm valmis koostdés TLU Balti filmi, meedia ja kunstide instituudi
(BFM) ja teiste TUVKA tudengite ja vilistlastega. Liihifilmi ,, TSANGAAN.” vdttepaik asus
rezissOor1 isa kodus Karuskose talus Soomaa metsade, rabade ja jogede vahel, kus mitme
aasta pikkuse elamise kogemusest on rezii- ja stsenaariumi inspiratsioon ammutatud.

Rezissoor Isabel Laiapea (e-Kiri 28. juuni 2024) poolne siinopsis:

Tsangaani rahvas on iidsetest acgadest saati elanud ,,karuperses”. Niiiidseks esindab tervet
poOlisrahvust vaid iiks inimene. Kuuldused viimasest tsangaanist jouavad iihe eluvodra
antropoloogiatudengist Tartu noormeheni, kes otsustab tundmatusse metsikusse loodusesse
tsangaani otsima minna. Kuigi noormees tunneb end esialgu tsangaani miistilises maailmas
vOOrana, avastab ta jark-jargult endas palju kihte, mis teda uue keskkonnaga seovad. Ta leiab,
et muutub iga pidevaga viimasele tsangaanile ldhedasemaks, jittes {tha rohkem oma
varasemast elust ja isiksusest minevikku. Uuestislindinuna jouab mees otsuseni, et temast
peab saama viimane tsangaan.

Mingufilmi eesmdrk on uurida ja esile tuua inimeste ja looduse vahelisi suhteid,
samuti késitleda identiteedi ja eneseleidmise teemasid. ,,TSANGAAN.” piiliab luua siigavat
motisklust tidnapdeva inimese voOorandumise iile loodusest ning uurida, kuidas inimene
iseennast koos uue keskkonnaga muutuma suunab (Laiapea, e-kiri 28. juuni 2024).

Filmi kestus: pikem versioon 41:55 minutit ja liihem versioon 30:50 minutit.

»TSANGAAN.” oli iihtlasi osa 5-filmilisest kassetist Sfilmiviljandist, mis moodustati
TU Viljandi Kultuuriakadeemia viimase kursuse (15. lennu) viie lavastajatudengi filmidest.
Esilinastused toimusid neljast filmist koosneva kasseti vormis, viies film, mis oli kestuselt
pikem, linastus eraldi. Filmikasseti esilinastused toimusid 2025. aasta veebruaris Viljandis,
Tallinnas ja Tartus. Esimene avalik esilinastus toimus 12.veebruaril 2025 Viljandi Apollo

Kinos 5filmiviljandist kogumiku iihislinastusel.



Liihifilm ,,TSANGAAN.” linastus ka POFF Shortsi Rahvusliku filmiprogramm 5

raames 14. novembril 2025 ja oli nomineeritud Best of BFM 2025 vdistlusel parima

operaatori tiitlile.

1.2. Liihifilmi meeskond

Meie liithifilmi pdhimeeskond oli vordlemisi véike, koosnedes kokku 16 inimesest.

Rezissoor-stsenarist Isabel Laiapea

Produtsent-kunstnik liris-Minda Paemurru
Kunstnik-produtsent Anna-Maria Pink

DOP-monteerija Elis Koppel

Operaatori assistent-tehniline produtsent Deili Post
Rezissoori I assistent-tehniline produtsent Jane Sidorenko
Helilooja-muusikaline kujundaja Luisa Susanna Kiitson
HelireZisso6r Ervin German Zitnikov
Valguskunstnik-virviméiraja Mariia Sidorenko
Valguskunstniku assistent-tehniline produtsent Tindur Leskin
Kostiiiimi- ja grimmikunstnik Reti Pauklin
Animatsioonikunstnik Jannela Kokla

Butafoor Paula Aarnis

Heaoluspetsialist Ria Ranniku

Niitlejad:

NOOR TSANGAAN Oskar Kroonstrom

VANA TSANGAAN Tiit Alte

TSANGAANI KOER Adi Laiapea

Kirjanduslike alusteoste autorid Mati Unt ja Mehis Heinsaar

2. Lavastusprotsessi ja filmi valmimise protsessi etapid

Tulenevalt varasemast kogemusest ja ldhtudes enda tehnilise produtsendi dppest olen tuttav

eelkdige lavastuse valmimise protsessiga ja korraldusliku tdéoga teatri kontekstis. Filmi

valmimise protsessiga ma enne antud filmiprojekti terviklikult kokku puutunud polnud, seega

sain tugineda antud protsessis vaid oma teatrialastele kogemustele. Antud t66s vordlen neid



kahte protsessi, leides, mille poolest sarnanes minu filmiprojketi kogemus lavastusprotsessiga
ja milles filmi valmimise protsessiga ning mis on neil protsessidel tihist.

Jargnevas tabelis olen korvutanud lavastusprotsessi ja filmi valmimise protsessi
etapid, tolgendades Eesti Lavastajate ja Dramaturgide Liidu lepingu Eesti Etendusasutuste

Liiduga Lisast 2 (2024) ja Greta Vartsi (2016) e-Opikust ,,Kirjandus ja film” parinevat infot.

Tabel 1. Lavastusprotsessi ja filmi valmimise protsessi korvutav tabel.

LAVASTUSPROTSESS FILMI VALMIMISE PROTSESS
UHISOSA
ETAPP ETAPI KIRJELDUS ETAPP ETAPI KIRJELDUS
1) ALGMATERJALL, 1) IDEEST STSENAARUMI
AJAGRAAFIKU, viljaarendamine.
vajadusel 2) Esmase MEESKONNA
MANGUPAIGA JA moodustamine (produtsent,
. LAVASTUSGRUPI reiissé}ért StSGl’laI’iSt,. 1) MEESKONNA
k;ﬁf{i‘:z ;:te kinnitamine. _ Arendusfans |PCimitlead, kunstoik, IQOKKUPANEK.
tsiikkel 2) AUTORIOIGUSTE ;)peraator) 2) RAHASTUSE
taotlemine. ) RAHASTUSE LEIDMINE.
3) Erarepertuaari- ja TAGAMINE (esmase ee*:larve
projketiteatri puhul ka koostamine, sponsorlus ja
RAHASTUSE leidmine toetused)
(eelarve, toetused).
1)Ulejézinud MEESKONNA,
sh néitlejate kinnitamine.
2) Lokatsioonide ehk
VOTTEKOHTADE valimine.
3) TEHNILISTE
VAJADUSTE méiératlemine.
1)Lébirdakimiste pidamine 4) Téapse EELARVE 1) TERVIKLIKU
ja LEPINGUTE koostamine. MEESKONNA
SOLMIMINE kbigi 5) ESKIISIDE ehk visuaalsete KOKKU
lavastusmeeskonna kavandite koostamine PANEMINE.
° S e 2)
liikkmetega. (grimmi-, kostiitimi, KUNSTILISTE
2) KUJUNDUSE lokatsioonide kujunduste KAVANDITE JA
KAVANDITE ja mahtude Ettevalmistuse kavanvdid). TEHNILISTE
Planeerimise | esitamine ja kinnitamine ehk 6)REZIISTSENAARIUMI ja VAJADUSTE
ja lepingute |(eelkavandid ja kavandid). ltootmi sellest KADREERINGU ehk PAIKA
tsiikkel  [3) TURUNDUSE ee ‘f"’ MIS€ | storybordi loomine. PANEMINE.
VISIOONI viljatéétamine. aas 7) NAITLEJA-, KAAMERA- | .. 3
4) Esietenduse, ja KOSTUUMIPROOVID TOOPROTSESSI
PROOVITSUKLI, 8) VOTTEGRAAFIKU GRAAFIKU
.. A KOOSTAMINE
TEOSTUSPROTSESSI koostamine ja votete JA AJALISELT
kuupéevade kinnitamine. planeerimine. MAARATLEMIN
5) Téapse EELARVE 9) Meeskonna koosolekud. E. 4) EELARVE
fikseerimine. 10) REKVISIITIDE, KINNITAMINE.
KOSTUUMIDE ja muude
KUJUNDUSE
ELEMENTIDE ning
kujunduse loomiseks vajalike
vahendite ja materjalide
hankimine.




LAVASTUSE FILMIVOTTED
VALMIMINE 1)VOTTEPLAANI ehk
1) LAVAKUJUNDUSE, breakdowni alusel
KOSTUUMIDE, vottepievade korraldamine.
REKVISIITIDE 2) Iga vottepdeva kohta oma
valmistamine ja VOTETE PAEVAPLAAN ehk
hankimine. call sheet. (Mdlemad koostab 1
LAVASTUSJUHI ja AD ehk rezissoori I assistent).
KUNSTNIKE (lavastus- ja 3) Vottegraafiku alusel toimub
kostiiiimikunstnik) 60 votteplatsil. VOTTEPAEV 1YTOIMUB
eestvecll.amisel. a!gab votteplatsile saabumise LAVASTAMINE
2) Aktiivne TURUNDUS ajaga ehk call t.im.e—iga. PROOV.
. (sh salvestused 4) Eelnevalt toimib 2) KUJUNDUSE
Teto§tamlse pildistamised). Juhib Tootmisfaas | VOTTEPAIKADE ELEMENTIDE
siikkel | TURUNDUSJUHT. KUJUNDUSE iilesseadmine, | KASUTAMINE.
3) PROOVIPROTSESS TEHNIKA paika panek ning 3) STRUKTU-
(lugemis- ja litkkumisega vajadusel TRANSPORT iihest REERITUD
proovisaali proovid, vottepaigast teise. TOOPROTSESS.
kostlitimi-,lava-,tehnilised 5) Véttele eelnevad
proovid, labiméngud ja NAITLEJATE PROOVID ja
kontrolletendus) Toimuvad misanstseenide paika
LAVASTAJA panemine.
eestvedamisel ja 6) TOO VOTTEPLATSIL on
INSPITSIENDI poolt reguleeritud, peetakse kinni
tehnilise logistika kirjutamata reeglitest.
assisteerimisel. Votteplatsi logistika eest
vastutaja on [ AD.
1) MONTEERIMINE ehk
filmitud materjalide
sorteerimine ja filmiks
kujundamine.
Montaaziprotsess jaguneb
OFFLINE-
MONTAAZIKS ehk
mustandiks ja
ONLINE-MONTAAZIKS ehk
puhtandiks.
2) Filmitud kaadritele lisatakse
vastavalt vajadusele ka
ERIEFEKTE ja graafiliselt
Esitetendus | Lavastustrupi etenduste kujundatud lisandid (algus- ja
ja etenduste méngimine Jireltootmise |10putiitrid, animatsioon). TSS]IE]K[/IIIJJ];E
andmise | ESIETENDUSTEST kuni faas 3) HELIFAILIDE ESITLEMINE
tsiikkel VIIMASE ETENDUSENI puhastamine ja monteeritud

visuaalsele materjalile.
HELIKUJUNDUSE lisamine,
sh ka heliefektid.

4) Viimase etapina tehakse
monteeritud-helindatud
montaazireale
VARVIKORREKTSIOON
5)Paralleelselt monteerimisega
kdib TURUNDUS, linastuste
kokkuleppimine, kinolevisse
ja FESTIVALIDELE taotluste
esitamine.

6) FILMI ESILINASTUMINE
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Tabelis korvutatud lavastusprotsessi ja filmi valmimise protsessi erinevused avalduvad
eelkdige sisus ning selle jaotuvuses etappide vahel. Etappide tiilibid on iildjoontes sarnased,
molemal protsessil on ideede ja esmaste kokkulepete, ettevalmistuse ja teostamise etapp. Sisu
poolest erinevad kdige rohkem planeerimise-lepingute tsiikkel ja ettevalmistuse
ehk eeltootmise faas ning teostamise tsiikkel ja tootmisfaas.

Erinevus viljendub eelkdige selles, et kui lavastusprotsessis toimub kujunduse
valmimine ja rekvisiitide hankimine osaliselt paralleelselt prooviprotsessi ehk lavastuse
valmimisega, siis filmi puhul peab tootmise faasiks, filmivdotete ajaks, kogu kujunduslik osa
juba valmis olema. Meie filmi puhul oli médravaks ka vottepaiga asukoht. Kuna see asus
linnadest kaugel, oli eriti tihtis, et kdik rekvisiidid ja kujunduselemendid oleksid voteteks
kaasa pakitud, sest hiljem polnud neid véimalik enam juurde tuua. Proovisime ka juba enne
votteid proovivotetel osasid detaile ja rekvisiite katsetada, et kujundusest diget ndgemust
saada. Filmi puhul ehitatakse vdtteplatsil juba olemasolevatest detailidest lihtsalt kogu
kujundus eelnevalt {iles. Votteplatsil vordub vottepaiga kujunduse iilesseadmine teatris
etenduse tarbeks lava iilesehitamisega. Erinevalt teatrist tehakse seda filmi puhul aga tildjuhul
ainult iiheks korraks. Filmivotted on seega juba nagu etendus, kuid esietendus tuleb alles tiikk

maad hiljem, kui pdrast monteerimist ja helindamist saab tilesfilmitust terviklik valmis teos.

3. Liihifilmi ,,TSANGAAN.” valmimisprotsessi

kirjeldus ja analiiiis

Antud peatiikis avan, toetudes nii lavastusprotsessi kui ka filmi valmimise protsessi etappidele
lihifilmi ,, TSANGAAN.” valmimisprotsessi. Kuna mul puudusid peaaegu tidielikult enne
kéesolevas projektis osalemist filmi valmimisega seotud teadmised ja kogemused, siis sain
selles protsessis tugineda eelkdige oma varasematele kogemustele teatri wvallast, sh
lavastusprotsessi pohimotetele. Leidsin, et neis protsessides on palju iihist, kuid on ka
mitmeid erinevusi nii sisus kui iilesehituses. Seega analiiiisin seda protsessi eelkdige oma
teatrialaste lavastusprotsessist ldhtuvate kogemuste ja Opitu kaudu, lisades sinna juurde

vordlusena just filmi valmimisprotsessile iseloomulikku.
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3.1. Idee arendustegevuse ja kokkulepete etapp

Lavastusprotsessile iseloomuliku ideede ja kokkulepete tsiikli ning filmi valmimise
protsessile omase arendusfaasiga tegeles peaasjalikult meie rezissdor-stsenarist Isabel Laiapea
(vt tabel 1). Ta kirjutab oma 16putdods, et antud lithifilmi idee sai alguse juba 2023. aasta suvel,
mil ta dunapuu all istudes ja Mati Undi lithivormi ,,Filoloogi meeleheitlik samm” lugedes
sealt oma filmi jaoks inspiratsiooni sai. Stsenaariumi kirjutamist alustas Laiapea 2023. aasta
16pul ning lihvis seda veel 2024. aasta kevadest suve hakuni (Laiapea, 2025).
Filmimeeskonna kokkupanek algas 2024. aasta kevadel, seda vedas samuti Laiapea ise eest.
Koos kursusekaaslastest lavastajatega, kes samuti oma lihifilme tegid, oli neil
aprillikuus veebi vahendusel TUVKA ja BFMi tudengitele pitch, et tutvustada oma filmide
ideid ja virvata meeskondadesse puuduolevaid litkmeid. Pitch on lithike suuline sisutihe idee
tutvustamine, mille eesmirk on tekitada huvi esitletu vastu, antud juhul projektiga liitumiseks
(Eesti Keele Instituut, 2025). Mina osalesin samuti sellel pitchil, kuid siis kohe ma veel
projektiga ei liitunud, kuna polnud oma graafiku sobivuses veel kindel. Kuid idee jdi mulle
teiste seast kohe silma, konetades temaatika poolest kdige enam. Selles etapis olid olemas
peaaegu kdik mdlema protsessi vastavale etapile omased tunnused. Toimus idee arendamine
stsenaariumiks, kokkulepete tegemine ja esmase meeskonna kokku panemine (vt tabel 1).
Kuna antud etapis ma ise veel ei osalenud, siis puudub mul info etapi tdpsema toimimise

kohta.

3.2. Ettevalmistuse ehk eelproduktsiooni etapp

Mina liitusin antud filmiprojektiga 2024. aasta juuni alguses ehk lavastusprotsessile vastavas
planeerimise ja lepingute tsiiklis ning filmi valmimise protsessile vastavas ettevalmistuse ehk
eeltootmise faasis (vt tabel 1). See tdhendas, et siis algas aktiivne eelproduktsioon. Juuni
keskpaigast alates kuni voteteni vélja, mis toimusid augusti alguses Karuskose talus Soomaal,
toimus aktiivne ettevalmistus. Koige tihedam oli juulikuu ning augusti algus. Minu
peamisteks iilesanneteks oli sponsorite leidmine, rekvisiitide ja osalt ka kostiitimide otsimine,
eelarve koostamine ning ka Eesti Kultuurkapitalilt (KULKA) toetuse saamise taotluse
ettevalmistamine. Projekti ja taotluse tarbeks koostasin produktsiooniplaani, rekvisiitide

nimekirja, transpordigraafiku, sponsorluse ning turundus- ja levitamise plaanid.
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3.2.1. Sponsorluse otsingud

Filmi valmimise protsessile omaselt toimub sponsorite otsimine ja toetuste taotlemine pigem
juba arendusfaasis (vt tabel 1). Meie filmi protsessis algas see aga monevorra hiljem, pigem
eelproduktsiooni etapis, kuid eks ka need etappide vahelised iilemineku piirid voivad
sulanduda. See oli minu esimene sponsorluse kiisimise kogemus. Polnud toona veel ka
labinud oma tehnilise produtsendi erialal sponsorlust puudutavat dppeainet, seetdttu kiisisin
nou tuttavatelt, kuidas oleks dige neid sponsorkirju kirjutada. Saatsin kdige aktiivsemalt juulis
kiimneid sponsorkirju erinevatele ettevotetele. Peamiselt soovisime saada toetust votete
toitlustuse osas, kuid ka rekvisiitide nédol. Paljudele péringutele jdid vastused saamata ning
saabus ka mitmeid eitavaid vastuseid. Toitlustuse osas jdigi meil toetus saamata, kuigi
kirjutasin erinevatele suurettevotetele, nagu Salvest, Orkla, erinevad piimatddstused ja
mitmed muud. Uheks sponsorluse saamata jiimise pdhjuseks oli suvine aeg ja mitmetel
ettevotetel puhkuste periood. Lisaks olime oma sponsorluse soovidega iisna hilja peale
jéanud, mistottu voOis see ettevotetele olla liiga lithikene etteteatamisperiood. Mitmed
keeldujad tdidki oma vastustes vilja, et neil on sponsorluse kokkulepped juba kéesoleva aasta
raames pikalt ette planeeritud ning lisandusi pole voimalik teha. Igal juhul oli see heaks
kogemuseks, et osata tulevikus vdimalusel taoliste aspektidega arvestada.

Sponsorluse kaudu onnestus meil siiski saada jooke. Kdige suurem sponsorluslik kasu
tuli meile aga rekvisiitide ndol Hansa Candle’lt, kes toetas meid hulga kiiiinaldega, mida meil
voteteks vaja ldks. Omamoodi sponsorlust pakkus meile ka Uuskasutuskeskus, kellelt saime
riideid laenuks. Toetuse eest pakkusime omalt poolt vastu, et lisame nad toetajatena filmi
10putiitritesse ja teeme neid esitleva sotsiaalmeedia postituse. Vahetult enne votteid kirjutasin
sponsorlustaotlusi ka joukatele ettevotjatele ja tegijatele, et ehk moni neist oleks valmis
toetama noori filmitegijaid. Paraku jdid neilt enamikelt vastused saamata, kuid sain paar

viisakat keelduvat vastust.

3.2.2. Autorioiguste taotlemine

Lavastusprotsessi kontekstis toimub autoridigustega tegelemine samuti juba esimeses etapis
ehk ideede ja kokkulepete tsiiklis (vt tabel 1). Repertuaariteatrite puhul esitab tavaliselt
kirjandusala tootaja taotluse autoridiguste pdringu jaoks Eesti Teatri Agentuurile (Eesti
Lavastajate ja Dramaturgide Liidu lepingu Eesti Etendusasutuste Liiduga Lisa 2, 2024).
Autoridiguste taotlemisega olin ma varem ise pdgusalt kokku puutunud, kui iihe lavastuse

tarbeks oli vaja luba vilismaise romaani tekstikatke kasutamiseks. Lisaks olin samal kevadel
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labinud ka erialase autoridiguste Oppeaine. Seega tidnu varasemale kogemusele ja Opitule
teadsin, et pean podrduma selle kiisimusega Eesti Teatri Agentuuri poole. Antud filmiprojekti
puhul oli meil vaja taotleda luba Mati Undi loomingu ,,Filoloogi meeleheitlik samm™ meie
filmi alusena kasutamiseks. Eelkdige aga just Undi vidljamdeldud rahvuse nimetuse
»tsangaan” kasutamiseks filmis ja selle pealkirjana. Eesti Teatri Agentuuri poole pddrdudes
suunati mind sealt juba suhtlema edasi otse Mati Undi périjaga. Votsin Undi périja ja
autoridiguste valdajaga lihendust meili teel ning seletasin, mida ja milleks me Undi
loomingust kasutada soovime, lisades kaasa ka filmi stsenaariumi. Oma péringule sain ma

tagasi jaatava vastuse.

3.2.3. KULKA taotluse ja eelarve koostamine

Nii lavastusprotsessi kui ka filmi valmimise protsessi puhul jdib toetuste tagamine juba pigem
protsessi esimesse etappi (vt. tabel 1). Sellele vaatamata voib eelarveliselt ning meeskonna
koosseisus veel hiljem tdiendusi voi muudatusi ette tulla. Meie projektis jii toetuse taotlemine
iisna protsessi hilisesse etappi. Eelarvet koostasin ja muud taotlusesse vajaminevat materjali
kogusin ma suve jooksul ning Eesti Kultuurkapitalile (KULKA) esitasin ma selle alles 20.
augusti taotlusvooruks. Hilisesse etappi jdi sellega tegelemine seetdttu, et ma liitusin
protsessiga alles suve alguses ning kohe polnud ka kindel, kas hakkame {ildse KULKAIt
toetust taotlema. Pohjus seisnes selles, et tudengiprojektidele tavaliselt ei kiputa eriti toetust
andma ja enne augustit polnud ka uut taotlusvooru. Kuna meil kuulus meeskonda ka mitu
kutselist tegijat, siis otsustasime ikkagi dnne proovida. Kasuks tuli, et olin eelmisel dppeaastal
labinud projektitod Oppeaine ning lisaks oli mul ka tihe varasema projekti kaudu pdgusalt
kogemust KULKA taotluse koostamise kohta. Iseseisvalt ma aga sellega veel tegelenud
polnud.

Kodige olulisem osa taotluse juures oli eelarvel. Selle koostamisega olin samuti
erinevate dppeainete juures kokku puutunud ning iildjoontes teadsin, kuidas seda teha, kuid
eks iga projekt on erinev. Kdige keerulisem oli, et suure osa eelarvest moodustasid
mitterahalised finantseeringud. Sinna alla kuulusid koolidelt (TUVKA ja BFM) laenutatav
tehnika ja meeskonna mitterahaline panus nii rekvisiitide, vottepaiga kui ka majutuse néol.
Neile hinnalist vaértust anda oli vdga keerukas, sest reaalselt raha me ju nende eest vilja ei
kdinud. Naiteks iritasin leida tehnikale hinnad BFMi tehnika laenutamise hinnakirjast ning
muude tehnika laenutamisega tegelevate ettevotete kodulehtedelt périneva info kaudu.

Rekvisiitidele iiritasin anda umbkaudse hinnalise védartuse taoliste esemete miiligikuulutustest.
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KULKALIle esitatud eelarve ja 10plik eelarve erinevad teineteisest monevdrra (vt lisa 1 ja lisa
2). Kuna toetus jdi meil neilt saamata, siis 10plikus eelarves muutusid meeskonna liikmete
tootasud meeskonna mitterahaliseks panuseks ja kérpisin sealt ka turunduse ja festivalidega
seonduvad kulud, kuna need jdid antud eelarve perioodist vélja.

Esitasin projektitaotluse KULKAIle kahel korral, 20. augustil 2024 ja 20. novembril
2024. Molemal korral jdid need taotlused toetusega rahuldamata. Oli pohjuseks asjaolu, et nad
siiski ei soovinud tudengifilmi toetada vOi oli pohjus minu véheses kogemuses
projektitaotluse kirjutamisel vdi hoopis mdoni muu pdohjus, sellele mul vastust pole. Andsin
endast parima, mis ma sellel hetkel oskasin ning millised olid minu ja antud projekti
voimalused. Mitmeid ndutavaid dokumente polnud meil ka konkreetselt esitada. Kuna tegu
oli Oppetdd raames tehtava tudengifilmiga, siis polnud meil koostatud mingeid lepinguid
meekonnalitkmetega ega ka tulevaste filmilevitajatega. Turundus- ja levitusplaani ma siiski
kiill koostasin, koos meie teise produtsendiga, kuid mingeid kindlaid kokkuleppeid vdimalike
koostoopartneritega meil polnud ning see oli suures osas hiipoteetiline. Filmiprojekti

vajadused ja voimalused polnud selles osas ilmselt piisavalt vastavuses nduetega.

3.2.4. Rekvisiitide otsingud

Nagu varasemalt lavastusprotsessi ja filmi valmimise protsessi erinevuste juures mainitud, siis
lavastusprotsessi puhul ei ole kdik kujunduselemendid ja rekvisiidid veel valmis ning olemas,
vaid lisanduvad antud etapi viltel (vt tabel 1). Filmi puhul on aga eeldus, et tootmisfaasiks, st
filmi voteteks oleksid kdik kujunduselemendid valmis ning rekvisiidid olemas. Eriti oluline
on see siis, kui votteperiood toimub tihedalt jirjestikustel pdevadel. Antud filmiprojekti puhul
oli médravaks ka vottepaiga ligipddsetavus, sest see asus Soomaal keset metsa ning suuremad
linnad asusid mitmekiimne kilomeetri kaugusel. Seega poleks olnud ka kerge ja otstarbekas
votteperioodi ajal lisaks kujunduse tdiendusi tuua.

Seetdttu oli oluline kdik vajaminevad rekvisiidid votteperioodiks leida ning kokku
koguda ja organiseerida ka nende transport Karuskosele. Suurema osa rekvisiitidest saime me
laenuks Endla ja Ugala Teatritelt. Selles etapis tulid kasuks varasemad kontaktid ja
kogemused rekvisiitidega toimetamisel. Praktikate kaudu ning kunagise Endla Noortestuudio
litkkmena olen piris palju sealsete rekvisiidiladudega kokku puutunud. Seekord kéisin koos
sealse inspitsiendi ja kostiilimiala juhatajaga Endla Teatri rekvisiidi- ja tekstiililadusid modda,
et sobivaid rekvisiite leida. Vajasime suures koguses loomanahku ning ka erinevaid topiseid,

sarvi, luid ja Olilampe. Rekvisiitidega varustamisse andsin ka oma isikliku panuse, leides
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lisaks veel nahku ja sarvi enda vanavanemate kodust ning kogudes oma kodust kokku hulga
erinevas suuruses ja tiilipi kelli. Neid koiki oli meil vottepaiga kujunduse loomise jaoks tarvis.
Uheks stseeniks oli meil vaja lihatiikki, mida peategelane aknalaual 15ikab. Kuna
sponsorkorras meil seda saada ei Onnestunud, siis tuli see mul osta ja kuludesse kanda.
Transpordiga aitas mu ema, sdidutades mind koos juba suurema osa rekvisiitidega
proovivotete ajal Parnust Soomaale Karuskosele (vt joonis 1). Hiljem votete ajaks transportis
taas mu ema mind koos lisandunud rekvisiitide ning meeskonna jaoks varutud toidupoolisega

vottepaika.

Joonis 1. Rekvisiitide Pdrnus peale- ja Karuskosel mahalaadimine.

(Fotod Anna-Maria Pink ja liris-Minda Paemurru)

Kodige erilisemaks rekvisiidi otsinguks oli ehtsa surnud kana leidmine. Selleks kirjutasin,
helistasin ja uurisin paljudest kohtadest. Me ei soovinud ka otseselt, et see kana spetsiaalselt
meie jaoks surmataks, samuti pidi ta vigastusteta olema. Algselt oli stsenaariumis ette ndhtud
tegelikult isegi 3 valget surnud kana, kuid kuna juba iihe kana leidmine oli vaevarikas, siis
kolme valge kana leidmine oli seda veel enam. Ldpuks dnnestus meil saada iiks hall kana
meie oma kooli dppejoult Eero Ehalalt, kellel kana oli loomulikku surma surnud (vt joonis 2).
Kuna oli suvine aeg, hoidsime kana senikaua siigavkiilmkambris ning vahetult enne votteid

votsime vilja. Proovivdtete ajal meil veel kana kasutuses polnud.
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Joonis 2. Rekvisiit surnud kana ja Adi. (Foto liris-Minda Paemurru)
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Algselt oli meil planeeritud filmi juurde ka eraldi kunstnik, kuid paraku ei saanud ta ikkagi
isna viimasel hetkel osaleda. Kuna keeruline oli lithikese ajaga leida projekti kedagi uut ja
pohiliselt minu peale. Mind toetas osaliselt ka meie teine produtsent liris-Minda Paemurru.
Eraldi Onnestus meil leida aga kostiilimi- ja grimmikunstnikuks dekoraator-butafoori eriala
tudeng Reti Pauklin. Mulle véga sobis ja meeldis see rekvisiitidega tegelemine ning erinevate
vottepaikade kujunduse iilesseadmine. Kuna ma olen hingelt ikkagi eelkdige kunstnik ja
mulle on alati meeldinud kujundamine ning keskkondade loomine, siis seal sain seda
kutsumust hésti rakendada. Kujunduse jaoks iildise sisendi andis meie rezissoor, kuid selles,
kuidas ja milliseid asju kus kasutada ning kuidas paigutada, olid mul suures osas vabad kéed.
Kdige detailirohkemad olid kuus siselokatsiooni, kus sain eriviisil ja koguses kasutada meie
varutud loomanahku, topiseid, sarvi, luid, kellasid, olilampe, kiilinlaid ja kuivatatud taimi,
mida samuti olin eelnevalt korjanud (vt lisa 3). Viliste vottepaikade kujunduse 161 juba

suuremas osas loodus ise.
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3.2.5. Proovivotted Karuskosel

Filmimaailmas vist pigem sellises mastaabis tavapdratult olid meie filmil ka proovivotted, mis
kestsid 21.-23. juulini. Proovivotted selles mottes, et me ei teinud lihtsalt kaameraga
nditejatest proovivotteid voi katsetanud kaamerapildi sobivust, vaid kdisime proovivotete
raames nimelt 1dbi terve stsenaariumi, filmides {iles enamuse stseenidest originaal
vottepaikades ja koos peaosatditjaga. Seda proovivotete perioodi on keeruline médratleda, et
kas see peaks kuuluma filmi valmimise protsessist 1dhtudes eeltootmise voi juba tootmisfaasi
(vt tabel 1). Lavastusprotsessi seisukohalt kuuluks see pigem aga teostamise tsiiklisse, mis
filmi puhul vastab tootmisfaasile. Mina aga jétsin meie filmi valmimise protsessi seisukohalt
selle eelproduktsooni etapi alla, sest minu arvates oli see ikkagi ettevalmistav osa péris
tootmiseks ehk voteteks.

Proovivoteteks sditsime peaaegu terve vottemeeskonnaga meie pohilisse vottepaika
Soomaal Karuskose tallu, vottes kaasa suure osa vajaminevast tehnikast ning rekvisiitidest.
Katsetasime ldbi pea koik vottekohad ja stseenid. Osatiitjatest oli meil proovivotetel ainult
peategelast kehastav toona TUVKA 4. kursuse niitlejatudeng Oskar Krodnstrom. Filmisime
talu hoovis ja selle timbruses ning siseruumides. Mul tuli juba osalt ka dekoratsioone iiles
seada, et nende sobivust katsetada (vt joonis 3). Niiteks proovisime ldbi kiitinalde raja trepil
(vt joonis 3) ja liha ldikamise stseeni, kus liha aseaineks oli vorst. Sain ka statistina
tsangaanile keha anda, kui katsetasime tsangaani ja noormehe uksel kohtumise stseeni.
Prooviks sai ka tsangaani toa kujundus peaaegu terviklikult iiles ehitatud ning ka elutoa
kujunduses riputasime iiles ja proovisime juba erinevaid elemente, et kujutluspilti saada.
Votsime kogu meeskonna ja tehnikaga ette ka matka ldheduses asuvasse Kuresoo rappa, kus
tegime proovivotteid peategelase poolest kehast vee kohal olemisest ning vette kukkumisest.
Teel rabasse filmisime stseene metsa hdmaruses koos miistilise varvilise valgusega (vt joonis
4). Need proovivotted olid teatri mdistes nagu ldbimédng voOi kontrolletendus, seega
teatrimaailmas end koduselt tundes, ei tundunud see mulle imelikuna, pigem oli just hea see

teekond eelnevalt 1dbi kiia, et teada ja osata arvestada protsessi kulgu.



Joonis 3. Kiitinalde raja ja dekoratsioonide iilespaneku katsetused.

(Fotod Anna-Maria Pink ja liris-Minda Paemurru)
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3.3. Votteperiood ehk produktsiooni etapp

3.3.1. Liihifilmi votted Karuskosel ja selle lihiiimbruses

Meie pohivotted toimusid 6.-10. augustini Karuskosel ja seal ldhitimbruses. Filmi valmimise
protsessi kontekstis kuulub see periood tootmisprotsessi, aga lavastusprotsessi pohimdtetest
lahtuvalt on tegu osalt nii teostamise tsiikli kui ka juba etenduste andmise perioodiga (vt tabel
1). Nagu varasemalt erinevusena tabeli juures vélja toodud, siis filmivotetel peab esituse
kvaliteet ja kujundus olema vordne etenduse andmisega, sest filmitud materjal on suures osas
hiljem muutmatu ning sellest moodustub pérast jareltootlust kokku terviklik teos ehk film.
Seega filmivdtete ajal toimub iihest kiiljest, siis kui kaamera ei kii, lavastamine, niitlejate
suunamine, detailide paika séttimine ja teisest kiiljest, kui kaamera kdib, toimub etendus.
Sellele, et tegu on justkui etendusega, viitab ka rezissoori votte alustamine sonaga ,,Léks!”
vdi ,,Action!” ning 1dpetamine ,,Stopp!” vdi ,,Cut!”. Uks vdte on seega nagu liihike etendus,
mida alustab ja 10petab rezissoor. Seda situatsiooni annab tdsta ka lavastusprotsessi konteksti,
kui iihe stseeniga katkematut proovi tehes lavastaja alustab ning l0petab seda ilmselt iisna
samasid sonu kasutades.

Erinevus on aga selles, et proovis on see katsetus ning seda on lihtne hiljem muuta,
votte puhul on see aga méadravam, midngu muutmatuse tottu. Muidugi tehakse ka ju
duubelvotteid, kuid eesmirk on iildjuhul siiski, et juba esimene vote oleks filmi sobiv. V3ib
olla aga ka juhtumeid, kus kordusvdtet pole mingil pdhjusel vdimalik teostada ja seda algse
olukorra taastamatuse tottu. Meie filmi puhul oli selleks votteks kanal pea maha raiumine.
Kuna meil oli kasutada ainult {iks surnud kana ning kanale uuesti pead otsa tagasi panna
polnud vdimalik, siis oli antud vdte kordumatu. Sellised juhtumid néitavad, kui oluline on

filmimisel, et kogu meeskonna esitus vottel oleks vordne etendusel tehtava sooritusega.
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Joonis 5. Stseen kanal pea maha raiumisest. (Foto Anna-Maria Pink)

Minu kunstniku roll votteplatsil

Vatetel ldks minu pohirohk rekvisiitide ja kujundusliku poolega tegelemisele ning suupistete
laual silma peale hoidmisele. Rekvisiitidega toimetamisega olen ma tuttav juba Endla Teatri
Noortestuudio ajast, mil kuue seal oldud aasta jooksul olin kdigi meie nelja lavastuse juures
ka inspitsient-rekvisiitoriks. Lisaks olen saanud rekvisiitidega toimetamise kogemust
erinevatelt praktikatelt ja projektidest. Koige rekvisiidi rohkem lavastusprojekt, milles olen
osalenud, oli ilmselt TEMUFI suvelavastus ,,Suur Boy ja Viike Boy” (2023), kus ma olin nii
inspitsient-rekvisiitori ja kunstnike assistendiks kui ka publikuteenindajaks. Filmi valmimise
protsessi seisukohalt ja Greta Vartsi (2016) e-Opikus kirjutatu kohaselt olin mina antud
protsessis eelkdige kui ehitaja-rekvisiitor, sest tegelesin pohiliselt just esemete paika
sattimisega. Varts eristab rekvisiite ja kujunduselemente nende kasutusviisi tottu, kirjeldades,
et rekvisiit on ese, mida on mainitud stsenaariumis ja millel on selle seisukohalt kindel roll.
Kujunduselemendid tdidavad tema jargi keskkonna rikastamise ja usutavuse tOstmise
eesmarki, kuuludes seetottu dekoratsioonide alla.

Votetel seadsin {liles peategelase toa kujunduse, tsangaani magamis- ja elutoa
kujundused, aknal filmitava stseeni kujunduse, kiilinaldega stseenide kujundused trepil, hiitis
ja saunas (vt joonised 6-9). Vajadus oli ka olmelist filmi konteksti sobimatut kraami lihtsalt
eest dra koristada. Kdige suuremad iilesehitamised olid tsangaani magamis- ja elutoa

kujundamine. Nendes lokatsioonides oli kdige rohkem detaile. Riputada tuli kuivatatud taimi,
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loomanahku, konte. Elutoa lakke puurisime omanike loal isegi moned kruvid, kuhu kondid
riputada. Kiilinaldega oli ka péris palju missamist. Kuna need olid algselt uued pdletamata
kiitinlad, siis lasin vahal mdéoda kiitinlaid alla valguda ja tarduda, et nad ndeksid rohkem
polenud ja efektsemad vilja. Kasutasime samu kiilinlaid ka erinevates lokatsioonides, seega

tuli neid mitu korda tihest kohast teise tassida.

Joonis 6. Noormehe toa kujundus valges ja pimedas. (Fotod Anna-Maria Pink)
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Joonis 8. Tsangaani elutoa kujundus. (Fotod Anna-Maria Pink)
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Minu tehniline ja toetav roll votteplatsil

Minu iilesandeks oli nii proovi- kui pdris voteteks ka lauale vodileivamaterjali varumine ja
sellega majandamine. Kuna meil oli védga tubli ja osav tehniline meeskond, kes teadis mida
teha, siis polnud mul produtsendina vaja ega julgust sinna védga sekkuda. Tunnen, et mul jaéb
tehnilisest teadlikkusest, eriti just filmiga seonduva puhul, palju puudu. Filmiga seonduvaid
teadmisi mul iseenesest mdistetavalt napib, kuna see oli minu esimene terviklik
filmikogemus. Varasemalt olin ma filmitegemise maailma vaid nuusutanud, kui olin
produtsendi assistendina abiks Maria Valki lihifilmi "AUK" votetel. Seega mingi vidike
pinnapealne ettekujutus mul filmitegemisest oli, kuid palju jéi veel teadmata, kuna ma polnud
selle projektiga stivitsi seotud. Niiiid, seda antud t66d kirjutades ja selle tarbeks filmi
valmimise protsessi kohta 1dhemalt uurides, tunnen, et meil oleks voinud tehnilise produtsendi
erialal olla Oppeaine, mis tutvustaks filmi valmimist ning selle produtseerimist. Kuna
viimastel aastatel on lihifilmide tegemine meie koolis erinevatel erialadel jérjest
sagedasemaks muutunud, siis vOiks ka tehnilistele produtsentidele ning ka teistele erialadele
rohkem praktilisi filmialaseid teadmisi Opetada. Lugedes niiiid Greta Vartsi kirjutatud e-opikut
,.Kirjandus ja film” tunnen, et kui oleksin seal kiitletut varem teadnud, oleks olnud tunduvalt
selgem ning kergem antud filmi produtseerida ja meeskonnale abiks olla.

»ITSANGAANL” filmimisel votsin endale tiiendavaks iilesandeks kéia ringi
votteplatsil ja {imbruses, jdddvustades meie tegevust pildistades. Meie teine produtsent
liris-Minda Paemurru tegeles vdtetel peamiselt sotsiaalmeedia turunduse, vottetegevuse
filmimise ning samuti pildistamisega. Natuke aitas ta mind ka kujunduse iilesseadmisega.
Kuna meil oli kdimas teise nelja filmi meeskonnaga Hooandja toetuse kogumise kampaania
Sfilmiviljandist projektile, siis sinna laksid votetest sotsiaalmeedia postitused.

Rezisso0ri 1 assistendi rolli téitis Jane Sidorenko BFM-ist, kellel oli filmi vallas
minust hulga rohkem kogemust. Lavastusprotsessi kontekstis on rezissoori I assistendi ehk I
AD amet kdige rohkem sarnasem inspitsiendi rolliga (vt tabel 1). Tema koostas ka meie
vottegraafiku ja Crew Call’i, pidades jirge stseenide filmimise jarjekorra osas. Rezissoori I
assistent on korraldusliku poole ja osakondade t66 koordineerija votteplatsil, ta vastutab, et
informatsioon liiguks, probleemid laheneksid ning filmivotted piisiksid graafikus (Varts,
2016). Kuna aktiivne korralduslik roll oli votetel rezissoori I assistendi kanda, siis minul
produtsendina polnud detailsemat koordineerimise rakendust. Vartsi késitluse jérgi on
produtsent vastutav eelkdige rahalise kindlustatuse, eelarveliste piirangute ning

tootmisprotsessi erinevate osade juhtimise eest. Votteplatsil ta seega aktiivne korraldaja pole,
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vaid tema koordineeriv t66 puudutab suuremaid logistilisi planeerimisi, et votted saaksid
torgeteta toimuda.

Kujunduste iilesseadmise vilisel ajal iiritasin olla lihtsalt olemas ja vajadusel abiks.
Niéiteks, tihel pdeval oli meil vdtetel viga tuuline ja meie staabiks oleva vélikoogi
pleksiklaasist seinad hakkasid tuulega laperdavat hédlt tegema. See héddl aga segas heli
salvestamist, seega tuli minul ja teistel, kellel parajasti kded vabad olid, neid seinu vahepeal
paigal hoida. Rappa matkates tditsin peamiselt tehnika transportija rolli. Metsa stseenide
filmimise ajal sain abiks olla valguse liigutamisel. Uldiselt oli mulle aga vaja delda, millega
abiks saan olla, sest raske oli ise selle peale tulla, millega abi v3ib vaja minna ning ma ei
tahtnud ka iseseisvalt protsessi vahele segada. Kuigi meil oli vordlemisi vdike meeskond, siis
vahepeal oli iihe stseeni filmimise timber tegutsejaid juba liiga palju ning tuli pigem taanduda
ja ohku anda. Naiteks, sauna stseeni filmimisel lihtsalt ei mahtunud ruumi korraga rohkem kui

3-4 inimest peale nditlejate.

3.3.2. Liihifilmi temaatika ja vottepaiga miljoo

Meie filmi teema ja idee konetas mind juba algusest peale viga, sest armastan sellist
loodusldahedust, milles on peidus midagi lrgset, etnilist ja miistilist. See lugu mdjus viga
ponevalt ning loomulikult ka tegevuspaik, millel on loo jutustamise seisukohalt filmis viga
oluline roll. Kuna looduskeskkond on meie filmis tdhtsal kohal, oli meil mitmeid
valivottepaiku. Lavastusprotsessi kontekstis saaks seda looduse loodud kujundust seostada
kdige paremini vabas ohus toimuvate suvelavastustega. Nagu nditeks kunagi Pérnu ldhedal
Reiu joe kaldal mingitud Endla Teatri suvelavastused ,,Parvepoisid” (2002), ,,Tasuja” (2003)
jt voi Kaelase mdisa pargis mangitud ,,Werther” (2015) voi Tartu Uue Teatri suvelavastus
Peipsiveerel Kolkjas méngitud ,,SerafimatBogdan” (2021) vo6i erinevad TEMUFI
suvelavastused ,,Toomas Nipernaadi” (2018) Linnamehe puhkekeskuses, ,,Maakas” (2021)
Olustvere ja ,,Oskar Luts ehk laul igavesest dnnest” (2024) Tarvastu mdisa talli hoovis ning
mitmed teised lummava keskkonnaga suvelavastused.

Meie filmi vottepaiga miljodé oli juba iseenesest lummav ja maagiline. Talu korval
laiuv hilissuvine heinamaa hommikuse voi hilisdhtuse uduga, taamal paistmas metsamiiiir,
sookurgede hommikul dratavad huiked, kastemédrg rohi, suvine heina ja maa 16hn, piiravad
tillikad sdédsed ja parmud, 6ine sdrav tdhistaevas, 00tsuv rippsild, mis oli ainus tee taluni ja
kust vedasime iile kogu oma tehnika ja rekvisiidid, talust méoduv Raudna jogi, monusalt

tahmane pea paarisaja aastane suitsusaun, vélikodgi taga pajupddsas kuum joeveega viliduss,
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vaatega uttu mattunud heinamaale (vt joonised 10-11). Osa sellest lummusest jdi kaadri taha
meeskonna meelelisse kogemuspagasisse. Suures osas annab seda miljodd hésti edasi ka meie
filmi visuaalne keel ja nditlejate ming (vt lisa 4). Meie kaks osatiitjat, kes tdiendasid
teineteist vdga hésti ning keskkond koos loomuliku ja loodud kujundusega 15id iihtselt
harmoonilise terviku. Oma olulise osa selle terviku loomisesse andis ka kolmas osatiitja, meie

rezissO0r Isabel Laiapea koer Adi, kellel oli filmis tiita tsangaani koera roll.

Joonis 10. Vottepaiga lummav olustik. (Fotod Anna-Maria Pink ja liris-Minda Paemurru)

Joonis 11. Vottepaiga lummav olustik 2. (Fotod Anna-Maria Pink)
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3.3.3. Liihifilmi votted Viljandi Jakobsoni Kooli ujulas

Lavastusprotsessi kontekstis seda iildjuhul ilmselt ei juhtu, et etendus vdi mdni stseen toimub
vee all. Kiill vaib olla aga juhuseid, kus laval on dekoratsiooniks suures koguses vett, nditeks
kunagises Endla Teatri lavastuses ,,Meie aja kangelane” (2014) oli osa lava pdrandast veega
kaetud ja samuti ka kéesoleva sajandi alguses Eesti Draamateatri lavastuses ,,Kuningas Lear”
(2001), mille nimiosas séras legendaarne Ita Ever, kattis lavapinda 10-sentimeetrise veega
tdidetud bassein (Modttus, 2001).

Meil filmis oli loo jutustamise seisukohalt vaja filmida basseinis iihte stseeni vee alt.
Labirddkimiste ja pdringute kaudu Onnestus mul saada meile priilt kasutamiseks Viljandi
Jakobsoni Kooli ujula. Sealsed votted toimusid 29.augustil 2024. Sinna tuli kohale vaid osa
meeskonnast. Filmisime peategelase vette sukeldumist ja seal ulpimist vee alt (vt joonis 12).
Olin toeks sealse logistikaga ning tegin ka votetest pilte ning klippe. Antud votetel kasutasime
veekindlat nutitelefoni, mille kindluse mottes panime veel ka ldbipaistvasse veekindlasse
kotti, samuti oli meil kasutuses viike veekindel Gopro kaamera. Kuna tegemist oli ujula
basseiniga, siis pidime saama ka loa, et niitleja voib iileriietega vette minna ning et need on
puhtad. Muid lisandeid nagu taimi, mis algselt kujundusliku elemendina mottest 14bi kéisid,

me basseinis nouete tottu kasutada ei tohtinud.

Joonis 12. Veealuse stseeni votted ujulas. (Fotod Anna-Maria Pink)
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3.4. Jirelproduktsiooni etapp ja linastused

Filmi valmimise protsessis on etapp nagu jareltootmine voOi jarelproduktsioon,
lavastusprotsessi kontekstis taolist etappi pole. Vidhemalt ei ole seda vilja toodud Eesti
Lavastajate ja Dramaturgide Liidu lepingu Eesti Etendusasutuste Liiduga Lisas 2
,,Lavastusprotsessi kirjeldus” (2024). Antud kirjelduses 10peb lavastusprotsess esietendusega,
mis on iiks lavastusprotsessi voimalikke piiritlemise voimalusi, sest lavastus on valmis saanud
ning selle valmimise protsess 10ppenud. Kuid lavastus, mille iga etendus on oma olemuselt
identselt kordumatu, on reaalsuses pidevas muutumises kuni viimase etenduseni. Mingil
maiiral saaks seda etenduste andmise perioodi vorrelda filmi montaaziga, st et kdik etendused
justkui on vdimalikud montaazi variandid ning sellisel juhul oleks viimane etendus see
16pptulemus ehk valmis puhas montaaz. Lavastuse puhul on aga ka viimane montaaZz kaduv
nagu koik eelnevad etendused. Seminaritoo raames lébiviidud intervjuudest erarepertuaari- ja
projektiteatri produtsentidega ilmnes, et nemad méératlevad lavastusprotsessi 10puks pigem
viimasele etendusele jargnevat majanduslike kokkuvdtete ja aruandluste tegemisega
protsessile punkti panemist. Seega vOib veel pidada lavastusprotsessi 10puks lavastust
kokkuvodtvat aruandluse ning arhiveerimise perioodi, sh dekoratsioonide, kostiiiimide ja
rekvisiitide manguprotsessist mahakandmist. Eelarveliste kokkuvdtete ja aruandluse tegemine
on eriti oluline projektipdhiste lavastuste puhul. Filmi puhul saabub filmi valmimise protsessi
konkreetne 10pp ikka siis, kui film on terviklikult valmis ning seda saab esitama hakata. Kdik
see, mis pérast seda toimub, on juba filmi levitamine. Meie filmi valmimise protsessi 16puks
oli samuti filmi esilinastumine, sest edasi kulges levitamise protsess juba hajusamalt ning
terviklikult enam kogu meeskond sellega t66s polnud. Seda levitamise osa vdiks nimetada ka

filmi valmimise protsessi jargseks perioodiks.

3.4.1. Sfilmiviljandist Hooandja kampaania

Jarelproduktsiooni alla kuulus meil ka turundustegevus, mis on samuti filmi valmimise
protsessi seisukohalt jareltootmise faasi osa. Pidrast votteperioodi oli meil kdimas veel
Hooandja iihisrahastuse kogumise kampaania kuni 20.septembrini 2024. Selleks, et soovitud
rahasumma 5000 eurot kokku saada, korraldasime iihiselt koigi 5 filmi lavastajatega
livestreami youtube’i platvormil, mis fiiiisiliselt leidis aset TUVKA videostuudios. Selle
korraldamisel sain ka abiks olla ning tegin kohapeal pilte ning kutsusin inimesi sotsiaalmeedia
postitustega livestreamiga lihinema. Tegime veel ka hiljem sotsiaalmeedias reklaami ning

16puks dnnestus saada kokku 5000 eurot, mille jagasime koigi 5 filmi vahel vordselt dra.
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3.4.2. Viimased votted ja monteerimise faas

Votteperioodi jarel algas meie filmil post-production ehk jareltootlus periood. Sel perioodil
polnud minul vdga midagi teha, sest kéis filmi monteerimine, helindamine ja to6tlemine.
Sellega tegelesid peaasjalikult meie rezissoor, operaator ja helirezissoor. Helilooja,
animatsioonikunstnik ja vérvimidraja andsid samuti sinna oma panuse. Filmi valmimise
seisukohalt nieb monteerimine ette suure hulga filmitud materjali jarjestamist, sorteerimist ja
filmiks kujundamist, millega tegelevad monteerija ja rezissoor osaliselt koos (Varts, 2016).
Montaaziprotsess jaguneb Greta Vartsi kirjutatu kohaselt offline-montaaziks ehk mustandi
tegemiseks ja online-montaaziks ehk puhtandi loomiseks. Varts selgitab, et offline-montaaZis
monteeritakse viiksema mahulise ja madalama kvaliteediga materjaliga. Kui koik lisandused
(heli, muusika, virvikorrektsioonid ning graafilised lisandid) on paigas, alles siis luuakse
online-montaazis originaalkvaliteedis materjal 16pliku filmikoopia tegemiseks.

Meie liihifilmi viimased stseenid votsid veel siigisel Karuskosel iiles rezissoor ja
operaator eraldi. Rezissoor-stsenarist Isabel Laiapea (2025) kirjutab oma Idputdos, et montaaz
kestis 2024. aasta augustist kuni 2025. aasta veebruarini. Liihifilmi nii pikema kui lithema
versiooni monteeris Laiapea sonade kohaselt Elis Koppel, to6tades nii Tallinnas BFM-is kui
ka oma koduses stuudios. Helikujundusliku poole eest vastutas Ervin German Zitnikov.
Molemad andsid filmi valmimisse nii tehnilise kui ka loomingulise panuse, sh lithendatud
versiooni valmimisse 2025. aasta aprillis (Laiapea, 2025).

Produtseerimist vajava tegevusega aitas jareltootluse perioodil meie teine produtsent
liris-Minda Paemurru, kes oli BFMi tudeng ja kuna jireltootlus ning filmi valmimine kiis
peamiselt seal, siis oli temal kogemusi, kuidas selles etapis tekkivaid kiisimusi kdige paremini
lahendada. Minul tuli peale ka teine projekt, seega polnud mul viga palju aega sellega abiks
olla. Vahepeal iiritasime votta plaani erinevatele filmifestivalidele kandideerimise ja linastuste
teema. Minul ja osalt ka teistel jdi sellega tegelemine paraku nii aja, teadmiste kui ka oskuste
taha. Suures osas jéi festivalidele kandideerimine ka raha ja toona veel filmi liigse pikkuse
taha. Sel perioodil polnud kavas filmi lithemat versiooni teha ning pikem versioon {iletas
enamike festivalide kehtestatud piirangud. Esitasin stigisel veel uuesti KULKA taotluse, kuid

see jdi ka sellel korral rahuldamata.
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3.4.3. Sfilmiviljandist linastused

Enne aasta 16ppu votsime kdigi 5 filmi meeskondadega ette lihislinastuste planeerimise ning
algas iihine laialdasem turundus, mina tegelesin sellega hdivatuse tottu vaid pdgusalt.
Koostasin ja kujundasin iga 5 filmi ja nende rezissdoride kohta eraldi iilevaated, kus olid
filmide tehnilised andmed ja kirjeldus, rezissdori foto ja tutvustus ning kaadrifotod filmist.
Lavastusprotsessi  seisukohalt on esilinastus kui esietendus. Sfimiviljandist
meeskondade esilinastus toimus 9. veebruaril 2025 BFMi SuperNova kinosaalis Tallinnas.
Esimene avalik Sfilmiviljandist filmikasseti esilinastus toimus 12. veebruaril 2025 Viljandi
Apollo Kinos. Teised iihislinastused toimusid 13. veebruaril Tartu Elektriteatris ning 20.
veebruaril Tallinnas Kinos Soprus. Linastustel sain olla koos teiste filmide produtsentidega
abiks korraldava tegevusega nagu piletite kontrollimise, sponsorluse kaudu saadud

tervitusjookide serveerimise jms.

3.4.4. , TSANGAANL.” eraldi linastused ja festivalidel osalemine

» ISANGAANI.” eraldi linastus toimus 6. juunil Tallinnas Kanuti Gildi Saalis Virske Kraam
Viljandist festivali raames. Seal linastus juba lithem pooletunnine versioon meie filmist, mis
loodi just filmifestivalide tarbeks. Seal olin abiks linastuspaiga iiles seadmisel ja hiljem ka
linastusel. Meie film pédlvis ka tunnustust. ,,TSANGAAN.” oli nomineeritud BFM
filmifestivalil Best Of BFM 2025 parima operaatori kategoorias ja osales siigisel 2025 ka
POFF Shortsi Rahvuslikus vdistlusprogrammis 5. Neil iiritsustel osalesin vaid tiimililkmena
ja eelneva ettevalmistusega ma seotud polnud. Edasiste vdimalike festivalidele
kandideerimisega tegeleb rezissoor Isabel Laiapea ise, mina enam hiljem antud projektiga
seotud pole olnud. Lisainfot lihifilmi ,,TSANGAAN.” kohta leiab Lisas 5 olevatelt filmi
puudutavatelt linkidelt.
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Joonis 13. Liihifilmi ,, TSANGAANI.” meeskond Poff Shortsil novembris 2025.
(Foto Pille Viljataga)

- @

4. Eneseanaliiiis kunstnik-produtsendi rolli taitmisele lithifilmi

»» ISANGAAN.” juures

Nagu juba ka eelpool mainitud, oli lihifilmi ,,TSANGAAN.” tegemine minu esimene
terviklik filmiprojekti kogemus. Antud projektis oli mul, tdites kunstnik-produtsendi rolli,
voimalik rakendada ja arendada nii oma korralduslikke kui ka loomingulisi oskuseid.

Tdin protsessi analiilisis muuhulgas vélja, et antud protsessis oleks kasuks tulnud, kui
tehnilise produtsendi oppes oleks késitletud filmi valmimise ja produtseerimisega seonduvaid
aspekte. Eriti tundsin vajadust taolise Oppe jarele, kui niilid antud t66 tarbeks Grete Vartsi
kirjutatud e-opikut ,,Kirjandus ja film” lugesin ning tdheldasin, et seal kditletu varem
teadmine oleks aidanud kdvasti kaasa filmi valmimise protsessi paremale mdistmisele,
produtseerimisele ja meeskonnale abiks olemisele. Sellele vaatamata tunnen, et mul peaks
olema juba oma tehnilise produtsendi dppest mingi ettekujutus valgus-, video- ja helitehnika
osas, kuid siiski pole. Seega tunnen, et see tehniline pool on minust kuidagi ikka modda

ldinud. See raskendas ka mdistmist teiste todde iseloomudest ning vajadusest ja toimimisest.
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Kuigi antud juhul oli meie iilejddnud meeskond, sh rezissoor tehniliselt viga tugev, siis minu
tehniliste teadmiste puudulikkus polnud ilmselt viga suureks probleemiks, kuid ise tunnen, et
selle valdkonna parem mdistmine oleks aidanud mul vajadusel paremini valmis ning abiks
olla. Soovin ennast tulevikus kindlasti selles vallas edasi arendada ning eks kdige paremini
opib ilmselt t66 kdigus. Samas soovin, et seni, kui ma tehnilises vallas veel nii pddev pole
ning seda alles Opin, ei kannataks minu puudulike oskuste tdttu kogu meeskonna t66. Seega
tunnen, et peaksin end ilmselt iseseisvalt voi tdiendoppe kaudu harima. Tehnika ning muu
tehnilise osas mul veel arenguruumi ikka jagub, kuid antud protsess andis filmi tegemisest hea
tilevaate ning kogemused, mis annavad tulevikus filmiprojektis osalemise juures eelise.

Antud filmiprojekt andis mulle ka esimese sponsorluse kiisimise kogemuse.
Arvestades seda, et tegemist oli minu esimeste sponsorkirjadega ning polnud toona veel ka
vastavat Oppeainet ldbinud, siis oli ka nende véheste toetuste saamine igati edukas. Kindlasti
oleks suuremale edule selles vallas aidanud kaasa varajasem sponsorite otsimine ning seda
plaanin ka vdimalusel tulevikus rohkem arvesse votta. Tean niiiid, et sponsorluse juures on
vaga oluline ka see, mida omalt poolt vastu pakkuda ja tulevikus piitian leida rohkem variante,
kuidas seda teha, isegi kui voimalused selleks on piiratud.

Projektitaotluse ja eelarve koostamisega olin ma varasemalt kiill juba tuttav, kuid see
oli minu esimene iseseisev KULKA taotluse koostamise kogemus. Andsin endast parima,
mis ma sellel hetkel oskasin ning millised olid minu ja antud projekti voimalused. Tulevikus
sooviksin saada selles vallas kogemust, kus saaksin koostada eelarve, mis pohineb suuremas
osas reaalsetel rahalistel kuludel ja tuludel. Antud juhul pean silmas siin eelkdige tehnikat,
majutust, vottepaika ja rekvisiite puudutavaid kulusid, mis meie protsessis kuulusid valdavalt
mitterahalise meeskonna panuse ja finantseeringu alla. Taoline reaalsete kulude ja tuludega
majandamise kogemus aitaks ka edaspidi paremini neid hiipoteetilisi mitterahalisel
finantseeringul pohinevaid kulu ja tulu artikleid arvestada. Taotluste koostamise juures tuleks
samuti kasuks praktiliselt 14bi teha koik dokumentatsiooni etapid, mis antud protsessis puudu
jaid (meeskonna todlepingute, koostdolepingute, tipsema turundus- ja levitamise plaani jmt
dokumentide koostamine).

Kuna meie vottemeeskonnas oli ka eesti keelt mitte konelevaid liikmeid, siis suures
osas kidis meile suhtlus votteplatsil inglise keeles. See oli mulle osalt véljakutseks ning ka
heaks kogemuseks. Inglise keele moistmine on mul aastatega kdvasti paremaks ldinud, kuid
kone praktika puudus mul enne seda peaaegu tdielikult ning ega ma piiiidsin ka seal vaid
minimaalselt ainult hddavajadusel inglise keeles rddkida voi vastata. Peamiselt piilidsin ka

juhtndore saada otse meie rezissoor Isabel Laiapealt.
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Meie filmiprojekti dnneks oli, et meil oli ainult iiks peamine vottepaik ning seegi oli
rezissoori isatalu, seetdttu jai meil dra keerukas vottepaikade otsing ning sellega seonduvad
labiradkimised, kokkulepped ja muu korralduslik tegevus. Olime oma vidikese meeskonnaga
hésti hoitud, kuna votted toimusid sisuliselt reziss60ri enda kodus ning meie meeskonnaga
olime kui kiilla tulnud sopruskond, kes muuseas tegi lithifilmi, kuid antud juhul oli film ikka
peamine. Seega pakuks mulle vdga huvi, kuidas oleks teha filmi, kui on rohkem kui iiks
vottepaik ning see pole nii kergelt kdepirast, kui sel korral oli. Viikese vottepaiga otsingu
kogemuse ma siiski meile veealuse votte jaoks ujula otsimisega sain.

Ka transpordilogistika korraldamisega olin ma vaid pdgusalt seotud, sest kuna
soiduvahend oli samuti meie rezissdoril ning tema suutis kdige paremini hallata, millal,
keda-mida ja kust transportida vaja on, siis selles sain ma abiks olla ainult transpordigraatiku
loomisega. Samas enda ning rekvisiitide transpordi korraldasin ma ikkagi ise vottepaika ning
kuna mul endal juhilube ning autot pole, siis transportijaks sain ma oma ema. Tunnen, et selle
ameti juures oleks mulle suureks abiks juhilubade tegemine, sest arvan, et lisaks
soiduoskusele aitaks see kaasa ka paremale planeerimisoskusele transpordilogistika vallas.

Puudust tundsin ma ka sellest, et oleksin tahtnud jérelproduktsiooni protsessiga
aktiivselt kaasas olla, kasvoi ainult lihtsalt sel pdhjusel, et ndha, kuidas see osa protsessist
tapselt toimub ning sellest dppida. Lisaks oleks kasuks tulnud ka kogeda reaalselt festivalidele
kandideerimise protsessi, kuid seda oleks olnud hea teha kellegagi koos, kellel on juba selles
vallas rohkem kogemusi.

Leian, et kunstilise poole ja rekvisiitidega majandamine oli antud projekti puhul minu
kdige tugevam kiilg. Uhest kiiljest seetdttu, et olin sellega teatrialaselt kdige rohkem kokku
puutunud ning teiselt poolt sellepdrast, et ma viga nautisin rekvisiitidega toimetamist ja
kujundamist. Muidugi saab alati paremini ning ka selles vallas oli asju, millele tulevikus
rohkem tdhelepanu pdorata ning millega arvestada. Hingelt olen ma aga alati kunstnik olnud
ning mind tdmbab jitkuvalt loomingulise valdkonna poole. Tunnen jérjest rohkem, et mulle
voiks sobidagi kdige paremini rekvisiitori voi miks mitte ka filmikunstniku amet. Ma arvan,
et kdige paremini sobiks mulle kombinatsioon korralduslikust ning loomingulisest t60st.

Arvan, et minu kunstnik-produtsendi rolli tditmine antud lihifilmi juures oli minu
kogemust ja asjaolusid arvestades véga tulemuslik ja hea. Igal juhul oli antud filmiprojektis
osalemine mulle viga kogemusterohke, arendav ning seltskonna ja koos loomise rodmu tottu
meeldejddvalt tore. Lisaks tekitas antud projektis osalemine mulle suuremat huvi filmi
tegemise maailma vastu ning sooviksin tulevikus kindlasti veel mones filmiprojektis kaasa

teha, kas siis produtsendi, kunstniku v8i mdlemana.
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Kokkuvote

Kéesolev loov-praktilise 10putdd kirjalik osa keskendus iilevaate andmisele minu 16putdo
praktilisest osasast, milleks oli Isabel Laiapea lihifilmi ,, TSANGAAN.” juures
kunstnik-produtsendi rolli tditmine. Praktilist t66d analiiiisisin, toetudes lavastusprotsessi ja
filmi valmimise protsessi vordlusele, sidudes selle oma varasemate ning tehnilise produtsendi
oppes ja selle korvalt omandatud teadmiste ja oskustega. T60 eesmirgiks oli vorrelda ja
analiiiisida, mis oli minu praktilise lihifilmi tegemise kogemusel iihist ning erinevat nii
lavastusprotsessi kui ka filmi valmimise protsessi etappidega.

Taitsin antud kirjaliku t60 eesmairgi, leides lavastusprotsessi ja filmi valmimise
protsessi vahel mitmeid iihisjooni, mis kajastusid suures osas ka minu labitud filmi valmimise
protsessis. Tuvastasin ka nende kahe protsessi etappide peamised sisulised erinevused
lavastusprotsessi planeerimise-lepingute tsiikli ja teostamise tsiikli ning filmi valmimise
protsessi ettevalmistuse ehk eeltootmise faasi ja tootmisfaasi vahel. Erinevus nende etappide
puhul on eelkdige seotud kujunduse valmimise ja rekvisiitide hankimise ajalise erinevusega.
Kui lavastusprotsessis toimub see paralleelselt prooviprotsessi ehk lavastuse valmimisega, siis
filmi puhul peab tootmise faasiks, filmivotete ajaks, kogu kujunduslik osa juba valmis olema.
Teine suurem erinevus avaldus protsessi viimases etapis, milleks filmi valmimise protsessis
on jareltootmise faas. Lavastusprotsessis aga puudub sisult sellele faasile vastav etapp ning
viimaseks etapiks antud protsessis on esietendus ja etenduste andmine. Erinevus véljendub
siin selles, et kui lavastusprotsessi puhul on viimaseks etapiks juba esitamisvdirne tulemus
saavutatud, siis filmi valmimise protsessi puhul saab terviklik esitatav teos valmis viimase
etapi 10puks.

Antud filmiprojekt oli mu esimene terviklik filmi valmimise protsessis osalemise
kogemus. Kunstnik-produtsendi rolli tdites sain ma selles projektis osaledes rakendada oma
varasemaid nii loomingulisi kui ka korralduslikke oskuseid ja tehnilise produtsendi dppes,
praktikatel ja projektides omandatut. Minu tegevus antud filmi projekti raames oli véga
mitmekesine ning arendav. Mul tuli hankida hulk erinevaid rekvisiite ja kujunduselemente.
Oma loomingulisi oskusi sain rakendada kujundades meie erinevaid vottepaiku. Sain ka
kirjutada oma esimesed sponsorkirjad, taotleda autoridiguseid ning koostada eelarve ja
KULKA taotluse koos kdigi vajaminevate plaanide, graafikute ja dokumentidega. Lisaks sain
pakkuda vajadusel meeskonnale erinevates olukordades abikédtt ning muretseda meile lauale

voileiva materjali. Kasuks tuli, et olin eelnevalt ldbinud autoridiguseid, projekti kirjutamist ja
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eelarve koostamist puudutavad dppeained. Puudust tundsin ma aga filmi valmimisega seotud
oma erialastest ja tehnilistest teadmistest, mida vdidaks meil ka koolis dppeainena dpetada.
Selles projektis osalemine andis mulle juurde rohkelt uusi kogemusi ja teadmisi, eriti
just filmi vallast. Minu hinnangul oli minu kunstnik-produtsendi rolli tditmine antud liihifilmi
juures, arvestades minu kogemust ja asjaolusid véga tulemuslik ja hea. Tervikuna oli kogu
protsess ja filmimeeskonnaga koos tootamine meeldejddv ja viga meeldiv kogemus. Antud
filmiprojektis osalemine tekitas minus suuremat huvi filmi tegemise maailma vastu ning

sooviksin kindlasti veel mone filmi valmimise juures osaleda.
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Lisad

Lisa 1. Liihifilmi TSANGAAN.” eelarve KULKAle

Isabel Laiapea lihifilmi "Tsangaan" EELARVE KULKA

|KuLUD
KULU NIMETUS KOGUS TK HIND SUMMA Planeeritud rahastaja
KUNSTILINE 6920
- . Omafinantseering (MEESKONNA PANUS) ja

Vottepaigad 1 4800 <L mitterahaline sponsrolus (Jakobsoni koal)
Omafinatseering (MEESKONNA PANUS), Endla

Rekvisiidid 1 1570 1570 Teater, Ugala Teater, Mitterahaline sponsorlus

(HansaCandle)

L Mitterahaline sponsorus (Uuskasutuskeskus)
Kostuumid 1 200 20 Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)
Materjalid 1 a5p 350 Hooandja, Omaﬁng)&sﬁeﬁng (MEESKONNA
TEHNIKA 10562
Video-, heli- ja valgustehnika 1 10562 10562 Mitterahaline finantseering (BFM ja TUVKA)
TRANSPORT 850

TUVKA, Hooandja, Omafinatseering

Kitusekulu 1 600 600 (MEESKONNA PANUS)
Uhistransport 1 250 250 TUVKA, Hooandja
TOITLUSTUS 716
Proovide vahepala 1 70 70 Hooandja
Vatete Iounasack + 1 200 200 Hooandja
valmistamine
Vitete vahepala 1 73 73 Hooandja
Vitete veevaru 108 1.00 108 Sponsorlus (KEISRI KOOK) ja Hooandja
Alkohoolsed joogid 100 2 200 Mitterahaline sponsorlus (KARKSI)
Karastusjoogid 20 325 65 Mitterahaline sponsorius (RUDY'S KOMBUCHA)
MAJUTUS 9600
Majutus vittepaigas 120 80 9600 Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)
TOOTASUD 4900
Operaator 1 1000 1000 KULKA
Helikujundaja 1 500 500 KULKA
Animatsioonikunstnik 1 500 500 KULKA
Tiit Alte 1 500 500 KULKA
Ulejaanud meeskonna liikmed 12 200 2400 KULKA
FILMI LEVITAMINE 2280
TURUNDUS 280
Postrid 40 2 80 Hooandja, KULKA
Sotsigalmeedia ja muud 2 100 200 Hooandja, KULKA
turunduskulud
FESTIVALID 1000
Festivalide registreeimistasud 1 1000 1000 KULKA
LINASTUSED 1000

Llnastuskphtade ja 1 1000 1000 KULKA

teenindus kulud
MUUD KULUD 150
t'fcﬁ‘t‘:ﬂf;‘z”d)'d (pastakad, 1 150 150 Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)
KULUD KOKKU 35978
Omafinantseering 57% 20507.46
Toetus 43% 15470.54
35978
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TULUD
TULUD NIMETUS KAETAVAD KULUALLIKAD KOGUS HIND (TK) SUMMA
OMAFINANTSEERING
Rahaline finantseering 250
TU VKA Transport (kitus+Ghistransport) 1 250 250
Mitterahaline finantseering 25972
TU VKA Tehnika 1 4150 4150
BFM Tehnika 1 6412 6412
Véttepaik, rekvisiidid, materjal,
MEESKONNA PANUS kostadmid, majutus, transport, 1 15410 15410
kuluvahendid
TOETUS AVALIKUST SEKTORIST
Rahaline finantseering 8100
KULKA Tootasud 1 4900 4900
Filmi levitamine ja turundus 1 2200 2200
Toitlustus, transport, kuluvahendid,
HOOANDJA materjalid, turundus 1 1000 1000
Mitterahaline finantseering 870
SAEndla Teater Rekwisiidid 1 850 850
SA Ugala Teater Rekvisiit 1 20 20
Viljandi Jakobsoni kool Véttepak (ujula) 1 100 100
SPONSORLUS ETTEVOTETELT/ ERAISIKUTELT
Mitterahaline sponsorlus 686
UUSKASUTUSKESKUS Kostaimid 1 100 100
HANSACANDLE Rekvisiidid (katnlad) 1 250 250
KEISRI KOOK QU (Haddemeeste vesi) Osaline sponsorlus, ilejaagi katame 1 71 71
KARKS| OLLETEHAS Mitterahaline sponsorlus 5 kasti dlut 100 2 200
RUDY'S KOMBUCHA Mitterahaline sponsorius 1 kast 20 325 65

TULUD KOKKU

35978
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Lisa 2. Liihifilmi ,, TSANGAAN.” tegelik eelarve

Isabel Laiapea lihifilmi "Tsangaan” TEGELIK EELARVE

KULU NIMETUS

KoGuUs

TK HIND

SUMMA

Planeeritud rahastaja

Omafinantseering (MEESKONNA PANUS) ja

Video-, heli- ja valgustehnika

Kutusekulu

10562

720

V8ttepaigad 1 4800 Sy mitterahaline sponsrolus (Jakobsoni kool)
Omafinatseering (MEESKONNA PANUS), Endla
Rekvisiidid 1 1770 1770 Teater, Ugala Teater, Mitterahaline sponsorlus
(HansaCandle)
- Mitterahaline sponsorlus (Uuskasutuskeskus)
Kostltimid 1 200 it Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)
Materjalid 1 350 350 Hoocandja, Omaﬁns/t.\sNeermg (MEESKONNA

10562

720

us)

Mitterahaline finantseering (BFM ja TUVKA)

TUVKA, Hooandja, Omafinatseering
(MEESKONNA PANUS)

Uhistransport

209

209

TUVKA

Proovide vahepala 1 70 70 Hooandja

Votete 10unasook + 1 200 200 Hooandja

Votete vahepala 1 73 73 Hooandja

Vdtete veevaru 108 1.00 108 Sponsorlus (KEISRI KOOK) ja Hooandja
Alkohoolsed joogid 100 2 200 Mitterahaline sponsorlus (KARKSI)
Karastusjoogid 20 3.25 65 Mitterahaline sponsorlus (RUDY'S KOMBUCHA)

| Majutus véttepaigas

80

Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)

Kuluvahendid (pastakad,
teibid, jne...)

150

Operaator 1 1000 1000 Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)
Helikujundaja 1 500 500 Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)
Animatsioonikunstnik 1 500 500 Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)
Tiit Alte 1 500 500 Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)
Ulejaanud meeskonna liikmed 200 2400 Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)

150

Omafinatseering (MEESKONNA PANUS)

Omafinantseering 57% 19366.89
Toetus 43% 14610.11
33977
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TULUD
TULUD NIMETUS KAETAVAD KULUALLIKAD KOGUs HIND (TK) SUMMA
OMAFINANTSEERING
Rahaline finantseering 259
TU VKA Transport (kitus+Uhistransport) 1 259 259
Mitterahaline finantseering 31112
TU VKA Tehnika 1 4150 4150
BFM Tehnika 1 6412 6412
Véttepaik, rekvisiidid, materjal,
MEESKONNA PANUS kostlumid, majutus, transport, 1 20550 20550
kuluvahendid
TOETUS AVALIKUST SEKTORIST
Rahaline finantseering 1000
HOOANDJA Toitlustus, transport, materjalid 1 1000 1000
Mitterahaline finantseering 970
SA Endla Teater Rekvisiidid 1 850 850
SA Ugala Teater Rekvisiit 1 20 20
Viljandi Jakobsoni kool Véttepaik (ujula) 1 100 100
SPONSORLUS ETTEVOTETELT/ ERAISIKUTELT
Mitterahaline sponsorlus 636
UUSKASUTUSKESKUS Kostuitimid 1 50 50
HANSACANDLE Rekvisiidid (kitnlad) 1 250 250
KEISRI KOOK 0OU (Haaddemeeste vesi) Osaline sponsorlus, Ulejaagi katame 1 71 71
KARKS| OLLETEHAS Mitterahaline sponsorlus 5 kasti lut 100 2 200
RUDY'S KOMBUCHA Mitterahaline sponsorlus 1 kast 20 3.25 65
TULUD KOKKU 33977



Lisa 3. Liihifilmi ,,TSANGAAN.” rekvisiitide nimekiri

TSANGAAN. REKVISIIDI NIMEKIRI

40

PARITOLU/
DgS”IwGEr:Ir:'I'SIION KOGUS/ AMOUNT WHERE IT TRANSPORT HIND/PRICE Ko'ggﬁm;mglm
COME FROM?
Mustad aksid TUVKA Isabel Laenutatud
Kohver 1 liris uurib Olemas
Matkakott 1 Isabel Isabel
Kiiktool 1 KARUSKOSEL kohapeal
Koera maius Isabel Isabel
KOKKU 8TK - 3tk hébedast
. ) " vanemapoolsed,
Qlilambid Sufﬁ'rt' 2tk n?usta suurt; 1tk v§|ke Endla Teater Anna-Maria Laenutatud tostavad
hébedane; 1tk suur roostes: 1
tk klaasita kdeshoitav
Lambidli ja tahid Anna-Maria Anna-Maria
Suured kiinlad 20tk Hansacandle Isabel Sponsorlus
Keskmised kutnlad 20tk Hansacandle Isabel Sponsorlus
Teekitnlad 500tk Hansacandle Isabel Sponsorlus
Quekiiinlad 10tk Hansacandle Isabel Sponsorlus
1tk butafoorne metssea pea:
) 1tk paasuke: 1tk pdldptd; 1tk Endla Teater Anna-Maria Laenutatud
Topised kuldnokk: 1tk sookurg: 1tk luik
1tk metskitse pea Ugala Teater Anna-Maria Laenutatud
Linnu/loomaluustikud 1x magrapea + 1x veise KARUSKOSEL | Kohapeal
kintsukont drives
Ttk sarve; 2tk b_utafoorsed- Endla Teater Anna-Maria Laenutatud
Sarved kondid
1tk pddra sarv; 4paari kitsesarvi Anna-Maria Anna-Maria
7tk punarebast; 5tk hiljest; 3tk
naaritsat: 2tk sinirebase kraed: .
1tk Kahril 1tk haberebane: 4tk Endla Teater Anna-Maria Laenutatud
janest: +lambanahad
2tk naaritsat; 1tk sinirebane; 1tk
héberebane; 3tk mustajanest;
Loomanahad 9tk sinirebase-valget saba: 1tk Anna-Maria Anna-Maria
kéhrikut; 2tk héberebast: 2tk
sinirebast; 3tk hdberebase
saba; 1tk kahriku saba
Mingid metssea nahad ja Eero lsabel
butafoorne jénes
Kasukad 2tk kasukat Anna-Maria Anna-Maria
Kirjutusmasin 1 Tallinnast Isabel
Kirjutusmasina tint 1 Mario Isabel
Piip 1 Isabelil olemas Isabel
Piibutubakas 1 Isabel Isabel
Putt/Grebe 1
Ndud, potsikud, ca10 KARUSKOSELT | Kohapeal ja
I&ikelaud ja Anna-Maria Anna-Maria
Puss/Belt knife 1 Anna-Maria Anna-Maria vo6l kandmiseks
llus 1&8ikiv vikat/Shiny 1 KARUSKOSELT Kohapeal
scythe
Liha 1 Anna-Maria Anna-Maria Ostetud
liha IGikamiseks
Nuga/Meat Knife 1 Anna-Maria Anna-Maria eriline nuga, sama,
mis voole
Surnud kana 1 Eero Isabel Sponsorlus AJASTATUS
Basseini véttepaik 1 Jakobspni kool Anna-Maria Sponsorlus veealusu_aks
ujula stseeniks
Muumia 1 Grete ja Paula Isabel Spets!aalselt
valmistatud
Kuivanud taimed 50 Anna-Maria ja Anna-Maria Loodussaadus

Grete korjab




Lisa 4. Liihifilmi ,, TSANGAAN.” visuaali niide

Filmi “TSANGAAN.” visuaalne osa

Filmi “TSANGAAN.” visuaalse osa inspiratsiooniks on suuresti Eesti filmi klassika, peamiselt 70ndatest ja
80ndatest aastatest, nagu naiteks “Viimne reliikvia”. Filmi kuvasuhe on 4:3, et lisada filmile piiratuse tunnet.

Peamine eesmark kaadrivalikute puhul on, et iga kaader oleks eraldiseisev foto voi maal.

Jargmised stiilindited on vdetud juba salvestatud materjalist:

Fotode autor: Elis Koppel
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Lisa 5. Kasulikud lingi liihifilmi ,, TSANGAAN.” kohta

—

. https://www.efis.ee/film/21699 Eesti Filmiandmebaas ,, TSANGAAN.”

https://www.imdb.com/title/tt38347888/ IMDb ,,TSANGAAN.”

https://letterboxd.com/film/tsangaan/releases/ Letterbox filmiandmebaas
,, TISANGAAN."

https://sakala.postimees.ee/8076770/imelise-loodusega-karuskosel-filmiti-viimase-tsa

ngaani-lugu Egon Valdaru artikkel ,,Imelise loodusega Karuskosel filmiti viimase
tsangaani lugu” ajalehes Sakala; 13. august 2024.

https://kultuur.err.ee/1609603019/kinodesse-jouab-viljandi-kultuuriakadeemia-etendus

kunsti-tudengite-filmikassett ERRi pressiteade ,,Kinodesse jouab Viljandi

kultuuriakadeemia etenduskunsti tudengite filmikassett”, toimetaja Kaspar Viilup; 12.
veebruar 2025.

https://www.temuki.ee/2025/04/viljandi-tudengite-filmid/ Peeter Sauteri arvustus

,, Viljandi tudengite filmid...” 5filmiviljandist kasseti kohta ajakirjas Teater. Muusika.
Kino. ; aprill 2025.
https://arhiiv.err.ee/audio/vaata/delta-isabel-laiapea-raagib-oma-filmist-tsangaan

Saates Delta raadiointervjuu rezissoor Isabel Laiapeaga; 4. juuni 2025.


https://www.efis.ee/film/21699
https://www.imdb.com/title/tt38347888/
https://letterboxd.com/film/tsangaan/releases/
https://sakala.postimees.ee/8076770/imelise-loodusega-karuskosel-filmiti-viimase-tsangaani-lugu
https://sakala.postimees.ee/8076770/imelise-loodusega-karuskosel-filmiti-viimase-tsangaani-lugu
https://kultuur.err.ee/1609603019/kinodesse-jouab-viljandi-kultuuriakadeemia-etenduskunsti-tudengite-filmikassett
https://kultuur.err.ee/1609603019/kinodesse-jouab-viljandi-kultuuriakadeemia-etenduskunsti-tudengite-filmikassett
https://www.temuki.ee/2025/04/viljandi-tudengite-filmid/
https://arhiiv.err.ee/audio/vaata/delta-isabel-laiapea-raagib-oma-filmist-tsangaan
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