TARTU ULIKOOLI VILJANDI KULTUURIAKADEEMIA
Etenduskunstide osakond

Teatrikunsti dppekava

Karl Sakrits

HELIDE MAAILM SONATEATRIS

Loputdo

Juhendaja: Garmen Tabor, MA

Kaitsmisele lubatud...........coovvveiiiiiiiii ..

Viljandi 2017



SISUKORD

SISSETUHATUS ..ot es e en s sen e ansen s 3
1. TEATER JA HELL ..o 5
R 5 23 ) OO OO 5
L1  SAGEDUS ..o 6
1.1.2. VALJUS €hk AMPLITUUD.........cocoviiiiieeeeeeeeeeeeeeeee s enese e 8
113 AKUSTIKA ..ot en e 9

L2  MUUSIKA ..ottt ee s 10
1.2.1. MUUSIKA JA TEATER ....oooovimieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 11

1.3. HELID SONATEATRIS ......oovieiiieeieeeeeeeeeee e eeees s es s s s ses s aes s 14
1.3.1. HELINDUSE ULESANDED ......cocoiviiiiiieieieeeeeeeeeeee s seeseeee s 17
1.3.2. TEGEVUSLIKUD HELID .......oooouiviiiieieeeeceeeieeeeee e 20
3.1.3. HELIKUJUNDUS.......ooovmiiiiieeeeeeeeeeeeee et seeee s ses s 22
1.3.4. MUUSTKA ....ooooeeeeeeeeeeee e 23

2. DIPLOMILAVASTUSE ,,AHHAA, KUMMITAB!“ ANALUUS .....c.cooviiieeieeeeeeeeeeee. 27
2.1. ETTEVALMISTAYV PERIOOD ........cooomiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeee e 27
2.2. TOO KUNSTNIKUGA ......ooimeeeeeeeeeeeeee et 28
2.3 TOO HELILOOJANA .....coouimiieeieeeeeee e sae s sa e ss s s s s s ensennannas 29
2.4 TOO HELIKUJUNDAJTAGA ......oooeeeeeeeeeeee e s s seenesaennans 31
2.5 RUUMISPETSIIFIKA ........cooouieieeieeeeeeeeeee s eese s nesne e 33
2.6 HELINDUSE FUNKTSIOONID..........oouiouiiieiieieeeeeeeeeeeeeseeeesees s 35
2.6.1 TAHTMATUD HELID ........cooviiviiiieieeeeeeeeeeee e 36
2.6 2 LAVAHELID.......c.ooiiiiiieeeeeeeeeee e 36
2.6.3 HELIEFEKTID .........couiiuiiiiieieieeeeeeeeeeee et en s 37
2,64 MUUSIKA .....oooieeeeeeeee oo es s e s 38
KOKKUVOTE.......ooiiiieiieeeeeeeeeeee e ses s s enesasee s asa s s s sa s sasassensesensssensenensanas 39
KASUTATUD ALLIKAD. ... eeeeeeee e ses s sses s snaens 40
SUMMARY ..ottt 42
LISAD ...ttt ettt 44
Lisa 1 —,,Ahhaa, kummitab!* meeskond ja sisukirjeldus............cceevrrrrinirciiciieiieie e, 44
Lisa 2 —,,Ahhaa, kummitab!“ helinduse tabel ..............coooiiiiiiiiiiieee e 46



SISSEJUHATUS

Oeldakse, et lavastaja elukutse on iiks iiksildasemaid iildse. Minu kaks teatridpingute ajal
lavastatud diplomit6dd on tdestanud, et mida rohkem iilesandeid lavastaja enda kanda votab,
seda iiksildasemaks see muutub. ,,Piinav tiksindus! Kui oled enesekindel milleski veendunud
— on sopru palju ja sul on neid kerge usaldada. Kui oled kahtluste kiitkes — on raske kedagi
usaldada ning avameelitsemiseks ei tundu isegi sobrad enam piisavalt usaldusviirsed.*
(Efros 2014, 1k 86). Sellele vaatamata olen just teatrikooli ajal neid iilesandeid kanda votnud,
et teaks, kui raske see kdik on. Et mdistaks, milles {ihe voi teise teatri jaoks olulise ameti
raskuspunktid seisnevad. Ja vaatamata sellele, et kdik pole alati just hiilgavalt dnnestunud,

olen kdigest dppinud. Eks see ju olegi kooli mote — dppida.

Helikujundust ja heliloomet nagu ka teisi teatrihelindusega seonduvaid teemasid on Eestis
uuritud kiillaltki vdhe. Seda tddemust voib lugeda igas seni Eesti korgkoolides kaitstud
sellekohase t60 sissejuhatuses. Iga jargnev t06 on aga ka Onneks samm Oiges suunas, et

sellealaseid uurimusi ja allikmaterjale oleks tulevaste tudengite tarbeks rohkem.

Mind ajendas teatri helinduse teemalist 10putddd kirjutama eelkdige isiklikust kogemusest
tulenev vajadus motestada lahti oma diplomilavastuse ,,Ahhaa, kummitab!“ protsessi kdigus
tehtud t66. TU Viljandi Kultuuriakadeemias dpitud aastate jooksul ei ole mu tunniplaanis
paraku esinenud {ihtegi helindusega seonduvat einet.. Ometi on mingit sorti helid saatnud
pea koiki mu etteastumisi ja lavastusi juba sisseastumiskatsetest ja kooli eksamitest alates.
Ikka tuleb {iihe voi teise etiilidi taha valida seda saatev muusika voi lavastusse
iileminekumuusika, harvematel juhtudel kasutada ka heliefekte. Koik see on teatri loomulik
osa. Ja ometi ldhtume helide kasutamisel teatrikoolis enamasti intuitsioonist, et {iks vOi teine

pala on sobilik.

See ei ole etteheide ei kooli ega Oppekava pihta. Neli aastat teatrikooli on olnud

markimisvéérselt tihedalt erialaste tegevuste ja loengutega sisustatud. Kiill aga on see
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tahelepanek, et etenduskunstide osakonnas Oppivate valgus- ja visuaaltehnoloogia
tudengitega kokkupuude on teatritudengitel tunduvalt suurem, kui sama kooli
muusikaosakonnas Oppivate helitehnoloogidega. Ka on teatrikunsti dppekavas olemas koht
valguskunsti pShitddede selgitamiseks, mille loenguid ma igati nautisin. Usutavasti oleksin
nautinud ka samavéérset helitehnoloogia koolitust. Selle puudumisel siiiivisin aga ise

teemasse ja tulemuseks on kdesolev 10putdo.

Oma viimasel dppeaastal TU Viljandi Kultuuriakadeemias valmis mul Tallinnas NUKU

"‘

teatris joululavastus ,,Ahhaa, kummitab!“, mille nii dramaturgiks, heliloojaks kui lavastajaks
olin ma ise. Tagantjédrgi vaadatuna tundub see ehk isegi liialt suure julgustiikina, arvestades
igasugust helindusega seonduva ettevalmistuse puudumist minu haridusest. Samas
intuitsioon iitles, et just seda on vaja teha. Ja kool oli ju seda dpetanud, et teatrihelid on
intuitiivsed. Onneks piris tiihjalt kohalt see soov ei tulnud. Ega oleks vist kellelgi teiselgi
tulnud, kui puudub huvi ja mingisugusedki oskused helidega tegeleda. Mitmeaastane
bandikogemus, pikaaegne koorikogemus ning sellele eelnenud lastemuusikakooli edukas

labimine olid mulle vihemalt Spetanud mingil tasemel komponeerimist ja muusikateooriat.

Ja ometi ei olnud vdetud iilesanne lihtne. Kas pidanukski?

Piitian oma 10putodga kokkuvotvalt mdista ja motestada teatri helide maailma. Seda
analiilisida, seletada, raamidesse panna ja raame ldohkuda. Loputod jaguneb kaheks
suuremaks osaks, millest esimeses keskendun helide maailma terminite ja olemuse
motestamisele, teatri ja muusika {ihisele ajaloolisele taustale ning ténapéevase teatri
sonalavastuse helinduse voimalikele vormidele ja jaotistele. T60 teises osas kirjeldan ja
analiilisin tehtud t66d diplomilavastuse ,,Ahhaa, kummitab!“ raames — seda eelkdige just

helinduse perspektiivist.

Kéesolev t66 keskendub sonalavastusega seonduvaile punktidele, mistottu jadvad uurimise
alt enamasti vilja muusikalise teatri vormid nagu ballett, ooper vdi muusikal. Helide
fliiisikaliste omaduste kirjeldamisel peatun esimestes peatiikkides pdgusalt ega siilivi
nendesse helitehnoloogi keskendumusega — kirja sai kdik, mis tundus vajalik iihele
lavastajale moista. T60 ongi lugemiseks moeldud eelkdige tulevastele (ja miks mitte ka
praegustele) teatritegijatele, kel on soovi ja huvi mdista lisaks ,,teatrikeelele ka ,,helikeele*

aabitsatarkusi. Kuigi eelkdige on iga t66 muidugi enese jaoks.



1. TEATER JA HELI

Muusika ja laiemalt helid on olnud teatri osaks selle tekkest alates. Juba ammu enne seda,
kui inimkond veel isegi mdistis defineerida muusikat ja teatrit ennast. Juba enne seda, kui
moisteti muusika ja laiemalt helide omadusi, enne teadusliku maailmapildi teket. Riitmi,
heliefekte ja muusikat kasutati juba neil ammustel teatri tekkeaegadel lavastuse osana —olgu
siis Antiik-Kreeka tragdddiates voi Shakespeare’i vérss-draamades. 21. sajandi rohked
tehnilised vdimalused on meile, teatrikunstnikele selle sona koige laiemas tihenduses kitte
tohutu koguse todriistu, millega oma kunst vaatajateni tuua. Aga ka muusikas, nagu teatriski,
kehtib tode: enne tuleb kisitoooskused selgeks saada ja siis saab asuda kunsti tegema.
Seeparast on oluline, et ka lavastaja mdistaks helide maailma, millega ta teatris tootab. Seda
ka juhul, kui ta pole ka ise helilooja voi helikunstnik nagu siinkirjutaja oma lavastuse puhul
oli. Teatriinimestena me teame, kui oluline on konelda ,,iihte keelt“. Nii saavad niitlejad ja
lavastajad prooviprotsessis kiirelt todtada, tajuda poolelt lauselt, mida kolleeg motleb, kui
iitleb, et sisemine tempo 2, véline 7. Mida suurem roll on teatris helidel ja muusikal, seda
olulisem on eelkdige just lavastajal rddkida ,,lihte keelt“ ka teatri helide maailma eest

vastutajatega.

1.1. HELI

Koige lihtsamalt Geldes on heli ,,elastses keskkonnas lainena leviv mehaaniline vonkumine,

kitsamas mottes inimkorvaga kuuldav vonkliikumine.” (TTKOOL. s. a)



Heli tekke pdhjuseid voib olla mitmeid. Lithike ,,klops™ voi ,kolks® voib tekkida néiteks
kahe tahke eseme porkumisel, 14bi Shu kiirelt liikuv toru ,,vihiseb* kokkupuutel dhuga,
piitsaots teeb aga ,,paugu‘ helikiiruse iiletamisel. ,,Heliallikaks vdib olla iga ndhtus, mis
tekitab keskkonnas levivaid rohu vOi mehaanilise pinge muutusi.“ (TTKOOL. s. a)
Igasuguse heli levimiseks on aga vaja meediumit ehk keskkonda, milles helilaine liikuda
saab. ,,Helilained levivad vedelikes ja tahketes kehades niisama hésti kui gaasides (nditeks
ohus). Helilainete levikut piirab iiks oluline tingimus: heli edasikandumiseks peab alati
olema mingi keskkond. Vaakumis heli levida ei saa, sest seal puudub elastne keskkond, mis

vonkumist edasi kannaks. (ibid.).

Teatris on selleks keskkonnaks enamasti ikkagi teatrisaalis olev dhk. Monel harvemal juhul
voib meediumiks olla ka vesi, kui nditeks laval on bassein, kus nditleja vee all heli tekitab
voi klaas, kui heli allikas asub vastuvotjast teispool klaasi. Enamasti sellised absoluudid

teatris siiski ei kehti ja suures osas kandub heli edasi dhu vahendusel.

Heli on seega energia liikkumine meediumis (Ohus) saatjalt (néitlejalt) vastuvotjale
(publikule), ilma meediumit permanentselt muutmata. Helilained on imevéikesed ,,hdired*
dhurdhus, mis liiguvad lainetena kolmemddtmeliselt alguspunktiga heli allikast. Ohus

liiguvad helilained ligikaudu kiirusega 340 meetrit sekundis. (Taylor & Campbell, s. a.)

,»Kui heli on mones punktis kord tekkinud, siis keskkonnatingimuste samaks jadmisel levib
ta ajas muutumatu kiirusega. Sedamdoda, kuidas helilained tekkekohast eemalduvad,
muutuvad nad {itha ndrgemaks ja kustuvad tiielikult. Nende kiirus jddb aga kuni tdieliku
kustumiseni muutumatuks. Kiirus ei soltu ka helilainete sagedusest. (See tdhendab ka, et kui
heli sisaldab mitut sagedust, siis kompleksse laineriihma erineva sagedusega koostisosad
liiguvad edasi koos, ilma et iikks komponent jouaks teistest ette voi jadks maha.) Heli kiirus
soltub esmajoones keskkonnast, kus ta levib, aga teatavat mdju avaldavad ka temperatuur ja

muud tingimused.” (TTKOOL, s. a.)

Praktilises kasutuses, ka teatris, mééiratletakse heli aga enamasti kahe moddetava

omadusega: sagedus ja valjus ehk amplituud.

1.1.1. SAGEDUS



»dagedus (frequency) on termin, mis viljendab tsiiklite arvu ajaiihikus. Sageduse
modtithikuks on Herts (Hz).“ (Rinde, s. a.) Sagedus on inimkorvale tajutav helikdrgusena,
mis tekib korrapdrasel heli kordamisel. Heaks néiteks on siin ketassaag, mille iga tera ots,
mis puudutab tahket keha tekitab vaid hetkelise heli (eelmainitud ,,klops* voi ,,kolks®), kuid
mille kdigi terade pidev ja iihetaoline teise fiiiisikalise kehaga kokkupuude tekitab kindla
tajutava helikdrguse. ,,Sageduse véljendamiseks kasutatakse veel ka modtiihikuid kiloherts
ja megaherts (1 kiloherts (kHz) = 1000 Hz; 1 megaherts (MHz) = 1000000 Hz = 1000 kHz).*
(Rinde, s. a.)

Helilainete sagedusi tajub inimene helikorgusena. Mida suurem on sagedus, seda korgem on
heli, mida védiksem sagedus, seda madalam. Inimese kdrv kuuleb sagedusi vahemikus alates
16 kuni 20000 Hz. Inimkuuldavuse vahemikku jddvaid helisid kutsutakse akustiliseks
vonkumiseks. Sellest alla jdédvad infrahelid ning iilespoole ultrahelid. Kdige tundlikum on
inimese kuulmismeel sagedusvahemikus 2000 — 4000 Hz. Vordlusena loomariigist kuuleb

koer vahemikus 67 - 45000 Hz ning delfiin vahemikus 100 - 150000 Hz. (ibid.)

Vananedes inimese kuulmine kehveneb ning iilemine piir voib langeda kuni 5000 hertsini.
Inimene ise suudab oma héélega tekitada sagedusi vahemikus 60 Hz (madalaim bassi noot)
kuni 1300 Hz (iilemine soprani noot). Inimese kdne sagedus jddb tavaliselt 5000 Hz
piiridesse. (TTKOOL s. a.) ,,Kone pdhitooni sagedus jadb meestel tiilipiliselt vahemikku 85
—155 Hz, naistel vahemikku 165 — 255 Hz, siinjuures jdib see enamasti kone
sageduspiirkonnast (frequency band) allapoole. Harmoonilised vonked ulatuvadki kuni 5
kHz sageduseni.“(rinde) ,,Klaveri madalaim noot vongub sagedusel 27,5 Hz ja kdrgeim 4096
Hz.“ (ibid.) Muusika kirjutamisel ja helide valimisel tasub nende sagedusvahemikega teatris
arvestada — vanemad publiku liikmed ei pruugi korgeid sagedusi kuulda ja lapsed kuulevad

ehk helisid, mida lavastaja pole tihele pannud.

,Helivonkumiste sagedusvahemikku, mis vastab sageduse muutumisele 2 korda,
nimetatakse oktaaviks.* (ibid.) Klaveri klaviatuuril viljendub oktaav néiteks kaheksa valge
klahvi vahemikuna do-st do-ni (c1-c2 ehk 6 tdistooni). Erineva oktaavi sama nimetusega
noote tajub inimene iihesugustena. Kdige sagemini kasutatav klaveri helikdrgus on 1.
oktaavi imber, kus asub ka niinimetatud kammertoni heli ehk esimese oktaavi la noot, mis
on ka helihargi toon. Helisageduste (nootide) kombineerimisel tekib helide jada, mida

nimetame muusikaks.



1.1.2. VALJUS ehk AMPLITUUD

Lisaks helilaine sagedusele, mis tolgendub inimese kdrvale helikdrguseks, on helil veel

teinegi oluline kdrvaga tajutav omadus: amplituud. Amplituud on tajutav heli valjusena.

»Mida suurem amplituud, seda valjem heli. [-] Amplituud iseloomustab samas ka seda, kui
suurt joudu rakendati ehk kui palju energiat kulus heli tekitamiseks. Mida rohkem
kulutatakse energiat, seda suurem on vonke amplituud ja seda tugevam heli tekkib. Samas
ei oma amplituudi muutmine (heli valjemaks/vaiksemaks) mingit mdju sagedusele ja
vastupidi.“ (Rinde, s. a.) Helivaljususe iihikuks on detsibell (dB), mis on saanud oma nime

telefoni leiutaja Alexander Graham Belli jargi.

Selleks, et inimkdrva sagedusvahemikku jddvaid helisid iildse kuulda, on tarvilik, et helilaine
iiletaks ka teatud wvaljuse piiri. Seda nimetatakse kuuldeldviks. ,,Kuuldeldvi soltub
helisagedusest ja inimese vanusest. (ibid.) Detsibellides on kuuldeldveks 0dB. Heli valjuse
piir, millest alates inimese korval hakkab ebamugav ning mis vdib kuulmist kahjustada,
nimetatakse valuldveks. Valuldvi asub 140 dB ldhedal. (Eiskop & Sillart, 1988, 1k 20)
Monusa kuulamise piir on 90 dB ldhedal (Rinde, s. a.)

Inimese hééle helitugevus voib olla:

e vaikselt sosistades: 30dB
e vesteldes 60 - 65 dB
e loengut pidades 65 - 70 dB;
¢ hiiiides 80 - 85 dB.
(ibid.)

Et liialt vali heli m&jub inimese tervisele kahjustavalt, on enamikes riikides seadlusandluses
madratletud maksimaalne ohutu miiratase td0ohutuse seisukohalt. Eestis reguleerib seda
tootervishoiu ja tooohutuse seaduse méarus, millega on sitestatud, et ,,to0tajale mojuva miira
paevane kokkupuutetase (8-tunnise todpdeva korral) ei tohi iiletada 85 dB(A) ja miira

tipphelirdhk (ka impulssheli korral) ei tohi tiletada 137 dB(C)*. (To6tervishoiu..., 2007) Et



ka teater on tookoht ja niitlejad kui ka lavastaja tootajad, kehtib seadus ka neile. Samuti

tuleb helivaljuse, nagu sageduse puhulgi arvestada ka publikuga.

1.1.3. AKUSTIKA

Heli ei ole kdega katsutav. Selle tajumiseks on inimesel kuulmiselundid ehk kdrvad, milledes
asetsev ,korvatrumm* votab meediumi (enamasti 6hu) vOnkumised vastu. Valjema
madalama heli puhul on vdimalik heli tajuda ka kogu kehaga, eelkdige rindkerega, kui
tugevad helilained panevad keha kaasa vonkuma. Seda vodib kogeda suuri kontserte
kiilastades kolarite 1dhedal olles. Lisaks helilainete sagedusele ja valjusele tajub inimkdrv ka

keskkonna mdjusid helile.

Helilainete joudmist allikast (lavalt) vastuvotjani (publikuni) mdjutab suurel médral ruum,
milles heli liigub. Ruumi mdju helile nimetatakse akustikaks. ,,Kone ja muusika esitamisel
ning {llekandmisel mdjuvad ruumi kolalised e. akustilised omadused tunduvalt
helikvaliteedile. Hea akustikaga peavad olema nii kontserdi- ja teatrisaalid kui ka raadio- ja
televisioonistuudiod. [-] Ruum on helikanali esimene element. Siin tekkinud kdlalisi
puudujddke on helikanali jargmistes liilides raske korvaldada.* (Eiskop & Sillart, 1988, 1k
87)

Seega on teatris, kus heliallikaid on rohkelt, nagu selgub jirgnevates peatiikkides, oluline
etenduspaiga  akustiline  sobivus  teatrietenduse = toimimiseks.  Teatrisaalide

arhitektuurilahendused reeglina on nende iilesannetega juba vdimaluste piires arvestanud.

»Ruumid, kus toimuvad sonalised voi muusikalised ettekanded ja nende kuulamine voi
kontrollimine, vajavad enamasti akustilist kujundamist. Akustiline kujundus méérab ruumi
peamise kasutusotstarbe, s. t. ruumid, mis on sobivad sonaliseks ettekandeks, ei ole sageli
kohased muusika esitamiseks. [-] Hea akustikaga ruumis puuduvad akustilised defektid ja

tilemddrane miira. “ (ibid. 1k 87)

Siinkohal ei kirjuta ma lahti valemeid ja ruumiakustika disaini pohimdtteid, kuna need ei ole
kdesoleva t60 kontekstis héddavajalikud. Eriti lavastaja aga ka helikujundaja enam
ruumiakustika parandamisega teatris ei tegele. Erandiks vdivad olla juhud, kui lavastust
etendatakse véljaspool teatrisaaliks ettendhtud kohta — olgu siis vabas looduses vdi mdnes
kohaspetsiifilises ruumis. Neil juhtudel voib tekkida vajadus akustikaga vdimalusel

tegeleda, kehvemal juhul puhtalt arvestada. Etenduspaiga tegelik akustika selgub aga



paratamatult alles kontrolletendusel, kui saalis on ka publik, mis omakorda ruumi akustikat

mojutab.

1.2. MUUSIKA

Ajaloolased on enamasti iisna kindlad, et inimkond on muusikat teinud oma algusajast peale.
Olgu siis lauldes vOi mingit sorti instrumenti méngides. Toendusmaterjali selle kohta kiill
viaga palju pole, kuna varased tsivilisatsioonid olid kirja-eelsed. Inimkonna muusika-
armastusest annavad sel varasel arenguperioodil mérku eelkdige sdilinud ikonograafia
(nditeks koopamaalingud) voi arheoloogilised leiud (varased muusikalised instrumendid).
Paraku on needki enamasti kehvas seisus vOi vidhe séilinud, kuna on valmistatud
orgaanilisest materjalist (puidust, pilliroost jms). Nende leidude pohjal saab aga vaid oletusi
teha, miks voi milleks muusikat kasutati — tegelik kontekst jddb siiski teadmata. (Lord &

Snelson, 2009, 1k 6)

Esimesed esemelised leiud, mida v&ib kirjeldada kui muusikalisi instrumente ehk pille,
parinevad vanemast paleoliitikumist (40 000 — 8000 aastat eKr). Sddrasteks leidudeks on
toendoliselt koristina kasutust leidnud mulgustatud rannakarbid voi fl66di laadse pillina
kasutatud puuritud aukudega loomaluud. Hilisemast mesoliitikumist (8000 — 5000 aastat
eKr) on selletaolisi leide juba rohkem ning veelgi hilisemast neoliitikumist (5000-2500 eKr)
parineb juba arvukalt tdendusmaterjali nii erinevate muusikainstrumentide kui ka kirjalike
allikate néol, kuna ligikaudu kolmandal aastatuhandel eKr tekkisid Lahis-Idas ja Induse ning
Niiluse jde kaldail esimesed kirjaoskusega tsivilisatsioonid. Uha sagenev kokkupuude
Vahemere-ddrsete tsivilisatsioonide vahel jargneva paari aastatuhande jooksul mdjutas

suuresti ka nende kultuuride, sealhulgas muusika ja instrumentide arengut. (ibid. 1k7)

Sumerite savitahvlite ja kiilkirja tekstide pdhjal on kindlaks tehtud, et Mesopotaamias oli
muusika olulisel kohal templites ja kuningakojas. Templites olid olemas eraldi kohad
suurtele pillirithmadele, millele tinases moistes voiks anda kiillaltki meelevaldselt nimetuse
orkester. Teenistuste kord oli {isna detailideni muusikaliselt paigas, nii et voib riddkida

muusikalisest vormist. Mérkimisvédédrne on asjaolu, et sumeri keeles ei eksisteerinud sona
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,muusika“ — muusikast radkides kasutati terminit [. LU v6i nigutu, mis tdhendas ka 6nne ja
trallitamist. Niisiis oli muusika sumerite jaoks eclkdige seostatav 15buga.

Umbes aastast 2070 eKr sdilinud tekstide ja pillileidude (lauotod ja lyrad) pohjal, saab
kindlalt viita ka, et sumeritel olid olemas juba matemaatiliselt {isna keerukad
hidlestamissiisteemid ja tunti kvindiringi. Koik see sai hiljem aluseks ka Antiik-Kreeka

muusikateooriale. (Lord & Snelson, 2009, 1k 8)

Kuigi ka Antiik-Kreekas, sarnaselt Mesopotaamiale, oli muusika oluline roll nii usuliste kui
ilmalike pidustuste ja slindmuste ldbiviimisel, ldhtusid kreeklased muusikale rohkem
filosoofilis-matemaatiliselt kui varasemad kultuurid. Muusika usuti olevat pigem teadus kui
kunst ja Pythagoras kasutas helide maailma ka péris maailma lahtiseletamisel. Siinkohal ei
ole aga oluline, mida tdpselt Pythagorase heliuuringud endas kétkesid. Kiill aga viirib
mairkimist, et nii tema kui ta kaasaegsete ja mantlipérijate uurimustdo tulemusena hakati heli
ja muusikat paremini mdistma, mis aitas ka arendada muusikateooriat ldhemale sellele, mida

tdnasel paeval tuntakse. (ibid. 1k 10)

1.2.1. MUUSIKA JA TEATER

Vana-Kreeka kultuuri (2100-1200 aastat eKr) nimetatakse tihtipeale ladneliku kultuuriruumi
hilliks. On tdsi, et volgneme antiik-kreeklastele nii mondagi, nditeks kas voi demokraatia
idee. Mis aga Antiik-Kreekast tédnasesse kultuuriruumi kitsamas mottes {ile on kandunud,
millele ligikaudu 4000 aastat tagasi Kreekas alus pandi, on teater. Teater oli religioossete
siindmuste, pidustuste ja dukonnas musitseerimise korval iiks olulisemaid ndhtusi, mille

osaks muusika vaieldamatult oli.

Nii nagu muusika puhulgi vOib oletada, pdrinevad teatrigi alged muinasiihiskondade
rituaalsetest tseremooniatest, usutalitlustest. ,, Kdikide rahvaste ajaloos leidub jilgi jumala
stindi, surma ja iilestdusmist kujutavatest lauludest ning tantsudest, mida esitasid preestrid
ja teised kultusteenrid®. (Hartnoll, 1989, lk 7) Kui aga muusika puhul saame selgest vormist
ja muusikateooriast rddkida juba sumerite kultuuris, siis eraldiseisev teatritraditsioon tekkis

alles Antiik-Kreekas, kus teater eraldus usulistest traditsioonidest ning sai omaette
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kunstiliigiks. Antiik-kreeklastele volgneb kogu ldénelik teatritraditsioon draama (tragéddia

ja komoddia) algpdhimdtete sdnastamise ja kirjapaneku.

,» Leatri jaoks meie tdnapdevases mdistes on aga vajalikud kolm komponenti: néitlejad, kes
oleks juba koorist eraldatud; konfliktialge, mida annab edasi dialoog; ja vaatajad, kes on
tegevusest emotsionaalselt haaratud, kuid ei osale selles. [Ima nende pShikomponentideta
vOib toimuda religioosne voi ithiskondlik tseremoonia, kuid mitte teatrietendus®. (Hartnoll,
1989, lk 7) Seega saame Hartnolli jargi lugeda teatri siinniks just viiendat sajandid eKr
Kreekas, kust périnevad osaliselt tdnaseni sdilinud ja ka méngitavad tragdodiad ja
komoddiad. Samal ajal rajati ka esimesed spetsiaalselt teatrietendusteks moeldud

esinemispaigad.

Tanaseks on teatri mdiste neil kolmelt aluselt laiemaks ldinud. Nii nagu kunstiks v3ib
nimetada seda, mida kunstiks peetakse, saab ka teatriks nimetada seda, mida teatriks
peetakse. Néiteks vOib siin tuua nii performance, happening, samuti osalusteater voi
improteater. Peter Brook defineerib teatrit oma kuulsa avalausega raamatus ,,Tiihi ruum*®
jargnevalt: ,,Ma voin votta likskdik, missuguse tiihja ruumi ja nimetada seda lavaks. Keegi
laheb 14bi selle tiihja ruumi, mdni teine vaatab teda, ja ongi kdik, mida on vaja selleks, et
tegemist oleks teatriga®. (Brook, 1972, lk 7) Teatrit voib ténases ajas ja ruumis méingida nii
tédnaval, spordisaalis kui kirikus. Kdige selleni on viinud aga teatri aastatuhandete pikkune

areng ja teatri algetest rddkides tuleb keskenduda Hartnolli definitsioonile.

Enne teatri eraldumist teistest kultuuri- ka kunstivormidest, oli see lisaks religiooniga
tihedalt seotud ka muusikaga. ,,Kaasaegse teatri alget voib leida ditlirambis (ehk unisoonses
hiimnis), mida viljakus- ja veinijumala Dionysose altari {imber laulis 50-meheline koor [-]
Kreekasse levis Dionysose kultus Léhis-Idast (Hartnoll, 1989, 1k 7) Ditiirambi areng
nditeméinguks vOttis aega, mitte ei toimunud {ile6d. Tasapisi lisandusid kreeklastele

omapdrasemad teemad: pooljumalad ja jumalate ning inimeste vastasseis.

Antiik-Kreeka teatri isaks peetakse aga vaatamata teatri vormi pikale loomupirasele
arengule iihte meest: ditiirambilise koori juhti Thespist, kelle nimi sai niitlemise
stinoniiiimiks. ,, Thespise kunst - , samuti nagu thespise riiii tdhendab teatrikostiiiimi* (ibid.

lk 9). Thespise teatrirevolutsioon seisnes asjaolus, et ta oli esimene ilmalik niitleja, kes
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kehastus jumalaks (varasemalt oli see preestrite parusmaa olnud) ning esimene néitleja, kes

astus kooriga dialoogi. (ibid. 1k 10)

Antiik-Kreekas vélja kujunenud teatri vormid jdid piisima kuni Rooma impeeriumi
lagunemiseni 5. sajandil. Selle pea tuhande aasta jooksul tdiustusid teatris nii tehniline kui
kunstiline pool. Tekkisid professionaalsed néitlejad, néitekirjanikud, koorilauljad. Arenes
loo jutustamine ning teatri hooned, samuti nditemidngude ettekandmisel kasutatav tehnika .
Rooma impeeriumi lagunemine ja kristluse jouline pealetung Euroopas mojutas aga ka teatri
arengut, mis jidi Antiik-Kreekas tekkinud kujul aastasadadeks seisma. Ilmalikud
teatritegemise liigid peaaegu hiibusid ning pdlu alla sattusid nii Antiik-Kreeka kirjanikud,
filosoofid kui teadlased. Kdik, mis polnud kristlik, oli paganlik. Seetdttu radgitakse ka tihti
pimedast keskajast, mis 10ppes alles 15. sajandil renessansiaja saabumisega, mil antiik-
kultuuride kunst ja filosoofia nagu ka teater eurooplaste poolt taasavastati ja eeskujuks voeti.
Veidi hiljem tekkisid ooper ja ballett, juba ldhiminevikus muusikal. Teatri arengut jai
muusika saatma ja on selle osaks seega tdnaseni. Et kdesolev t60 keskendub helide
maailmale sOnateatris, ei jétku siinkohal ei ooperi, balleti ega muude muusikateatrite ajaloo

vOi vormi kirjeldus.

Muusika ja teater périnevad iihesest, enamasti religioossest allikast inimkonna
tsivilisatsioonide hilliaegadest. Vanast Mesopotaamiast ja Antiik-Kreekast kuni
Shakerpeare’i ja TSehhovini on nii teater kui muusika l4bi teinud suure arengu, kuid jadnud
koigele vaatamata oma pdhiolemuses samaks. Selle aastatuhandeid vildanud arengutee
jooksul on ka selgunud, et muusika ilma teatrita on enamasti moeldav (kuigi tdnapédevased
staadionikontserdid ja eurovisiooni- show’d on ehk pigem visuaalsele esitusele kui
muusikale réhku panevad). Teater aga ilma muusikata, ilma helita on pea moeldamatu.

Kui on iiks tithi ruum ja iiks inimene vaatab, kuidas teine iile kokkuleppelise lava konnib,
tekitab see teine oma liikumisega ometi mingit heli. See, kui kiiresti, kui raskel sammul ta
konnib voi jookseb, kuidas hingab, annab koik helilise tausta. Tiiiipilises sOnateatris on
helisid rohkemgi (juba sona ise on heliline) ja enamasti kuulub sinna helide sekka ka

muusika.
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1.3. HELID SONATEATRIS

Helid jagatakse nende allika pohjal enamasti kolmeks Saksa teatrisemiootiku Erika Fischer-

Lichte jaotis néeb vilja alljargnev:

1. Naturaalsed loodushédled — vihm, pikne jne.

2. Tehnilised helid - mootorite miira, masinad jne.

3. Tegevuslikud helid — paberi kdristamine, kond iile lava.
(Roose, 2000, 1k 7)

Teatris, eriti aga sOnalavastuse puhul, v3ib etenduse kdigus kostuvad helid ehk helinduse

jagada ka teistel alustel:

e Muusika — siia kuuluvad nii kolaritest kostuvad palad atmosfiéri loomiseks,
iileminekumuusikad stseenide vahel, kui ka etenduse kdigus néitlejate, orkestri voi

muude vahendite abil laval loodav muusika (ei kostu salvestisena, vaid otse).

e Heliefektid — siia kuuluvad kdikmdeldavad ,,krdpsud®, ,kolksud*®, , tilinad* ja muud
signaalid, samuti kdlaritest kostuvate loodushelide salvestised voi muu keskkonda

vO1 atmosfdari tekitav helitaust, mis ei ole muusika.

e Tegevuslikud helid — siia kuuluvad koik laval toimuvaga kaasnevad helid. Néitlejate
sammude miidin, hingeldamine, uste krigin, kostliimide sahin, rekvisiitide
liigutamisel tekkivad helid ja mdondusena koguni néitlejate tekstid. See osa

lavahelide jaotises on sama, mis Fischer-Lichte jaotuses.

Selle viljakujunenud jaotise tulemusena on lavastustel, kus helidel on oluline roll, ka
enamasti vihemalt kaks eraldi inimest: helilooja ja muusikaline kujundaja voi helikujundaja.
Mingil etapil lisandub lavastusprotsessi harilikult ka helitehnik, kes proovides kokkulepitu
viimaks etenduste korras ,,maha maingib“. Olenevalt lavastuse eripdrast voib lisaks
eelnimetatuile osaleda lavastusprotsessis ka muusikajuht voi hédleseadja — juhul, kui

lavastuses kasutatakse otse (mitte heliribalt mahaméngitavat) laulu voi pilliméngu.

Helindusega seonduv terminoloogia on ka teatrimuusikat késitlevates allikmaterjalides tihti

segane ja mitmetidhenduslik. Réédkides helikujundusest, rddgitakse sageli sealjuures juba ka
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muusikalisest kujundusest. Samavdrra segased on eri teatrite ja lavastusmeeskondade
helindusega tegelevate isikute ametinimetused. Helikujundaja ametinimetuse alla vdidakse
paigutada koik tegevused alates originaalmuusika loomisest, 10petades lavastusprotsessi
viimasel nddalal kiirkorras leitud {ileminekumuusika v&i tiksikute ,,kSllide* lisamiseni ja

koguni helipuldis mahaméngimiseni voi laval esitamiseni. Kidesoleva t06 selgema mdistmise

nimel jagan sOnalavastuse helindusega seonduvad ametid ja iilesanded jérgnevalt:

millistesse kohtadesse muusika 14heb,
milline see muusika on (kui on olemas juba
lavastusega kaasnev originaalmuusika, siis
muusikaline kujundaja vdib neid motiive
kasutada oma ja lavastaja nigemusest

lahtuvalt teisiti, kui helilooja ette négi).

MUUSIKA HELID

Helilooja — komponeerib lavastusele | Helikujundaja — vastutab lavastuse

originaalmuusika. mittemuusikaliste helide eest. Leiab voi
loob eelnimetatud ,kollid“, signaalid,
»tilinad* jms heliefektid, samuti keskkonda
kujutavad helifoonid.

Muusikaline kujundaja — vastutab | Helitehnik = —  vastutab lavastuse

lavastuse kogu muusikalise osa eest — | helitehnilise kordamineku eest.  Siia

kuuluvad arvutid, puldid, kdlarid, juhtmed
jms, mida muusikaline ja helikujundaja ette
ndevad. Helitehniku iilesandeks on ka kogu
lavastuse 10pliku helirea kokkupanek ja
esitamine etenduste korras. Helitehniku
ilesannete hulka voib kuuluda lisaks ka
lavastuse helinduse tarbeks muusika voi
heliefektide toe

loomisel  tehnilise

tagamine.

Hiileseadja (vahel ka muusikaline juht) —

on tarvilik juhul, kui laval lauldakse voi

pilli méngitakse — tegeleb artistidele

vajalike lugude dpetamisega.

Muusik - artist laval, kelle peamine

iilesanne on musitseerida, mitte ndidelda.
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Tabelis toodud jaotus on kiill moneti meelevaldne ja liialt rangelt eri ametite vahel piire
tdmbav, kuna reaalsuses on iga lavastuse helindusega seonduvad iilesanded ning nende
raskusaste véga erinev. Sellest tulenevalt on ka lavastuse helindusega tegeleva meeskonna
koosseis lavastuseti erinev. Tihtipeale tdidab iiks isik mitme {ilalpool toodud ameti
iilesandeid voi jagunevad iilesanded teiste lavastusmeeskonna liikmete vahel vastavalt
kompetentsile. Nii vdib muusikalise kujundusega tegeleda lavastaja ise, helitehnik vdi
muusikaline juht ning hééleseadjaks-muusikajuhiks olla iiks néiitlejaist, kellel on olemas
piisavad oskused trupikaaslaste abistamiseks. Seega on tabel eelkdige kasulik kdesoleva t66

raames moistetest aru saamiseks.

Et mitte nimetada kéesolevas t60s kdike, mis lavastuse helilise poolega seondub,
helikujunduseks (kuna helikujunduse roll on eelneva jaotise pohjal kiillaltki spetsiifiline),
kasutan edaspidi helikujundaja Viive Ernesaksa eeskujul kdige auditoorse, mis ei ole sona,
ithisnimetajana terminit ,helindus®. ,, Tdnapédeval kasutatakse sdna helindus, mille Riina
Roose on vilja pakkunud. See meeldib mulle véga, sest kdik, mis krobiseb voi koliseb voi
miiriseb voi laulab, on heli, ja muusikaline kujundus on vaid osa sellest helindusest voi

helindamisest. (Ernesaks, 2006, 1k 74)

Teatri puhul on oluline jagada ka koik helid (nii muusika, helikujundus kui tegevuslikud
helid) veel omakorda kaheks: tahtlikud ja tahtmatud helid, kus tahtlikud on kd&ik
lavastusprotsessi kdigus kokku lepitud helid (olenemata allikast) ning tahtmatud, mis
tulenevad lavastuse ettekandmisest (kriuksuvad lavalauad, surisevad valgustid vims) voi selle
viliselt (mobiiltelefon publiku seas, muu keskkonnamiira viljastpoolt etenduspaika, kui see
pole heliliselt muust maailmast isoleeritud). Sééraseid tahtmatuid helisid vOib enamasti
kuulda suvelavastustes, kus mingukeskkond asub enamasti vabas Shus ja ei ole muu

maailma helidest isoleeritud.

Teater on paratamatult elav kunst, mis silinnib siin ja praegu. Sellest tulenevalt ei ole
voimalik kunagi pdriselt vélistada tahtmatuid helisid. Ikka vdivad niitlejad oma méangu
kestel eksida, koperdada, kostiitimiga kuskile kinni jadda. Lavastusprotsessis on loodetavasti
nende helide tekkevdimalus viidud miinimumini. Kui miski néditleja méingus tekitab
iileliigset heli, siis see korvaldatakse proovide kdigus voi leitakse mdoni muu lavastuse

visiooniga sobiv lahendus. Ja kui miskit ettearvamatut juhtub, siis on nditlejate iilesanne
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need ,vdlja mingida“ ehk oma tegelase kontekstis kiirelt &ra kasutada. Lavastuse
planeerimisel ja proovides ldheb aga pohirdhk enamasti tahtlikele helidele. Ideaalmaailmas
moddub ju etendus tahtmatute helideta, mistdttu keskendun jirgnevates peatiikkides

enamasti just nendele.

1.3.1. HELINDUSE ULESANDED

Nii nagu lavastuse helindusega seotud ametinimetuste ja iilesannete terminoloogia ning sisu
on lisna laiahaardeline ja mitmeti moistetav, on keeruline tuua vélja ka helikujunduse ja
muusikalise kujunduse spetsiifilisi, ainult ithe v4i teise moiste alla kuuluvaid {ilesandeid.
Seetottu keskendungi kédesolevas peatiikis kogu helinduse lilesannetele. Vastavalt lavastuse
stiilile, lavastaja soovile, kontekstile jms, voib nende iilesannete tditmisel kasutada nii heli

kui muusikat.

Riina Roose teatrimagistri taotlemiseks kirjutatud t66s ,,Helikujundus sdnalavastuses* toob
ta vilja kolm Merle Karusoo poolt nimetatud helikujunduse (kdesoleva t66 kontekstis

helinduse) iilesannet, mida olen tdiendanud omapoolsete ndidetega:

1. Raamimine
a. Helikujundus (siin helindus) kui eesriie — ei puutu iilejdinud lavastusse
kuidagi.
b. Sisemine raamimine — korduvad motiivid ja helid seovad lavastuse
tervikuks.

2. Rohutamine , voimendamine, atmosfiiri loomine — lavastuse kontekstis oluliste
stindmuste viljatoomine helide abil. Niiteks vditlus vaenlasega toimub intensiivsel
ja marulisel helitaustal, kohtumine armastatuga liiiirilisel ja helgel taustal.

3. Vastandamine ehk ,kontra* — siindmuse kontekstis vastandlik heli. Hea naide
filmimaailmast on siin linateoses ,,Life of Brian“ kuulsaks saanud ,,Jeesuse* risti
lodmise stseen, kus ristil rippujad asuvad iiheskoos laulma rédmsameelset laulukest

,,Always look on the bright side of life .

Omalt poolt lisab Roose helindusele veel kaks funktsiooni:
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4. Helikujundus (siin helindus) kui peategelane —
a. Iseseisev tegelane — muusika voi instrument kui iseseisev tegelane lavastuse
kontekstis, millega teised tegelased suhestuvad. Roose toob niiteks Pianoola
Tallinna Linnateatris 1995. aastal etendunud Elmo Niiganeni lavastuses
,,Pianoola ehk mehaaniline klaver.
b. Etenduse juhtija — muusika kannab edasi kogu lavastust, dikteerib selle
tempo-riitme ja kulgu, ka néitlejate mingu. Niiteks 2016. aasta kevadel
NUKU teatris vaid kontrolletenduseni joudnud Matija Solce lavastatud
,»Suvedo unendomasin®, kus kogu dramaturgia oli allutatud riitmile)
5. Helikujundus (siin helindus) kui peamisi lavastuslikke komponente — helidel ja
muusikal on lavastuses tavapérasest suurem roll, rohkelt laulu ja tantsu. Siia alla
liigituvad niiteks muusikalid.

(Roose, 2000, 1k 5)

Loore Martma pakub oma seminaritdos ,,Helikujundus ja helikujundaja t66* aga Whitmore’i

jérgi pisut teist jagunemist:
Raamimine — lavastuse konteksti, tegevuspaiga méadratlemine.

Rohutamine — heli ei ole mitte laval toimuva tegevuse osa, vaid voimendab seda. ,,Heli voi
muusika ei ole tegelasele né kuuldav, vaid ainult publikule. Niiteks kasutades tekstilist
dublaazi — justkui kuuleks publik pealt tegelase sisemaailma ja arutluskéiku.* (Martma lk

15)
Uleminek — helid, mis viivad iihelt tegevuselt teisele, enamasti stseene siduvad helildigud
Niitekirjaniku ettekirjutised —

e Noutud muusika — ndidendis on kirjas kostuv muusika

e Kohaefektid ,,echk nididendisse kirjutatud remargid, mis nouavad tipse
ajastusega heli -néiteks uksekell, telefon, piissilask voi karjatus.* (Martma, 2010,
Ik 15)

e Ambient ,on iileiildine taustaheli vdoi muusika, mille eesmérgiks on Shustiku
loomine — selle jaoks on tekstiraamatusse toodud mingi marksona. Peamine

erinevus kohaefekti ja ambienti vahel on ambienti sulamine taustsiisteemi,
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samaaegselt kui kohaefekt tduseb fookusesse. Vajadusel voib neid kategooriaid

omavahel ka segada.” (Martma, 2010, 1k 15)

Omalt poolt lisab Martma Whitmore’i jaotusele veel ka neljanda punkti:

Sidususe loomine — ,,Sarnaselt raamivate efektidega paneb siingi muusika ja heliefektide
kasutus paika lavastuse konteksti ja ehk ka pdhiolemuse ning emotsiooni luues on
sissejuhatuseks ldbivale atmosfaérile. Sidusust loova lédbiva teema puhul on oluline teha kaks
eristust, seda heliefektide ja muusika pohjal. Esimest saaks ideaalselt kasutada, kirjeldamaks
kindlat tegelast (néiteks uksekriginaga) ja nonda kogu etenduse viltel. Labivat muusikalist
teemat kasutatakse tihemini tdnapdeva muusikaliteatris, kus 1dbi lavastuse kolab muusikalist
juba tuntud meloodia. Kuid lédbiva muusikalise teema kasutus pole vilistatud ka

sOnalavastuses.“ (Martma, 2010, lk 16)

Mina omalt poolt kummalegi eelnimetatud helinduse jaotisele iihtegi ei lisa, vaid sootuks
koondan neid kahte jaotist. Nii saab laias plaanis rddkida lavastuse helinduse puhul kahest

vOimalikust suunast:

1. Lavastust toetav helindus — muusika voi heli ei ole vaatajale eriliselt margatav, vaid
tootab iilejadnud lavastuse kontekstis selle abilisena, lisajouna lavamaagia loomisel.
2. Lavastust juhtiv helindus — Lavastuse heliriba, mis dikteerib iilejidnud lavastuse
komponentidele (niitlejad, valgus jms) ette oma tempo-riitmi ning on publikule

vigagi mérgatav.

Olenemata, kumba jaotust kasutada voi kuidas funktsioone nimetada, on helinduse
iilesanded sonalavastuses eelkdige iilejddnud lavastust toetavad. Heli ei eksisteeri
sonalavastuses eraldiseisvalt, kdrvatorkavalt (kui see pole just taotluslik). See tdiendab laval
loodavat illusiooni, annab sellele ,,elu* juurde. Ja tihtipeale jadb helide maailm publiku jaoks
mirkamatuks. Seda muidugi juhul, kui lavastus ise on piisavalt dnnestunud, et publik
helitausta viga ei mérka.

»Peab litlema, et kui on vdga hea muusikaline kujundus, tdesti viga hea, siis mitte iikski

teatrikriitik seda ei mérka. Mitte kunagi! Kui on vilets lavastus, siis voidakse vahel 6elda, et
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muusikaline kujundus oli piris hea. Aga hea kujunduse puhul seda kujundust lihtsalt ei

mérgata, ta on nii orgaaniliselt lavastuses sees.” (Ernesaks, 2006, 1k 100)

1.3.2. TEGEVUSLIKUD HELID

Kui heliefektide puhul on nende eest vastutajaks enamasti muusikaline kujundaja voi
helikujundaja (olenevalt ametinimetusest) ning muusika puhul helilooja (kui tegu on
lavastuse tarbeks loodud originaalmuusikaga), siis nditleja tegutsemisega kaasneva

helimaailma eest vastutab suuresti lavastaja ise.

Laiemalt vastutab muidugi lavastaja kogu lavastuse terviku, sealhulgas ka muusika ja helide
eest. Kui aga helikujunduse loomise ja muusika kirjutamise saab lavastaja delegeerida
vastavatele spetsialistidele, siis tegevuslike helidega tegeleb lavastaja ise koostdos
nditlejaga. Siinkohal ei méletagi enam kokku lugeda neid kordi, mil lavastaja voi
liikkumisjuht on 6elnud mulle vd6i mdnele mu kaasniitlejale, et ,dra trambi* voi ,,ega sa
elevant pole*. Seda muidugi juhul, kui tegelase rollijoonise voi muu lavastusliku votte tarvis

pole vaja laval , trampida“.

Koik, mis liigub elastses keskkonnas (Shus), tekitab helisid ja inimkorv on darmisel tundlik
neid vastu vOtma. Seetdttu on lavastaja iilesanne panna lavalt saali kostuma vaid lavastuse
seisukohast olulised helid. Filmi puhul on see {ilesanne oluliselt lihtsam, kui teatrietenduse
korral. Filmi heliriba on vdimalik ,miirast“ puhastada voi koguni terve heliriba

stuudioolukorras uuesti salvestada ning jétta 10ppresultaadis kostuma vaid vajaliku.

Lavastaja roll on siinkohal filmirezissdori omast keerulisem, sest laval pole (veel) voimalik
tehniliste abivahenditega puhastada heli kdigest iileliigsest. Samas ei olegi see ehk teatri
puhul tarvilik. Sest teater on ju siin ja praegu, iihes ajas ja ruumis lineaarselt lahti rulluv
lugu. Tegelased laval elavad oma elu, hingavad. Nende hingamine peab ndha ja kuulda
olema, siis drkavad nad ellu. Hingamise olulisus paistab eriti selgelt esile elutu objekti

elludratamisel laval (nuku- ja objektiteater). Nukunéitlemise reegel number iiks on, et nukk
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peab hingama, siis on ta elus. Teatrikooli jooksul {isna pogusaks jaédnud kokkupuude

nukuteatriga on vahemalt nii palju mulle dpetanud.

Kui on mingid helid, mis teevad elu laval publikule usutavamaks, siis on ka teised, reaalsuse
illusiooni I6hkuvad helid. Nii nagu néitleja aksi vastu 16hub visuaalse illusiooni, voivad seda
teha ka tahtmatud voi ebausutavad helid. Aivar Tommingas on 6elnud ,,Hea teater loob
illusioone, mitte ei 16hu neid* (Koguja, 2009, 1k 19)

Jargnev tabel pohineb eelkdige isiklikul kogemusel, mis on muidugi subjektiivne, kuid
kirjeldab, mida ma olen kogenud nii teatrietendusi kiilastades, lavastades kui méngides.
Tabelis véljatoodud jaotus pole 10plik, vaid néitlik, et anda aimu, mida ma jaotust tehes

silmas pidasin.

Reaalsuse illusiooni toetavad helid Reaalsuse illusiooni 16hkuvad helid

e Hingamine — eriti nukuga méngu e . Papi hdil*“ — papist vai kipsist

puhul, kuid ka néitleja kehastatava lavakujunduse vastu minek, mis
tegelase hingamine eri kujutab endast sootuks muust
situatsioonides. materjalist (nt metallist) eset.
Samuti nukuga helide tekitamine,
mis ei ole ,,luust ja lihast*

tegelasele loomulikud.

Voéimalikult loomutruud, heli allika
suunast tulevad helid - niiteks relva
suunast tulvad lasud (juhul, kui relv
on laval ndhtav) voi ka telefon, mis
périselt heliseb (voi mille heli tuleb
muul viisil telefoni suunast, mitte

iildkolaritest).

Aratuntavalt voltsid helid (kui need
pole taotluslikud) — nt tongiptistoli
kahvatud paugud péris piistoli
laskudega vorreldes.

Valest suunast tulevad helid
(telefoni helin iildkdlaritest, mitte
telefoni suunast).

Niitleja liikumisel tekkivad helid
lavakeskkonnas, mitte laval
kujutatavas elukeskkonnas (nt
kriuksuvad lavalauad, kui tegevus

toimub savannis).
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Nagu eelpool mainitud, on oluline teha vahet ka tahtlikul ja tahtmatul helil, mille alusel v3ib
jaotada omakorda kaheks ka iileoleva tabeli helid mdlemas lahtris. Kuigi tahtlikud helid on
muusikaline ja helikujundus, mis on eelnevalt lavastusprotsessis kokku lepitud, vdib ka
nende vale kasutamine pdhjustada teatriillusiooni 1ohkumist. Siit jduamegi tegevuslike ja

suures osas tahtmatute helide juurest juba teatris esitatavate tahtlike helide juurde.

3.1.3. HELIKUJUNDUS

Nagu eelpool kirjeldatud, voib lavastuseti helikujunduse ja helikujundaja t66 all silmas
pidada kiillaltki laia spektrit sOnalavastuse helilisest poolest. Kéesoleva t66 kontekstis
tdhendab aga helikujundus kitsamalt koiki neid helisid, mis ei moodusta veel muusikat —
eelkdige heliefekte (kdikvoimalikke ,.kriukse®, , krdukse® ja ,,tilinaid*), kui ka atmosfaéri ja
keskkonda loovaid helisid (baarimelu, tinavamiira jms). Helikujundus aitab luua lavale selle
laval asuva maailmaga kaasnevaid helisid, mida laval olijad ise luua ei saa vdi pole see
konkreetsel juhul otstarbekas. Niiteks peomelu, kui kuskil laval kujutatud ruumis voi selle
lahedal on tiiki sisu arvestades oluline mdista anda, et kohal on suur rahvahulk, kuid laval

on vaid kaks néitlejat, kes paratamatult ei suuda tekitada muljet rahvamassist.

Ténapédevaste helitehnoloogiliste vahendite juures on helikujunduse puhul v&imalik
kasutada eeltoodud Fischer-Lichte jaotust helidest ja jagada need tehislikult loodud helideks
ning looduslikeks helideks. Nii niditeks on vdimalik &dikesetormi helina kasutada nii
salvestatud dikesetormi kui ka seda imiteerivat helildiku, mis on loodud kas fiiiisiliste voi
virtuaalsete instrumentide abil. Selle valiku tegemisel tuleb juba l&htuda lavastuse
esteetilisest ja kunstilisest lahendusest. Kui lavastus, sealhulgas tegevuspaik ja niitlejate
ming on ddrmiselt naturalistlikud, on loogiline, et ka seda saatvad helid on péris, mitte
margilised. Stimbolistlikuma lavastuse puhul voib aga loodusheli laval loodud atmosfééri

16hkuda.
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Kuigi ma nimetasin peatiiki alguses helikujunduseks vaid neid helisid, mida laval olijad ise
ei loo, voib helikujunduse alla kuuluda mdningail juhtudel ka osa laval loodavatest helidest.
Niiteks juhul, kui tegu on minimalistliku lavastusega, kus koik heliefektid luuakse

inimhédltega voi instrumentidega néitlejate vai teiste laval asuvate isikute poolt.

Need néited ei ole muidugi reeglid ja erinevad iga konkreetse lavastuse puhul, kus lavastajal
tuleb helikujunduse stilistilised reeglid koos lavastusmeeskonnaga kokku leppida.

Helikujunduse vdimalik jaotumine on visualiseeritud minu poolt alljargnevas tabelis.

Looduslikud helid Tehishelid
Laval loodavad helid Nt péris vesi laval, millega | Nt vihma heliefekti
»méngimine* loob ka vee loomine vihmapilli abil
helisid
Varem salvestatud helid Nt salvestatud vee voi Nt salvestatud voi arvutis
(kolaritest) vihma helid muusikatarkvara abil
loodud vihma voi vee
helide imitatsioonid

1.3.4. MUUSIKA

Kus 16peb heli ja algab muusika? Enamasti tajub inimene intuitiivselt, mis on muusika (ehk
kunst) ja mis pelgalt heli. Ténases (teatri) maailmas on neid piire aga itha keerukam tdmmata,
kuna heli ja muusika salvestamine, to6tlemine ja esitamine on tehnoloogiliste vdimaluste
rohkuse ja vdimekuse poolest enneolematult mitmekesine.
1. Kitse hdilitsus on ilmeksimatult puhtalt heli — isegi salvestatud kujul. Kui aga
erinevate kitsede hailitsused on salvestatud kujul asetatud tonaalsuse jéargi
heliredeliks ning neid helisid kasutades on komponeeritud ,,Pitha 66* kitsede

esituses, on tegu juba muusikaga. Antud niide ei ole paraku mitte siinkirjutaja

23



enese vaimusiinnitis, vaid avastus reaalsest elust, kui diplomilavastust ,,Ahhaa

“6

kummitab!“ lavastades, kus juhtumisi kolab autori soovil ka just ,,Pitha 66, sattus
raadiost kdlama kirjeldatud pala. Rootslased on heategevuslikul eesmargil
salvestanud terve plaaditdie kitsede joulumuusikat. (All... 2016) Niisamuti vdib
laval niitlejate poolt tehtud hiilitsustest kujuneda improvisatsiooni kdigus

riitmistatud helide jada, mida v&ib juba nimetada muusikaks.

Erika Fischer- Lichte jaotab muusika selle funktsioonist ldhtuvalt kaheks: praktiliseks ja
siimboolseks. ,,Muusika praktiline funktsioon peitub selle kultuurilistes ja sotsiaalsetes
suhetes. Erinevates kultuuriruumides on muusikal ka erinev roll, mones kohas on ta olulisem
kui mujal. Siiski esineb muusikat igas kultuuriruumis, see v0ib viidata mingisugusele

kindlale sotsiaalsele néhtusele, tegevusele, traditsioonile.” (Talvik, 2016, 1k 10)

Praktiline muusika on nii siis mingite kindlate siindmuste voi tegevustega kaasnev
traditsiooniline muusika selles tdhenduses, et tegevus ja muusika on juba monda aega kindlas
kultuuriruumis koos eksisteerinud. Nii niiteks lauldakse suures osas ldfinemaailmast
stinnipdevaks ikka laulu ,,Happy birthday to you...“ — kiill omakeelsete sonadega, kuid samal
laialt levinud ja dratuntaval viisil. Vi kui kostub Allman Brothers Band’i instrumentaalpala
»Jessica®, siis ootab suur osa maailmast sellele jargnevalt autosaadet. Antud lugu on olnud
juba pea kaks aastakiimmet kultusliku briti telesaate ,,Topp Gear* tunnusmeloodiaks ning
on selle vahendusel maailmas kuulsaks saanud ning seostub eelkdige just saatega, mitte

enam béndiga, kes selle 16i. Teatris tuleb muusika valikul selle kdigega arvestada.

Raamatus ,,Notes on DIRECTING. 130 Lessons in Leadreship from the Director’s chair®,
mis on pohimdtteliselt kogum ndpunéiteid lavastajale, piihendavad autorid Frank Hauser ja

Russell Reich muusikale teatris vaid iihe pdogusa, kuid minu meelest iiliolulise 16igu:

Austa muusika joudu. Muusikal on voime, vdib-olla ainsana peale 16hna, hiilida m66da meie
emotsionaalsetest kaitsesiisteemidest. Lavastaja kdtes on muusika nii siis vOimas tooriist
juhtimaks publiku emotsionaalset kogemust. Ara heida seda viige kdrvale. Ara kasuta
muusikat valimatult. Ara vali muusikat, millega vaid sul enesel on siigav isiklik suhe. Kiisi

hoopis, kuidas sinu valitud muusika voiks kellegi teise, sinust erineva emotsioone juhtida.
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Laulus6nad on ses osas eriti tundlikud, kuna teised inimesed vdivad neid sinust erinevalt
tolgendada. Kas nad kuulevad samu sonu, mida sina? Kas nad iildse kuulavad sdnu? (Hauser

& Reich, 2015, Ik 65)

Igasugune muusika loob tdhendust. Nii ka teatris. Kui lavastuses kasutatakse muusikat, mis
pole lavastuse jaoks loodud, vaid parineb viljastpoolt seda, siis on sellisel muusikal juba
oma varasem tidhendus olemas ning see tuleb lavastusse muusikaga paratamatult kaasa.

Oskuslikul kasutamisel voib see lavastusele kaasa aidata, kehvemal juhul lavastust 16hkuda.

Fischer- Lichte jaotab muusika teatris selle tdhenduslike funktsioonide jargi neljaks:

1. Seos ruumi ja siindmustikuga — néiteks pulmamarss, koheselt on publikule helide
keelest juba mdista, mis olukorraga on tegu

2. Seos objektide ja siindmustikuga — niiteks stseen toimub kortsis, pillimehed
musitseerivad dhkkonnale vastavalt.

3. Karakteri, seisundi viljendus — niiteks hakkab tegelane laulma ja toob nii
kuuldavale oma sisemise monoloogi ja hetkelise emotsiooni, kuna see on liiga suur,
et sonadega véljendada.

4. Seos ideega — toetab kogu lavastuse terviklikku ideed

(Roose, 2000, 1k 8)

Punktid 1, 2 ja 4 vdljendavad kdik mingisugust seotust lavastusega laiemalt, dramaturgiliselt.
Punkt number 3 on ses osas erinev, et seostub eelkdige konkreetse niitleja kehastatava
rolliga. Kui sonalavastuses hakatakse iihtiakki laulma, on minu esimene kiisimus vaatajana
alati: Miks? Kas need tegelased piris elus tdesti laulaksid sel hetkel? Selge, et tegu on n6
lavatde, mitte elutdega. Aga sel juhul, kas laul on laval pohjendatud? Kas see annab mulle
kui vaatajale midagi juurde?

Ugala teatri kauaaegne muusikajuht ja siinkirjutaja sligavalt hinnatud Oppejoud Peeter
Konovalov sonastab néitleja laulu eesméirgi jargnevalt:

,Laul draamalavastuses pole seal kunagi niisama ilu pérast. Sellel on ikka mingi mdte. [-]
Meie iilesanne ongi aru saada, miks {iks voi teine tegelane dkki laulma hakkab. Tuleb leida
sel konkreetsel hetkel tegelast kéivitavad impulsid, mis on ta viinud sellise
eneseviljenduseni. Vastused sedalaadi kiisimustele ongi ldhtepunkt néitlejaga proovisaalis

lauluga tegelemisel. Véga oluline on laulu tekst, mis peab saali joudma mottetdpselt. Oluline
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on iileminek laulult sdnale ja vastupidi. Draamanditlejatel on véga isikupédrased hééled ja

seetdttu on ddrmiselt oluline, et see isikupira siiliks ka lauldes.“ (Ohtuleht, 2011)

Konovalov on neist eesmirkidest lihtunud ka Viljandi teatrikursuseid dpetades. TU VKA
teatrikunsti 11. lennul on tema muusikalisel juhtimisel dnnestunud méngida koguni kahes
lauludega sdnalavastuses (sest paris muusikalideks neid kumbagi nimetada ei saa), millest
ithe puhul (,,Hiired on hiired*) oli Konovalov ise ka heliloojaks. Ja mdlemal juhul oli
pohiline, millele Konovalov téhelepanu juhtis: miks tegelane laulma hakkab? Vastus: Sest
teisiti enam lihtsalt ei saa. Tegelase sisse on koondunud nii palju emotsioone, hirme, rédme
ja hingevirinaid, et seda sonadega kirjeldada pole enam laval voimalik ja kasutusele tuleb

votta laul.

Eesti teatrite sonalavastuste puhul on minu kogemusel seda printsiipi ka jélgitud — néitlejad
saavad aru oma rolli hingeelust ja jduavad enamasti laval loomulikult lauluni. Siiani on mind
aga hiirima jddnud laulud muusikalides, kus peaosadesse on valitud méngima mitte
néitlejad, vaid tuntud ja tunnustatud muusikud. Nad laulavad kiill oma muusikalised osad
filigraanselt, puhtalt ja tdpselt. Kuid neis laheb kaduma nende méingitava tegelase hing — eriti
lauldes. V&ib juhtuda, et tuntud muusik saab ka nditlemisega suurepiraselt hakkama, kuid
nii kui algab laul, toimib midagi, mis teeb laulu teatrietenduse kontekstis voltsiks. Eriti
silmatorkav on see juhul, kui kdrvalosades méingivad Sppinud néitlejad laulavad kiill ehk
pisut mustemalt, kuid oma rollile truuks jédédes. Sellele vaatamata toovad tuntud pop-tdhtede
nimed publiku saalidesse ja aplausid ei taha I6ppeda. Aga kiisimus, mis sellel koigel teatriga

pistmist on, jaéb.

Ldppeks jadb koik vastutus ikkagi lavastaja kanda. Kui palju muusikat voi heli lavastuses
iildse kasutada, milline see on ja kuhu ta sobib. Helinduse meeskond pakub ideid, selgitab
oma seisukohti ja litleb, kas {liks vdi teine heli on tildse vdimalik v3i mitte. Lavastajale jadb
viimane sona. ,,Muusika osakaalu tdhtsustamine lavastuses sdltub lavastaja musikaalsusest.
Sest mis on lavastamine? Seda voib pohimdtteliselt vorrelda dirigeerimisega voi ka
komponeerimisega. See on ju tegelikult riitmide jadastamine. Miks lavastaja iitleb, et "anna
siin tempot", "siin vOta maha"? Sest ta tunneb, nagu hea dirigentki, kuidas juhtida terviku

kulgu tempoliselt, diinaamiliselt, kus aktsenteerida, kus kulmineerida. Tegelikult nii
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lavastaja kui helilooja tegelevad aeg-ruumis riitmide jada kujundamisega. Sest sona on ka

riitm. Iga Zest on riitm. Muusika saab seda toetada.” (Amor, lk 28)

2. DIPLOMILAVASTUSE ,,AHHAA, KUMMITAB!“ ANALUUS

Jargnevas diplomitdd osas tuleb vaatluse alla diplomilavastuse ,,Ahhaa, Kummitab!*
prooviprotsess, keskendudes peamiselt lavastuse helindusega seonduvatele teemadele.

Lavastusmeeskonna, sihtgrupi ja siizee kohta on tipsem info lisas nr 1.

2.1. ETTEVALMISTAV PERIOOD

TU Viljandi Kultuuriakadeemias on lavastajatudengitel kooliaja jooksul (tavaliselt
kolmandal v&i neljandal aastal) kohustus tuua vilja kaks diplomilavastust — iiks oma
nditlejatest kursusekaaslastega ning teine kutselises teatris. Selle tarbeks tuli
lavastajatudengitel vélja valida endale imponeerivad materjalid ning esitada need iihes
voimalike trupiliikmete ja etenduspaikade (teatritega) nimistuga etenduskunstide
programmijuhile Garmen Taborile, kes suhtles juba edasi teatritega voOimalikest
kokkulepetest. Nii ei olnud diplomilavastuse puhul esimeseks etapiks mitte lavastaja ja
teatri vaheline kommunikatsioon voimalikust tulevasest lavastusest, vaid seal oli veel iiks

vaheliili. Mis on ka mdistetav, kuna tegu on eelkdige ikkagi koolitddga.
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Konkreetne kokkulepe NUKU teatriga, et lavastus tuleb, sai sdlmitud juba minu kui
lavastaja ja NUKU teatri tollase kunstilise juhi Taavi Tonissoni vahel 2016. aasta kevadel,
mil temaga kohtudes sai kokku lepitud ka formaat ja etenduspaik. Toimusid ka esimesed
arutelud néitlejate osas. Varsti pérast seda, samuti kevadel, leidis aset dramatiseeringu
esimese versiooni avalik lugemine, millele jirgnes peagi kohtumine loomendukoguga ja
kinnitamine, et lavastus tuleb. Samal ajal said paika ka niitlejad, kelleks olid juba esimesel
lugemisel ,,jérgi proovitud“ Riho Rosberg ja Tarmo Ménnard. Trupi kolmas liige ehk
inspitsient selgus 2016. aasta siigisel, kui NUKU f{ilejddnud lavastuste todplaanid olid
samuti paika saanud. Kevadistele kohtumistele ja ettelugemistele jirgnes edasine t66
tekstiga. Teksti tuli kohendada ja kérpida, et vdimaldada teatriime siindimine naid kolme

néitlejaga (esialgselt oli plaanis neli). Prooviprotsess algas 2016. aasta oktoobris.

2.2. TOO KUNSTNIKUGA

2016. aasta kevad-suvesse jdid ka korduvad kohtumised NUKU teatri poolt voimaldatud
kunstnikuga, kelleks oli NUKU muuseumi todtaja ja Eesti Kunstiakadeemia stsenograafia
eriala 10petaja Gerli Mégi. Mégi sai minult kui lavastajalt-dramaturgilt ndidendi eri
variandid vastavalt sellele, kuidas need arenesid ja minult kui heliloojalt minule
inspiratsiooni andnud helinditeid. Lavastuse muusika ei olnud veel kevadel kirjutatud, kuid
kunstikavandid tuli suve algul vastu votta. Onneks meie arusaam lavastuse visuaalsest
poolest langes juba esimesel kohtumisel kokku ja nii oli ka edasine koostd6 vihemalt minu
poolt vaadates viga meeldiv. Kunstniku perspektiivist tuli aga ette moningaid ootamatusi.
Nimelt selgus siigisel, kui kavandid juba ammu vastu voetud, et Valteri autoridiguste
omanik dikteeris teatrile autoridiguste saamiseks ette ka lavastuse kunstilise poole. Nii tuli
Maigil tegelaste kujundused siigisel limber teha, et need jiljendaksid tdpsemalt Valteri
joonistusi raamatus, millel lavastus pohines. Dramaturgia osas Onneks autordigustega

probleeme ei tekkinud, kuna olin jadnud dramatiseerides voimalikult originaalildhedaseks.
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Prooviprotsessi kdigus tekkis veel moningaid vastuolulisi hetki kunstniku kavandite ja
lavastuse terviku osas, kuna proovide kdigus arenesid koostdos nditlejatega vilja uued ja
huvitavamad lahendused iilesannetele, mida vastu voetud kunstikavandid olid lahendanud
ning moned detailid tuli ,,imber méngida* puhtalt ruumi spetsiifika mottes. Nii nditeks jdid
kasutuseta moned papist inglid, kuna need mdjusid juba lava kontekstis liialt vdikestena seal
ruumis ja moningaid detaile tuli ka juurde teha. See on aga ilmselt paratamatus, et proovide
kdigus asjad muutuvad ja arenevad — eriti vist kiill noorte lavastajate puhul, kuna sarnast
muudatuste jada on tidheldada ka mu kaastudengi Ringo Ramuli hetkel kédivate proovide
juures lavastusega ,Kellavirgiga apelsin®“. Teisalt voib olla, et dekoratsioonide ja
rekvisiitide vahetamine ja muutused tulenevad asjaolust et nii minu kui Ramuli nimetatud
lavastused ei etendu mitte périselt teatrisaaliks ehitatud kohas, vaid etenduspaigaks

mugandatud ruumis, mis toob enesega alati kaasa ootamatusi.

2.3 TOO HELILOOJANA

Otsus oma diplomilavastusele ise muusika kirjutada tuli juba materjali dramatiseerides.
Tekkis aimdus, milline see muusika olema peab, millistes kohtades seda laval kasutada ja
mis tema funktsioonid on. Otsus oli seda julgem, et varasemalt ei olnud ma teatrile muusikat
kirjutanud. Samas ei olnud muusika kirjutamine minu jaoks ka vd0ras protsess, kuna
muusikaline haridus seitsmeklassilise lastemuusikakooli ldbinuna oli mul olemas ning
samuti mitmeaastane bandis musitseerimise ja laulukirjutamise kogemus. Béndielu oli ka
teatrikooli kolmandal kursusel just eriti tihe, kuna &sja Viljandisse kolinud kunagised
bindikaaslased ning mu enese iisna tithi kooligraafik vdimaldasid seda. Seega olin ma
»Ahhaa, kummitab!* protsessi alguseks muusikaga taas sina-sdbraks saanud ega kdhelnud
muusikat ise kirjutada. Pealegi — kooli ajal peabki katsetama, hiljem ei pruugi enam selleks
voimalust olla. Viive Ernesaksa hinnangul voib klassikaline muusikaharidus teatris sootuks

kahjuks tulla: "Ma ei oleks eluilmaski julgenud vélja pakkuda neid hullumeelseid helindeid,

29



mis ma teinud olen. Kui ma oleksin olnud akadeemilise haridusega muusik, ei oleks ma
toesti julgenud seda teha. Ma ei oleks saanud {ile hiipata akadeemilisest koolitusest. Tol ajal
ei olnud meil niisuguseid tehnilisi voimalusi, nagu praegu, kus kodik on valmis kujul olemas*

(Ernesaks, 2006, 1k 88)

Pohjuseid, miks valida originaalmuusika loomine olemasoleva muusika kasutamise asemel,
voib olla mitmeid. Mari Amor toob oma magistrit6os ,,Helilooja sdnateatris vilja, et valiku
tegemine sOltub suuresti lavastajast ja helikujundajast. Helikujundajad, kes on ise ka
heliloojad, eelistavad originaalmuusikat. Lavastajad ja muusikalised kujundajad, kel
heliloome alane kogemus puudub eelistavad otsida olemasoleva muusika seast. (Amor,
2005 1k 6) Kuna siinkirjutajale heliloome vooras ei olnud, sai ,,Ahhaa, kummitab!* puhul
otsustatud just uue muusika kirjutamise kasuks. Pealegi olid leitud olemasolevad helindited
kiilll peaaegu sellised, nagu vaja oli, kuid mitte piisavalt tépselt diged. Teisalt on ka
originaalmuusika plussiks asjaolu, et publik ei ole seda varem kuulnud ja neil puudub

kontekst — selle loob alles lavastus.

»Ahhaa, kummitab!“ muusika loomisel v&tsin inspiratsiooniks iihe Rootsi muusikalise
koosseisu, Detektivbyran’i heliloomingu ja Sven Griinbergi ,,Naksitrallide* joonisfilmi
tarbeks kirjutatud muusika. Ilmselt mdjutas mu valikut lapsepdlves telekraanil kogetu, et

just selline muusika peab saatma Valteri loomingut.

Muusika kirjutamisega alustasin 2016. aasta suvel. Kunstikavandid olid selleks ajaks vastu
voetud. Kirjutasin motiive, pdimisin neid omavahel. Minu jaoks oli oluline, et muusikalised
motiivid kannaks edasi lavastuse tervikut 1dbi tegelaste. Et muusika vdoimendaks tegelaste
sisemaailma. ,,Ahhaa, kummitab!“ on lugu kahe iiksiku hinge sobrunemisest. Tahtsin, et see
igatsus ja liksindus ka muusikus kajastuks. Samas oli tegu helge lastele suunatud teatritiikiga
jouluperioodil ja loo tegelasedki moneti iisna lapselikult lustakad. Ma ei oska seda otsitud

ja minu arvates ka saavutatud meeleolu paremini kirjeldada, kui sdnaga ,,magus-hapu®.
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Prooviprotsessi alguseks ei olnud mul olemas valmis lugusid. Olid needsamad motiivid ja
5-6 motiivide edasiarendust, mida v&ib tinglikult paladeks nimetada. Niitlejate poolne
karakterite areng andis inspiratsioonitduke veel juurde. Esialgne plaan kirjutada iiks motiiv
kunstnikule ja teine kummitusele, et need siis 16pus ithendada iiheks muusikaliseks palaks,
stimboliseerimaks kahe hinge iihele lainele joudmist, see jdi paraku teostamata. Arenesid
kiilll vidlja kunstniku ja kummituse teemad ja lood, kuid 16puks nad muusikaliselt ei
ithildunud, millest mul on tegelikult senini kahju. Alati ei dnnestu kdiki visioone teostada ja
alati ka kujutluspildis hésti toiminu ei pruugi laval tootada. ,,Aga tildiselt ei ole ma kunagi
saanud iihelgi etendusel 100 protsenti sellest, mida olen tahtnud. Kurtsin seda kord ka
Pansole ja tema iitles selle peale ,,Jumal ténatud, et sa seda pole saanud, see tihendab, et sa

oled ikka veel elus.”“ (Ernesaks, 2006, 1k 76)

Uldse arenesid muusikalised helindused ses suunas, et neid jii proovide kiigus jérjest
vihemaks. Algselt plaanitud kuuest eraldi loost jai kasutusse neli, kust kéisid 14bi samad voi
sarnased motiivid. Niiiid tagantjérele lavastust videost vaadates tundub, et vdinuks veelgi

vihemaks rehitseda helide tausta. Onneks see vdimalus peaks ka avanema, kuna praegu

'44

teadaolevalt peaks ,,Ahhaa, kummitab!“ 2017. aasta detsembris taas NUKU méngukavas

olema.

2.4 TOO HELIKUJUNDAJAGA

Lavastuse ,,Ahhaa, kummitab!“ helikujundajaks oli mu kooli- ja bindikaaslane, TU VKA
helitehnoloogia tudeng Karl-Elias Teder. Esiti oli see NUKU palve, et kas ma tean kedagi
koolist, kes oleks vdimeline ja valmis mu diplomi helindusega tegelema. NUKU teatris oli
minu prooviperioodi algus ka teatri kolimise aeg asenduspinnalt tagasi oma renoveeritud ja

laiendatud ruumidesse vanalinnas. Lisaks toimusid &dsja valminud suurel laval paralleelselt
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teatri teise joululavastuse ,,Mustkunstniku elevant® proovid. See tdhendas, et teatri tehnilisel

meeskonnal oli tegevust niigi tavapédrasest rohkem.

Helikujundaja valikul ei kahelnud ma hetkegi. Teadsin, et Teder on oma iilesannete korgusel
ja et me mdistame teineteist poolelt sonalt, saame muusikast sarnaselt aru. On oluline, et
lavastusmeeskond mdistaks asju sarnaselt, et neil oleks ,,iiks veregrupp®. ,,Minu puhul
stinnib heli koos lavastaja ja kunstnikuga. Ma pean lavastajale pugema holma alla ja ta peab
mind omaks vOtma. Paarist kaudsest mottest taban ma siis dra, mida ta umbes tahab. Aga
heli ennast otsides vaatan ma kunstniku poole, nden tema valitud virvi, materjali: on see siid
vOi samet voi papp voi puit — kdik need asjad, mis hakkavad laval olema, on olulised. Kas

ma méngin talle vastu, kas ma toetan teda. Kummaline asi.* (Ernesaks, 2006, lk 76)

Juba 2016. aasta suvel, kui valmisid esimesed heliklipid, saatsin need Tederile kuulata koos
ndidendi esialgse tekstiversiooniga. Hiljem lisasin juba uuendatud tekstid koos mérkustega,
kus millist heliefekti tarvis ldheks. Hilissuvel ja siigise jooksul istusime tundide kaupa
itheskoos arvutite taga, otsisime digesti kdlavaid helifaile ja tootlesime neid. Oieti kiill
Teder to6tles ja mina kuulasin iile — kas ei voi jah. Oigesti kdlavate helide otsimine kestis
veel pikalt, pea prooviprotsessi 1dpuni. Sest kooli foonika stuudiokdlaritest kostusid helid

sootuks teisiti kui NUKU muuseumi aatriumis.

Antud lavastuse juures oli Teder ka see, kes minu kirjutatud muusika ilusaks tegi ehk mixis
ja masterdas voi koguni salvestas vajaminevad muusikapalad voi helid kaastudengite abiga
lisaks. Nii on niiteks lavastuses kolavad klaveripalad kdik stuudios salvestatud, samas kui
enamasti siintesaatoritest koosnevad palad on jadnud minu poolt midi-klaveriga
sissemangituiks, mida Teder on pisut tdddelnud. Kasutasin salvestamisel programmi Ignite,
mis tekitas oma lihtsuses omakorda komplikatsioone moningate funktsioonide nagu

kopeeri-kleebi puudumisega.

Uks helitaust, ,,Murueide tiitred lustimas® tuli samuti salvestada, kuna helipankades midagi
sobilikku ei leidunud. Siinkohal tinan viga TU VKA teatrikunsti 12. lennu naistudengeid,

kes iihe tunni oma tihedast kooligraafikust noustusid loovutama selleks, et akadeemia
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peamaja teisel korrusel vaikuses tantsida ja naljatleda, samas kui mina ja Teder kahekesi

mikrofonidele digeid kauguseid ja nurki otsisime, et vajaminev heli kétte saada.

Kuni novembrini toimus t66 helikujundajaga enamasti kaugtéé vormis. Tema asus
koolikohustuste tdttu Viljandis ja mina tegin Tallinnas juba proove. Uksikutes proovides
kéis Teder siiski juba ka oktoobris, saamaks aimu ruumist ja sellest, kuhu lavastusprotsessi
kiigus ollakse joudnud. Novembrist alates ehk umbes kuu enne esietendus oli Teder juba
ka igapdevaselt proovides kohal. See oli ka hddavajalik, kuna helidel on lavastuses suur
rolli. Néitlejate jaoks oli vajalik koos heliribaga harjutada. Seda enam, et Teder oli lisaks

helikujundajale ka helitehnik, kes hiljem etenduste korras ka helipuldis oli.

2.5 RUUMISPETSIIFIKA

NUKU muuseumi aatrium ei ole just kdige suurem ega ka kdige sobivam ruum
teatrietenduste méngimiseks. See on klaaslaega kaetud endine kitsuke sisehoov, kuhu
vaatavad paljud muuseumi- ja teatritditajate kontorite aknad. Aatriumil on klaaslagi ja teise
korruse korguselt 14bib seda klaassild. Ruum on kolm korrust kdrge — korgust on ruumil
rohkem kui laiust voi pikkust. Selle kdige tottu teeb heli ruumis kummalisi pdikeid.

Vaatamata sellele mingitakse aatriumis muuseumilavastusi regulaarselt.

»Ahhaa, kummitab!* etendusele mahutas see ruum 30 pealtvaatajat, kes enamasti istusid
porandal patjade peal. Lava asus publikuga samal tasapinnal ning néitlejad olid publiku
esimesest reast kdige kaugemal hetkel maksimaalselt kolme-nelja meetri kaugusel. Seda
siis, kui tegevus toimus porandapinnal aatriumi ruumis, mis lavastuses kujutas kunstniku
ateljeed. Et aatriumis on palju aknaid teistesse ruumidesse, kasutasin neid lavastuse

kontekstis dra ning viisin osa tegevus sinna, nii et publikule paistsid need vaid lébi akna.

33



Ruum oli motteliselt jaotatud justkui kaheks: porandapind aatriumiga maine sfidr, kus
tegutses peaasjalikult kunstnik Kukkel ja teise ning kolmanda korruse aknad, kus tegutses
peamiselt kummitus Kummi. Kummi tegevused olid tihti ka pigem helilased kui visuaalsed.
Publik kuulis, mida kummitus teeb, kuid ei ndinud seda. Nii hakkas publiku fantaasia loole
kaasa méangima. Ka Hauser ja Reich annavad lavastajale sellekohase soovituse: Kasuta heli,
et panna publikut ette kujutama ndgematut, lavatagust maailma. Néiteks tasub kaaluda, et
nditlejad alustavad oma tekstiga juba lava taga ning alles siis astuvad lavale. (Hauser &
Reich, 2015, 1k 65) Nii toimus Kummi tegelase areng ainult kuuldavast kuni téies pikkuses

ndhtavani all laval sedamodda, kuidas kummituse ja kunstniku soprus arenes.

Ruumi viéiksus ja akustiline eripéra tingis ka selle, et kdlarid, mis harilikult asuvad teatriala
vasemas ja paremas servas, et tekitada stereo-efekti, paiknesid ,,Ahhaa, kummitab!* puhul
hoopis teisiti. Uks esimesel korrusel vasakul, publiku silme eest seinanuki taga peidus
klaassilla alla kinnitatuna. See ainumas kdlar tditis kogu aatriumi helide v6i muusikaga, nii
et publiku perspektiivist oli vdimatu aru saada, kust tépselt heli tuleb. Helid kostusid
lahedalt, kuid suunast ei saanud aru. Seda kolarit sai kasutatud nende helide tarbeks, mis
seostusid stindmustega all laval — pdranda tasapinnal. Teine kolar asus iileval neljandal
korrusel, niitlejate garderoobidesse viiva koridori ukse juures. Sealt kostuvad helid oli
suuna mottes samuti pisut segased, kuna kostusid publikule aatriumisse 14bi lahtiste akende
teisel ja kolmandal korrusel ning peegeldusid veel omakorda aatriumi klaaslae ja klaassilla
vahel. Selge oli aga, et sealt kdlarist kostuvad helid tulid iilevalt. Nii kolasid selle kdlari
kaudu enamasti Kummi publikule nidgematute seikluste helid nagu hullamine murueide
tiitardega. Kolarite asukohtade valikul sai katsetatud ka teisi variante ning ka tiritatud luua
alla publiku tasapinnale klassikalist stereo-siisteemi, kuid ruumi spetsiifilise kuju ja
akustiliste omaduste poolest, samuti visuaalse puhtuse nimel (kdlar laval ndhtaval kohal

rikkunuks lavapilti) oli 1dpuks valitud kahe kolari slisteem optimaalne.
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Ideaalis oleksin ma tahtnud helisid veel tipsemaks teha just nende suuna poolest. Kui
nditeks kummitus teeb lavastuse iisna alguses teisele korrusele publiku silmale ndhtamatult
taisringi peale ja vestleb all laval oleva kunstnikuga, siis saadavad Kummi tegevusi
heliefektid. Ideaalis vdinuks need kostudagi tdpselt ruumi jaotatud kdlaritest vastavalt sealt
suunast, kus Kummi on. Siin aga porkuvad taas ideaalndgemus ja reaalsed vdimalused.
Esiteks oli ruumi iseédrasuste tottu iilevalt tulevaid helisid publiku jaoks raske suunaliselt
tidpselt médratleda. Teiseks tekib kiisimus, kas on mdistlik iihele muusemietendusele, kus
publikuks on 30 inimest ja mille heli ja valguse eest vastutab iiks ainus inimene, panna iihe
stseeni jaoks kaheksa lisakolarit, mis koik eeldavad helikaablite vedamist puldist
kolaritesse, mis omakorda rikub ruumi visuaali. Tegu on ju muuseumiruumiga, mitte
etenduspaigaga ja juhtmeid pole lihtsalt kuskile peita. Kolmandaks tekivad teatrisaaliks
mitte moeldud paigas heli- ja valgustehnika rohkel kasutamisel mingil hetkel probleemid

vooluga.

2.6 HELINDUSE FUNKTSIOONID

Diplomilavastuse ,,Ahhaa, kummitab!* helid saab jagada laias laastus kolmeks:

e Muusika — kdlaritest kostuvad muusikapalad
e Heliefektid — kolaritest kostuvad heliefektid

e Lavahelid — néitlejate tekitatud heliefektid

Neile kolmele alaliigile lisanduvad veel paratamatult tegevuslikud helid, millest suurem osa

olid paraku tahtmatud.
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2.6.1 TAHTMATUD HELID

Tahtmatuteks helideks olid ,,Ahhaa, kummitab!* puhul tegevusega kaasnevad helid, mida
ei olnud voimalik viltida voi mis juhtusid kogemata. Esimeste sekka kuuluvad laval esemete
liigutamisega kaasnevad helid. Niiteks puu langemisega kaasnev heli, mida tekitas 1ébi
papis oleva augu liikuv tamiil vdi magneti ja papi hodrdumise heli pilvede ja lossivaremete
liigutamisel. Need olid véltimatud tahtmatud helid, mis olid kiill suhteliselt vaiksed, kuid
esinesid igal juhul. Viltimatute tahtmatute helide katmiseks kolasid iildjuhul samaaegselt
ka kolarist heliefektid, mis kujutasid sama voi sarnase tegevuse helisid reaalses elus. Nii sai
puu langemine kaetud puu langemise heliefektiga ja miiiliri varisemine seda kujutava
heliefektiga. Moned iiksikud tahtmatud véltimatud helid jdid heliefektidega katmata, kuna
nendesse kohtadesse heliefekti lisamine olnuks pohjendamatu. Néiteks tekitasid
lavakujunduses olevad kuubikud m6dda pdrandat liigutades vaatamata viltidele krudisevat-
krigisevat heli. Kuubikute liigutamist juhtus aga lavastuses vihe ja need olid hetkelised,
samuti ei olnud neist tulenev heli iileliia vali, et 1dhkuda teatriillusiooni. Seega oli koige

otstarbekam nende helidega mitte midagi ette votta.

Tahtmatuteks vélditavateks helideks olid niitlejate eksimusest vOi olukorrast tulenevad
helid, kus nditlejad lavaruumi védiksuse tottu harvadel juhtudel dekoratsioonidele otsa

komistasid vdi rekvisiite maha pillasid.

2.6.2 LAVAHELID

Lavahelide alla liigitan ma niitlejate endi tekitatud heliefektid. Siin oli pdhiliseks kass
Truuta hailitsused, mida tegi kassi nukuga méangiv inspitsient. Kassi hailitsused voiks
muidugi nimetada ka kdneks, kuna need véljendasid siiski iihe tegelase tahtmist ning ta

pidas omas keeles, kiill ilma inimestele arusaadavate sdnadeta, teiste tegelastega dialooge.
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Lisaks kassi hdilitsusele liigituvad siia alla ka erinevad uste prommimised, mis tulenesid
kummituse ruumis ringiliikumisest ning mis aitasid publiku fantaasiapildi loomele kaasa

ning mida seetdttu prooviprotsessi kdigus viélja ei kérbitud.

2.6.3 HELIEFEKTID

Lavastuses ,,Ahhaa, kummitab!“ oli kasutatud heliefekte 35 korral, mis jagunesid lavastuses

oma funktsiooni poolest enamasti kaheks:

e Mirgilised — téhistavad mingit tegevust

e Atmosfidri loovad

Mairgilistest helidest leidis enim kasutus Kummi volutrikkidega kaasnev tuulekella helin.
Nii oli see igal juhul, kui Kummi publikule nidhtavalt midagi volus, ka kuuldav. Lavataguste
vOlutrikkide puhul otsustasime helikujundajaga voluhelidest loobuda, kuna néhtamatute
helide maailm oleks siis liialt segaseks muutunud. Kummi voluhelidel oli aga enamasti ka
teine funktsioon — tegevust juhtiv. Nimelt iga kord, kui Kummi midagi volus, pidi laval
(enamasti mone maali sees) miski liikkuma. VSlumise heliefekt oli neil juhtudel niitlejale
vOi inspitsiendile marguandeks iiht voi teist objekti liigutada. Mérgilised heliefektid olid
veel ka volumise tulemusega kaasnevad helid nagu puu langemine, miiiiri lagunemine,

pilvede liikumine tuule joul.

Atmosfairi loovad helifektid olid pikemad, konkreetse keskkonna helitausta taaselustavad.
Kaasnesid lavastuses juhtudel, kui Kummi mone pildi pikemalt ellu &ratas. Niiteks
merelainetus, kui Kummi ja Truuta kalal kiisid vOi murueide tiitarde pidustused ning

heliriba, mille taustal varjuteatris giljoteerimise stseen toimus. (Vaata ka Lisa 2)
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2.6.4 MUUSIKA

Lavastuses kdlas neli erinevat muusikapala, neist iiks, ,,Kummi lugu®, koguni kolmel korral.
Muusikapalad olid omavahel seotud pigem stiililt kui muusikaliste teemade poolest. Uheski
palas ei kolanud teise pala tdpne teema — kiill aga moned sarnased fraasid. Muusikapalade
iilesanne oli tekitada lavastuse laiem atmosfédir ning anda vastavate palade kaudu edasi loo
arengut ning tegelaste tundeelu. Nii on lavastuse avamuusika vaid selle alguses kolavaks
kardinaks, mille taotlus on tekitada kunstniku emotsionaalset olekut edasi andev magus-

hapu dhkkond kogu etenduspaigas.

Esimeses 60pildis kostuv ,,Kummi lugu* on olemuselt juba hoopis méngulisem, lustakam
ja tempokam ning peaks edasi andma Kummi iseloomu ja eluhoiakut. See saadab lavastuses
kummi krutskite tegemist 60pildis ja maalimisel — pShimétteliselt siis, kui Kummi millestki
vaimustub ja pigem tegutseb kui rddgib. Kolmandat korda kdlab ,,Kummi lugu® péris
lavastuse 10pus, olles nii kogu lavastust tervikuks siduv teema. Sest kuigi tegevus toimub
kunstniku ateljees, on see Kummi lugu — temaga suhestub vaataja, kelleks on laps, kdige

cnam.

Kolmas muusikapala, ,,Teine 66 oli mojutustega esimesest, sissejuhatavast palast. See oli
Kukkeli teema métteline edasiarendus. O6 enne jdululaupdeva, kus mitmesaja aastane
lapsemeelne kummitus ja vana kunstnik hiilivad nagu lapsed mooda 6ist ateljeed ringi, et
teineteist kingitustega tillatada. Muusikapala iilesanne oli luua joulumeeleolu ja peegeldada

Kukkeli emotsionaalset arengut iiha positiivsemas suunas.

Neljandana kasutatud muusikapala ,,Pitha 66 oli autori poolt teksti sisse kirjutatud ja ma ei
ndinud dramaturgina pShjust seda vélja kirjutada. Tegin sellest lihtsa arranzeeringu ja Teder
salvestas TU VKA muusikaosakonna tudengitega loo sisse. Pohjus, miks me ei kasutanud

nii tuntud loo puhul mdnd olemasolevat salvestist, oli lihtne — lavastajana soovisin sonatut
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versiooni ainult naishéélte esituses, kuna iihegi teise helikatke puhul kogu lavastuse véltel
sonu ei kasutata ning tekstist tulenevalt pidi olema tegu inglikooriga.
Lavastuse muusika ja helide esinemine, nendega kaasnevad tegevused ja helide maailma

funktsioonid on detailselt vilja toodud kéesoleva t66 lisas nr 2 olevas tabelis.

KOKKUVOTE

Helide maailm moodustab teatrist ehk suuremagi osa, kui me teatriinimestena alati tédhele
oskame panna. Oma diplomilavastusele muusika kirjutamine ja lavastuses helidele
tavapérasemast suurema tihelepanu pdoramine on olnud dérmiselt Spetlik kogemus, millele
kiesoleva 16putdo kirjutamine on olnud oluliseks lisaks ning mis on aidanud mu t66protsessi

lavastusega helinduse vaatepunktist motestada.

Helidel ja muusikal on teatri ajaloo jooksul vélja kujunenud funktsioonid, mida lavastuses

kanda. Et neid iilesandeid tiita, tuleb neid esmalt teada, osata mérgata. Teisalt on oluline
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moiste ka helide olemust, flisikalisi omadusi, mida teatris korrektsel kasutamisel

oskuslikult lavastuse kasuks todle saab panna.

Helindusega seonduv sonavara peaks olema iga lavastaja pagasis nagu seal on néitlejate voi
valguse sOnavara. Seda sdnavara kiesolev t66 ka eneses koondab, et tuua kokku teatri ja

helide maailm, pdorata ndhtamatule tdhelepanu.

,»Helide maailm sOnateatris“ ei ole kaugeltki kodikehdlmav, kategooriline ega kogu
helindusega seonduvat koondav kirjatdd. See on iihe 10petava lavastajatudengi arusaam

kogetu ja Opitu pohjal — iiks vaade helide maailmale teatris.
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SUMMARY

My thesis, ,,The World Of Sound In Spoken Theatre®, is an attempt to look at the different
aspects of sound in a word oriented stage play. The thesis consist of two main chapters. In
the first chapter I look at the basic physical and theoretical aspects of sound, noise and music;
look at the common historical roots of theatre and music and finally describe as well as
categorize the different sounds and their functions in theatre. The second part is an analysis
of my work as a director-playwright as well as a composer during the process of my thesis
production “Ahhaa, kummitab!” (Aha, it’s haunting!” in NUKU theatre. I look back at my
work mostly from the perspective of sound and music and analyze what part these auditory

miracles had to play in the production.
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I conclude that sound has a most vital role to play even in spoken theatre and that the more
the theatre people — most notably directors — know about the world of sound, the more they
can take advantage of it in theatre. For that it is important that theatre people and sound
people speak a “common language” so to speak. This thesis tries to accumulate this common

language and put the unseen in a spotlight.
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LISAD

Lisa 1 — ,,Ahhaa, kummitab!“ meeskond ja sisukirjeldus

Pealkiri: ,,Ahhaa, kummitab!*

Baasteksti autor: Edgar Valter

Dramatiseerija, helilooja ja lavastaja: Karl Sakrits (TU Viljandi kultuuriakadeemia)
Kunstnik: Gerli Mégi

Helikujundus ja helitehnik: Karl-Elias Teder (TU VKA)

Osades:

o Kunstnik Kukkel: Riho Rosberg
e Kummitus Kummi: Tarmo Ménnard
e Kass Truuta ja teised lavatagused rollid (inspitsient): Reet Loderaud voi Alice

Kirsipuu
Asukoht: NUKU muuseumi aatrium
Esietendus: 3. detsember 2016
Sihtauditoorium: lapsed vanuses 4+

(NUKU, 2016)
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SUZEE:

»Ahhaa, kummitab!* leiab aset iihes Tallinna vanalinna viravatornis, kus elab ja to6tab oma
koduateljees kunstnik Kukkel. Kukkel on vanemapoolne meesterahvas, kelle ainsamaks
sobraks peale ta maalide on tema truu kass Truuta. Uhel Shtul, vahetult enne jdulupiihi,
satub kunstniku ateljeesse ka lapsemeelne kummitus Kummi, kellele kunstniku maalid viga
meeldivad ning kes otsustab end tema véravatorni moneks ajaks sisse seada. Puhkuse
eesmirgil. Sel puhul teeb ta ka midagi erakordset — ta mitte ei tirita kunstnikku tema tornist
vélja kummitada, vaid asub temaga hoopis kontakti, mis viib vélja kahe seni tisna liksildase
hinge kiire sobrunemiseni, millele aitab kaasa ka molema {ihine huvi kunsti vastu. Kummi
hullab Kukkeli maalidega ning paneb teda kunsti uuest perspektiivist nigema, Kukkel aga
juhib Kummit ise kunstnikuks saamise teel. Joululaupdeva hommikul peab Kummi siiski
kunstniku juurest lahkuma, et oma kummitusest vanaemale elujdoudu anda, kuid lubab

Kukkelile, et tuleb tagasi. Lootus jaéb. Ja kingitused. (Valter & Sakrits, 2016)
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Lisa 2 — ,,Ahhaa, kummitab!“ helinduse tabel

Tegevus laval

Muusika - funktsioon

Heliefekt - funktsioon

Kunstnik kukkel maalib, publik
saabub aatriumisse, publik istub
kohtadele, aatriume uksed
sulguvad

Kukkel podrab kdrgusest
kostuvale kolinale tdhelepanu

Kukkel siitidistab kassi asjade
timberajamises ja laheb teda dra
tooma, et too pahandust ei teeks

Esimese korruse aknast siseneb
kisi ja eemaldab natiiiirmordilt
kummiku

Kunstnik siseneb kassiga taas
esimese korruse lavaruumi ja
stitidistab teda pahanduse
tegemises

Alguse muusika — réhutamine —
loob meeleolu, voimendab
kunstniku kui ainsa laval oleva
tegelase sisemist tempot-riitmi ja
olekut, samuti toimib see
omamoodi lavakardinana, kuna
seda konkreetset lugu lavastuses
rohkem ei kasutata.

(kostub alumisest kolarist)

Tuul avab akna — mérgiline —
kohaefekt — dratada kunstniku ja
publiku huvi

(kostub tilemisest kolarist)

Asjade kukkumine — mérgiline —
kaivitada publiku fantaasia —
anda moista ruumist viljaspool
néhtavat lavaruumi

(ilemisest kolarist)

Kassi krdunatus — mérgiline —
juhatada sisse teine tegelane,
Truuta, lisada fantaasiale
(inspitsient teeb kassi haali)

Teise korruse akendest kostuvad
kunstniku ja kassi hddled

Senisest valjem asjade
kukkumine — mérgiline — annab
mdista, et midagi on toimumas
(lilevalt kolarist)

Kunstnik puhub kiiiinlalt leeki.
Valgus siittib aga tema kdhus

Kiire tuulekell — mérgiline —
sidusise loomine — kummi
vOlumise heli. See kostub
lavastuses ldbivalt iga kord, kui
Kummi publikule ndhtavalt
mone volutriki teeb

(kostub alumisest kolarist)

Kunstnik puhub leegi kiiiinlale
tagasi

Volumise heli — mérgiline —
sidususe loomine
(ilemisest kolarist)

Kummi ilmub teise korruse
aknale piikeseprillide ja
olgkiibaraga

Kuuba baari melu — keskkonda
loov — kohaefekt — kummitus on
puhkusel

(ilemisest kolarist)

Kummitus seletab kunstnikule,
et ta on véravatornis end sisse
seadnud ja kéib kunstniku
maalide sees 16butsemas.
Seletamise kaigus teeb
kummitus teisele korrusele ringi
peale — suhtleb kunstnikuga 1abi
eri akende

Ukse paukumine, asjade
kukkumine — loob keskkonna
Kummi jutule

(ilemine kolar)

Hommik sadamas — kohaefekt —
loob keskkonna Kummi jutule
(iilemine kolar)

Auto start, sdit ja stopp —
kohaefekt — keskkond Kummi
jutule

(ilemine kolar)

Ballisaal — kohaefekt — keskkond
Kummi jutule
(ilemine kolar)
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Varjuteatris esimese korruse
aknal pea maharaiumine

Kombineeritud helide jada
oudusfilimide helidest —
kohaefekt — dikteerib niitlejate
méngu varjuteatri ministseenis
(alumisest kolarist)

Esimene 66 — Kukkel lahkub
lavalt

Kummi ilmub lavale, vihmavari
kdes — kutsub Truuta piltide
sisse mdngima

Esimese korruse aknale ilmub
Truuta

Teise korruse aknale ilmub
draakon

Valguse vilkumine — imiteerib
ilutulestikku

Kass ilmub aknale

Kummi kingib Truutale hiir-
Shupalli

Kummi lugu — réhutamine —
iileminekumuusika tihest
stseenist teise, laiendab
motteliselt Kummi tegelase
sisemaailma helide keelde
(alumisest kolarist)

Kummi volumise heli —
maérgiline — sidusust loov
(alumisest kolarist)

Vihmasadu — kohaefekt —
keskkonda loov
(alumisest kolarist)

Voluheli, vihmasadu lakkab —
tegevust juhtiv — sidusust loov -
mérgiline

(alumisest kolarist)

Draakoni helid — mérgiline —
kohaefekt
(lilemisest kolarist)

Tutulestiku helid — mérgiline —
kohaefekt
(alumistest kolaritest)

Koera haukumine — mérgiline —
niitlejate tegevust juhtiv,
keskkonda loov

(ilemisest kolarist)

Hiire piuksumine — mérgiline —
tahistab hiirt
(alumisest kolarist)

Truuta ja Kummi ldhevad pildi
sisse paadiretkele

Voluheli ja ookeani lainetus —
kohaefekt — tegevust juhtiv heli,
keskkonda loov — mérgiline
(alumisest kolarist)

Truuta ja Kummi tulevad pildi
seest vélja, Kummu asetab paadi
pildile tagasi

Voluheli — ookeani lainetus
katkeb — tegevust juhtiv
(alumisest kolarist)

Kummi ulatab kahest eri aknast
kaks eri topsikut

Kaks eraldiseisvat ksiilofoni
kolli topsikute ilmumisega —
sidusust loov — kummi
voluheliga sarnanev heli
(alumisest kolarist)

Hani drkab maali sees ellu ja
lendab minema

Voluheli ja hane haélitsused —
tegevust juhtiv — mérgiline
(alumisest kolarist)

Hani ilmub maalile tagasi

Voluheli — tegevust juhtiv —
sidusust loov
(alumisest kolarist)

Maalil kukub ehitis kokku

Voluheli ja miiiiri langemise heli
— tegevust juhtiv — mérgiline —
sidusust loov

(alumisest kolarist)

47




Ehitus maalil taastab oma endise
vormi

Voluheli — tegevust juhtiv —
sidusust loov
(alumisest kolarist)

Kunstniku métteldong katkeb

Murueide tiitarde lustimine —
kohaefekt — keskkonda loov —
margiline

(iilemisest kolarist)

Kummi iitleb, et viib murueide
tiitred maali sisse tagasi

Murueide tiitarde lustipidu
katkeb karjatustega ja hddbub
ukse sulgemise heliga —
keskkonda loov — mérgiline
(ilemisest kolarist)

Kummi paneb maalil pilved
litkkuma

Voluheli — tegevust toetav ja
juhtiv — mérgiline — sidusust
loov

(alumisest kolarist)

Kummi liigutab pilved maalil
esialgsesse asendisse

Voluheli — tegevust toetav ja
juhtiv — sidusust loov
(alumisest kolarist)

Kummu maalib lavapildist viljas
kolm maali, presenteerides neid
jarjepanu kunstnikule.

Kummi lugu — rhutab Kummi
tegevust valjaspool lavapilti
(alumisest kiilarist)

Kukkel ja Kummi hiilivad dises
ateljees joululaupdevaks
ettevalmistusi tehes

Teine 60 — lileminekumuusika -
muusika rohutab saabuvat
joululaupéeva, sarnaneb laadilt
esimesele sissejuhatavale loole
(alumisest kolarist)

06 15peb ja lund hakkab sadama

Voluheli ja tuulekellad —
margiline — tegevust juhtiv,
atmosfédri loov — sidusust loov
(alumisest kolarist)

Lumi lakkab

Voluheli ja tuulekellad katkevad
—tegevust juhtiv ja toetav —
maérgiline — sidusust loov
(alumisest kolarist)

Kummi raiub volutrikiga maalil
puu maha

Vaoluheli ja puu langemise heli —
tegevust toetav ja juhtiv —
maérgiline — sidusust loov
(alumisest kolarist)

Kummi asetab puu tagasi
maalile

Vaoluheli ja puu langemise heli
iimberpodoratult — tegevust toetav
ja juhtiv — sidusust loov —
margiline

(alumisest kolarist)

Ingel jalutab iile klaassilla

Piiha 66 inglikoori esituses —
ettekirjutatud pala autori
originaaltekstist tulenevalt
(ilemisest kolarist)

Voluheli — tegevust juhtiv ja
toetav — mérgiline — sidusust
loov - kdivitab inglikoori
(alumisest kolarist)

Kukkel puhub kiiiinlaleegi
kuusele

Kummi lugu — raamimine
(alumisest kolarist)
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