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ABSTRAKT

Loomingulise magistrieksami kirjaliku osa eesmérgiks on jaadvustada ja analiiiisida arusaamu, mis
on seotud pirimusmuusikast ldhtuva heliloomingu Opetamise ja praktiseerimisega. Tdnapédeva
professionaalses muusikaelus eeldatakse parimusmuusikult oskust muusikat mitte ainult
interpreteerida, vaid ka luua. Loomingul on mirgatav osakaal nii Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia/TU Viljandi Kultuuriakadeemia kui ka Sibeliuse Akadeemia pirimusmuusika
oppekavades. Autorit huvitavad kiisimused loomingu rollist ja selle dpetamise meetoditest kahe
korgkooli parimusmuusikadpetuses, parimusmuusikast ldhtuva loomingu tunnustest ja parimuse
kasutamis- ja tdlgendamisvoimalustest isiklikus loomeprotsessis. Uurimuses analiiiisitakse
intervjuusid pirimusmuusika magistridppekavade Oppejoududega ja isiklikku Opikogemust
molemas korgkoolis. Oppejoudude pirimusmuusikast lihtuva loomingu alaseid seisukohti

vorreldakse autori magistrikontserdi ettevalmistusprotsessi ja kontserdiks loodud muusikaga.

Mirksonad: parimusmuusika, helilooming, eesti parimusmuusika, regilaul, improvisatsioon,

parimusmuusikast ldhtuv looming, piarimus ja tdnapidev, maailmamuusika, parimusmuusikadpetus



Sisukord

SISSEJURNALUS ...eeuiteeiiieeiiie ettt ettt et e ettt e s bt e e s bt e e ettt e ea bt e e sabeeesabeeenabeeesbeesnneesnnaeens 5
1. Uurimismeetod ja MOISted................ocovieiiiiiiiiiiieiiieciee e e e ere e sare e ebee e eree e 8
1.1. IntervjueerimiSmEEtOd JA ~PIOLSESS .....ccuveerrureerrirrerireerieeesreeesreeesareeessreeessseessneessseesssseesssees 8
1.2. Uurimisteemaga S€otud MOTSIEA .........eeruiiriiiniiiiiieiie ettt et 9

2. Loomingu roll ja selle opetamise meetodid piarimusmuusikaopetuses .................c.cccceeveenne. 11
2.1. Loomingu roll paArimusmuusSiKaOPEIUSES .......c.ueerruiirriiiieriieeniieeniee et eiree s et esiee e 11
2.2. Improvisatsioon loomingu dpetamise MEEtOAINA .........eevvueeeruieeniieeniieeiieeeiree e eiee e 13
2.3. Arhiivimaterjalide kasutamine dppeprotsessis. Arhiiviallikate suhe loominguga................. 14
2.4. Kommentaare ja JArElAUST ....ccocuiiiiiiiiiiiiiiie ettt 16
2.4.1. Looming, improvisatsioon ja traditSioonitundmine ............cceeeeveeerieeerveeeneeesieeesinneenns 16

2.4.2. Erinevad identiteedid ja ajalood...........cocueeiiiiieiiieeiiecieecee e 17

2.4.3. Minu kogemus oppekavade ja -aINete@a........ceevureeriieeriiieeriieeeieeenieeesveeesiaeeeareesaeeenes 18

3. Parimusmuusikapohise loomingu tunnused..................ccccooeeriiiieiiiieniieceeeeeee e 21
3.1. Loomingu Oppejoudude “Kolm vaala™ ...........cccceeiiiiiiiiiiiiieiieeiee e 21
3.1.1. Alakotila: parimusmuusikalik ornamentika, méngustiil, meloodiad ...........c.ccccceueeen. 21

3.1.2. Jiirjendal: isiklikkus, konetavus ja tAnapaevasus ........ccc.eeerveeeriiernieeeneeeniieesieeesieeenns 22

3.2. Rahvalaul Ja IOOMINE .....ooviiiiiiiiiiiieeiee ettt ettt e st e et e e sabeeesanee s 23
3.3. Parimusmuusika tunnused KOKKuvOtIKUIL........ccccoiiiiiiiiiiiiiieeee e 25

4. Minu kogemus loomingu ja parimuse suhestamisest...................c.ccccceeeriiiiiniiiennieeniieeeeee, 27
4.1. Magistrikontserdi ettevalmistamise ldhtekohad.............cceoouvieriiieniiieeniieeeeceeeeeeee e 27
4.2, TOOMEELOAIA ...ceueeeentiiiiieieeite ettt ettt et ettt bt e st e bt e e st e e bt e st e ebeeeae 29
4.3. Magistrikontserdi “Tii 110” KONtSEPLSIOON......cccuieerurieriieeeiieeniieerieeeriee e e eareeeereesaeee e 31

4.4. Parimusmuusikast 1dhtuva heliloomingu tunnused magistrikontserdi “’Tii ilo” kava niitel .33

4.5. Kokkuvotlikult 0ma KOZEMUSEST ......covuiiiiiiiiiiieeiieeeiteeite ettt 34



Kokkuvote

........................................................................................................................................ 36
Kasutatud KITJANAUS ......eeiiiiiiiiiieeeeeee ettt e et e et esiteesbteesaaees 40
MUU QLKA ..ottt sttt et 41
Lisa 1. KUSIMUSKAVA ....oeiiiiiiiiiie ettt s 42
Lisa 2. Mari Kalkuni magistrikontserdi ’Tii 110 esialgne Kava ...........ccceeveveeeriiiieniiieenieeeriee e 43
SUITITNIATY ©.eeieeiiiiieeeiiiee e e et ee e ettt e e e ettt e e e sttt e e esaatteessabtteeeaaasteeeeasaeeesassseessansseeeesnnssaeessnsseeesnnnsaeeens 44



Sissejuhatus

Kiesolev loomingulise magistrieksami kirjalik osa késitleb parimuse ja heliloomingu suhestamist
parimusmuusikadpetuses, toetudes Oppejoudude arvamustele ja isiklikule opikogemusele Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia (EMTA) ja TU Viljandi Kultuuriakadeemia (TUVKA)
parimusmuusika magistri ithisdoppekaval ning vahetusiilidpilasena Soome Sibeliuse Akadeemias
2010-2013. Too eesmirkideks on: 1) jdddvustada ja analiiisida arusaamu, mis on seotud
parimusmuusikast ja rahvalaulust ldhtuva heliloomingu praktiseerimise ja Opetamisega; 2) avada
magistrieksami kontserdi Tii ilo” kontseptsiooni, reflekteerida selle ettevalmistusprotsessi ning

vorrelda tulemusi 6ppejoudude arusaamadega.

Oma Opingute jooksul olen korduvalt kokku puutunud kiisimusega péarimusmuusikapohisest
loomingust. EMTA ja TUVKA pirimusmuusika iihisdppekava interpreedi ainete nimetustes ja
kirjeldustes esinevad parimusmuusika ja loomingu mdisted sageli koos. Kuigi interpreet on selle
moiste klassikalises tihenduses tdlgendaja, siis vaadates ainete ndudeid ja Oppe-eesmirke ilmneb, et
parimusmuusika interpreedilt eeldatakse oskust seada traditsioonilist ja luua uut muusikat. Kuna
parimusmuusikadpetuses on loomingu dpetamine vordlemisi uus néhtus, siis tuleb minu kogemuse
pohjal péarimusmuusika ja heliloomingu suhestamises veel ette iithendusliinki — seda nii
Opetuspohimotetes kui tegelikus oppeprotsessis. Kidesolevas t60s piitian vastata kiisimustele: Mida
tahistab parimusest ldhtuva loomingu mdiste? Millised on parimusest ldhtuva loomingu tunnused?
Kas ja kuidas saab pdrimusest ldhtuvat loomingut Opetada ning kuidas seda kahes korgkoolis

tehakse? Kuidas voib parimust muuta ja tdlgendada isiklikus loomeprotsessis?

Teema on aktuaalne, kuna see seostub reaalsete probleemidega dppeprotsessis nii ppija kui dpetaja
perspektiivist, samas on avaldatud vihe selleteemalisi kisitlusi. Vajadus heliloomingu ja parimuse
seoste siigavama motestamise jirgi tekib ka isiklikus professionaalses muusikuelus, mis ei ole
tanapdeval seotud mitte ainult kontsertidega, vaid loometegevusega laiemalt — niiteks muusika
loomisega filmidele, teatrile ja interdistsiplinaarsetele keskkondadele. Isiklikust vaatenurgast kdidab
antud teema mind minu heliloomingu ja autorilaulu tausta tottu — olen alates pohikoolist aktiivselt
tegelenud uue muusika loomisega, seega on loomine mulle midagi omast ja tuttavat. See annab

mulle kogemustausta loomingu teema késitlemiseks. Seotus parimusmuusika maastikuga juba enne
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Opingute algust ja magistridopingud on minu jaoks tOstatanud aina uusi kiisimusi, toonud endaga
avastusi ja tekitanud ka vastuolusid. Seda protsessi peegeldab magistridopingute jooksul loodud
kontsertkava “’Tii i1lo”, mis kombib autorilaulu ehk ise loodu ja rahvalaulu/traditsioonilise muusika
vahelisi mottelisi piire ja mingib nende piiridega. Lisaks korgkoolide oppejoudude arvamuste
kisitlemisele pakun magistrikontserti analiilisivas osas omapoolse ndgemuse rahvalaulu ja

loomingu suhestamisvdimalustest.

Eelnimetatud probleemidele vastuste leidmiseks olen intervjueerinud kahte EMTA/TUVKA ja
kahte Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika dppejoudu (Celia Roose, Robert Jiirjendal, Anna-Kaisa
Liedes, Timo Alakotila). Intervjueeritavate valikul ldhtusin pohimottest, et vastused peegeldaksid
parimusmuusika dppekaval toimuvat dppetegevust ja selle aluseks olevat filosoofiat. Samas on need
Oppejoud oma pohimotetega tinapideva parimusmuusikutele olulisteks suunajateks ja mojutajateks.
Intervjuude kaudu piitian selgitada, mis on iihist ja erinevat Oppejoudude nidgemustes
parimusmuusikast ja heliloomingust ning millised on nende Opetamise praktikad. Minu dppeaeg
kujunes 3-aastaseks ja jaotus vordselt Muusikaakadeemia (1,5 aastat) ja Sibeliuse Akadeemia (1,5

aastat) vahel, seega on mul olemas isiklik opikogemus mdlemast koolist.

Minu t66 esindab etnomusikoloogia sotsioloogilist suunda. Tegemist on kvalitatiivse uurimusega,
mille meetodideks on osaliselt struktureeritud intervjuud ja nende analiilis ning empiirilised
uurimismeetodid — osalusvaatlus Oppeprotsessis, isikliku loomeprotsessi, magistrikontserdi
ettevalmistuse kirjeldamine ja analiilis ning loomepdhimdtete korvutamine intervjuude analiiiisi
tulemustega. Analiiiisil on olnud abiks erialakirjandus — artiklid ja doktorit6dd, mis avavad
tdnapdevase parimusmuusika moistet, analiilisivad selle tunnuseid ja viitavad loomingule. Minu t60
on jaotatud nelja ossa: esimene peatiikk avab uurimismeetodeid ja t60s kasutusel olevaid mdisteid,
teine ja kolmas on piihendatud piarimusmuusika ja heliloomingu suhestamisele Oppejoududega
tehtud intervjuude pohjal ning viimane peatilkk kirjeldab minu isiklikku kogemust

magistrikontserdi ettevalmistusprotsessist.

Tidnan siiralt oma juhendajat ja rahvalaulu Opetajat Janika Orast, kes on mind oma mitmekiilgsete
teadmiste ja oskustega Opingute jooksul alati toetanud ning Celia Rooset, kes julgustas mind
magistriopet alustama. Lisaks koiki Opetajaid, kelle ideed ja meetodid on mind mdjutanud ja mu

muusikamaailma avardanud: Robert Jiirjendal, Anto Pett, Anne-Liis Poll, Tonu Korvits, Tuule
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Kann, Anna-Kaisa Liedes, Meri Tiitola, Sinikka Kontio, Timo Alakotila ja Kristiina Ilmonen. Tahan
tinada Sibeliuse Akadeemia lahket peret, kes vOimaldas mul seal poolteist aastat
vahetusiiliopilasena Oppida ning Dora, Kristjan Jaagu ning Erasmuse stipendiumiprogramme.
Magistrikontserdi kava valmisele on kiimnete tootundide ja loomingulise osalusega kaasa aidanud
ansambli Runorun muusikud Nathan Riki Thomson, Maija Kauhanen ja Tatu Viitala. Eraldi soovin
nimetada veel oma sopra, kirjanikku ja muusikut Lauri Sommerit, kelle kompromissitu looming ja
suhestumine piarimusega on mind inspireerinud ja kellelt olen oppinud mitmeid rahvalaule. Stigav

kummardus Taavile ja minu perele kaasamotlemise, kannatlikkuse ja toetuse eest.



1. Uurimismeetod ja moisted

1.1. Intervjueerimismeetod ja -protsess

Oppejoudude arvamuste uurimiseks olen kasutanud osaliselt struktureeritud intervjuud. Valisin selle
uurimismeetodi, et selgitada iihe tdnapidevase muusikaliigi — parimusmuusikast 1ihtuva loomingu —
loojate ja Oppejoudude parimusmuusikadpetusega seotud kontseptsioone. Osaliselt struktureeritud
intervjuud iseloomustab paindlik struktuur, ettevalmistatud kiisimuste kasutamine pigem
eesmargiga katta intervjuu kiigus teatud olulised teemad. Kontrastina struktureeritud intervjuudele
vOib osaliselt struktureeritud intervjuudes kiisimuste sOnastus ja jidrjekord muutuda. See
uurimismeetod on saanud oluliseks kvalitatiivsete uurimuste tegemisel sotsiaalteadustes,
antropoloogias, sotsioloogias jm sotsiaalteaduse valdkondades. Sageli kombineeritakse seda
meetodit osalusvaatlusega. (Davies 1999: 95) Osaliselt struktureeritud intervjuude vastuseid
kisitletakse uuemas kognitiivses analiilisis pigem diskursuste ja arutlusena kui eraldiseisvate

tulemustena (Davies 1999: 152—153).

Tegemist on kvalitatiivse uurimusega, mille eesmérgiks ei ole teha laiemat statistikat ega piiiielda
ildkehtivate faktide selgitamisele. Sihtgrupi véiksust, teemade ja probleemide keerukust ning
omavahelist pdimumist arvestades otsustasin selgitada siivitsi konkreetsete inimeste vaateid, ndidata
nende individuaalsust ja omavahelisi erinevusi. Osaliselt struktureeritud intervjuu meetodi valik
andis mulle véimaluse katta uurimistd0 vaatenurgast olulised teemad, kuid teha seda loomulikule
vestlusele sarnanevas vormis ja intervjueeritavaile voOrdlemisi viikese ajakuluga. Osaliselt
struktureeritud intervjuu voimaldab molemal intervjuu poolel arutelus osaleda ja vildib
ettemiiratud vastuste ohtu. Intervjuud on tehtud EMTA/TUVKA ja Sibeliuse Akadeemia
parimusmuusika oppejoududega vahemikus siigis 2012 — kevad 2013. Intervjuud toimusid Sibeliuse
Akadeemia ruumides, Tallinna kohvikus ja Vorumaal Oppejou kodus ning vestluskeelteks olid
eesti, soome ja inglise keel. Intervjuude labiviimiseks kasutasin kiisimustikku, mille abil jargisin

pohiteemasid, vajadusel muutes kiisimuste jirjekorda vastavalt iga intervjuu kulgemisele.



Intervjuude tegemise jarel litereerisin koik intervjuud ning tédhistasin minule olulisematena
tunduvad 16igud, teemad ja tsitaadid. Intervjuude kestuseks oli keskmiselt iiks tund. Kdige raskem
ja ajamahukam oli litereerida soomekeelset intervjuud Anna-Kaisa Liedesega, kuna minu kirjalik
soome keele oskus on rahuldav ning modnede lausete tolkimisel pidin kasutama korvalist abi.
Seetottu otsustasin teise Soome dppejouga teha intervjuu inglise keeles. T60 kirjutamisel vordlesin
litereeringuid veelkord omavahel ning koostasin t06 arendamiseks ka eri vastuseid koondavaid
jooniseid ja tabeleid. Intervjuude analiiiisil selgus, et intervjueeritavad peatusid pikemalt teemadel,
mille iile nad olid juba enne rohkem mdelnud, mis olid neile tuttavamad ja huvipakkuvamad. See
tahendas, et eri intervjuudes olid mind huvitavad kiisimused kaetud erinevas mahus. Ehkki nii
selgusid teemad, mis olid olulisemad eri inimeste jaoks, tegi see vastuste siistemaatilise esitamise ja
analiiiisi keerukamaks. Ajapiirangute tOttu ei olnud vOimalik teha enam teist intervjuuderingi

tdiendavate kiisimustega. Intervjuu kiisimustik on lisatud t66 16pus (lisa 1).

1.2. Uurimisteemaga seotud moisted

Pohilised mdisted, mida intervjuudes ja kdesolevas analiilisis on kasutatud, on pdrimusmuusika,
pdrimuslaul, rahvalaul, Eesti pdrimusmuusika, pdrimusmuusikast lahtuv vOi
pdrimusmuusikapohine looming. Péarimusmuusika moistet on Taive Sédrg ja Ants Johanson
madratlenud jargmiselt: ”...suulises-kuuldelises traditsioonis kujunenud etniliste tunnustega
muusika, samuti selle edasiarendused ning parimuslikke stiile kasutav autorilooming nii primaarses
kui sekundaarses funktsioonis” (Sérg, Johanson 2011: 116). Eesti parimusmuusika on nende autorite
jargi “ajaloolisel muusikafolklooril pohinev elav, avalikult esitamiseks mdeldud ja seltskondlikult
viljeldav eestilik muusika”, samuti “parimuslikke laulu- ja méngustiile kasutav professionaalne
muusika ja autorimuusika”. Parimusmuusika vOib pdimuda tdnapdeva kunstmuusika ja
popmuusikaga, samuti teiste rahvaste muusika riitmistruktuuride ja esitusmaneeridega (Sirg,
Johanson 2011: 131). Périmuslauluks nimetaksin tsiteeritud autorite definitsioonist ldhtudes
suulises-kuuldelises traditsioonis kujunenud etniliste tunnustega laulu ja seda kasutavat
autoriloomingut.  Suulises-kuuldelises traditsioonis kujunenud etniliste tunnustega laulu

tahistamiseks on to0s kasutusel traditsiooniline termin rahvalaul.



Parimusmuusika eestikeelne moiste holmab selle valdkonna, mida inglise keeles tdhistavad mdisted
folk music, traditional music, world music — eri rahvaste suulises pédrimuses vilja kujunenud
muusika ning selle seaded, tootlused ja edasiarendused segatuna omavahel ja/voi
populaarmuusikaga (Sirg, Johanson 2011: 129). Soomes on pidrimusmuusika mdiste vastetena

kasutusel kansanmusiikki (folk music) voi nykykansanmusiikki (contemporary folk music) (Hill

2011: 53-54) .

To0o keskseks moisteks on pdrimusmuusikast ldhtuv looming voi teisisonu pdrimusmuusikapohine
looming. See mdiste sisaldub pohimotteliselt ka parimusmuusika moistes, kuid antud uurimist6o
teemat silmas pidades olen pidanud vajalikuks see parimusmuusika suhteliselt laiast seletusest
eraldada. Defineerin parimusest ldhtuvat loomingut kui originaalloomingut v6i parimusmuusika loo
seadet, mis on iithel voi teisel moel parimusmuusikaga seotud — mille loomise impulsiks on
konkreetne pédrimusmuusikapala voi mis kasutab pdrimusmuusikale omaseid stiilitunnuseid ja
loomemeetodeid. Loomingu all pean kdesolevas toos silmas eelkdige heliloomingut, ent see ei
vilista ka teisi loomingulisi eneseviljendusviise. Pdrimusest ldhtuva loomingu alla ei kuulu
traditsiooni matkimine vOi kopeerimine arhiivisalvestuste jargi. Minu pakutud mdiste on iisna

avatud, jittes ruumi eri tdlgendustele, mida intervjuude kaudu piitidsin vilja selgitada.
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2. Loomingu roll ja selle 6petamise meetodid parimusmuusikaopetuses

2.1. Loomingu roll pirimusmuusikaopetuses

Kui tdhtsaks peavad kiisitletud Sppejoud loomingu osa Oppeprotsessis ja milline osakaal on

loomingul nende endi praktilises Opetamistegevuses?

EMTA/TUVKA pirimusmuusika magistridppekava hoidja ja lauludppejou Celia Roose intervjuust
selgus, et tema isiklikult viirtustab loomingulisust eelkdige Oppeprotsessi osana: “Mina olen
rahvalaule kasutanud dra pigem selleks, et Opiolukorrad oleksid loomingulised, ja nad ongi
protsessis. Ma ei ole iial neid kavandanud neid mingisugusteks tulemusteks, mida lava pealt
esitada.” Pohimotteliselt peab ta loomingu osa Oppeprotsessis igal Opitasemel oluliseks, kuid
praktiliselt on loomingulisus Opetamisel tema jaoks pigem osa harjutusprotsessist ja vdimalus
loominguliste harjutuste kaudu tutvustada nt regilaulu pohitddesid nagu algriim, iimberiitlemine voi
motte mahutamine iihe virsirea sisse. Celia Roose kogemus parimusmuusika loomega pohineb
peamiselt aastatepikkusele laste Opetamise kogemusele. Ta moonab, et aastate jooksul on tema
Opetamise metoodika muutunud monevdrra ettevaatlikumaks — tdnapdeval kasutab ta tudengitele
rahvalaulude dopetamisel peamiselt arhiivisalvestusi ja rahvalaulu raamatuid. Loomingulisi harjutusi

annab ta pigem uuema rahvalaulu puhul. (Roose 2013)

Sibeliuse Akadeemia laulu dppejoud Anna-Kaisa Liedes {itleb, et lauludpetus Sibeliuse Akadeemia
parimusmuusika osakonnas on pigem viga individuaalne ja ldhtub Opilase valitud suunast ning
Opetajast. Sellise opetamise kaudu on voimalik vilja selgitada tudengi tugevad kiiljed ja neid edasi
arendada magistritasemel. Liedese meelest on oluline panna tudengid ise regilaulu tekste ja viise
looma, et selle kaudu jouda regilaulu moistmiseni. Liedese meelest oleks ideaal see, et kdigepealt
stivenetakse regilaulu ja arhailisse muusikamaailma ning aja jooksul hakkab see avaldama mdju ka
opilase enda loomingule. Liedese sonul iseloomustab Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika
osakonda pohimote, et loomine on midagi viga loomulikku ning loomingu tegemiseks ei pea olema
kompositsiooniosakonna pabereid. Pirimusmuusika valdkonnas on looja/autor sageli ise ka

esitaja/artist. (Liedes 2012)
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Erilaadset nigemust pirimusmuusika loomingust esindab EMTA/TUVKA pirimusmuusika
tthismagistridoppe improvisatsiooni ja ansambli dppejoud Robert Jiirjendal. Jiirjendal leiab, et on
olemas kahte tiitipi muusikuid ja muusikatudengeid — ithed on loomingulised juba oma loomult ja
teised on interpreedid voi vahendajad. Viimaste viljenduslaad on loominguline, aga nad ei loo
otseselt, vaid nad kannavad parimust edasi. Seega eristab Jiirjendal selgelt uut loova loomingulisuse
ja edasikandva loomingulisuse viljenduslaadid. Jiirjendal ei usu, et loomingut saaks Oppida,
argumenteerides, et Oppida saab kompositsiooni ja kompositsioonitehnikaid, aga mitte loomist. Ta
toob ndite: “Paljud muusikateadlased on dppinud ka kompositsiooni ja védga histi teavad vormi ja
koike, aga ometi nad ei loo.” Samas moonab ta, et kompositsiooni tundmine annab tudengile
vihemalt mingisuguse voimaluse tajuda oma véljenduses proportsioone, balanssi. Loominguks peab
Jiirjendal eelkdige originaalloomingut. Ta ei ole ndus parimusmuusika ja loomingu mdiste koos
kasutamisega. “’Sest tegelikult looming ei saa kohustada. Inimene, kes tahab loomingut teha, peab
olema siiras, peab véljendama ennast nii, nagu ta tunnetab ja ndeb. Ja kui parimus on selle osa, siis
on see tore lihtsalt.” (Jiirjendal 2013) Jiirjendal on esimene informant, kes ei ole ndus
parimusmuusikapdhise heliloomingu mdiste kasutamisega. Jiirjendali jaoks on Zanrimédratlusest

olulisem see, et muusika toimib ning et seal leidub originaalsuse, konetavuse ja isiklikkuse moment.

Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika osakonna komposisitsiooni ja seadmise Oppejoud Timo
Alakotila peab uue heliloomingu rolli parimusmuusika opetusel véga tihtsaks. Alakotila hinnangul
on uus muusika vajalik, sest parimusmuusika on olnud alatises muutumises ning lisaks mdjutab
heliloominguga tegelemine positiivselt muusikute pillimdnguoskusi. Samas leiab ta, et dratuntava
sideme sdilitamine pdrimusmuusikaga on vajalik selleks, et tulemust saaks siiski nimetada
parimusmuusikaks. See side voib tekkida niiteks kaunistuste, stiili, hididlekasutuse, harmoonia,
meloodialiinide kaudu. (Alakotila 2013) Périmusmuusika osakonna loomingu-alase lihenemise
votab kokku iihe Sibeliuse Akadeemia algusaegade vilistlase Kristiina [lImoneni sonavott: ”On palju
olulisem Opetada kunstnikke, artiste kui parimusmuusikuid. Valmis parimusmuusikat ei ole olemas
— parimusmuusika on see, milleks sina ta teed.” (Ilmonen 2012) Seesama pohimaéte kéib korduvalt

labi ka teiste siinse to6 raames intervjueeritud Sibeliuse Akadeemia Gppejoudude jutus.
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2.2. Improvisatsioon loomingu 6petamise meetodina

Improvisatsioon on esindatud mdlema kooli Spetuses. Sibeliuse Akadeemias on improvisatsioon
integreeritud parimusmuusika tudengi erialaainetega, EMTA/TUVKA pirimusmuusikadpetuses on
see tdhtsustatud parimusmuusikapdhise improvisatsiooni ja kaasaegse vabaimprovisatsiooni ainete
ndol. Improvisatsiooni kasutamisel Opetamise meetodina peatusid intervjuudes pikemalt need
oppejoud, kes on muusikutena ka ise tuntud kui improvisaatorid. Sibeliuse Akadeemias on
improvisatsioon, seostatuna loovusega, keskse tihendusega osakonna toimimise pohimotetes ja see
viljendus vestlustes Timo Alakotila ja Anna-Kaisa Liedesega. Improvisatsioonil peatus

pohjalikumalt ka Robert Jiirjendal.

Anna-Kaisa Liedes leiab, et parimusmuusika omaksvotmine ja pedagoogika peaks vorreldes teiste
muusikazanritega olema teistsugune, sest selle ldhtekohad on suulises traditsioonis ja argielus. See
on ka iiks pohjus, miks Sibeliuse Akadeemias on toomeetodina kasutusel improvisatsioon.
Improvisatsiooni kaudu voib jouda pdrimuse moistmiseni, kuid ka avaneda muusikuna. Liedes peab
oluliseks improvisatsiooniopetuse osaks Sibeliuses tavaks kujunenud mingulist ja mitte-tdsist
improvisatsiooni — vapaa horheily. See tihendab tidieliku véljendusvabaduse otsimist
improvisatsiooni kaudu, kdigi piiride hiilgamist ja oma ,,alasti mina*“ véljendamist. Ta moonab, et
mitte koigile ei pruugi see Sibeliuse Akadeemias tavaks kujunenud improviseerimisstiil algusest
saadik meeltmooda olla, kuid kdigile peaks andma vdimaluse seda kogeda ja selle kaudu areneda.
Liedes leiab, et individuaalse Opetamise pohimotte ja improvisatsiooni tdhtsustamise tulemusena on

Sibeliuse Akadeemias siindinud palju isiklikku ja konetavat muusikat. (Liedes 2012)

Robert Jiirjendal arvab, et improvisatsiooni ja loomingu vahele vordusmirki tdmmata ei saa. Need
on erineva energeetikaga tegevused — improvisatsioon on hetkes loomine, originaalloomingu
komponeerimine on aga mdnevdrra asisem ja ratsionaalsem tegevus. Nagu Anna-Kaisa Liedes,
rohutab ka Jiirjendal improvisatsiooni vabastavat funktsiooni: ...kui nad saavad selle otsa kitte, siis
kindlasti on sellel mingisugune selline vabastav toime.” Mdlemad loomingu ainete doppejoud, nii
Robert Jiirjendal kui Timo Alakotila, moéonavad improviseerimise {iiliolulist rolli isiklikus
loomeprotsessis. Jiirjendal tunnistab, et ta “’ei suuda ilma improvisatsioonita luua”. Alakotila leiab,

et improvisatsioon on helilooja jaoks ehk koige tiahtsam toovahend ning et see on olnud nii 14dbi
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acgade, viidates suurtele improvisaatoritele Bachile ja Mozartile. Alakotila ise kasutab
improvisatsiooni monikord ka komponeeritud teostes — nditeks dZédssbindile teoseid kirjutades lisab

ta sinna improvisatsiooni osa. (Jiirjendal 2013, Alakotila 2013)

Etnomusikoloog Juniper Hill on Sibeliuse Akadeemia pédrimusmuusika osakonna tegevust
kisitlenud oma 2005. a kirjutatud doktoritoos, kus ta nimetab improvisatsiooni votmeprotsessiks
kaasaegse parimusmuusika loomisel ja esitusel. Improvisatsiooni kaudu luuakse side kaasaegsete
praktikate ja ajaloolise parimusmuusika vahele, kuid improvisatsioon on kasutusel ka
pedagoogilise toomeetodina. (Hill 2005: 229) Ideoloog ja pedagoog Heikki Laitinen, kes on
tugevalt mojutanud Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika osakonna kujunemist, on
improvisatsiooni defineerinud kui ,,Joomist esitushetkes®. Ta on improvisatsioonile lisanud omalt
poolt veelgi laiema kontseptsiooni, mida ta nimetab improks. ,Impro on muusiku ruum pidada
labirddkimisi, médngida ja manddverdada muusikalise vabaduse ja kohustuse vahel (kohustus kui
reeglid, soovitused, definitsioonid, normid ja ,traditsioon*) ning harjutus, mille abil hakatakse
tunnetama Oigust teha muusikalisi valikuid.* (Laitinen 1993: 35-36, tsiteeritud Hill 2005: 229-230
kaudu)

2.3. Arhiivimaterjalide kasutamine oppeprotsessis. Arhiiviallikate suhe
loominguga

Parimusmuusika dpetuses on kujunenud tavaks, et arhiivisalvestused ja -materjalid on selles tdhtsal
kohal. Oma opingute jooksul olen tdheldanud, et Eesti parimusmuusika opetuspraktikas eelistatakse
kasutada just arhiivisalvestusi. Need kannavad olulist informatsiooni parimusmuusika esitajate
stiilide kohta, mis muul kombel oleks kittesaamatu. Sibeliuse Akadeemia parimusmuusikadpetuse
praktikas ei ole arhiivisalvestused sedavord kesksel kohal, kuid neil on siiski oma roll
opetusprotsessis. Kuna pdrimusest ldhtuva loomingu alla kuuluvad minu definitsiooni jdrgi nii
originaallooming kui parimusmuusika lugude seaded, siis on selge, et lugude omandamise viis
mojutab tugevalt ka parimusmuusikast lihtuvat loomingut. Kuidas kasutatakse Oppeprotsessis

arhiivimaterjale?
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Celia Roose leiab, et matkimine — s.t. arhiivisalvestuste jirgi stiilide dppimine ja omandamine —
peaks olema iiks oluline etapp parimusmuusika Oppimisel ning see on ka eelduseks ja aluseks
parimuspohisele heliloomingule. Matkimise oskuse kaudu saab siiveneda talletatud parimuslikku
muusikalisse materjali ja leida sellest oma, eesti parimusmuusikal pdhinevat helikeelt. Matkimine
annab kitte no. esmase kirjaoskuse ja motlemisoskuse ning pérast stiiliniiansside omandamist saab

neid ise vabalt kasutada, edasi arendada. (Roose 2013)

Anna-Kaisa Liedes kasutab laule Opetades arhiivilindistusi sageli — neid kuulatakse ja
noodistatakse, lindistustest saadakse ideid varieerimiseks ja loo jutustamiseks. Lauludpetuses
kasutatakse ka matkimist, kuid see pole Oppeprotsessi kohustuslik osa ja matkimisele leidub
mitmeid alternatiive. Liedes leiab, et kuna salvestused pédrinevad regilaulu traditsiooni niivord
hilisest ajast, siis ei saa need kaugeltki peegeldada regilaulu traditsiooni tegelikkust. On vaja
kasutada ka kujutlusvdoimet, et aimata, milline regilaul vdis olla. Olulisemaks peab Liedes
stivenemist eri piirkondade tekstidesse, meloodiatesse, oskust sobitada sonu eri meloodiatega ning
selle kogemuse pdhjalt hiljem enda sdonade ja meloodiate tegemist. Samas otsustavad monedki
opilased 10puks kasutada traditsioonilisi tekste, sest vana laulukeel on rikkam ja tinapédeva keeles
samal kunstitasemel viljenduda on raske. Sibeliuse Akadeemias on olukord pigem selline, et oma ja
uut loomingut tehakse palju ning parimuslikku materjali siivenemine ja selle edasikandmine soltub

igaiihe personaalsest valikust. (Liedes 2012)

Intervjuudest koorub vilja huvitav tdsiasi, et innukus arhiivilintide jédrgi Oppimisel voib monel
puhul olla ka loominguliselt vaba motlemise kammitsejaks. Celia Roose kommenteerib: ”Sina, kes
sa oled vihem Oppinud seda, siis ma tahaks, et sa rohkem Opiksid. Samas, kes on liiga palju
oppinud, neid tahaks, et olge niilid vabamad.” (Roose 2013) Arhiivilindistustesse siivenemine
voimaldab tundma dppida parimusmuusika stiile ja esituse eripérasid, ent usk arhiivilindil sisalduva
info 10plikkusse, tdesusse voib vihendada julgust teha sama lugu ise teistmoodi. Jiirjendal manitseb
arhiivisalvestuste kasutamisel ettevaatusele ja leiab, et “tarka inimest tahavad need lindid ka”. Ta
toob paralleeli niitlejaga: “Utleme niitleja, kes oskab teiste hiili teha, igasuguseid looma héili, tal
peab olema oma hiddl ka ikka.” Jiirjendal rohutab oma intervjuus muusiku esmase iilesandena
oppida pilli valdama ja ennast viljendama. (Jiirjendal 2013) Oma héile leidmist ja kasutusoskust
peab intervjuus oluliseks ka Liedes. Jiirjendali viitel tuleb arhiivimaterjalilt dpitu puhul luua sellega

isiklik seos ja algmaterjalis midagi muuta voi liigutada: ,,...kui sa ei tee seda, siis sa oled lihtsalt
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arhiivimaterjali uuendaja, virskendaja — et vanasti krabises ja niilid ei krabise enam.* Ta leiab, et

ainult nii saab pirimusmuusika kolada tdnapédevaselt. (Jiirjendal 2013)

Timo Alakotila kasutab loomingu dpetamiseks samuti salvestusi, kuid need on enamasti uuemast
ajast pidrit vOi kaasaegsed pdrimusmuusika loomingu teoste salvestused, mida Oppeprotsessis
analiiiisitakse ja noodistatakse. Tema sonul muutub teiste muusikute loomingu analiiiisi kaudu
nihtavaks, milliseid meetodeid on nemad komponeerimisel kasutanud ning sealt saab koguda ideid
enda muusika loomiseks ehk nagu Alakotila ise nimetab — vahendeid oma “todriistakasti”. Selliste
toovahenditena nimetab ta lisaks noodistamisele kuulmise jdrgi Oppimist, teiste muusikute
visuaalset vaatlemist voi nendega koos musitseerimist ja peab tidnapédeval heaks oppevahendiks ka

YouTube’i. (Alakotila 2013)

2.4. Kommentaare ja jareldusi

2.4.1. Looming, improvisatsioon ja traditsioonitundmine

Loomingul ja improvisatsioonil on oluline roll kdigi dppejoudude arvates, samuti peetakse tdhtsaks
traditsiooni tundmadppimist arhiivimaterjalide pohjal. Tegelikus Oppetods praktiseeritakse siiski
matkimist, loovat interpretatsiooni ja loomingut erinevas mahus ja eri meetoditega. Kui vorrelda
loomingu ainete Oppejoudude suhtumist, siis Alakotila peab seadmise ja kompositsiooni aines
oluliseks, et parimusmuusikud otsiksid oma toodesse piarimusmuusikaga otseselt seostuvaid
elemente. Jirjendali seisukoht on, et looming peab olema vaba. Kui piirata loomingut
parimusmuusika raamiga, tekib vastuolu loominguvabaduse ja Zanrilise sOltumatuse pohimdttega.
See seletab ka Jiirjendali vastuseisu parimusmuusika ja loomingu moiste ithendamisele. Ta leiab, et
on positiivne, kui parimusmuusika loomingut orgaaniliselt mgjutab, ent parimusmuusikuid ei saa
kohustuslikus korras mone aine raames “sundida” looma pdrimusmuusika piirides. Intervjuudest
selgub, et Alakotila ja Jirjendali ndgemused iihtivad monedes viga olulistes pohimdtetes —
molemad Oppejoud seavad esikohale hea pillivaldamise, koosmusitseerimise ja tihtsustavad
improvisatsiooni loominguprotsessis. Samuti toonitavad mdlemad laia muusikalise maailmapildi

olulisust loomisel ning mitmekiilgsust ja huvi erinevate muusikastiilide vastu.

Laulu taustaga Oppejoud Liedes ja Roose peavad loomingu korval samavord oluliseks

traditsioonitundmist, regilaulu pohimotete valdamist. Liedese seisukohavott sarnaneb mitmes
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mottes Roosega — modlemad pooldavad traditsiooni pohitodede omandamist enne loomult
vabamat improvisatsiooni. Mdlemad peavad viga oluliseks ka arhiivimaterjali ja oma tddprotsessi
analiitisimist ning selle kaudu laulu stiilidest ja iseenda laulumaneerist teadlikuks saamist. (Liedes
2012, Roose 2013) Erinevus seisneb aga selles, kui palju lauludpetuses antakse loomingulisi
ilesandeid ja kui oluliseks seda peetakse. Sibeliuse Akadeemias tundub loomingu-iilesannete
osakaal olevat mirksa suurem ja neid antakse juba Opingute algfaasis. Sibeliuse Akadeemia
lauludpetuses on kesksel kohal sdilinud arhiivimaterjal tervikuna (salvestused, tekstid, viiside
iileskirjutused jm), EMTA/TUVKA pirimusmuusika lauludppes on esikohal arhiivisalvestused ja

alles siis muud arhiiviallikad.

Suurem osa Oppejoududest ndeb improvisatsiooni ja loomingu vahel tihedaid sidemeid ning
mitmed mirgivad improvisatsiooni vabastavat funktsiooni. Niiteks Anna-Kaisa Liedes leiab, et
improvisatsiooni kaudu voib jouda pidrimuse moistmiseni ning samuti avanemiseni muusikuna.
Kuigi nidgemused improvisatsiooni metoodikatest ja isiklikus Oppetdos kasutamise midr

varieeruvad, tunnistavad koik dppejoud improvisatsiooni ja loomingu seotust.

Intervjuudes esineb ka moningaid vasturdékivusi, mis voivad olla pohjendatud sellega, et Gpetus on
individuaalne ja sdltub konkreetsest juhtumist. Ei saa unustada, et intervjuudest selguv on osalt
soov-visioon, mis ei pruugi realiseeruda tegelikus Oppeprotsessis — soovitud (ideaal)programmi
labimiseks on lihtsalt liiga vihe aega ja vdib nappida ka vahendeid. Teisalt ei piirdu dppija kogemus
siin intervjueeritud Oppejoudude Opetusega, sest Oppeprotsessi tervikuna on kaasatud maérksa

suurem hulk dppejoude ja aineid, kui selle t60 raames kisitletud.

2.4.2. Erinevad identiteedid ja ajalood

Intervjuude pohjal joonistub selgelt viélja ldhtekohtade ning véirtushinnangute erinevus. Nii
rohutavad Liedese ja Roose ndgemused rohkem traditsiooni tundmise ja edasikandmise véirtust
ja vastutust ning Jiirjendal ja Alakotila lihtuvad originaalsusest, personaalsest méngustiilist ja
oma kola leidmisest. Samas kattuvad laulu- ja loomingudppejoudude seisukohad mitmetes
kiisimustes — niiteks on Liedese motteavaldustes originaalsusest ja artistlikkusest palju ihist

Jiirjendali ndgemustega.
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On siiski iisna loomulik, et iga intervjueeritava arvamus on mdjutatud tema isikliku
muusikukogemuse, identiteedi, kuid ka osakonna ja kohaliku pidrimusmuusika ajaloo ning
ideoloogiate poolt. Eestis voiks arhiivisalvestuste tdhtsust tdnapédeval seostada folkloorilitkumise
algusaegade autentsuse ideaali mdjuga. Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika osakonna algus oli
tihedalt seotud avangardsete performance’itega, mille kdigus rebiti nditeks puruks noote ja pille
ning méngiti parimusmuusika tdhendustega (Ilmonen 2012). See seletab paljuski ka tédnaseid suundi
Sibeliuse Akadeemias. Etnomusikoloog Juniper Hill on identiteedi teemat kohaldanud laiemalt
parimusmuusikale ja ndeb viimast osana laiemast rahvuse kuvandist. Hilli hinnangul on “kaasaegne
parimusmuusika (contemporary folk music) Soomes vahendiks, et hiiljata “vanamoelisi” identiteete
ja kinnitada kaasaegseid, rahvusiileseid identiteete ja suhteid, mille laiem eesmirk on tekitada

kuvand soomlastest kui kaasaegsest ja kosmopoliitsest rahvast.” (Hill 2005: 347)

See, kuidas Oppejoud suhestavad péarimust ja loomingut, on kahtlemata seotud ka nende enda
positsiooniga osakonnas ning isiklike identiteetidega. Laias plaanis tunnevad loomingu ainetega
seotud Oppejoud suuremat vastutust loovuse arendamise, erialadppejoud traditsiooni jdtkamise
pdrast. Moni peab ennast parimusmuusikuks, teine iitleb, et tal ei ole parimusmuusiku staatust ja
kolmas sonab, et ei suuda helilooja ja parimusmuusiku vahele selget piiri tommata. Needsamad
identiteedid on ldhtekohaks Oppejoudude isiklikule suhestamisele parimusmuusika ja loominguga.

Ajalootegurite ja identiteetide pohjalikum késitlemine nouaks siiski eraldi uurimistood.

2.4.3. Minu kogemus oppekavade ja -ainetega

EMTA/TUVKA  pirimusmuusika  iihismagistridppekavas  on  heliloomingu  seostamine
parimusmuusikaga kujunemisjéargus. Parimusmuusika interpreedi dOppekavas leidub mitmeid aineid,
mis otseselt voi kaudselt haakuvad parimusmuusikast ldhtuva loominguga. Kdige otsesemalt
seostub loominguga aine “Piarimusmuusika seadmine”, mille eesmirgiks on “arendada iilidpilase
loovust, enesekriitilist suhtumist oma loomingusse, voimet ja vajadust niha oma loomingut avaras,
kogu maailmakultuurilist mitmekesisust hdlmavas kontekstis ja tdiustada muusika loomise tehnilisi
oskusi kasutades parimusmuusika allikaid ja elemente” (Parimusmuusika ainekava 2013).
Lihitulevikus on péarimusmuusika seadmise aine plaanis iimber nimetada parimusmuusika
loominguks. Koige otsesemalt loominguga seotud aineteks vOib veel pidada ainet

“Parimusmuusikapohine improvisatsioon” ja tdiendavaid kaasaegse vabaimprovisatsiooni tunde
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EMTA improvisatsiooniosakonna o&ppejoudude poolt. Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika
osakonnas on samuti kompositsiooni ja seadmise aine, kuid loomingu seostamine péarimusega on
minu kogemuse pohjal pdimitud pea koOikide erialaainete to0sse ning igal Oppejoul on selle

Opetamiseks vilja kujunenud oma konkreetsed meetodid.

Pirimusmuusika interpreedi erialal 16petajatelt oodatakse EMTAs/TUVKAs kokkuvottes mdlema
vadrtushinnangu kandmist — nii traditsiooni head tundmist kui ka oskust luua muusikat ja olla
esitusel originaalne. Magistricksami noduetes on see sOnastatud jargmiselt: "Mooduli ldbinud
iliopilane: 1) on omandanud pirimusmuusika-alased teadmised, oskused ja valmisoleku osaleda
korgel méngutehnilisel tasemel parimusmuusikuna — nii solisti kui ansambliliikmena — ning
juhendajana muusikalistes ja muudes kultuuriprojektides; 2) valdab meisterlikult erialainstrumenti
ja on kujundanud vilja isikupédrase, piarimusmuusikal pohineva mingustiili.” Samuti oskab
pirimusmuusika eriala 16petaja ,,luua ja toodelda parimusmuusikat erinevatele koosseisudele®. (TU
VKA ja EMTA parimusmuusika iihismagistridppekava parimusmuusik-interpreedi magistrieksami
nduded 2013) Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika magistrieksami nduded on kontrastina viga
vabad ja iildised. Erialased instrumendidpingud on pikas plaanis suunatud just magistrikontserdi
viljaarendamisele. (Eteldtalo 2013) Magistrikontserdi puhul on ette antud vaid osalemine
magistriseminaridel, muusiku kunstiliste v0i pedagoogiliste eesmirkide piistituse ja kontserdi

planeerimise oskus koost6ds osakonna poolt heakskiidetud juhendajaga.

Oluline erinevus EMTA ja Sibeliuse Akadeemia Opetuses seisneb Opetajate kaadris ja
nendevahelises toojaotuses. Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika osakonnas on Opetajad enamasti
pirit piarimusmuusika osakonna enda seest. Oppejoud paistavad minu hinnangul jagavat iildist
filosoofiat kasvatada kunstnikke: rohk on iilidpilase individuaalsel arengul, eneseviljenduse ja
loovuse arendamisel. Suurema osa Oppejoudude jaoks on parimusmuusika igapdevane
professionaalne tegevus. Opetus on keskendunud just pirimusmuusika erinevatele kaasaegsetele
vormidele. EMTAs on pédrimusmuusikadpetuses Oppejoududena rakenduses viga erinevate
osakondade Oppejoud. Piarimusmuusikud saavad lisaks oma osakonna Opetajaile tunde nii
kompositsiooni, klassikalise muusika kui improvisatsiooni osakonnast. Opetatakse iihelt poolt
arhiivimaterjalide asjatundlikku valdamist ja interpreteerimist, teiselt poolt on Oppetdds tugevalt
esindatud improvisatsiooni ained. Erinevate osakondade rakendamine Opetamisel tdhendab

paratamatult seda, et kdik oppejoud ei ole siivitsi kursis parimusmuusika suundade ja eripdradega.
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Vorreldes Sibeliuse Akadeemia Opetusega pakub EMTA péarimusmuusika suund iilidpilasele
mitmekesisemat, eri muusikazanre holmavat opetust. Ent dppijale vOib see probleeme tekitada, sest
tal on raske teha individuaalset siinteesi — eriti sellist, mis pohineks parimusmuusikal, sest mitmed

EMTASs pakutavad loomingu ained on keskendunud teistele muusikastiilidele.

Eelolevast johtub, et loomingut v&ib pirimusmuusika Spetamisel mdista mitmel moel. Uhele
tahendab see loomingulist Oppeprotsessi, teisele originaalloomingut, kolmandale impulsside ja
teadmiste hankimist. Koik Oppejoud peavad loomingu rolli parimusmuusika dppes oluliseks, ent
rakendavad seda ise Opetades erineval méiral ja meetoditega. Loomingu dpetmiseks ja dhutamiseks
kasutavad oppejoud kompositsioonide ja arhiivimaterjalide analiiiisi, arhiivisalvestuste kuulamist,
noodistamist, loominguliste iilesannete andmist ning improvisatsiooni. Metoodikat ja
védrtushinnanguid mojutavad dppejoudude erinevad rollid ja identiteedid. Monevorra iillatuslikult
selgub, et kahe kooli ideoloogiad on tehtud intervjuude pdohjal pohiosas sarnased, suurimad

erinevused ilmnevad praktikas, reaalses Oppekorralduses ja -protsessis.
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3. Parimusmuusikapohise loomingu tunnused

Kéesoleva peatiiki keskmes on kiisimus, milline voiks olla see looming, mida saame nimetada
parimusmuusikapohiseks? Sama probleem oli digupoolest minu t66 teema valiku algtdukeks —
parimusmuusikast ldhtuv looming tundus olevat fenomen, millest viimasel ajal parimusmuusikute
seas palju ridgitakse, aga mille sisu ja tunnuseid ei ole tdpsemalt piilitud sdOnastada voi méiratleda.

Oma opingute jooksul olen sellest ka ise palju mdelnud ja loomingu teel vastuseid otsinud.

Piitidsin vestlustest oppejoududega noppida vilja parimusmuusikapShisele loomingule tunnuslikku,
panna kirja iihisjooni nende arvamustes ja teha oletusi voimalike universaalsete tunnuste kohta.
Kuigi Soomes on parimusmuusikast ldhtuva loomingu dpetamine monevorra pikema ajalooga, siis
kinnitavad nii Soome kui Eesti dppejoud, et teema on uus ja pohjalikumaid jdreldusi saame teha ehk
alles monekiimne aasta parast. Kuna teemat on ka vidhe uuritud, siis vormuvad paljud motted
intervjuudes esimest korda sonadesse. Tuleb arvestada, et intervjueeritavate motteavaldused on
seetottu monevorra haprad ja neid ei saa kindlasti késitleda 16pliku tdena. Samas on voimalik
vestlustest esile tuua olulisi mirksonu, mis on nende Oppejoudude nigemuses
parimusmuusikapohisele heliloomingule tunnuslikud. Lisaks Oppejoudude arvamustele olen

kasutanud ka teemakohaseid andmeid kirjandusest.

3.1. Loomingu oppejoudude ‘“kolm vaala”

3.1.1. Alakotila: parimusmuusikalik ornamentika, méngustiil, meloodiad

Alakotila rohutab erinevate muusikaliste mdjutajate tdhtsust loomingu inspireerijate ja Opetajatena.
Enda isikliku heliloomingu kohta iitleb ta, et ta kasutab vidga palju otse parimusmuusikast voetud
ornamente ja need panevad heliteose kolama parimusmuusikalikult. Alakotila arvates ongi
parimusmuusikapohise loomingu tunnusteks parimusmuusikalikud kaunistused, lisaks neile ka
parimuslikud meloodiad ja/vdéi  maingustiilid. (Alakotila 2013) Ta ei konkretiseeri
’parimusmuusikalikke” elemente tdpsemalt, vihjates teema subjektiivsusele. Tema arutlusest selgub

siiski, et parimusmuusikalikes elementides on nidhtav otsene voi kaudne seos parimusmuusika
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uuemate vOi vanemate traditsioonide, méngustiilidega. Alakotila méonab, et on raske nimetada
midagi sajaprotsendiliselt originaalset vOi ainuomast just parimusmuusikale, sest samasugused
votted — niiteks burdooni kasutus — vOivad esineda ka jazzmuusikas, klassikalises muusikas voi
teistes muusikastiilides. Ent Soome tidnapievases parimusmuusikas on laias plaanis vélja kujunenud
kaks suunda. Uks on pelimanni muusikast (uuemast pillimuusikast) inspireeritud suund, mille
arendajaks ja mojutajaks on olnud just Alakotila. Selle tunnuseks on viga litkuvad ja avatud
harmooniad ning soomelikuks nimetatud poognakasutus. Teine suund pShineb regilaulul (soome k.
runolaulu), mille harmooniakésitlus on pigem vastand esimesele suunale — see kasutab harmooniaid
vihesel médral, rohutab enam laulu osatidhtsust, helimaastike loomist ja pika esituse esteetikat.

(Alakotila 2013)

3.1.2. Jiirjendal: isiklikkus, konetavus ja tinapéevasus

EMTA/TUVKA pirimusmuusika ansambli ja improvisatsiooni dppejoud Robert Jiirjendal nimetab
oluliste viirtustena muusikas isiklikkust, kdnetavust ja tdnapidevasust. Kuna Jiirjendal ei tunnista
parimusmuusikast ldhtuva heliloomingu maistet, siis saame tema puhul riddkida parimusmuusiku /
parimusmuusika tudengi komponeeritud muusikaloomingust ja kiisida, mis teeb selle Jiirjendali

arvates mojuvaks.

Lauljatel on tema meelest emotsionaalne eelis, kuna laul ja hiil on juba oma olemuselt midagi viga
isiklikku. Instrumentalisti puhul peab Jiirjendal oluliseks enda isikupédra edasiandmist mingustiili
kaudu ning usub, et parimusest saab teha oma isikliku eneseviljenduse, kui algmaterjali Iohkuda voi
muuta: “Instrumentalistil on siis vdimalus, kui ta véljub parimusest, sihilikult.” Seega, Jiirjendal
vididab, et esitatav materjal voib olla traditsiooniline, aga see, KUIDAS seda mingitakse, peab
olema isiklik, isikupdrane. Sarnane pohiméte kehtib tema jaoks ka tinapidevasuse kohta — selleks, et
moista parimusmuusikat tidnapdevaselt ja end sellega seostada, tuleb selle traditsioonilises
struktuuris midagi muuta. Tdnapédevasus on tihedalt seotud konetavusega — ”...tdnapdeval vahel
selleks, et mingit parimuslikku asja kuulajani viia, peab panuses olema midagi sellist, mis kdnetab.”
Seda konetavat panust nimetab Jiirjendal attachment'iks ja peab seda véga vajalikuks, kuna
tanapdeval vdoistleb parimusmuusika koikide teiste meediatega nagu kino, film, teater,

arvutimédngud, telefonihelinad jms. (Jiirjendal 2013)
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Oma isiklikust kogemusest parimusmuusika vallas toob Jiirjendal esile koostod lauljate Kart
Johansoni ja Celia Roosega. Ta kirjeldab neile saatemuusika loomist kui ”loos (laulus) tekkiva
unendo toetamist”, kasutades sonoristlikku, tihti ilma kindla helikorguseta viéljenduslaadi. Muusikas
leidub ka harmooniaid, aga ’nad on teistmoodi”. (Jiirjendal 2013) Jiirjendali sonalises viljenduses
paistab silma kategooriate ja moistete eiramine ja kunstnikule omane poeetilisus — talle ei meeldi

oma t60d paigutada iihe kitsa mdiste raamidesse.

3.2. Rahvalaul ja looming

Mblemad laulu oppejoud Roose ja Liedes leiavad vestluse kdigus, et regilaul on see unikaalne
muusikaline nédhtus, mille pohjalt saab luua originaalset muusikamaailma ja kohalikule
muusikakultuurile omast helikeelt. ”Pillimuusika on ju iildse védga rahvusvaheline, et seal on viga
raske seda ,,pdris oma* leida, et kui seda piris oma otsida, siis ongi see regilaul.” (Roose 2013)
Regilaul on tdnapdeva muusikadppijale ja kuulajale iihelt poolt vOdras ja vajab seetdttu pikemat
stivenemist (Liedes 2012, Roose 2013), teisalt on selles midagi lirgomast ja universaalset (Liedes
2012). Laulja taust ja tegelemine regilauluga annab mdlemale Oppejoule tugeva ldhtekoha teemaga

suhestumiseks regilaulu pinnalt.

Celia Roose ja Anna-Kaisa Liedese vaated parimusmuusikapdhisele loomingule on mitmes maottes
sarnased. Molemad toovad olulise tunnusena vilja loo vihese seatuse — loo voi laulu
edasiandmise vOimalikult minimaalsete vahenditega. Roose kommenteerib: ”,,...mis mulle endale
alati histi meeldib — mida vidhem, seda rohkem. Et sa votad iihe asja ja teed viie-minutilise loo. Sa
ei kuulegi seal seadet, aga mingi pohimdte on — see lugu kulgeb, lihtsalt, ja ta ei ole iile seatud,
teatud mottes alaseatud. Aga lugu kulgeb.” Just sellist ldhenemist peab ta parimusmuusika
ellujatmise voimaluseks. Veel tduseb Roose puhul intervjuust esile soov pakkuda kuulajatele
tthislaulmise vdimalust. Ta toonitab regilaulu puhul oskust olukordi laulu sisse panna, tuues heade

niidetena Eesti laulikud Oie Sarve ja Lauri Ounapuu. (Roose 2013)

Regilaulust Idhtuva loomingu puhul peavad Roose ja Liedes tihtsaks regivirsi moodu siilitamist
ning varieerimise kasutamist meloodiates. Roose nimetab virsirea terviklikkuse ja iihe paikkonna

keele siilitamist, murtud vérsside olemasolu. Liedese arvates vOib regivirsiga suhestuda sellest
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kinni pidades voi seda vabalt kisitledes. Liedes rohutab eriti pikkadesse lauludesse ja tekstidesse
siivenemist. Liedese ja Roose meelest oleks ideaal see, et koigepealt siivenetakse regilaulu ja
arhailisse muusikamaailma ning aja jooksul hakkab see avaldama mdju ka Opilase enda loomingule.
Mbolemad mainivad regilaulu puhul ka teatavat “draunustamise momenti’, Liedese sOnastuses
”valismaailma unustamist muusika esitusel”. Roose kommenteerib: “Leian, et iilioluline on tiie
tosidusega suhtuda rahvalaulu dppimisse ja lasta endal saada no. rahvalaulikuks, st unustad enda

dra, oled tdiega laulu paralt, mitte publiku piralt.” (Liedes 2012, Roose 2013)

Péarimuslaulu eripdrasid on konkreetsemalt kisitlenud ka Rootsi etnomusikoloog Ingrid Akesson.
Péarimuslaulu iseloomustab ta Rootsi Opilaste ja pedagoogide arvamuste pdohjal jargmiste
tunnustega:

¢ rinnahiil;

¢ vordlemisi madalad naishéiled ja korged meeshiiled;

e ci kasutata klassikalist vibratot;

¢ hiile tekitamine suuddne esiosas;

¢ ldhenemine helikOrgusele alt- voi iilaltpoolt;

e kolavate konsonantide esiletoomine;

o cellooke esitatakse jargnevast noodist eraldiseisvana.

Neid stiilitunnuseid vib Akessoni jirgi leida erinevate maailma paikade traditsioonilises laulus,
samuti klassikalises laulus viljaspool Lddne maailma, kuid leiab harva Lddne kooli- voi koorilaulus.
“Enamikke tunnuseid on vdimatu eristada kirjapandud muusikas, neid peab dppima kuulmise jargi.”
(Akesson 2012: 77) Enamik viljatoodud tunnustest on seostatavad ka Eesti ja Soome vanema
rahvalaulu traditsiooniga. Akessoni arvates on nende tunnuslike elementide esiletdstmisega piititud
kombineerida iidset ideaali tdnapdevase ebatavalisuse ideaaliga. Need stiilitunnused on kahtlemata
olnud olemas ka vanemate lauljate esituses, kuid enamasti mitte samaaegselt iihe inimese esituses.
(Akesson 2012: 77) Seega on pirimuslalu puhul Rootsi niitel lauljad kasutanud vanemast

traditsioonist eripirase viljatoomist ja voimendamist.

Regilaulu puhul tekib erinevate elementide esiletdstmisel kindlasti kiisimus terviklikkusest ning

sellest, kas regilaulu elemendid saavad loomingus eksisteerida ka eraldiseisvalt. Eestis on
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regilauluga seotud loomingut tugevalt mgjutanud Veljo Tormise teosed ja motted. Tormise sonul on
regilaulu ehtsuse kandjaks “’struktuur”, ”vorm” (Tormis 1997: 24, tsiteeritud Séarg 2010: 646 kaudu)
ning teksti ja viisi seotus. ’Selline seisukoht vastandus varasemale praktikale lahutada rahvalaulu
tekst ja meloodia kasutamaks neid kirjanduses ja kunstmuusikas eraldi loomingulise
“toormaterjalina”.” (Sdarg 2010: 646). Roose eristab loomist kas materjali pealt loomist voi
esitusstiili tunnuste jdrgi — neist kahest erinevast loomise vOimalusest rGhutab ta rohkem esituse
tunnuseid: “Saame alles siis aru, et see on rahvaviis, kui seda esitatakse — kas need esituse tunnused

vastavad rahvaviisile.” (Roose 2013).

3.3. Parimusmuusika tunnused kokkuvotlikult

Nagu vois arvata, ei ole dppejoudude arvamused parimusmuusikapdhisest loomingust homogeensed
ning igaiihel on oma vaatenurk, vastavalt eelnevale isiklikule dpetamise ja artistikogemusele. Samas

onnestus leida ka mirkimisvééarne hulk iihisjooni ja intervjuudest ldbikédinud sarnaseid mirksonu.

Péarimusmuusikapdhise loomingu tunnuste otsimisel eraldusid selgelt kaks vaatepunkti — iiks
regilaulust ldhtuv ja teine, mis toetub laiematele maailmamuusika ja heliloomingu pdhimotetele.
Nonda rohutasid loomingu ainetega seotud oppejoud Jiirjendal ja Alakotila laia muusikakuulamise
ja eri muusikastiilide tundmise kogemust ja sealt mojutuste otsimist. Molemat dppejoudu ithendas
selgete piiritluste ja liialt konkreetsete tunnuste nimetamise viltimine. Lauludpetusega seotud
Oppejoud toonitasid eelkdige just vanema pirimuse tdhtsust pidrimusmuusikadppes ja ndgid
loomingut rahvalaulu (eelkdige regilaulu) vaatepunktist. Liedes rohutas laulu kaudu loo jutustamist
ja tekstidesse siivenemist, Roose iihislaulmist ja oskust olukordi laulu sisse pdimida. Jiirjendal ja

Liedes pidasid koige olulisemaks emotsionaalset ja isiklikku viljenduslaadi.

Kokkuvétteks loetlen need tunnused, mis intervjuude pohjal iseloomustavad pidrimusmuusikast

lahtuvat loomingut. Jargnevad tunnused kéisid 14bi rohkem kui iihe intervjueeritava vestlusest:
e vihene, minimaalne seade;
e korduste rohkus;
o muusikaline mdtlemine, mille keskmes on meloodiad;
¢ piarimusmuusikastiilidest inspireeritud harmooniate kasutus;
e tekitab emotsioone;
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meditatiivsus, vilismaailma unustamine esitusel, pikkuse esteetika;
isikupdrane hiilekasutus / esitusstiil;

regivirsi moodu kasutus;

autor ja esitaja on sageli samad;

mojutused naaberalade parimusmuusikatest ja erinevaist muusikakultuuridest.
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4. Minu kogemus loomingu ja parimuse suhestamisest

Alljargnevalt kirjeldan ja analiitisin, kuidas kulges minu magistrieksami kontserdi ettevalmistuse
protsess, milliseid toomeetodeid palade dppimisel ja uue muusika loomisel kasutasin ning millised
parimusmuusikast ldhtuva loomingu tunnuseid toob vilja minu magistrikontserdi kava. Piiiian oma

nidgemusi seostada ja vorrelda t60 eelnevas osas esitatud dppejoudude podhimotete ja visioonidega.

4.1. Magistrikontserdi ettevalmistamise lihtekohad

MagistriOpingute algusest alates oli minu eesmirgiks kokku panna uus koosseis, mis esitaks
traditsioonilisel muusikal ja minu uuel loomingul pdhinevaid lugusid. Kuna oma senise
esinemispraktika jooksul olen suure osa kontsertidest andnud iiksinda, siis magistridpingute jooksul
huvitas mind just uue muusikalise materjali realiseerimine koosto6s teiste muusikutega. Opingute
edenedes kujunes see koostocks muusikutega teisest keele- ja kultuuriruumist. Oppeprotsessis
moistsin, et lisaks muusikalistele oskustele on samavord oluline ansambli liikmete ldhedane
muusikamaitse ja maailmavaade. Selliste muusikute leidmine on olnud pikk, iile kahe aasta kestev
protsess, mille jooksul olen musitseerinud ja improviseerinud koos mitmete eri riikidest parit

muusikutega.

Oma magistriansabli loomisele eelnes niiteks harjutusperiood potentsiaalse koosseisu arendamise
nimel koostoos Itaalia ja Rootsi muusikuga. Mitmete koostehtavate lugude aluseks oli regilaul.
Prooviprotsessis porkasin endalegi ootamatult kokku traditsioonilise muusika, tdpsemalt, regilaulu
tdhenduslikkuse kiisimusega viljaspool talle omast kultuuri- ja keelekonteksti. Kiisisin endalt
niditeks, kas laulude tdhendus kaob, kui need ei ole keeleliselt ja kultuuriliselt mdoistetavad
kaasmuusikuile? Harjutuspdevikus olen tddenud, et regilaulu puhul on jarellaulmine siiski
adrmiselt oluline tunnus, kuna jirel- ja kaasalaulmine on osa regilaulu esitusstiili mdjuvusest,
regilaulu viest. See seostub Celia Roose motetega regilaulust — temagi toonitab regilaulu puhul
tthislaulmist (Roose 2013). Leidsin, et kui kasutada muusikas regilaule, on eestlastega ansambli

tegemine siiski tunduvalt lihtsam (Kalkun 2011).
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Minnes 2012. aasta alguses vahetusiilidpilaseks Sibeliuse Akadeemiasse Soomes, tekkis mul mote,
et kultuuri- ja keelebarjddr, mida on raskem liiletada kaugemast kultuurist inimestega, voib
ladnemeresoome muusikatraditsiooni ruumis olla kergemini iiletatav. Otsides ansamblisse
muusikuid, motisklesin sarnaste kiisimuste iile, nagu on kisitletud siinse to6 intervjuude analiiiisi
osas: mis on parimusest ldhtuva heliloomingu tunnused ja milliste vahenditega parimuslikkust
muusikas viljendada? Multiinstrumentalistina olin magistridopingute ajal otsustanud vidhendada
pillide hulka ning keskenduda ainult héélele ja kandlele. Seetdttu kujuneski minu ldhtekohaks luua
uut muusikat ja toodelda regilaule peamiselt hiile ja kandle abil. Samal ajal leidsin Soome
kandleméngija ja -uurija Arja Kastineni artikli, kus ta rdégib, et veel 19. sajandi 15pus ja 20. sajandi
alguses oli kaugemates Karjala kiilades kandleming loomulik osa inimeste igapédevaelust —
kandlega mingiti tantsulugusid, saadeti regilaule ja jutuvestmist, kannelt méngiti hiivastijdtuks
soprade lahkumisel. Kastinen maérgib, et regilaul ja kandlemuusika on elanud aastasadu korvuti
vanas suulises muusikakultuuris. (Kastinen 2011) Ise olin selleks ajaks tunnetanud, et kannel sobib
regilaulu saateks eriliselt hiisti. Ja kuigi ma teadsin, et regilaulu voib laval esitada ka ilma igasuguse
saateta, tundus mulle, et viljaspool loomulikke soprade ringis regilaulmisi voiks laulule pillide abil

kolavirve ja riitme lisada.

Minule isiklikult olid senisel Eesti parimusmuusikamaastikul stimpatiseerinud Suurd' Pilvd', Kart
Johanson ja Robert Jiirjendal, Kago ja veel moned koosseisud, kes eristuvad selgelt popmuusika
mojudega ldhenemisest. Mulle tundus loomulik ja vajalik leida selliseid muusikalisi
viljendusvahendeid, mis ldhtuvad rahvalaulu loogikast ja toimest. Vastandina harmoonia
vaheldusrikkusele toetuvale lihenemisele sobisid regilauluseadesse minu arvates pigem vihese

harmoonia kasutus, meditatiivsus, kordused, varieerimine.

Oluliseks kiisimuseks oli mulle ka see, kas traditsiooniline muusika ja sellest ldhtuv helilooming
saab olla isiklik? Pean isiklikkust, dratuntavalt originaalset 1dhenemisviisi loomingus oluliseks ning
see on minu arvates ka voOti kOnetavusele ja kaasaegsusele. Rahvalaulu peetakse kollektiivseks
loominguks. Regilaulu puhul v6ib odelda, et see on aastasadade voi isegi aastatuhandete jooksul
suulises traditsioonis kujunenud laul ja seetdttu nimetatakse seda sageli ka anoniiiimseks. Mind on
huvitanud, kuidas tunnetada traditsioonilist regilaulu isiklikuna, leida sellega oma side?
Isiklikkus tdhendab minu jaoks enamat kui neutraalset teiste loodu esitamist. Isiklik side lauluga

voib tekkida nditeks siis, kui laul on Opitud elavalt esitajalt. Samuti kui lauluga seostub moni lugu
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vOi kogemus oma elust voi see pakub kuidagimoodi vastust kontserdi kontseptsioonis piistitatud
kiisimustele. Olen ndus Jiirjendali nigemusega, et iiheks voimaluseks traditsioonilisele materjalile
isikliku mdotme andmiseks, selle omana tundmiseks on “’selles midagi liigutada voi muuta” ja selle
kaudu lisada kollektiivsele loomingule iseennast. Mis tidpselt on muutuja, sdltub juba igast
konkreetsest palast, nditeks tahtsin laulus “Tsirr-virr I6okene” muuta osa sonu, et laul tunduks

omasena ja seostuks minu kontserdi kontseptsiooniga.

Paralleelselt arutlemisega eelnimetatud probleemide iile olin alustanud magistrikontserdi ansambli
kokkupanemist. Ansambel sai alguse 2012. aasta esimesel poolel koostoost Sibeliuse Akadeemias
Oppiva Austraalia paritolu kontrabassimingija Nathan Riki Thomsoniga, kellel, nagu selgus, on
silmapaistavalt suur maailmamuusika kogemuste pagas. 2012. aasta teiseks pooleks olid ansambliga
liitunud Sibeliuse Akadeemia kandlemiingija ja laulja Maja Kauhanen ja perkussionist Tatu Viitala,

kellega asusin magistrikontserdi kava ette valmistama. Koosseis sai nime Runorun.

4.2. Toomeetodid

Minu muusika ja seadete loomise meetodid pohinevad enamasti kuulamisel ja salvestamisel. See
sobib minu arvates eriti hésti pidrimusmuusikapohisusega ning imiteerib mingil méédral
traditsioonilist suulisel/kuuldelisel teel dppimist ja loomist. Noodistamist kasutasin harva ning minu
eesmark bandiga seadeid tehes oli lisaks ettemddratule anda ruumi ka improvisatsioonile. Loetlen

jargnevalt meetodeid, mida toOprotsessis kasutasin.

Traditsiooniliste laulude 6ppimisel

e Laulude dppimine tdnapédevast elavat esitust kuulates — Oppides sopradelt koosviibimistel
vOi Opetajatelt parimusmuusikatundides (abivahendina olen kasutanud ka esituse

salvestamist).
e Arhiivimaterialide kuulamine, noodistamine ja matkimine.

® Oma esituse salvestamine, kuulamine ja analiiiis.
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Seadete ja uue muusika loomisel
e Muusikaliste ideede ja improvisatsioonide salvestamine, salvestuste kuulamine ja
kriitika/tagasiside endalt ja dppejoududelt. Viirt ideede selekteerimine salvestuste pohjal,
edasine to6 materjaliga.
¢ Improvisatsioon proovides — iiksinda, duona, ansambliga.
e Regilaulu sonade muutmine voi edasiarendus.
e Uue viisi loomine traditsioonilistele sOnadele.

e Uusi viise luues a) traditsiooniliste viiside motiivide kasutamine; b) traditsioonist

inspireeritud hiiletehnika (nt pilliimitatsioon) kasutamine.

¢ Traditsioonilise laulu segamine ise looduga — iihe loo piires nii parimusliku kui

omaloomingulise laulu kasutamine.

¢ Lugude edasiarendus luuperi abil — toéomeetod iiksinda t6otamiseks ja
mitmekihilisemaks/tihedamaks loo struktureerimiseks. Hiljem saab iiksi vilja arendatud

seadeid kohandada ansamblile.

e Muusika loomine kiht-kihi kaupa arvutis ja diktofoni 4-realise salvestajaga: kihtide

salvestamine ja seejdrel loo struktuuri méddramine korva jargi.
e Kandle abil seadetele harmoonia- ja riitmipdhja loomine.

e Harjutuspdeviku pidamine. Mirkmed kriitika ja lugude analiitisiga.

Tooprotsessi kdigus joudsime ansambliga poolavatud vormini — see tihendab, et loo pohistruktuur
on ette antud, kuid struktuuri sees on vabamaid osi, kus igal béandilitkmel on vabadus
improviseerida ja iihtlasi muuta mone 16igu pikkust. Seadete loomisel oli iga ansambli liikme panus
kiillalt suur. Mina pakkusin vilja ideed, harmoonia ja pShistruktuuri, suunasin iildist kolapilti, kuid
konkreetsed kidigud ja mdngutehnikad soltuvad igaiihest endast. Selline 1ihenemine pakub ansambli
liikmetele loomingulist viljakutset ja osalust ning lood vormuvad iihisloominguna. Seadete
loomisel olid instrumentideks minu oma hiil ja kannel, sellele liitusid teine kannel ja hiil,

kontrabass ja 160kriistad.

Minu to6meetoditel on palju sarnast Oppejoudude Opetamise ja loomise meetoditega ning ilmsesti
on need mojutatud sellest, kuidas mind on Opetatud. Niiteks on koik nimetatud traditsiooniliste

laulude dppimise viisid mainitud Anna-Kaisa Liedese ja Celia Roose arvamustes. Neid meetodeid
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olengi kasutanud eelkdige laulude dppimisel, mitte niivord loomise protsessis. Muusika ja seadete
arendamisel olen sarnaselt Oppejoudude nidgemusega vidga oluliseks pidanud proovisalvestusi —
jarelkuulamisel olen selekteerinud véértuslikke muusikalisi ideid ja kirjutanud kriitikat/mirkmeid.
Oluline osa minu kontsertkava loomisel on olnud improvisatsioonil — eelkdige improvisatsioonil
proovi- ja harjutusprotsessis. Milliseks kujuneb improvisatsiooni osa esitusel, on praegu raske
oelda, sest esinemised kontsertkavaga on alles ees. Usun, et teatud méiiral jddb spontaansusele
ruumi ka esinemisolukorras. Oppejdudude poolt nimetatud meetoditega kattuvad analiiiisi tihtsuse
rohutamine (minu puhul eelkdige soolo ja bédndi palade analiilis) ning uute viiside ja tekstide
loomine kas traditsioonilise materjali pohjal vdi omast peast. Vorreldes dppejoudude mainituga on
minupoolne lisandus loomise meetoditesse luuperi, arvuti ja diktofoni 4-realise salvestaja kasutus

ning traditsioonilise laulu segamine ise looduga.

4.3. Magistrikontserdi ’’Tii ilo” kontseptsioon

Kontserdi ldbivaks teemaks on tii ilo” (tee rddmu voi 10bu) tegemine ja teel olemisega seotud
laulud. Kontsertkava eesmirgiks on luua iihendusi traditsiooni ja oma loomingu vahel ning
tunnetada ja vahendada eesti traditsioonilist muusikat laiemas, maailmamuusikalikus
kontekstis. 7ii ilo tehti vanasti pikematel sditudel vankritel istudes ja lauldes (Sommer 2005). Minu
jaoks tdhistab tii ilo litkumise ilu, riitmi, 10petamatust. Isegi kui laulud ei ole otseselt teelkdimisega
seotud, siis vdivad nad olla seda kaudselt. Nii leidub kdimise ja teelolemise motiive nditeks une-,
kiige- ja pulmalauludes. Samuti on rindamise teemaga seotud linnud, kes on tdhtsad tegelased
magistrikontserdi kava lauludes “Tsirr-virr 16okene” ja ”TSitSor linkizt”. 7ii ilo laiem tihendus on,
et koik inimesed, muusikud ja muusikad, keda ma oma loomingulisel teekonnal kohtan, saavad

loomulikuks ja ka paratamatuks osaks minu kogemusest ja muusikast.

Kontserdi kontseptsiooni kujunemist on mdjutanud ka idee eestlastest kui randrahvast ning mulle
endale ja tldisemalt, tegevmuusiku elukutsele omasest litkuvast elustiilist. Kui kirjanik Ernest
Hemingway markis, et igas sadamas leidub kaks eestlast, siis Eesti kaasaja filosoof Valdur Mikita
kirjutab: "Mitte kunagi pole eesti kultuur ajaloo viltel nii lithikese ajaga sedavord palju muutunud.
Selle kiire muutumise pdhjustas suuresti iihe eesti kultuuri omanéolise tunnusjoone kiire hdving,

mis Euroopast kadus juba mitu inimpdlve tagasi — maarahva sajandeid piisinud paikne eluviis.”
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(Mikita 2012). Regilaul on pigem péarit Mikita kirjeldatud maarahva paikse eluviisi ajast. Kava
kokku pannes huvitas mind, kuidas regilaul toimib muutunud globaalses kultuurikontekstis,

tolgendatuna ja esitatuna eri riikidest parit muusikute poolt.

Kontsertkava koosneb minu kirjutatud muusikast ja ldinemeresoome rahvalauludest, mille hulgas
leidub laule Vorumaa, vadja, liivi, Kuusalu aladelt ning vihjeid Kihnule ja Setomaale.
Magistriopingute jooksul loodud kontsertkava liigub péarimusliku ja ise loodu piirimail ja piiiiab
neid mottelisi piire hdgustada. Selleks olen kasutanud eelpool nimetatud toomeetodeid ja votteid,
kus enda tehtud laul ldheb iile rahvalauluks voi laenab sealt motiive. Magistrikontserdi kava leidub

too lisas (lisa 2).

Kontserdi nimiloo "Tii ilo” olen dppinud Lauri Sommerilt. Lauri on selle dppinud Urmas Kallalt,
kes leidis selle laulu Jakob Hurda ”Vana Kannel 1. Pélva laulud” kogumikust. Viis on pdrit
Polvamaalt Adistest ja lauldud vaharullile 1931. aastal Eva Plakso poolt. (Kalla 2013) Selline laulu
randamise ahel seostub kontserdi kontseptsiooniga ja niitab, et ka lauludel on vdime ridnnata. Mulle
on selle lauluridnde kirjeldamine oluline nditamaks, et kuigi vana suuline traditsioon on katkenud,
antakse tdnu aktiivsele piarimusmuusikute ringkonnale tdnapdeva Eestis regilaule taas edasi
inimeselt inimesele. Toendoliselt laulud muidugi muutuvad sellel teekonnal. Kui eespool oli juttu
vajadusest leida isiklik suhe traditsioonilise lauluga, siis minu kogemuse pdohjal on see lihtsam siis,

kui oppida laul elavalt inimeselt — nii, nagu see toimus suulises traditsioonis.

Nagu teada, ei ole laval esitatud traditsioonilisel muusikal tema algset funktsiooni (nt. Honko 1990)
— iihtlasi ka mitte algset tdhendust ja mdju. Samas tahtsin mingil moel edasi anda oma kogemust
traditsioonile ldhedastest esitusolukordadest viljaspool lava — laulmistelt kosjades, suitsusaunas,
soprade keskel. Need olukorrad ldhenevad traditsioonilistele laulmisolukordadele ja laul mojutab
koiki osalejaid. Kuidas anda regilaule laval samasuguse mdjujoud, kuidas regilaulu sonumit lavalt
kuulajateni tuua? Mina nden lahendusvdimalusena traditsioonilise laulu suhestamist tidnase
muusikamaailmaga, kasutades kaasaegset kolapilti vOi vihjeid kaasajale laulu sOnades,
postmodernset tihenduste ja stiilide segamist. Uks voimalusi on regilaulu kui kooslaulu idee
rakendamine: publiku ja esineja vahelise barjéiiri vihendamine (vrd. Roose 2013, Akesson
2012). See voib toimuda nditeks kohaspetsiifilise improvisatsiooni (ruumi akustika eripdrade

kasutamine esitusel vOi ruumis liikumine) ning publiku kaasamisega kontserdil (regilaulu
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jarellaulmine, minu poolt dpetatud kidikude laulmine publiku poolt). Neid vdimalusi olen aastate

jooksul katsetanud kontsertpraktikas ning kasutan osaliselt ka magistrikontserdi lugude esitusel.

4.4. Parimusmuusikast ldhtuva heliloomingu tunnused magistrikontserdi *’Tii
ilo” kava niitel

Jargnevalt olen piitidnud kirjeldada isiklikus loomeprotsessis kasutatud muusikalisi votteid ja
vahendeid, mis vodiksid olla tunnuslikud parimusmuusikapdhisele loomingule. Olen tunnuste
miidratlemisel arvesse votnud nii muusikalist 10pptulemust kui ka kasutatud téomeetodeid. Kuna
tegemist on konkreetse juhtumi ja tulemusega — minu isiklik Oppe- ja loomeprotsess ja
magistrikontserdi kava —, tuleb arvestada, et minu poolt toodud niited ei piiiidle universaalsusele.
See on iiks ndide voi voimalus paljude muude seas. Téanu sellele, et kirjeldan konkreetset loomingut,
on minu esitatud tunnuste nimekiri vorreldes dppejoudude poolt esile toodud iildiste printsiipidega

konkreetsem, piiritletum ning ka pikem.

Oma  ettevalmistusprotsessi ~ ja  kontsertkava  analiiisides  leidsin ~ ma  jdrgmised

parimusmuusikapohisele loomingule omased tunnused:

e Vihene harmooniate kasutus — lugude harmooniapilt toetub tihti vaid iihele voi kahele

saateakordile ja nende edasiarendustele. Funktsionaalharmoonia viltimine.
e Kohaliku traditsiooni pillide kasutus — kandled.
e Vokaali suur osakaal kontsertkavas.
e Uhislaulmine, publiku kaasamine.

¢ Riitmilise mitmekesisuse otsimine — 1o0kriistades ja ansambliméngus alternatiivi otsimine
’standard” kahe, kolme ja nelja peale saateriitmidele — rohkudega méngimine ja taktimoddu
“hidgustamine”. See on kaasaegsete vOimalustega loodud paralleel murtud virssides

tekkivale iihtlase meetrumi “murdmise” efektile.
¢ Improvisatsioon prooviprotsessis, palade loomisel ja mingil méiral ka kontserdil.

e Meloodiates ja improvisatsioonil 1dhedaste astmete kasutus, suurte hiipete viltimine. Duo-

laulus ja kandlemingus rohke sekundite ja heterofoonia kasutus.

e Alternatiivsete hiilestuste ja helilaadide kasutus (nt. miksoliitidia, dooria).
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e Pikkuse esteetika, tavapdrasest ”3-minuti-raadioformaadist” tunduvalt pikemad lood.
¢ Emotsionaalsus, kirglikkus esitusel.

e Sugulasrahvaste muusika kasutamine kontsertkavas, maailmamuusika mdjud seadeis.

Minu poolt nimetatud tunnused nagu vihese harmoonia kasutus, improvisatsiooni tdhtsustamine,
ihislaulmine, emotsionaalsus ja pikkuse esteetika iihtivad mitmete dppejoudude poolt nimetatud
tunnustega. Uue teemana tduseb minu tunnustest esile riitmilise mitmekesisuse otsimine, mida
tikski oppejoududest vestluses ei maininud. Samuti uute meloodiate tegemisel ja improvisatsioonil
iksteisele ldhedaste helide kasutus (see on omane regilaulule ja vastandub kaasaegsele
vabaimprovisatsioonile). Moned tunnused, nagu erinevate helilaadide ja hédlestuste ning
parimuspillide kasutus, ei leidnud kajastamist intervjuudes, ent neid vOib pidada

enesestmaoistetavaks ja need on kasutusel ka dppejoudude professionaalses muusikutegevuses.

4.5. Kokkuvotlikult oma kogemusest

Magistriopingud on minu jaoks kujunenud pdnevaks kiisimuste kiisimise ja avastuste tegemise
ajaks. Algne eesméark — panna kokku uus ansambel — on saanud teoks ja minu lootus on, et koosseis
jatkab tegevust ka pérast magistrikontserte. Olles saanud Eestis tunnustust autorilaulu plaatide eest,
on kerge jddda kinni sellesse, mida juba niikuinii teen ja oskan. Magistridpingud parimusmuusikas
on mind sundinud arenema edasi, aidanud leida uusi suundi ja impulsse oma muusikas ning viinud
lahemale parimuse siigavamale tunnetamisele. Ja muidugi — olen saanud aru, kui vihe ma tegelikult
tean ja kui palju on veel Oppida. Enamikele probleemidele, mida kisitlesin 4.1. peatiikis, olen
leidnud loomingu ja parimusmuusikaga tegelemise kaudu lahenduse. Mdned kiisimused on jdinud

endiselt 1opliku vastuseta ja ootavad oma aega.

Magistrikontserdi ettevalmistusprotsessis tegelesin mitme “kuristiku” iiletamisega. Minu jaoks olid
nendeks 10he parimusmuusika isiklikkuse ja anoniilimsuse vahel, keele- ja kultuuritakistused
koostodl ansambliga ning esitaja ja publiku vahelised barjddrid. Isiklikkust piiiidsin
parimusmuusikast leida toetudes oma laulukirjutaja taustale ja otsides sealt ideid périmuse ja

loomingu suhestamiseks. Kui autoriloomingus on palad sageli piihendatud konkreetsele inimesele,
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siis magistrikontserdi kava on piihendatud pigem néhtustele ja on seotud mind hetkel paeluva
liikkumise, rindamise teemaga. Ometi on igal laulu taga mingi “oma lugu”, mis voib olla tekkinud
Oppimise-loomise kdigus voi on minu enda véljamdeldud. Keele- ja kultuuritakistuste iiletamisele
on kaasa aidanud reaalne eri kultuuridest parit muusikutega koosmusitseerimise kogemus ning see,
et pooled magistriansambli muusikutest on pirit ldhedasest kultuurist Soomest, millega jagame
sarnast parimusmuusika- ja keeleruumi. Esitaja ja publiku vaheliste barjdédride vihendamiseks olen
votnud ideid regilaulust (iihislaulmine) ning kaasaegsest kohaspetsiifilisest ldhenemisest, kus

esituses arvestatakse paiga eripdrasid ja piiiitakse neid kunsti eesmérgil rakendada.

Parimusmuusika opingute jooksul olen joudnud ldhemale vastusele, milline vdiks olla minu oma
parimusmuusikapohine looming ja mis seda iseloomustab. Liihidalt on ldbivateks muusikalisteks
tunnusteks traditsiooniliste pillide ja vokaali suur osakaal, funktsionaalharmoonia viltimine,
riitmilise mitmekesisuse otsimine ansamblimédngus, alternatiivsete helilaadide ja héélestuste
kasutamine ja improvisatsioonilisus. Seal on veel midagi, mida uurimuses on raske sonastada voi
ndidata — ansambli litkkmete omavaheline tunnetus voi muusika iildine energeetiline tase, mis minu
jaoks seostub samuti pdrimusmuusika olemusega. Viga paljud nimetatud tunnustest kattuvad
oppejoudude nidgemusega pirimusmuusikast ldhtuvast loomingust, ent minu poolt pakutud
tunnused on konkreetsemad, kuna need toetuvad kindlalt piiritletud kontsertkavale ning mul on

olnud aega neid analiiiisida.
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Kokkuvote

Loomingulise magistrieksami kirjalikus osas jdddvustasin ja analiiiisisin, kuidas suhestada parimust
ja loomingut parimusmuusikadpetuses. Uurimismeetoditena on kasutatud osaliselt struktureeritud
intervjuusid nelja EMTA/TUVKA pirimusmuusika magistridppekava ja Sibeliuse Akadeemia
Oppejouga, osalusvaatlust isiklikus Opiprotsessis ning minu enda magistrikontserdiga seotud
loomeprotsessi ja loomingu empiirilist analiiiisi. Mind huvitasid kiisimused: Mida tihistab
parimusest ldhtuva loomingu mdiste ja millised on selle tunnused? Kas ja kuidas saab parimusest
lahtuvat loomingut dpetada ja kuidas seda kahes korgkoolis tehakse? Kuidas kasutada ja tdlgendada
parimust isiklikus loomeprotsessis? Teema huvitas mind, sest parimusmuusikapdhine looming on
vordlemisi uus nédhtus, mida Eestis pole palju uuritud. Samuti seostus teema minu magistridppe

loomingulise osaga, kus olen piitidnud leida vGimalusi parimusmuusika ja loomingu iihendamiseks.

Intervjuudest ja Oppekavade analiiiisist selgus, et loomingut peavad oluliseks koik intervjueeritud
Oppejoud, ent seda Opetatakse erinevas mahus ja eri meetoditega. Loomingu Opetamisel kasutavad
Ooppejoud kaasaegsete kompositsioonide ja piarimuse arhiivimaterjalide (helisalvestuste,

késikirjaliste tekstide) analiiiisi, loominguliste iilesannete andmist ning improvisatsiooni.

Mitmed intervjueeritutest leiavad, et parimuse mdistmiseni ja muusikuna avanemiseni voib jouda
just improvisatsiooni kaudu. Robert Jiirjendal ja Timo Alakotila nimetavad improvisatsiooni
isiklikus muusikuelus iihe olulisema loomingu todriistana. Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
parimusmuusikadpetuses on lisaks pdrimusmuusikapdhisele improvisatsioonile iseseisva
Oppeainena esindatud kaasaegne vabaimprovisatsioon. Sibeliuse Akadeemias on improvisatsioon
osakonna toimimise pohimdtetes keskse tdhendusega ja see on pdimitud parimusmuusika tudengi
erialaainetesse. Improvisatsiooni kasutatakse Soomes meetodina, et luua sidet kaasaegsete

praktikate ja ajaloolise parimusmuusika vahel.

Laulu eriala dppejoud Celia Roose ja Anna-Kaisa Liedes peavad loomingu korval samavord
oluliseks traditsiooni tundmadppimist arhiivimaterjalide pohjal. Eesti pdrimusmuusika Opetuses
kasutatakse traditsiooniliste lugude dpetamisel palju helisalvestuste matkimist, Soomes on rohk eri

meediatel leiduva traditsioonilise materjali looval interpreteerimisel.

36



Joudsin jareldusele, et kuigi kahe kooli ideoloogiad on tehtud intervjuude pohjal iisna sarnased, siis
suurimad erinevused ilmnevad praktikas, reaalses dppekorralduses ja -protsessis. Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemias Opetavad parimusmuusikuid erinevate osakondade Oppejoud, Sibeliuse
Akadeemias peamiselt parimusmuusika dppejoud. Kuigi podhimotteliselt on mdlemas koolis oluline
nii hea traditsioonitundmine kui ka loomingulisus, siis praktikas on Eesti opetuse eelistused kaldu
traditsiooni ja Sibeliuse Akadeemias loomingu poole. See kehtib just interpreetide Opetamise kohta,
sest EMTA/TUVKA magistridppes on vdimalik dppida ka helilooja ja uurija suunal. Samas on
molemas koolis ka interpreetidel soovi korral olemas véimalused arendada nii traditsioonitundmise
kui loomingulist poolt. Erinevusi on siiski ka suhtumises loomisse. Sibeliuse Akadeemia
Oppejoudude jutust ilmnes, et iga parimusmuusik voib olla — isegi peaks olema — looja. EMTA
parimusmuusika seadmise ja ansambli oppejoud Robert Jiirjendali ndgemuses peavad loomiseks
olema loomupirased eeldused ning looming ei peaks olema kohustuslik, vaid tulenema muusiku

sisemisest viljendusvajadusest.

Eespool nimetatud vidrtushinnanguid ja Opetamise metoodikaid mojutavad ka Oppejoudude
erinevad rollid ja identiteedid korgkoolides ja professionaalses muusikuelus. Uhed tunnevad
suuremat vastutust traditsiooni Opetamise ja edasikandmise eest, teised rohutavad rohkem
loomingulisust, originaalsust, head pillivaldamist. Samuti on oluliseks mdjuteguriks osakondade
kujunemislood, mis Sibeliuse Akadeemia puhul on seotud avangardsete kaasaegsete
kunstivooludega ja Eesti pidrimusmuusika Opetuse puhul folklooriliikumise mojuga. Sibeliuse
Akadeemias usaldatakse iilidpilase mérksa suurem isiklik vastutus — vihem on kohustuslikke
aineid, noudeid ning igale tudengile jdetakse ruumi arendada ennast vastavalt kalduvustele ja

huvidele.

Parimusmuusikapdhise loomingu tunnustena tousid intervjuude pdhjal esile vihene vdi minimaalne
seade, korduste rohkus, meloodiatest 1dhtuv muusikaline motlemine ja pidrimusmuusikastiilidest
inspireeritud harmooniate kasutus. Mirgitakse veel meditatiivsust, pikkade palade esteetikat,
isikupdrast hadlekasutust ja stiili. Pirimusmuusikast ldhtuva loomingu tunnuste otsimisel selgus, et
lahtekohaks vdivad olla védga erinevad parimusmuusikastiilid (regilaul, uuem pillimuusika,
maailmamuusika). Nii ndevad laulu dppejoud Roose ja Liedes originaalse parimusmuusikapdhise
loomingu alusena eelkdige vanemat pirimust ja toonitavad regilaulu pohimodtete kasutamist

loomingus. Rohkem kui ithe Oppejou motteavaldustest ilmneb, et pirimusmuusikas peab otsima
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vahendeid tdnapdevase publiku kdnetamiseks ja emotsioonide tekitamiseks. Nii Robert Jiirjendal
kui Timo Alakotila réhutavad loomingu komponeerimise eeldusena head erialainstrumendi
valdamist, samuti erinevate muusikastiilide tundmise ja laia muusikalise maailmapildi osatdhtsust

loomingu mdjutajatena.

Omalt poolt pakkusin magistrikontserdi kava analiiiisides vilja tdiendavaid parimusmuusikapdhise
heliloomingu tunnuseid. Minu poolt pakutu kattus olulisel mééral dppejoudude poolt nimetatuga,
kuid tdiendavate voOimalustena lisandusid riitmilise mitmekesisuse otsimine, improviseerimisel
iksteisele ldhedaste helide ja duo-laulus sekundite kasutus, samuti traditsioonilise laulu ithendamine
ise loodud lauluga iihe loo piires. Kava luues otsisin muusikalisi vdljendusvahendeid, mis ldhtuksid
rahvalaulu loogikast ja toimest. Lugude loomisel ja esitamisel kasutasin erinevaid helilaadide,

hiilestusi ning parimuspille.

Minu loomemeetodite ldhtekohaks kujunes magistridpingute jooksul uue muusika loomine ja
regilaulude tootlemine hddle ja kandle abil. Toovotted pohinesid peamiselt kuulamisel,
salvestamisel ja analiiiisil ning palade loomisel rakendasin ka elektroonilisi abivahendeid nagu
arvuti, 4-realine diktofon, luuper. T60s ansambliga tahtsin leida tasakaalu eelnevalt komponeeritu ja
improvisatsiooni vahel ning harjutusprotsessis sai lahenduseks palades poolavatud struktuuri

kasutamine. Samuti oli igal ansambli liikmel oluline loominguline panus ka seadete loomisel.

Magistriprojekti eesmérgiks oli luua muusikalisi seoseid parimusmuusika ja autoriloomingu vahele
ning tdlgendada eesti piarimusmuusikat maailmamuusikalikust vaatenurgast. Opingute jooksul
kujunes see koostooks muusikutega teisest (kuigi ldhedasest) keele- ja kultuuriruumist.
Magistrikontserti ettevalmistades otsisin vastust mitmele pdrimusmuusika moistmisega seotud
probleemile: isiklikkuse ja anoniiimsuse vahekord pirimusmuusikas, keelelised ja kultuurilised
takistused koostool kaasmuusikutega ning esitaja ja publiku vahelised barjdirid. Isikliku sideme
leidmiseks kasutasin laulude doppimist elavalt esitajalt, algse materjali muutmist oma kiekirja jargi
vOi seostasin laulu mone kogemuse/looga oma elust. ToOprotsessis avastasin, et kaasmuusikutega
sarnasesse parimusmuusikaruumi kuulumine hdlbustab tunduvalt iiksteise mdistmist ja sOnadega
muusika tdhenduslikkuse sdilimist koigi osapoolte jaoks. Esineja ja kuulajate vahelist ldhedust olen
kontsertpraktikas piiidnud saavutada publiku kaasamisega laulmisesse ning kohaspetsiifiliste

voimaluste kasutamisega esitusel.
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Isiklikust vaatenurgast on Opingud Helsingis ja Tallinnas teineteist oluliselt tdiendanud. Kahes
koolis Oppimine on olnud rikastav kogemus, mille pdhjal vdin oelda, et eesti parimusmuusikud
peakski proovima teha mdlemat — dppima tundma traditsiooni ja iihtlasi olema aktiivsed ja padevad
loomingus. Just histi ja siivitsi traditsiooni tundvad muusikud voiksid olla eesti parimusmuusika
»~firmaméark®, ent samas ei ole sellel oskusel laiemat kdlapinda ilma uue muusika loomise oskuseta.
Minu kogemuse pohjal on loomingulisus ja vdime kohaneda erinevate kultuuri- ja
muusikaprojektide vajadustega elutdhtis ka hakkamasaamiseks professionaalse muusikuna. Kodige
selle korval ei tohi unustada, et looming pakub muusikule ka palju avastamisrddmu ja
eneseteostusvoimalusi. T60 loomingulise magistrieksami kirjaliku osaga on andnud mulle
voimaluse sOnastada ja mdtestada neid avastusi, probleeme ja ideid, millega olen dpingute jooksul
kokku puutunud ning lisada oma nidgemusele laiem, dppejoudude poolt esitatud ndgemus piarimuse

ja loomingu suhestamisest.
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Lisa 1. Kiisimuskava. Piarimuse ja loomingu suhestamine parimusmuusikadpetuses.

Koostanud Mari Kalkun, detsember 2012

1. Loomingu osa oppeprotsessis ja selle 0petamise meetodid
e Kui tdhtsaks peate loomingut Sppeprotsessis? Kas see on parimusmuusikadpetuses oluline?

¢ Milliseid meetodeid parimusmuusika dpetamisel kasutad? Milline roll on matkimisel ja
arhiiviallikail?

e Mis jdrjekorras Oppeprotsess peaks olema / toimub? Kas enne peaks valdama traditsiooni
kui hakatakse looma parimusmuusikapohist loomingut?

e Millised on muusiku viljundid professionaalses tegevuses ja valdkonnad pérast kooli
1opetamist? Keda , kasvatatakse*?

2. Piarimusmuusikast lihtuva heliloomingu tunnused

e Kuivord eeldatakse voi ndutakse parimusmuusikaiilidpilaste/tinapideva parimusmuusikute
loomingult otsest seost parimusmuusika vdi vanema péarimusega?

e Millised tunnused voiks iseloomustada parimusest ldhtuvat heliloomingut? Miks just see
tunnus on oluline? Kas nimetatud elemendid eraldiseisvalt v6i on tegemist ithe lahutamatu
tervikuga? Mis teeb laulu voO1 heliloomingu parimuslikuks?

e Millistele muusikatraditsioonidele saab Sinu arvates parimusest ldhtuv helilooming
pohineda? Kuidas on see lauludpetuses?

® Mis on Sinu arvates koige erilisem ja iseloomulikum Eesti/Soome parimusmuusikale ja
traditsioonilisele muusikale?

e Kui suur roll on laulu puhul sdnal, sdna kaudu tihenduse edasiandmisel?

e Kui palju kasutatakse EMTAs/Sibeliuse Akadeemias loomingus ja seadete tegemisel
olemasolevat parimusteksti/viisi ja kui palju tehakse ise uusi tekste/meloodiaid?

3. Improvisatsioon

e Kas ja kuidas on improvisatsioon loominguga seotud? Kuivord on samastatav?

e Milline on improvisatsiooni roll loominguprotsessis?

e Kas improvisatsiooni kasutatakse dppeprotsessis? Kas Sina kasutad ja mida tdpsemalt?
e Kas improviseeritakse sonade, héile, viisiga vdoi muud variandid?

4. Mojutajad, identiteet

e Mis/kes on Sind looja ja/vdi parimusmuusikuna elus seni enim mojutanud ja inspireerinud?

® Kellena Sa ise ennast nded — kas parimusmuusiku, heliloojana voi kellegi muuna?
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Lisa 2. Mari Kalkuni magistrikontserdi ’Tii ilo” esialgne kava

Magistrikontserdid:
4. mail 2013 Sibeliuse Akadeemia R-talo kammermuusikasaalis, Helsingis

7. ja 8. juunil 2013 Hobuveskis Tallinna Vanalinna Paevadel, Tallinnas

Kava:

1. Tsirr virr 16okene - trad. Hargla, Vorumaa. Seade ja osa sonadest Mari Kalkun
2. Lihzin kotont kulkoma - trad. vadja, seade Mari Kalkun

3. Vanavanaema kandlekas — Mari Kalkun

4. Unetulaul — Voru, Seto Kihnu, seade Mari Kalkun

5. Hommik Siberis — Mari Kalkun, trad. liivi / Carolina Pihelgas, trad. liivi

6. Linnaitk — trad. Voru / osa sdnadest Mari Kalkun ja trad. Karula, Vorumaa

7. Kiike korge’elle - trad. Kuusalu, seade Mari Kalkun

8. Tiiilo — trad. Pdlva, seade Mari Kalkun

9. Tee hiimn — Mari Kalkun / Mari Kalkun, Kristiina Ehin

Kontserdi juhendaja: Kristiina Ilmonen
Magistriansambel Runorun:

Nathan Riki Thomson — kontrabass, helinad
Maija Kauhanen — laul, Soome Saarijirvi kannel
Tatu Viitala — 160kriistad

Mari Kalkun — laul, 12-keelne kannel, diatooniline 39-keelne kannel
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Summary

Integrating traditional and newly composed music in folk music education

This research is written as part of a master of music examination at the Estonian Music and Theatre
Academy/UT Viljandi Culture Academy folk music programme. The goal of this work was to
document and analyze approaches and practices to integrating traditional and newly composed
music, within the context of folk music education. In today’s professional music world a folk
musician is expected to not only interpret but also create music. Composing is regarded as an
important skill within the curriculum of the Estonian Music and Theatre Academy as well as the
Sibelius Academy folk music department. The author has been interested in what characterizes
tradition within newly composed music and has analyzed the teaching methods used in these two
academies. From the author’s personal perspective, there have been questions raised about the
various practices of interpreting and using traditional music as part of creative processes. This
research is based on interviews with folk music pedagogues as well as personal experiences as a
master’s student in two different academies. The author has compared the pedagogues opinions
about new music based on tradition with her own artistic processes and the experience of preparing

and composing for her master’s concert.
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