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SISSEJUHATUS

Sofi Oksaneni 2008. aastal ilmunud romaan ,,Puhastus® on ilmselt enim rahvusvahelist
tahelepanu palvinud Eesti-aineline kirjandusteos labi aegade!. Romaani vaib liigitada
traumakirjanduse kategooriasse, sest see kasitleb seksuaalse vdgivallaga seotud
uleelamisi ja inimsaatuste traagikat 20. sajandi Eesti ajaloosiindmuste keerises.
,Puhastus on leidnud arvukat vastukaja: arutletud on romaani ajalookujutuse

autentsuse ja seksuaalvégivallaga seotud problemaatika tle (vt lahemalt ptk 2).

Siinse bakalaureusetdd autorit kodidavad ,,Puhastuse kaasahaarav jutustamisstiil,
detailide- ja kujunditerohkus. Samas pakuvad t66 Kirjutajale huvi kirjandusliku
fiktsioonimaailma loomisel kasutatavad votted. Need asjaolud said bakalaureuset6o

teema valimisel otsustavateks.

TG0 eesmérk on uurida ,,Puhastuse ruumipoeetikat. Sellel lahenemisel on oma pdhjus:
traumakogemusi késitlevas romaanis on ruumitunnetus eriti oluline — traagiliste
labielamistega seonduvad mélu katkendlikkus ning hirmu- ja hébitunne jms, mis
muudavad romaani ruumikujutuse eriliseks. ,,Puhastuse* tekst suunab lugeja tahelepanu
detailidele ja samas kasutab neid detaile, et lugejat emotsionaalselt ja afektiivselt
haalestada. Ruumikujutuse uurimine annab voOimaluse ka kirjaniku loomingulise

kaekirja ja isikupdra paremaks tundmadppimiseks.

T6O on jagatud kolme ossa. Esimene peatlikk on pluhendatud ruumiteooriale: vaatluse
all on kirjandusliku ruumi olemus ja selle uurimisvdimalused — eesmargiks on sdnastada
,Puhastuse” ruumipoeetika analltsimiseks vajalikud teoreetilised lahtekohad. Teises
peatiikis kasitletakse ,,Puhastust kui romaani tildisemalt: selle tausta, ainestikku, sisu,
struktuuri jne. Lisaks antakse pdgus Ulevaade romaani retseptsioonist. Kolmas peatiikk
hdlmab romaani ruumianalliisi, seejuures on eraldi alapeatlikid piihendatud romaani
kontekstis olulistele teemadele nagu seksuaalne végivald ja hirm ning nende teemadega
seonduvale ruumikujutusele. Muu hulgas pultakse vastused leida jargmistele

kiisimustele: milline on ,,Puhastuse® ruumikujutuse eripdra ja kuidas on ruum seotud

1 T66 autori subjektiivne hinnang — H. K.



narratiiviga? Analtusimisel jargitakse siinse t00 esimeses peatlkis esitatud

uurimisaspekte.

Esimese peatuki kirjutamisel kasutatakse erinevaid kirjandusteoreetilisi materjale; teise
peatiki puhul artikleid, intervjuusid, autori kommentaare, kirjanduskriitikat. Kolmas
peatikk pdhineb romaani analtlsimisel — uurimismeetodina kasutatakse
ruumipoeetikast lahtuvat lahilugemist. Oluline on mérkida, et Sofi Oksanen on
kirjutanud ,,Puhastuse* soome keeles ja siinses t60s analttsitakse 2009. aastal ilmunud

eestikeelset tdlget (tdlkija Jan Kaus).



1. KIRJANDUSLIKU RUUMI OLEMUS

Uhe levinud vaate kohaselt on kirjandus ajaline kunst, vastandatuna kujutava kunsti
ruumilisusele. Kui kujutav kunst keskendub ennekdike hetke ja&dvustamisele, siis
kirjandusteos (eelkdige proosakirjandus oma jutustatava laadiga) on seotud muutuva aja
ja ruumiga. Seet6ttu on kirjandusteose ruumikujutuse analttisimine komplitseeritud, ent
samas mitmekilgne ja huvitav véljakutse uurijale. Lisaks aitab Kirjandusteose ruumi
uurimine paremini madista kirjaniku loomingulist k&ekirja ja isikupdara. Kirjandusliku
ruumi uurimiseks on loodud erinevaid teooriaid, ent htset ruumipoeetika uurimise
mudelit pole leitud. SeetBttu on siinse peatiiki eesmirk sdnastada ,,Puhastuse”

analliusimiseks vajalikud teoreetilised lahtekohad.

Teooriakésitluste rohkus annab mérku, et Kirjanduslikud ruumisuhted vdivad olla
mitmekihilised ja keerukad. Ruumisuhete piiritlemiseks on esmatdhtis madratleda
autori, teksti ja lugeja vahekord. Prantsuse filosoof Roland Barthes on oma essees
SAutori surm” (2002: 122) rohutanud, et tekst ,,on mitmemodtmeline ruum, kus
omavahel pdimuvad ja pdrkuvad erinevad Kirjutused, millest tkski pole algupdrane:
tekst on tuhandetest kultuurikolletest périnevate tsitaatide kude”. Barthes lisab, et ,,on
Uks paik, kus see paljusus kokku saab, ning selleks paigaks pole mitte autor, — — — vaid
lugeja: lugeja on see ruum, kus liituvad koik tsitaadid, millest kirjutus koosneb, ilma et
iikski neist kaotsi ldheks; teksti {ihtsus ei ole tema piritolus, vaid tema adressaadis”
(samas: 125). Kui Barthes rdhutab autori identiteedi ja kavatsuste ebaolulisust ning naeb
lugejat pelgalt isikuna, kel puudub minevik, elulugu ja psiiiihika, ja ,kes kogub iihele
viljale kokku kdik jiljed, millest kirjutatu koosneb™ (samas), siis bulgaaria-prantsuse
filosoof Julia Kristeva (1986: 36) eristab kolme mdddet: Kirjutavat subjekti ehk autorit,
vastuvotjat ehk lugejat ja véliseid tekste, mis moodustavad omavahel semiootilise
vorgustiku ehk intertekstuaalse ruumi. Seejuures seisab Barthes’i kasitlus lugejast kui
abstraktsest vastuvotjast kaugemal Kristeva realistlikumast seisukohast, mille jargi
lugejal on oma taust ja see on kirjandusteksti tdlgendamisel madrav. Kristeva kasitlusele
on l&dhedane seisukoht, mille jargi autor on oma eelkdijate loomingu tdlgendaja, ja
lugeja looja, kes tdlgendab teksti oma vaimusilmas ja (kultuuri)mélus olevate teadmiste,
tddede ja kogemuste alusel (Mihkelev 2005: 14).



Eelnevate késitluste pdhjal lahtutakse selles t66s seisukohast, et kuigi autoril ja tema
kavatsustel on oluline roll teksti loomisel, siis kirjandusliku ruumi analtiusimisel ei ole
autori ndgemus enam maérava tahtsusega. Sellegipoolest on t66s arvestatud Oksaneni
valjadtlemisi, mis on romaani vastuvottu kahtlemata suunanud. Kirjutatud tekst pusib
muutumatu tervikuna graafilises ruumis (sellest ruumist lahemalt alljargnevalt), kuhu ta
loodi, ning tema ruumilist tervikut tajub lugeja, kes vastavalt oma taustale, teadmistele
jms loob oma tdlgenduse. Kirjanduslik ruum vajab eksisteerimiseks eelkdige vastuvotjat
ehk lugejat. Seejuures on iga lugeja ainulaadne ja seetbttu ei saa olemas olla kahte

uhesugust ruumikasitlust, ehkki ruumikésitlused voivad olla mingil viisil sarnased.

Briti keeleteadlane Roy Harris (1995: 121) on selgitanud, et iga kirjutatud tekst (kui
margisusteem) vajab graafilist ruumi, millesse asetuda, ja see ruum vdib olla jagatud
illustratsioonidega jms. Eelneva pdhjal vOib raamatut kasitleda kui omaette graafilist
ruumi, millel on piiritletud fudsilised tunnused. Lisaks pdhitekstile sisaldab raamatu
graafiline ruum paratekstuaalset materjali, mis prantsuse Kkirjandusteadlase Gérard
Genette’i (1997: 1) késitluse jargi hGlmab autori nime, pealkirju, eessdna, illustratsioone
jne — koiki pohiteksti mittekuuluvaid, aga sellega seotud elemente, mis aitavad
pohiteksti interpreteerida vdi suunavad seda teatud viisil tegema. Nende elementide

analulisimine on ka ,,Puhastuse® puhul relevantne — I&hemalt jargmistes peatukkides.

Teksti ehitus on omakorda ruumiline ja selle ruumilisuse loovad eesti kunstiteadlase ja
semiootiku Virve Sarapiku (2009: 100) jargi kordused, slnkroonsete siindmuste
esitamine ja fragmentaarsus. Tekstil on seejuures funktsionaalne tdhendus, millele viitab
ka Sarapik (samas), kes ndeb kirjandusteksti kui tervikliku fiktsioonimaailma loojat:
tekst loob ,.teatud tegevusruumi, milles siindmustik hargneb, iikskdik kui minimaalsete
vahenditega see edasi antakse”. See tdhendab, et ruum ei ole juba olemas olev
tegevuspaik jutustusele, vaid ruum luuakse toimumise ja jutustamise kaudu (Donald
1997. 181). Sellel, teksti funktsionaalsest tahendusest lahtuval vaatenurgal
(ruumiloomise viisil) pohineb siinses t60s esitatud ,,Puhastuse® kirjandusliku ruumi

anallus.

,»Puhastuse® puhul on eriti oluline konkreetsetest tegelastest ldhtuv ruumitunnetus.

Siinses t00s lahtutakse arusaamast, et romaanitegelase ruumitunnetus on seotud tema



poolt tajutava valise (fulsilise) ja sisemise (kehakogemus, tunded, mé&lu jms)
maailmaga (Sarapiku (2009: 101) pohjal). Seejuures voetakse arvesse, et selline
ruumitunnetus on egotsentriline (suhteline, hinnanguline, subjektiivne) ning tegelase
sisemine ja valine maailm vdivad omavahel sulanduda. Kuna ,,Puhastuse ndol on
tegemist traumakirjandusega, milles leidub ohtralt viiteid kehakogemusele ja sellega
seonduvale ruumikujutlusele, siis on selline eristus romaani analtiisimisel aarmiselt

relevantne.

Eelpool nimetatud erinevad ruumitasandid moodustavad omavahel pdimudes tervikliku
kirjandusliku ruumi (kirjandusteose poeetilise maailma), millele omaseid tunnusjooni
analliusitakse siinses t60s jargmistest aspektidest lahtuvalt: ruumi narrativiseerimine
(narratiivi sidumine tegevusruumiga); perspektiiv (seonduvad mdisted vaatepunkt, kust
ruumi vaadeldakse, ja fookus e ruumiosa, tegelane, sindmus vms, millele tdhelepanu on
suunatud); keelelised vahendid; selektiivsus (katkendlikkus ja puuduolek kui
traumakirjandusele omased tunnusjooned, mis annavad vdimaluse ka lugeja
fantaasiale); otsesed Kkirjeldused; eksplitsiitsed ruumielementide mainimised; ruumi
emotsionaalne laetus; ruumi simboolne vaartus; ruum kui stindmustiku mdjutaja
(Sarapiku (2009: 103-105) pdhjal). Eelnimetatud punktidest lahtuva anallusistrateegia
jargimine pakub eeldatavalt tervikliku {tilevaate ,,Puhastuse® kirjanduslikule ruumile

omastest tunnusj oontest.



2. ,PUHASTUS“: ROMAAN, SELLE TAUST JA RETSEPTSIOON

Eesti juurtega soome kirjaniku Sofi Oksaneni (slind. 1977) romaani ,,Puhastus”
esmatrikk ilmus soome keeles 2008. aastal. Romaan tdlgiti kiimnetesse keeltesse ja see
pélvis rahvusvahelise tdhelepanu ja tunnustuse. Aastaks 2012 oli ,,Puhastus” ilmunud
enam kui 40 riigis ja seda oli kogu maailmas muddud tle miljoni eksemplari. Romaan
vOitis hulgaliselt kirjandusauhindu, sealhulgas nditeks Finlandia ja Runebergi
kirjandusauhinnad Soomes ning Pdhjamaade Noukogu Kkirjanduspreemia. (Wanner i.a)
,Puhastuse” nédol on tegemist kirjaniku Eesti-ainelise tetraloogia teise raamatuga.
Samasse sarja kuuluvad romaanid ,,Stalini lehmad” (2003) ja ,,Kui tuvid kadusid”
(2012). Sarja neljandat raamatut ei ole aastaks 2021 veel ilmunud. (Books ... i.a;
LShmus 2009)

Romaani eestikeelne tdlge ilmus 2009. aastal. Télkija Jan Kausi hinnangul on tegemist
loomutruult pbneva ja sujuvalt lahtihargneva looga, mis viib lugeja kaasa
emotsionaalsele kuradirattale. Tolkija on kiitnud autori detailitaju ja materjali
doseerimise oskust. (Lohmus 2009) Kirjandusuurija Sirje Olesk on romaani eestikeelset
télget kommenteerides viidanud, et Kaus on seisnud vaga raske tlesande ees, kui ta on
pidanud tdlkima ,noore Soomes kasvanud autori arusaamist selle ajajdrgu Eesti
kontekstist” ja ,,see ei ole iga kord vastavuses meie ettekujutusega”. ,,Puhastus” voib
eesti lugeja jaoks mojuda vooralt, kuid see ei ole Oleski hinnangul seotud tblke
kvaliteediga, vaid kontekstiga, mis ,,erineb meie jaoks harjumuspérasest, sest see on
néhtud vodra, eemalolija silmade 1dbi”. (Olesk 2010: 480)

»Puhastuse” peateemaks on vidgivald. Sofi Oksanen on kirjutanud, et ,,Puhastuse”
kirjutamiseks sai ta tdukejou horvaadi kirjaniku Slavenka Drakuli¢i (siind. 1949)
raamatutest. ,,Drakuli¢ késitleb oma raamatutes Bosnia sodu  ja
vagistamiskoonduslaagreid, ja tundus arusaamatuna, et selline tegevus on olnud
voimalik meie eluajal keset Euroopat. Seksuaalne végivald néib kerkivat esile vdimu ja
arakasutamise vahendina alati, kui thiskonna kaitsemditrid lagunevad. Sdjarelvana on
see tohus ja odav — — — vahend, mille eest moni iiksik jouab vastutusele.” (Oksanen
i.a.a) Kirjanik on lisanud: ,Seksuaalse végivalla kogemused ja meetodid on

samasugused sOltumata ajast, maast ja kultuurist. Soovisin ,,Puhastuses” kirjeldada neid



universaalseid kogemusi ja tuua esile seksuaalse végivalla meetodite ajast sGltumatu
sarnasuse. SeetOttu liigutakse loos erinevatel ajatasanditel: kuigi aeg on erinev, on

kogemus sama.” (Oksanen i.a.b)

Romaanile eclnes ,,Puhastuse” ndidendiversioon, mis esictendus Soome Rahvusteatris
2007. aastal ja mida on samuti saatnud rahvusvaheline edu. Eestis esietendus nédidend
2010. aastal Tartus Vanemuise teatris. Sofi Oksanen on kirjutanud, et ,,hdbi on iiks
esimesi tundeid, mis on seotud seksuaalse végivallaga” ja et hdbi peegeldub inimeste
pilkudes. Seetottu otsustas ta ,,Puhastuse” loo avaldada esmalt ndidendina. Kirjanik
leidis, et tegemist on looga, ,,mida peab nidgema, mitte ainult lugema”, ja et ,,seda peab

kogema ja ndgema thiselt, mitte {iksi”. (Oksanen i.a.b)

Kuigi ,,Puhastuse” lugu on fiktsionaalne, on selle aluseks autori poolt lapsepdlves
kuuldud lugu, mis oli aset leidnud 1940. aastate Eestis: ,,Emaga koos elanud noor
tidruk leidis oma kodu lahedalt haavatud s6duri, kes oli jadnud rindejoone taha. S6dur
palus abi ning tudruk ja ta ema peitsid sdduri oma koju ja ehitasid talle majja
salapeidiku. Toimunule jouti jalile ja tadruk kutsuti tlekuulamisele, vana ema jaeti
rahule. Ulekuulamised toimusid tihti disel ajal ja ka tidruk ei tulnud 6oseks koju. Aga
ta tuli hommikul ja tundus olevat fulsiliselt terve, ent ei raakinud enam kunagi. Ma
[Sofi Oksanen — H. K.] ei tea, mis tol 66sel juhtus ja mis sddurist sai, ja lapsena ma ei
mdistnud loo sisu taielikult?, aga tolle tiidruku lugu ei ole ainus samalaadne Eesti

ajaloos.” (Oksanen i.a.b)

Romaani peategelased Aliide ja Zara on kumbki sattunud erinevatel aegadel seksuaalse
végivalla ohvriks: Aliide neljakimnendatel aastatel Noukogude Eestis toimunud
ulekuulamiste kaigus ja Zara Uheksakiimnendate aastate alguses Vladivostokist Berliini
prostituudiks sattudes. Ehkki romaani pdhitegevus toimub (heksakiimnendate aastate
alguse Eestis, liigutakse Aliide minevikku meenutades ajas tagasi esimese Eesti
Vabariigi I6puaastatesse ja Noukogude aega ning Zara puhul Giheksakiimnendate aastate
alguse Vladivostokki ja Berliini. Seejuures on romaani sindmused esitatud
mittekronoloogilises jarjekorras: lugu avaneb kiht-kihilt ning see aitab lugeja jaoks

pinget dhus hoida.

2 Kirjanik viitab Glekuulamistel toimunud seksuaalvagivallale. — H. K.
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Aliide Tamm ja tema dde Ingel armuvad 1930. aastatel samasse mehesse — Hans PekKi.
Ingel abiellub Hansuga ja neile stinnib titar Linda. Saabuvad okupatsiooniaastad ja
kuna Hans vditleb algul sakslaste poolel, peab ta venelaste saabudes metsa peituma.
Hiljem ehitatakse Hansu varjamiseks kodutallu konku. Toimuvad tlekuulamised, mille
kaigus kasutatakse Aliide, Ingli ja Linda vastu seksuaalset vagivalda. Et tGlekuulamistel
toimunud végivalda edaspidi valtida, abiellub Aliide kohaliku partorgi Martin Truuga,
kes néitab Aliidele 1949. aastal kluditatavate nimekirja, kuhu on kantud ka Ingli ja
Linda nimed. Lootuses Hans endale saada, ei hoiata Aliide Inglit. Ingel ja Linda
kluditatakse. Aliide ei leia Hansu poolt vastuarmastust. Ta laseb Hansul surra. Aliidest
saab ndukogude ajal vihatud kommunist. Aliidele ja Martinile stnnib tltar Talvi, kes
ldheb elama Soome. 1991. aastal satub Linda titar Zara Vladivostokist Berliini
prostituudiks. Aasta hiljem l&heb ta koos kupeldajate Pasa ja Lavrentiga Eestisse. Zara
pdgeneb Aliide tallu. Ehkki Aliide véidab, et tal ei ole kunagi 6de olnud, aitab ta Zarat
ja tapab kupeldajad. Zara lahkub ja Aliide kirjutab Inglile kirja, milles annab teada
maade tagastamise kohta. Seejarel otsustab ta maja siiidata ja heita ise konku péranda

alla Hansu korvale.

,Puhastus” on jagatud viide ossa: esimest nelja osa saadavad sissejuhatavad read
Kirjanik Paul-Eerik Rummolt (,,K&ik on vastus, kui niiiid teaks ka kiisimust”, ,,Seitse
miljonit aastat fulrerikdnesid kuuldud, samad seitse miljonit aastat nahtud
Ounapuuditsemist...”, ,,Oled sa ikka onnelik, kiisivad emad, kui neid vaatamas kdime”,
,»... vabastamine vahepeal tekkinud maailma ...”), millest igaiiks sisaldab stimboolset
vihjet vastava osa kohta; viies osa koosneb peamiselt fiktiivsetest NKVD 3
saladokumentidest, mida kriitikud on nimetanud ka Ulearusteks, sest need jatvat
romaani I6pu venima (Klein 2009; Tarand 2009). Romaani suuremad osad jagunevad
omakorda vaiksemateks osadeks, mis on (nagu eelpool mainitud) esitatud
mittekronoloogilises jarjekorras; igale osale on antud pealkiri ning markeeritud tegevuse
toimumise aeg ja koht (nt ,,1991, Vladivostok™). Eraldi paistavad silma pdhiteksti
vahele pdimitud Hans Peki pdevikusissekanded. Raamatu saatelehel on esitatud Paul-

Eerik Rummo varsirida ,,seintel on kdrvad ja kdrvus ilusad korvarongad”. Selle reaga

3 NGukogude Liidu Siseasjade Rahvakomissariaat — H. K.
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on seotud romaani esmatriki (ja ka eestikeelse esmatriiki) esikaanekujundus, millel on
kujutatud vana naist kuldse kdrvardngaga. Simboolset tdéhendust omab ka tagakaanel
kujutatud karbes (kujundite tdhendustest pikemalt jargmises peatiikis). (Oksanen 2009)
Niisiis sisaldab raamat omajagu paratekste, mis on mdeldud lugeja haélestamiseks ja

suunavad pohiteksti teatud viisil interpreteerima.

Sofi Oksanen on ,,Puhastust” kirjutades 1dhtunud iiksikinimese traagikast ajaloo keerises
ja jatnud kdrvale suuremad poliitilised plaanid. Seda v6ib pidada tiheks pdhjuseks, miks
romaan on lugejate seas populaarsust voitnud. Kirjanik on selgitanud: ,,Uldine on
harvem nii huvitav kui isiklik ja isiklik on tihtipeale Ullatavalt tldine. PB8hjus, miks
kunst Gldiselt inimestele mdju avaldab, on selles, et kasutatakse Uksiku inimese
vaatenurka ja tema dratuntavaid probleeme.” (Aavik 2012) ,,Puhastust” lugedes
paistavad silma autori isikupérane kirjutamisstiil ja detailiderohkus (sealhulgas detailid
eesti rahvakultuurist ja -usundist, endisaegsest taluelust jne), mis loovad fiktsionaalsele
loole tdetruuna tunduva atmosfadri. Romaani keel on kujunditerohke. Eelnimetatud
tbeparase atmosfadri loomist erinevate Kirjanduslike vahendite abil avab siinses

bakalaureusetds esitatud ruumi kujutamise analiiis.

Soome kirjanikuna on Oksanen ndinud Eestis toimuvat distantsilt ja Kirjutanud oma
teose eelkdige allikmaterjalidele ja ldhedaste malestustele tuginedes. Sirje Olesk on
kiitnud, et kirjanik ,,ndeb probleeme lddne kisitluste tasemelt ja teeb korvalisele
arusaadavaks asjad, mida eestlane ei vOta vaevaks seletada, sest peab neid
endastmoistetavateks”. Samas nendib Olesk, et kdrvaltvaataja kommentaarid vdivad
jaada ,kas abstraktseteks, liiasteks vo1 tunduda eesti lugeja jaoks ka naiivseina voi lausa
valedena”. (Olesk 2009: 483-484) Maimu Berg (2008) peab kirjaniku eesti juurtele
viidates Oksaneni loodut eriliseks seetdttu, et tegemist on ,,eriti Onnestunud korvalseisja

ja osaleja stimbioosiga”.

Ehkki kriitikud on ,,Puhastust” peaasjalikult kiitnud, leidub ka laitvaid hinnanguid.
Sealjuures on omaette poleemika tekitanud ilukirjanduslik ajalookésitlus. Jaan
Kaplinski (2010) on nimetanud romaani pettumuseks, sest see andvat ,liialt
dramaatilise, monedes uUksikasjades koguni vale pildi Eesti elust ndukogude ajal*:

,Meie elu oli siiski palju enamat kui vaid duduslugu, elu ndukogude Eestiski oli elu.”
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Piret Tali (2010) on kirjutanud, et ,,mida menukamaks ,,Puhastus” muutub, seda enam
voetakse see omaks kui ainuvoimalik ja ajalooline narratiiv hirmuaastatest”. Tali on
lisanud, et ,Eesti ajaloo hirmuaastaid saab késitleda pieteeditundelisemalt kui
végistamiste ja verepulmade kaudu”. Sofi Oksanen on vastanud kusimusele, kui palju
on tema teoses ajalugu ja kui palju fantaasiat, lithidalt: ,,Mina olen kirjanik. Mina
kirjutan romaane.” (Aavik 2012) Siinse t60 autori seisukoht on, et teost peaks vitma
iseseisva kunstilise tervikuna ja mitte ajama taga 16plikku ajalootdde. Tundub, et eesti
kriitikud on keskendunud liialt palju romaani ajalookujutluse Gigsuse Ule
diskuteerimisele, samal ajal kui naiteks Soomes on olnud esiplaanil pigem seksuaalse
vagivalla teema. Soome Kkirjandusuurija Kaisa Kurikka (2008) on viidanud, et
»Puhastuse” ndol on tegemist ennekdike naistevastast végivalda ja &drakasutamist
kujutava romaaniga, kus otsustavatel hetkedel on madrava téhtsusega justnimelt naise
sugu. Eraldi on valminud uurimusi, mis analtlsivad naise kehalist kogemust,

seksuaalvagivalda ja sellega seotud habitunnet Sofi Oksaneni loomingus®.

4Vt nt Pdivi Lappalainen ,,Hépe#, ruumis ja vikivalta Sofi Oksasen Puhdistuksessa® (2011), Anne-Maria
Makikyré ,,Naisruumis poliittisena, kulttuurisena ja kansallisena symbolina Sofi Oksasen romaanissa
Puhdistus“ (2012), Laura Béba, Krisztina Karizs ,,Bodily Representations of the Shame of Inferiority in
Sofi Oksanen’s Novels® (2016).
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3. ,PUHASTUSE*“ KIRJANDUSLIK RUUM

3.1. Aliide talu Laane-Eestis

Olulisim osa ,,Puhastuse” siindmustikust areneb Laane-Eestis asuvas talus, mis on
romaani peategelase Aliide ja tema de Ingli lapsepblvekodu. Talu esindab tulpilist Eesti
kodu — maapiirkonnas asuvat majapidamist, mille pererahvas langeb ajaloo
hammasrataste vahele. Romaanis esinevad kodu puudutavad narratiivi- ja
ruumielemendid voimaldavad eesti lugejal samastuda ja leida vOimalikke seoseid oma

perekonnaloost.

1940. aastate alguses voetakse Aliide ja Ingli isa kinni ning nende ema kaob.
Kirjeldatakse, kuidas tudrukud leiavad koju tulles eest tuhja talumaja ja kisendavad
nagu loomad. Ehkki Aliide tahaks peitu minna, otsustab Ingel jdédda p&hjendusega, et
»eestl naine oma maja ega loomi maha ei jita, tulgu mis tuleb.” Tiidrukud magavad
tihes voodis, ,.kirves padja all”, valjas ei julgeta liikuda. (Oksanen 2009: 107; romaanile
on edaspidi viidatud ainult lehektljenumbritega) Nii véljendub 1940. aastate alguse
sOjabhustik, kus kodumaja turvatunnet ei paku. Aliide ja Ingli meeli valdab hirm ja

hirmust kujuneb romaani siindmuste arenemise seisukohalt oluline motiiv.

Ebakindlus ja turvatunde puudumine jatkuvad néukogude ajal. Okupatsiooniaja alguses
kirjeldatakse talu lauta kui ainsat ruumi, kus Aliide saab end muretult tunda, sest mujal
on ta partorgist abikaasa Martini kontrolliva pilgu all, tunneb end kaitsetuna ja ei saa
kedagi usaldada. Lauda kui ruumi emotsionaalne laetus mojub keset voltsi ndukogude

aega eluterve ja positiivsena:

Oled kahisesid ja loomade kaastundlikud pilgud paitasid. — — — Laudas oli hea olla:
loomade pilke polnud vaja valtida ning ta [Aliide — H. K.] ké&ed ei vérisenud loomadega

kunagi, Maasi korva vdis ta sosistada mida tahes. (172-173)

1992. aastaks on lauta j&&nud vaid tiihjad s6imed ja kiinad (69). Aliide kahtlustab, et
tema viimased viis kana ja koer Hiisu murgitati. Talu saun pdletatakse maha. (71)
Nende faktidega ndidatakse kularahva pdlastavat suhtumist Aliidesse kui endisesse

kommunisti.

14



1990. aastate alguses elab Aliide majas Uksi. Vana talumaja on muutunud tema jaoks
turvaliseks ruumiks, kus olla varjul vélismaailma eest. Aliide ei lase end hdirida sellest,
kui tema kodu uksele Tibla!® ja Magadan® kirjutatakse, ning isegi siis, kui tema maja

suunas kive loobitakse, viskab ta ,,hirmu nagu vigase kérbse nurka” (72):

See oli tema maja, tema kallilt vélja ostetud kodu, ning vdike kari Kiviviskajaid teda vélja
ei aja. Ta polnud lainud enne ega lahe ka niilid, isegi surnust peast mitte. Pistku kas v&i
tervele majale tuli otsa, ta istub kdogis oma tooli peal ja joob oma maja meega
maitsestatud kohvi. Lehvitab veel aknast ja viib kausitdie omatehtud saiu varavapiidale ja

laheb sisse tagasi, rookatus leegitsemas. (73)

Parast koiki l&bielamisi toimub tegelases muutus: Aliide leiab sisemise tugevuse ja

muutub vana talumajaga justkui Gheks.

Narratiivi seisukohalt olulise tahtsusega ruum talus on konku (peidik), mis ehitatakse
metsas redutanud Hansu jaoks kd6gi taga asuva véikse kambri ja koogi vahele:
Tehti piisavalt dhuauke, 1abi aeti toru, mis tdi pdoningult 8hku. Ingel leidis pddningult

vdikses kambris kasutatud tapeedirulli, ja kui see oli seina pandud, poleks keegi arvanud,

et selle taga asub ruumikas konku. — — — Konku uks ji kapi taha. (118-119)

Hans peideti konkusse, ent ,.tegevusetus kiis ta meheau pihta ja ta tahtis osaleda kas vdi
talutoéddelgi. Oli heinateo aeg, heinamaadel riigas teisigi redus olevaid mehi, seelikud
seljas, kuid Ingel ei tihanud seda Hansule lubada.“ (114) Hiljem piitiab Hans uuesti
metsa minna, valetades Aliidele, et laheb Tallinnasse, kuid on sunnitud tagasi
poorduma. Hans on konkus elades taielikult sdltuv Aliidest: vastuarmastust leidmata
seob Aliide Hansu justkui oma armastuse kiilge kinni. Hansu ja tema peidupaika on
nahtud kui sumboleid: Hansu kui eesti rahvast, konkut kui Eestit ja maja kui
Noukogude Liitu (L6hmus 2009). 1992. aastal laheb Zara kupeldatajate eest konkusse
peitu ja leiab sealt erinevaid tarbeesemeid (vatiteki, korvid, taldriku, ajalehti, vaasi
kuivanud lilledega), mis annavad talle méarku, et seal on elatud, ja kaustiku (paeviku)
ning foto Hans Peki nimega, mille pdhjal Zara mdistab, et seal konkus on elanud tema
vanaisa (263). Hansu pé&evikusissekanded on p&imitud romaani pohiteksti vahele ja

nende funktsioon on Hansu vaatenurga avamine lugeja jaoks.

% halv *venelane’ — H. K.
® Siin on viidatud Kaug-P&hjas asuvale vangilaagrile. — H. K.
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Talumaja Ulejdédnud ruumide kirjeldused on seotud ennekdike 1990. aastate alguses
toimuva stndmustikuga, seejuures luuakse ruumimulje peamiselt ruumis olevate
esemete, aga ka nditeks I6hnade ja valguse kaudu, Aliide vGi Zara poolt
nahtuna/tajutuna. Ruumielementide mainimine vdi Uksikasjalikum kirjeldamine teenib

realistliku ettekujutuse loomise eesmarki.

Talu eeskambrist saab tdpsema kujutluspildi, kui Aliide ptiab 1991. aastal leida oma
partorgist abikaasa Martini peidupaikasid. Aliide kaib 1&bi kummuti, 66kapi, raadiokapi,
trumoopeegliriiuli, vanade kéekottide ja roostelilleliste plekist kommikarpide sisu ning
tapeeditaguse: ,,Midagi siiid tdendavat polnud leidunud, igasugust rampsu tulvas see-
eest igast nurgast. Parteipaberid ja aukirjad ldksid tulle, samuti Talvi pioneerimérk.”
Vilja tulid veel kuhi kord kuus ilmunud Ilehtesid ,,Abiks agitaatorile”, ,Eesti
Kommunisti” aastakdigud ja palju ideoloogilisi raamatuid. ,Pliidi ees kasvas
ammumdoddunud optimismi koorikuga kaetud kuhi.” (78—79) Ideoloogiliste materjalide

pdletamine véljendab Aliide pldu olnut unustada (romaani labiv puhastustule kujund).

1992. aastal 06bib eeskambri sohval Zara, kelle vaatenurgast ruumi kirjeldatakse:

Tapeet oli tdmbunud kiihmuliseks, selle jatkukohad olid viltu kliisterdatud. Riiuvaiba ja
tapeedi vahel héljus udupeen dmblikuvérk, milles rippus surnud karbes. — — — Seal olid
kuhjas kérjekannud ja mdni purk, pliidi kdrval naela otsas rippus vdrgutdis kutslauku.
Raadiokapi kdrvale oli kuhjatud patju. Muidu hamaras toas hiilgasid padjad, kuigi nad
olid kulunud, valgete padjapluride pitid kolletanud. — — — Kaikidel pudridel olid

nimetdhed, ning igatihel téiesti erinev. (47-48)
Zara vaatab ka tagakambrisse, mis on tais kuivavaid taimi:

Pdrand, voodid, riiulid ja lauad olid kaetud ajalehtedega, mille peale oli laotatud saialilli,
pdldosjasid, piparminti, raudrohtu ja k6dmneid. Seinal rippusid kotid kuivatatud
dunaviilude ja leivast tehtud kuivikutega. Akna all seisvatele vdikestele laudadele oli
kuhjatud péikesevalguses valmivaid tinktuure. — — — Tagakambri 8hk oli Urtidest nii

raske, et vaevalt oleks seal und saanud. (47-48)

Maja pdoningut on Kirjeldatud kui hdmarat ja &mblikuvorke téis kohta, kus saab ringi
litkuda vaid taskulambi abil. P66ningul ,,hdljus omapédrane hollanduse maik™ ja see ,,0li

tais kdikvdimalikku: vokke, kangaspuude sustikuid, kingsepa liiste, vanu kartulikorve,
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kangaspuid, rattaid, manguasju, suuski, suusakeppe, aknaraame, jalaga dmblusmasin,
Singer”. (79)

Eelpool toodud (ksikasjalike Kirjelduste pdhjal voib talu kambritesse ja pooningule

kogunenud esemed (ruumielemendid) jagada kaheks:

a) esemed, mis on seotud Eesti maaelu, késit66, kommete, toiduvalmistamise ja
muu sellisega; need sumboliseerivad kodusoojust ja on seotud eestlaste
identiteediga. Sofi Oksanen (i.a.c) on viidanud, et kodu eest oli hoolitsemine oli
ndukogude ajal (eriti okupatsiooniaja alguses) vaikiv protest, millega séilitati ja
tugevdati eesti kultuuri ja identiteeti; see oli eesti naiste vastupanu v@drastele
kommetele ja kombetusele;

b) esemed, nt propagandamaterjalid, mis on seotud v6drvéimuga (ndukogude

okupatsiooniga) ja mdjuvad talus kontrastiloovalt vGdraste ja ebameeldivatena.

Ka romaanis esinevad nopped eesti rahvakultuurist, talurahvatarkused ja talutéode
kirjeldamine (nt juuste varvimine rabarberiga (49), piimaseene piima vahetamine (66),
seebitegemine (130), hoidiste valmistamine (212), leivategu (213) jne) aitavad luua
»Puhastuse” fiktsionaalsele loole tdetruud atmosfdédri ning on samuti osaks eelpool

nimetatud vaikivat vastupanu.

Talu Gmbritseva maastiku kirjeldamisele suurt réhku pandud ei ole — pigem on tegemist
juhuslike mainimistega. Talu asub soo serval, eemal teistest majadest, sinna viib eraldi
tee. Soo lahedusest annab marku tedre kudrutamine (149). Tallu viiva tee otsas on palju
hdbepajusid ja suur Kivirahn (237). Koogi akna all kasvavad talinelgid ja tagakambri

akna all pojengid, aias on duna-, kreegi- ja ploomipuud ning mesitarud (8, 286).

3.2. Zara ja Vladivostok

Romaani teine peategelane Zara on iiles kasvanud Vladivostokis’, see on tema kodulinn,
mis on seotud eelkdige helgete lapsepdlvemalestustega. Kdik venepérane tundub talle

loomulikuna ja see tekitab romaani kontekstis kummalise nihke, kui samal ajal

" Linn Kaug-Idas Jaapani mere rannikul — H. K.
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kéasitletakse vene kultuuri kui okupatsioonivbimude kultuuri. Zara tegelaskuju kaudu
kirjeldatakse pdgusalt Vladivostoki linnaruumi: jutustatakse ,,monumendist, millega
tahistati ndukogude véimu kuulsusrikkaid voite Idas, — — — sadamatest, sellest, kuidas
seinad Ohkasid Jaapani mere I6hna, majade puuornamentidest, lumest Fokina ja
Svetlanskaja tdnavatel, armeenia toidust” ning sellest kuidas Ingel viib Zara vaatama

Jaapanisse minevaid laevu (188).

Maja Vladivostokis, kus elavad Ingel, Linda ja Zara, kujutatakse Gsna minimaalselt.
Mainitakse, et Inglil on riidekapis valmis kolm reisikohvrit riiete ja muu vajalikuga ning
kuigi Zarale oeldakse, et need on juhuks, kui peaks tulekahju tekkima, v6ib lugeja

mdista, et tegelikuks pdhjuseks on Ingli soov tagasi kodumaale péaaseda:

Kui kohver tkskord kogemata kapiriiulilt maha kukkus, pdrandale kolksatas ja lukud
katki laksid, oli vanaema pooranud ennast nagu noor tudruk ja tema suu oli nagu

konservikarbi kaas lahti ndksatanud. (42)

Vladivostoki pdgusal kujutamisel on romaanis pigem taustaloov funktsioon ning see ei
vii liigset tahelepanu romaani pdhistiindmustikult Eestis. Sellest hoolimata annab vodras

elukeskkond tooni Ingli igatsusvalule.

3.3. Maailmaruumitunnetus

Laiem maailmaruumitunnetus avaldub ,,Puhastuses” taeva ja Suure Vankri® kujundite
kaudu, mille abil liidetakse Vladivostok ja Eesti thte suurde maailmaruumi. Ingel, kes

unistab paaseda tagasi Eestisse, armastab aknast kumavat taevast vaadata:

Vanaema [Ingel — H. K.] tahtis néha taevast ka 00siti, mil taevast polnud tleuldse néhagi.
Ta Utles, et see taevas on seesama mis kodus. Suur Vanker oli vanaemale samuti téhtis,
sest see oli sama Suur Vanker, paistis ainult kehvemini katte — — — Suur Vanker ajas

vanaema kergesti naeratama — — —. (45)

Ingli pilk on suunatud taevasse ja tegelane tajub maailmaruumi Ghtsust. Ehkki fookuses
on Suur Vanker, liitub sellele mélu toimel minevikupilt ning Inglile kangastuvad taevast

jalgides emotsionaalsed hetked tema noorusaja Eestist.

8 Téhtkuju pbhjataevas — H. K.
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1992. aastal Aliide due peal seistes podrab Zara n&o taeva poole ja néeb seal samuti
Suurt Vankrit: ,,Sama Suur Vanker, mida oli ndha Vladiki taevas, kuigi see ndeb siin
teistmoodi vilja.” Sel hetkel tundis Zara, kuidas ,,jalataldu koditav muru oli vanaema
ké&e puudutus ja tuul dunapuudes vanaema sosin, ja Zaral oli tunne, et ta vaatab Suurt
Vankrit vanaema pilguga — — —. (68) Suure Vankri vaatamine tekitab Zaras
samastumise oma vanaemaga, tapsemalt ehk isegi mineviku vanaemaga, kelle kodutalus
Zara viibib. Suur Vanker kui ruumielement loob emotsionaalse tahenduse, mis
motiveerib Zarat edasi tegutsema ja annab talle lootust. Samas vdib taevas saravat Suurt
Vankrit nédha ka kui Vladivostokis oleva Ingli hella pilku, mis Zarat raskel hetkel toetab
ja talle turvatunnet pakub.

3.4. Uhiskondliku ruumi muutumine

Romaani tegevustik on lahutamatult seotud ajalooliste sindmuste ja muutustega Eesti
uhiskonnas. Erinevatel aegadel valitseb iselaadne 6hkkond ja ruumitunnetus. Pogusalt
kujutatakse elu esimese Eesti Vabariigi ajal, eelkbige Aliide ja Ingli ilusate

noorpdlvemaélestuste kaudu, millest Ingel Zarale jutustab:

— — — kohvikust, kus pakuti vahukoorega kaetud liivataignast rabarberikooke, kohvikust,

mille moorapead sulasid suus ja mille aias oli 18hnanud jasmiin, kus olid krabisenud
saksakeelsed ajalehed, aga mitte ainult saksakeelsed, vaid ka eesti- ja venekeelsed. — — —
Rannapromenaadi piihapdevakontsert. S66m seltersit pargis. Oistel teedel kummitav
Koluvere printsess. Talvedhtune prantssai vaarikamoosiga kiideva pliidi soojuses, joogiks

kilm piim! Punase s@stra morss! (44)

Puhapdeviti kdiakse kirikus ja pérast jumalateenistust jalutavad Aliide ja Ingel tihti
surnuaias. Kdnnitakse oma parimates riietes, demonstreeritakse ,,moodsates ja kallites
mustades siidsukkades jalgu” — seda koike selleks, et peigmeestele muljet avaldada.
(96) Helgete ja idalliliste kujutluspiltidega r6hutatakse kontrasti saabuva muserdava
ndukogude ajaga.

Romaani ruumikujutus muutub drastiliselt Punaarmee saabumisega Eestisse 1940. aasta

suvel. Selleaegset s6jadhustikku on kujutatud stingelt:
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— — — maa vankus itkude all, ja iga Eesti mulda kaevatud haua md&ni nurk vajus,
ennustades suguvdsale uusi surnuid. Rindejoone kdmin liikus piki maad igasse maanurka

ja iga maanurk hudis appi Jeesust, Saksamaad ja vanu jumalaid. (107)

Ahvardava sGjamira ja hirmutunde taustal on naeruvaaristatud ndukogude vagesid.

Selle votte abil ndidatakse vallutajate harimatust ja madalat kultuuritaset:

Erilised naljanumbrid olid ohvitseriprouad, kes vaarusid narmastega 6dsarkides [pidasid
eestlaste o0sarke Kleitideks — H. K.] kila peal, tantsupidudel ja tdnavatel, aga siis veel
need Punaarmee soldatid, kes koorisid kulntega keedetud Kkartuleid, sest nuga ei
maistnud kasutada! Kes sellist seltskonda tésiselt votab? Kuid siis hakkasid inimesed

kaduma ja naer muutus kibedaks. (107)

Kaotatud vabadust siimboliseerivad randlinnud, kes 1947. aastal Aliide pea kohal

tiirutavad:

Péasukesed olid juba lahkunud, kuid kured tiirutasid taevalael kaelad sirged. Nende
hiiided sadasid pdllule ja panid Aliide pea valutama. Vastupidiselt temale said kured

lahkuda, neil oli vabadus minna kuhu tahes. (123)

Noukogudeaegset kilaruumi kujutatakse rusuvates toonides. Kirjeldatakse kilapoodi ja
seda, kuidas milja peseb ussitanud vorste. Mainitakse jarjekordi ja tutvuse kaudu leti
alt parema kauba ostmist. (206) Kohalik mdis on muudetud rahvamajaks ja selle teisel
korrusel asub punanurk, kus Aliide Lenini naeratava busti, seinalehe ja hiiglasliku
punalipu varjus oma tulevast abikaasat Martinit varitseb. Aliidet valdab endises
mdisahoones viibides tunne, et ta ,\viibib kellegi teise kodus, vales kohas, keset
hirrasrahva elamist”: ,, Ta jalgade all naksusid baltisaksa mdisaprouade kummitused,
niisked ohked tuhmistasid tapeeti.” Aliide mirkab, et lauaplaadi alla on uuristatud
kellegi nimed, ,,Agnes ja siida ja William”. (134) Nende detailidega viidatakse
asjaolule, et mdis on vddrandatud ja baltisakslased lahkunud. Oigeusu kirik on
muudetud viljahoidlaks ja ikoonidest on valmistatud kaste, millega véljendatakse
kultuuritust ja jumalakartmatut kaitumist (samas). Kolhoosikeskuses naidatakse kino
(propagandafilme): ,,Ringvaade ,Noukogude Eesti” nditab koigepealt ,,Stalinlikke
pdevi” ja siis tuleb filmi ,,Stalingradi lahing” kes teab mitmes seeria, vdi oli see hoopis

,Kolhoosi tuled”?” (169)
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Okupatsiooniajaga seotud pidevat hirmu- ja kartusetunnet iseloomustab ,,Puhastuse*
saatelehel olev, kirjanik Paul-Eerik Rummolt périnev rida ,,seintel on korvad ja kdrvus
ilusad korvarongad® (3). Nii viidatakse asjaolule, et ollakse vd6rvdimu pideva jalgimise
all. Kuldsed kdrvardngad simboliseerivad sissetungijate kultuuri, Ulepakutust, millele
vastandub eestlaste tagasihoidlik, ent seejuures naiselik iluesteetika (Oksanen i.a.c).
Sellele kujundile viidatakse teoses mitmel puhul, kas siis otse (,,Ja seal, kus on seinad,
on ka korvad.“ (201)) v&i kaudselt (Zara sobranna Oksanka Kiitleb oma
kdrvardngastega: ,,Paris teemandid. Vaata, Zara, Ladnes teenib nii hésti.“ (32)). Antakse
mdista, et uhkete kdrvardngaste eest on makstud oma hind, mis pusib nende kandja

siidametunnistusel.

Uhendusliiliks okupeeritud Eesti ja vaba maailma vahel on Aliide Soomes elava tiitre
Talvi telefonikdned emale. Teade TSernobdlis toimunud tuumakatastroofist jouab
Aliideni telefonikdne kaudu Talvilt — vabas hiskonnas liikus info Kiiresti, samal ajal
kui NO6ukogude Liidus toimunust vaikiti (175). Sellega toonitatakse ndukogude
uhiskonna suletust. Siinse t66 autori hinnangul oleks Kirjanik v8inud seda liini enamgi

kasutada, et rohutada kontrasti ndukogude elu ja l&&nemaailma vahel.

Uheksakiimnendate aastate alguse Eesti maaelu Kirjeldatakse kui vaest aega — seda
naidatakse kui okupatsiooniaja pérandit. Pdrast kolhooside likvideerimist on talud
tithjaks jddnud ja noored maalt lahkunud, kes Tallinnasse, kes Soome, ,,kdik jooksid
ainult dollarite ja fimmide jarel* (21-22). Ringi liiguvad metsavargad (15).
Aliide viibutas vikatit p6hja suunas ja joudis eterniidivarasteni. Nii 66l kui paeval pidi
pidama valvet, et vahemalt katus pea kohal pusiks. Mdisast oli varastatud trepp, raudteelt

liiprid, puu oli ainus kasutuskdlblik remondimaterjal, sest kdik muu tassitakse nii vGi naa

laiali. Ja siis veel see hindade tous! (22)

Okupatsiooniikke alt vabanenud ja sellest rasitud Eestimaad vOib vdrrelda
ulekuulamisel végistatud ja sealt tagasi saabunud porise ja sukkpiiksteta Aliidega, kes
peab kdigest hoolimata eluga edasi minema (vt voOrdluse kohta ka jargmisest

alapeattikist).
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3.5. Seksuaalne vagivald ja ruumi kujutamine

Koige olulisem teema ,Puhastuses” on seksuaalne végivald. Sellega seotud
traumaatiline kogemus tUhendab romaani peategelasi Aliidet ja Zarat — kumbki neist
langeb erinevatel aegadel seksuaalse &rakasutamise ohvriks. Seksuaalse vdgivallaga
kaasnevat traumat iseloomustab mélu katkendlikkus. Traumakogemust antakse edasi

ruumi fragmentaarse kujutamisega, kasutatud on viiteid I6hnadele, helidele ja valgusele.

Aliide, Ingel ja Linda kogevad seksuaalvdgivalda okupatsiooniaja alguses, mil
metsavendluse vastu suunatud terrori kiigus ,,piinasid julgeolekuorganid julmalt
metsavendade varjamises Kkahtlustatavaid inimesi, végistasid nende naisi ja
naistuttavaid, peksid lapsi. Paljud piinatavatest surid vdi sandistusid, osa neist 10petas

elu enesetapuga“ (Laar 2005: 37).

Vallamaja keldrit, kus Aliidet, Inglit ja Lindat 1940. aastatel Ule kuulatakse, on
kirjeldatud 1&bi Aliide meelte ja tunnete. Aliidet végistatakse ja talle on selleks ajaks
pahe tdmmatud kott, mis 16hnab okse jarele, on ,,sitast méarg” ja 1dbi mille tunneb ta vaid
keldri 16hna (124, 126). Vdgistatava piin ja vastikustunne valjenduvad rohkete keeleliste

kujundite ja katkendlikkuse kaudu:

— — — ta muutus hiireks toanurgas, karbseks lambikuplil, ta lendas minema, naelaks
seinapapis, roostes réhknaelaks, ta oli roostes réhknael seinas. Ta oli kérbes ja kdndis
naise alasti rinnal, naine oli keset tuba, kott peas — — — Aliide oli lainud, ta stida vingerdas
pragudesse aukudesse ddnsustesse — — — Aliidest oli saanud stljejélg lauajalal, toonesepp
augu korval, immarguse augu sees, lepasuus, Eesti mullast kasvanud lepasuus, kus oli
veel tunda metsa, kus oli veel tunda vett ja juuri ja mutte. — — — kusagil olid kroomnahast
saapad, kusagil nahkpintsak, kusagil viina kiilm 18hn, kusagil segunesid vene ja eesti keel
ja madanenud keeled sisisesid. — — — Uks paukus, saabas miitsus, viinaklaas kélises, tool
kraapis porandat, laelamp kdikus — ——. (124-125)

Aliide pluab leida vaimset pelgupaika, et padseda fulsilises ruumis toimuvast. Nii
véljendatakse vadrkohtlemise ohvriks sattunu Sokki ja piilidu traumaatilist kogemust
oma motetes alla suruda. Ka teisel korral, kui vdgistatakse Ingli last Lindat, on
vallamaja keldrit kirjeldatud sarnaselt: ,,Uksed kéisid, saapad marssisid, nahkpintsakud

nagisesid.” (132) Saapad on teoses ldbiva kujundina hirmu ja despootliku vdimu
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stimboliks, need ,,médravad nii Aliide kui ka Zara elu, saabastega konnitakse iile nende

keha ja hinge” (Olesk 2010: 478).

Hiljem tunneb Aliide hambaarst Borissi néol &ra the vallamajas tlekuulamisel viibinud
meestest. Vastikustundega on kirjeldatud tema karvaseid kési, mis haisevad ,,sibula,
hapukurgi ja higi jarele”. (208) Ka Aliide kommunistist abikaasat Martinit kirjeldatakse
romaanis sarnase tiilgastusega: ta haiseb samuti sibula jérele, ,ta poorid olid tulvil
rasva, mille 16hn vaheldus sellele, mida ta s6i“, ,,pikad kaenlakarvad olid higikollakad ja

jamedusele vaatamata haprakesed, nagu roostes traadid* (138).

Rdhutamaks, et seksuaalne végivald ja arakasutamine on laiemalt levinud, viidatakse ka
ndukogudevastaseid lendlehti jaganud Theodor Kruusile, kelle tutar peab isa
vabastamiseks 00siti miilitsa juures kdima ja sooritab hiljem enesetapu: ,,Mida suurem
oli vanemate kuritegu, seda noorem pidi olema tiidruk ja seda rohkem 6id kulus kuriteo

kustutamiseks, ei piisanud iihest 60st ega neitsinahast.” (116-117, 172)

1991. aastal Vladivostokist Berliini prostituudiks sattunud Zara ldbielamised leiavad
aset bordellis, mille ,,nikotiinist kolletava tapeedi muhud voogasid Pasa [kupeldaja — H.
K.] hingamise ritmis®“. Faktid, et ,,vastasmaja neoonvalgustitest ldigatas tuppa punast”
ja ,,ldbi Ohukese seina kostsid meeste hédled, neil paistis olevat 1dbus”, laiendavad
ruumi ja annavad marku, et tegemist on nn punaste laternate rajoonis asuva I6bumajaga.
Zara kannab punast nahkseelikut, punaseid tikk-kontsaga kingi, punast lastesérki, tema
blondeeritud juuksed on ,,lakist ja spermast jaigad*. (59-63) Zara leiab rasketel hetkedel
tuge pioneerimargist, mille ta on kaasa votnud Vladivostokist ja mille lle lapsepdlves
uhkust tundnud. Pioneerimdrk on tema ,kurjusevastane talisman®, see on temaga
,koikidel 66del ja erinevate klientide ajal®. (220) Ehkki tegelase jaoks on margi
tdhendus teine, vOib seda romaani kontekstis nédha ka kui iroonilist votet: végivaldse

ideoloogiaga seotud siimbol on maératud kaitsma végivaldse kohtlemise ohvrit.

1992. aastal, kui Pasa ja Lavrenti tulevad Aliide tallu Zarat otsima, viidatakse taas

kroomnahast saabastega meestele:

— — — labi médardikal6hna tundis Aliide KGB ohvitseri 16hna. See héljus talle vastu

justkui umbsest keldrist. Ta teadis selliseid mehi. Mehi, kellel oli teatud riiht, kes teadsid,
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kuidas karistada naist, ja kes tulid jarele karistust ootavale naisele. — — — kes teadsid, et
keegi ei saa vastu nende tahtmisele. — — — kes kannavad selliseid saapaid, mille alla vdib
tallata tikskdik mida. (245)

Sel viisil joonistub romaanis valja ajatu koondkuju, kes kujutab Ghelt poolt seksuaalset
vagivallatsejat ning teiselt poolt vallutajat-okupeerijat — sellega voib tdmmata paralleeli

vagistatud naise keha ja vallutatud maa vahel.

Inimesi, kes kasutavad teisi rasketel hetkedel enda huvides dra, on ,,Puhastuses®
vorreldud kérbsega, kes on valmis rindama alati, kui selleks v8imalus avaneb. Karbes
on Uks romaani labivaid kujundeid, kérbse pildi leiab ka raamatu tagakaanelt. Karbes
simboliseerib rapasust, hirmu ja habi; tema kohalolek ruumis tahistab rahutust ja
vastikustunnet. Juba romaani alguses kirjeldatakse, kuidas kérbes ,,luuras kodgiust ning
hddrus oma tiibu ja jalgu kambri kardinal justkui hakkaks einet votma. Teda huvitas
liha, liha ja ei miski muu® (9). Karbes on ka Aliide varjunimi NKVD agendina — see

fakt tuleb valja romaani 16pus esitatud fiktiivsetest dokumentidest.

Samal ajal valjendub romaanis seksuaalse vagivallaga seonduvate kogemuste

universaalsus ja probleemi ajatus. Zara olukorda nédhes mdistab Aliide, et kdik kordub:

Kuigi rublad olid vahetatud kroonide vastu ja s6jamasinate lennud ta (Aliide — H. K.) pea
kohal véhenenud ja ohvitseriprouad oma hééled vaiksemaks keeranud, kuigi Pika
Hermanni kdlarites mangis igal 6htul iseseisvusviis, tuli alati uus kroomnahast saabas,

samasugune vOi erinev, aga sama moodi kdri peale astuv. (265)

Probleemi ajast s6ltumatusele osutatakse ka vordluse toomisega legendiga printsess
Augustast, kes 18. sajandil Koluvere lossis segastel asjaoludel suri. Printsess oli ldinud
Ristilt Koluverre ja sama teeb ka Zara, kui ta kupeldatajate eest pdgeneb. Zara tunneb,
»Kkuidas tema kuklasse hingab Koluvere surnud printsess®, ta on kuulnud legendi, et
printsess suri vangistuses, hirmsasti kisendades, ega suuda mdista ,,miks polnud keegi
printsessi aidanud, miks keegi polnud lasknud printsessi lossist valja, kuigi kdik teadsid,
kuidas ta nutab?* (235-236) Siin v0ib mérgata viidet voimalikule (seksuaal)végivallale
ja tdbmmata otsese paralleeli Zara enda saatusega. Lisaks mainitakse, kuidas 1930ndatel
istuvad noor Aliide ja Ingel kirikus alati Augusta haua kdrval, justkui vihjega sellele, et
saabub ka nende kord végivalda tunda (96).
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Sofi Oksanen on kirjutanud, et ks esimesi seksuaalse végivallaga seotud tundeid on
habi ja see avaldub ohvrite pilkudes (Oksanen i.a.b).

Tanaval markas ta [Aliide — H. K.] naisi, kelle 18hnast tundis, et nendega oli juhtunud
midagi sarnast. Iga vérisev kasi andis mérku, et née, tema ka. lga vBpatus, mille kutsus
esile Vene s6duri karjumine v@i iga tdmblus, mida tekitasid saabaste timpsud. Ka tema?
— —— lgauks kes ei suutnud silma vaadata. — — — Kui ta sattus selliste naistega tihte ruumi,
plidis ta hoida voimalikult kaugele. Et keegi ei markaks nende kaitumise sarnasust.
(137)

Zara tunnistab Aliidele, et ta ei suudaks oma peigmehele ega kellelegi teisele enam
tdnaval otsa vaadata ning Aliide mdistab oma kogemuse pdhjal seda tunnet, kui ,,sa ei
saa kunagi teada, kas sind tunti dra vdi mitte. Nad naeravad omavahel ja vaatavad sulle
otsa, ning sa ei saa olla kindel, et nad ei ra&gi sinust.” (275)

Végistamisega seotud alandust ja hébi simboliseerivad teoses pori ja sukkpikste
puudumine. Pérast vallamajas toimunud vagistamist komberdab Aliide porise ja
marjana kodu poole, ta tunneb piinlikkust, et tal ei ole sukki jalas: ,,— — — kuidas ta
selgitaks Inglile, et minnes olid tal sukad jalas, tagasi tulles mitte? — — — Korralik naine
ei kondinud paljaste sdédrtega isegi oma koduduel.” (126) Ka kupeldajate kiiiisist
pdgenenud Zara on Aliide duele saabudes ,,porine, ribalais ja mdardunud” (11). Pérast
00d vallamajas hakkab Aliide kandma kahte paari alusplikse. Ta proovib ka oma mehe
kalifeesid ja tunneb end turvalisemalt ja kaitstumalt. Mainitakse, et ,.hiljem oli kiilagi
peal ndha pukse kandvaid naisi”, kuigi sel ajal naised pikki piikse ei kandnud. Siinkohal
viidatakse teistele seksuaalvégivalla ohvritele. Ka Zara palub Aliidelt saabudes piikse.
(26) Nii tdhistab pikkade pilikste kandmine ,,Puhastuses” turvatunde otsimist. Ingel
paneb vallamajast saabunud Aliidele valmis vannivee ja samamoodi hiljem Aliide
Tallinnast saabunud Zarale (28, 128). Vesi ja pesemine viitavad habi- ja alandustunde
mahapesemisele ning puiddele juhtunu unustada (lisaks kehale piltakse puhastada
hing). Aliide palub 1947. aastal pdarast véagistamist Inglil riided &ara pdletada (128) ja
1992. aastal viskab ka Zara oma kleidi ja sukkpiksid pliidi alla (27) — kordub

puhastustule kujund.
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Julgeolekuorganite poolt piinatud ja vidgistatud naisi vorreldakse ,,Puhastuses® 1986.
aastal TSernoboli tuumakatastroofi koristustoodele saadetud ja sealt naasnud meestega —
koiki neid nédhakse reziimi ohvritena. Ehkki konealuse teema sidumine romaani
pohinarratiiviga voib olla ootamatu, kasutatakse thist motiivi — ohvrite hirmu ja
alandust peegeldavaid pilke. Kirjeldatakse, kuidas TSernobdlist tagasitulnute ,,nahalt

kiirgas hirm®, nendega ei taheta lapsi saada, naised jédtavad mehi maha:

Kuuldes naistest, kelle mehed olid muutunud jaatmeteks, tabas Aliidet vBpatus, see levis
varinaks ja ta hakkas tanaval vastu tulevaid noori mehi uue pilguga vaatama, otsis nende
hulgast sealt naasnuid, ja tundis neis &ra midagi sellist, mis oli tallegi tuttav. Ta ndgi seda

nende mingil moel tabamatutes pilkudes. (178-179)

Ohvrite pilgud iseloomustavad Uhist traumakogemust — traagilisi labielamisi, mille on

kaasa toonud okupatsioon.

3.6. Hirm ja ruumi kujutamine

Romaani sindmuste peamiseks kéivitajaks on hirm. HirmuBhkkond saab alguse sdjaaja
ja voorvdimu tulekuga. Hirmu ja végivaldset vOimu sumboliseerivad ,,Puhastuses™
eelpool nimetatud nahksaabaste ja -pintsakutega/-tagidega meestele lisaks mustad
autod: ndukogude ajal sdidavad ringi suured mustad Volgad, aegade muutudes
asenduvad need mustade BMW-dega. Mainitakse Vladivostokis elanud peret, kelle tutar
oli jadnud musta Volga alla: ,,Miilits oli 6lgu kehitanud ja porisenud, et nemad ei saa
midagi teha. Niimoodi see asi kdibki. Valitsuse autod, mis teha.” Ka Linda hoiatab
Zarat: ,Ara iial, mitte iial, mitte kunagi mine sellise auto lihedale. Pane jooksu, kui
sellist nded.” (33) Zara kuuleb lugusid ,mustadest autodest, mis olid kdinud jérel
noortel tidrukutel — — — Tudrukutest ei kuuldud pérast seda enam kunagi midagi.
Valitsuse must auto oli alati valitsuse must auto.” (34) 1992. aastal piilub Zara Pasa ja
Lavrenti tuleku kartuses Aliide talu aknast vilja ja on kindel, et ,,ndeb seal musta Volgat

vOi BMW-d”, mis ta minema viib (48).

Hirmu péarast pannakse 1944. aastal talumaja akende ette poolkardinate asemel

taiskardinad:
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Nad hakkasid peaaegu igal dhtul kardinaid ette tdmbama. Mdnikord jatsid nad ka
tdmbamata, et majast médduvad inimesed naeksid, kuidas sees elu tavalist rada pidi kéis,

kuidas neil polnud midagi varjata. (118)

1992. aastal, kui Aliide pliiiab Pasa ja Lavrenti ees teeselda, et tal midagi varjata pole,
kasutatakse taas sama votet: ,,Aliide likkkas kardinad eest, laotas ajalehe lauale ja asetas
selle korvale oma kohvitassi, justkui tegeleks ta lihtsalt tdies rahus ,,Nelli Teataja”
lugemisega ja hommikueinega.” (244) Seega tdidavad kardinad ruumielemendina
(ruumide eraldajana) narratiivis olulist funktsiooni. Seejuures on aknast sisse ja vélja

vaatamine tulpiline vote, millega ruume avardatakse (nt ka 54, 287).

Aliide on sunnitud raskete oludega kohanema ja hirmule vastu seisma. Ehkki ta 6pib
traagilisi malestusi pikapeale alla suruma, térkab temas Zara saabumisega taas hirm, mis
vanad haavad lahti rebib:
Kuid nidd, kui ta kodgis oli tema vakstule alasti hirmu laiali puistav tundmatu tdruk
[Zara — H. K.], ei osanudki ta hirmu harjumuspéraselt ara puhkida, vaid lasi sel imbuda
tapeedi ja vana Kliistri vahele, peidetud ja hiljem havitatud fotodest jadnud pragudesse.

Hirm seadis end sisse nagu kodus. Justkui polekski see kunagi dra olnud. Justkui oleks

see lihtsalt korraks &ra kéinud, et htuks tagasi jouda. (67)

Sellist hirmu ja teiste tunnete personifitseerimise votet kasutatakse teoses mitmel puhul

(vt lahemalt alapeatikist 3.9).

Kupeldajate saabudes tunneb Zara hirmu ja putab motteid mujale juhtida. Tema vaimne
pdgenemine (enese vahendamine) sarnaneb Aliide poolt vallamajas kogetule (vt
eespool):

— — —ta on taht, kdrv Lenini peas, karv Lenini vuntsides, papist plakati papist vuntsides,

ta on sopp plakati raamis, kipsraamist murdunud kruss toanurgas. Ta on Kriiditolm

tahvlil, koolimaja kaitsvate seinte vahel, ta on kaardikepi puine ots. (248)

Hirm toob endaga kaasa drevuse. Arevust kujutatakse ,,Puhastuses” palju ja seda
rohutatakse osalt korduvate motiividega, nditeks kella tiksumisega, tuuletbmbusega,
kardinate liikumise, lehvimise voi laperdamisega, tule muihisemise voi praksumisega,

seinte vOi pdrandalaudade naksumisega, hingede ké&&ksumisega, kulmutuskapi
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surisemisega, hiire krabistamisega, vere kohinaga, &revate sammudega, ootamatute

koputustega uksele.

3.7. Kujuteldavad ruumid

»Puhastusele” on omane konkreetsete tegelaskujude sisemaailmast, meeleseisundist ja
mottevooludest lahtuvate kujutluspiltide Uksikasjalik kirjeldamine. See vote avab lugeja
jaoks tegelaskujude subjektiivsed mdttekdigud, selgitab nende kaitumist (motiveeritust)
ja viib narratiivi edasi. Seejuures luuakse iga tksiku mdttepildiga teatav ruumikujutlus,
olgugi et ebareaalne. Selliste kujutluspiltide alla vdib riihmitada unistused, unen&od,
valjamdeldised, pettekujutelmad (hallutsinatsioonid), véararusaamad, kartused teatud
olukordade ees jne. Konkreetse kujutluspildi tekkimisele on reeglina oma p&hjendus,
kujutluspilt omakorda vGib mdjutada tegelase kaitumist, millega kaasnevad pdorded

stindmustikus.

Nii nditeks kirjeldatakse Aliide tundeid parast Ingli ja Linda kitditamist:

Enda asjade paigutamise tottu tekkis majja tema ja Hansu thise kodu tunne. Meie kodu.
Aliide vdiks naiteks istuda seal kodgilaua aares, Hans tema vastas ja nad oleksid nagu

mees ja naine. (158)

Ehkki tegemist on pelgalt unistusega, mis kunagi ei realiseeru, on selle unistuse
kirjeldamise funktsioon néidata, mis motiveerib Aliide tegelaskuju tegudele (Hansu

konkus hoidma, Inglit ja Lindat kutditamisest mitte hoiatama).

Aliide kartust uute végistamiste ees iseloomustab Uksikasjalik Kirjeldus voimalikust

olukorrast, kui tema abikaasa Martin teada saaks, et ta Hansu peidab:

Kui Martin teada saaks, annaks ta esimesena Aliide tSekistidele iiles — — — ja need mehed
mdtleksid, et Hans on Aliide armuke ja tahaksid teada, et kuidas ja millal ja kus. Vdib-
olla peaks ta seda neile joonistama, v@ib-olla peaks ta seda neile nditama, ta peaks riidest
lahti v6tma ja nditama. — — — vordlema, mida ta tegi koos faSistist armukesega ja mida
sellega, kes oli toeline seltsimees. — — — Ja nad koik seisaksid ringis Umber tema, riistad
piisti, valmis karistama, valmis Opetama, valmis juurima tema kehast vélja fasisti iga

viimase kui seemne. (260)
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Selline kartus sunnib Aliidet ettevaatlikkusele ja uutele tegudele (nt Hansule passi

hankimine, et ta saaks Tallinnasse minna).

Hans laheb jutustuse k&igus konkus istudes pikapeale hulluks ning hakkab n&dgema
luupainajaid ja hallutsinatsioone sellest, et Ingel on tema juures. Naiteks kirjutab ta
1950. aastal paevikusse, kuidas ,Ingel tdi peavalurohtu. Jérel on veel pool piitti
soolaliha ja pisut vett mannergus. Ingel toob juurde, sest Aliide seda ei tee.” (285) 1951.
aastal kirjutas Hans: ,,Mdtlesime Ingliga Linda dles otsida. — — — Varsti oleme koik
kolmekesi koos.” (318) Hansu hallutsinatsioonidega viljendatakse tema igatsust Ingli ja
Linda jarele. Hansu lootusetu olukord on uks pdhjustest, miks Aliide konku Ghuaugud

Kinni topib.
Kui Zara Vladivostokist lahkub, unistab ta helgest tulevikust:

Vanaemale toob ta hunniku raha ja nditeks teleskoobi. Siis vaatame, mida ema &ige
kostab, kui ta tuleb tagasi, reisikohver dollaritest pungil, ja maksab selle eest kinni oma
dpingud, saab rekordilise ajaga arstiks ja leiab neile omaette korteri. Tal oleks oma tuba,
kus saaks rahus Oppida, eksamiteks valmistuda, ja tal oleks lad&nelik soeng, laikivad

sukkpuiksid iga paev jalas ja vanaema vaiks teleskoobiga Suurt VVankrit otsida. (46)

See unistus motiveerib Zara tegelaskuju kodust lahkuma ja viib selleni, et ta satub

kupeldajate kudsi.

Tahtmata Aliidele tott rddkida, valetab Zara, et Pasa on tema abikaasa ja jutustab nende

Uhisest valisreisist:

Ta [Zara — H. K.] réékis, et nad olid Kanadas puhkusel, viietarnihotellis, ja soitsid
paevade kaupa musta autoga ringi. Ja tal oli iga nadalapdeva jaoks erinev karusnahast

kasukas, ja eraldi 8htukasukad ja paevakasukad ja toakasukad ja duekasukad! (56-57)
Ulepaisutatud vale Aliidet ei veena ja ainult stivendab tema kahtlusi Zara suhtes.

Zara tunneb Aliide 6uel viibides emotsionaalset sidet selle paigaga ja loob endale

kujutluspildi:

Siinsamas 6uel oli vanaema vaadanud Suurt Vankrit siis, kui ta oli noor. — — — Vanaema
oli istunud sellessamas kddgis, kus dsja temagi, drganud samas toas, kus tema hommikul,

joonud sama kaevu vett, astunud valja samast uksest. (68)
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Lahedustunne paigaga ja tekkinud kujutluspilt motiveerivad teda Aliidega suhtlema ja
tode valja selgitama.

3.8. Esemete seos narratiiviga

,Puhastuse tekst suunab lugeja tdhelepanu detailidele, mis loovad teatud dhkkonna ja
kujutluspildi ruumist. Sellisteks detailideks vdivad olla erinevad héaled, 16hnad, valgus,
aga ka Uksikud esemed vdi objektid, millel on teatud funktsioon ruumimulje loomisel ja
narratiivi hargnemises struktureeriva elemendina, emotsioone pohjustava objektina voi
stimbolina (Sarapiku (2009: 106-107) pohjal).

Madnel juhul vbivad esemed/objektid pdhjustada konkreetse(te)s tegelas(t)es tundeid ja
afekte (nt vihahooge). Ndaiteks pdhjustavad mustad autod tegelastes hirmu (32-34) ja
sukkpukste puudumine habi (126). Romaanis on labivaks jooneks halbade malestustega
seonduvate esemete havitamine tegelaste poolt, et minevikupainest vabaneda: riided,
mille Aliide pdrast vagistamist ja Zara parast kupeldajate kiisist padasemist pdletavad
(27, 128); propagandamaterjalid ja noorusaja foto, mille Aliide tulle heidab (78-79,
186); pooningult leitud tubakakott, mille Aliide sohu viskab, ja dmblusmasin, mille
Aliide kirvega I0hub (80-81). Esemete hévitamine tahistab minevikutaagast
vabanemist, puhastust, justkui uut algust. Laiendatult vGib siia lisada ka talumaja, mille

Aliide romaani I16pus maha plaanib pdletada (ja ise sisse jaada) (291).

Tegevusliinide sidumiseks on ,,Puhastuses* kasutatud mitmel korral fotot kui vahendit,
mille abil on véimalik heita pilk Uhest ruumist teise, olevikust minevikku. Ingel annab
Zarale Saksamaale kaasa enda ja Aliide noorusajast périneva foto, mis jouab aasta
hiljem Aliide katte, kes selle tulle viskab. (186) Pasa pildistab Zarast fotosid, mille abil
ta tidrukuga manipuleerib. Nende fotode kaudu avaneb Aliidele hiljem Zara taust
prostituudina. (248) Zara leiab konkust Hansu foto: ta ndeb sellel sGjavdemundris noort
meest, leiab Hansu kaustiku ja mdistab, et tegemist on tema vanaisaga, kes on olnud
seal konkus. (288)
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3.9. Kdnekujundid ja ruumitunnetus

,Puhastusele“ on iseloomulik kujunditerohke keelekasutus, tiks kirjaniku loomingulise
kaekirja tunnuseid, mis on sageli seotud ruumitunnetusega. Romaanis esineb palju

isikustamist ja vordlust.

Isikustamist  (personifitseerimist) ehk millelegi mitteinimlikule isikuomaduste
omistamist (Merilai jt 2007: 42) on teoses kasutatud eeskatt hirmu ja drevuse

réhutamiseks. Isikuomadusi on omistatud

a) tunnetele, nt ,tuli taltsutada kabuhirmu, kuigi see ainult ootas hetke, mil voiks
teda [Aliidet — H. K.] riinnata® (20), ,,hirm seadis ennast sisse nagu kodus* (ka
vordlus, 67), ,,vimm raputas suhu tuska“ (165), Aliide kdskis lootusel ,,paigal
seista ja oodata sobivat hetke* (165);

b) helidele, nt ,kiilmkapi héilekas surin peletas — — — vaikust™ (10), ,.kiilmkapi
16gin soi vaikust* (90);

c) muudele abstraktsetele maistetele, nt ,lugu pdgenes* (23), ,,pimedus surus
kardinate taga akendele* (37), ,,lugu lihtsalt voolas vilja“ (56), ,viljas soi
niiskus rookatust™ (69), ,,Aliide voodi kdrvale rivistusid {iles unetud 66d, taamal
valvasid vésinud ja piistininased pidevad*“ (73), ,,00 roomas* (173), ,,60 sikutas
oma kardinaid koomale, tema [Zara — H. K.] umber hingeldasid ebareaalse kila
piirjooned* (237);

d) konkreetsetele objektidele, nt ,taburet rahunes“ (25), ,reisikohvrid olid
porandal, suu ammuli* (43), ,,seierid ndksisid uut tundi* (120), ,seierid — — —
jahvatasid tolmuks viieteist aasta tagused joulud* (146), ,,kardinad 16o6tsutasid*
(165), ,,metsapiir tundus teda [Aliidet — H. K.] vaatavat® (172), ,,plekk-kaane
hambuline serv irvitas® (209), ,,akna taga olev tee koditas narve™ (222), ,,Zara
iimber hingas ja kdhises mets* (235), ,,aidad, elumajad, laudad ja auklik tee
tukslesid ta [Zara — H. K.] silmapohjas pulsiga eri riitmis* (237), ,,seinad

ahkisid, porand puhkis® (251), ,,teeseen purgis tundus jollitavat™ (270).

Vordlusega ehk kérvutamisega thistunnuse alusel (Merilai jt 2007: 40) on romaanis

rohutatud tundeid, muu hulgas vdoristust, vastikustunnet, arevust, kdhedust jm, mida
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vaadeldav objekt/nahtus tekitab. Seejuures on iseloomulik, et vordlusalusena on sageli

kasutatud

a) loomi, linde, putukaid, nt ,,otsis midagi 6eldavat nagu néljane loom saaki” (24),
»-mustad praod kollakal portselanil olid kui &mbliku jalad“ (52), ,Ingli
veimevakka nuumati kui porsast® (100), ,,Hans jargnes Ingli I6hnale nagu
armuvalus koer* (100), ,,vilisev hingamine kdlas nagu 10ksu jdanud hiir* (173),
»porandaplaatide vahelised praod 0dtsusid nagu dmbliku jalad*“ (120), ,keegi
kondis ta posel nagu kirbes™ (251), ,tiidruku silmad olid keerelnud nagu perul
hobusel* (290), ,,siida on kerge nagu péaasuke* (318);

b) ajastule iseloomulikke objekte/esemeid, nt ,,Oksanka huuled ldikisid nagu lddne
ajakirja paber (30), ,,mustad pilved ujusid nagu sdjalaevad* (235), Pasa ,,sonad

pontsusid nagu suure mehe saapad” (248).

Nii monigi kord on vordlus seotud inimese kehaga, kas siis objektina vOi
vordlusalusena, nt ,,pikad kaenlakarvad olid — — — nagu roostes traadid“ (138),
,veresooned silmavalgel pragisesid nagu jaa“ (146), ,taldrikud helkisid nagu
silmavalged* (147), Aliide ,,tundis vdsimust, maa tema all oli vdsinud, see ndtkus ja
I66tsutas nagu surma ldvel oleva inimese rind” (211), ,kroonlehtedena ulatusid
pinnulised ripsmed iile helesinise parlmutriga méaritud silmatimbruse* (248), ,,motted —

—— hakkasid ajukoore all loksuma nagu vaakumis* (265).
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KOKKUVOTE

Siinses bakalaureusetdods uuriti Sofi Oksaneni romaani ,,Puhastus® ruumipoeetikat —
ruumi Kujutamise eripdra ja seoseid narratiiviga. Romaan kasitleb seksuaalse
vagivallaga seotud Gleelamisi ja inimsaatuste traagikat 20. sajandi Eesti
ajaloostindmuste keerises ning liigitub seet6ttu traumakirjanduse kategooriasse. Sofi
Oksanen on ,,Puhastust® kirjutades ldhtunud tiksikinimese traagikast ja jiatnud korvale

suuremad poliitilised plaanid.

,»Puhastuse” ruumikujutust iseloomustavad detailide- ja kujunditerohkus. Iseloomulik
on materiaalse argikultuuri tksikasjalik kirjeldamine. Olulisim osa stindmustikust leiab
aset Ladne-Eestis asuvas talus: ruumimulje luuakse peamiselt sealt leiduvate esemete
kaudu; tekib kontrast maaelu ja eestlaste identiteediga seonduvate objektide ja kdige
vO0raparase vahel. Mdnel juhul seostuvad esemed tegelaste jaoks halbade malestustega:
nende asjade havitamine valjendab puldu minevikupainest vabaneda (ndide sellest,

kuidas narratiiv seotakse ruumielementidega).

Romaani  ruumikujutuse  teeb  eriliseks  seksuaalse  vagivallaga kaasneva
traumakogemuse fragmentaarne kujutamine, tlupilised on viited I6hnadele, helidele ja
valgusele. Traagiliste kogemustega kaasnevad hirm, hébi ja turvatunde puudumine, mis
madratlevad tegelaste edasise kaitumise ja ruumitunnetuse. Seksuaalse végivallaga

seotud kogemuste s6ltumatusele ajast viitab kujundite kordumine.

,Puhastuses* rohutatakse sdja ja okupatsiooni laastavat mdju nii tksikisikutele kui ka
uhiskonnale tervikuna: vdorvdim toob kaasa vagivalla, hirmudhkkonna ja drastilised
muutused Uhiskondlikus ruumis, sellele vastandatakse esimesest iseseisvusajast

parinevad helged ja idullilised kujutluspildid.

Romaanile on omane konkreetsete tegelaskujude sisemaailmast, meeleseisundist ja
mottevooludest l&htuvate ruumiliste kujutluspiltide detailne kirjeldamine. See vote avab
tegelaskujude subjektiivsed mdttekdigud, selgitab nende kaitumist (motiveeritust) ja

viib narratiivi edasi.

Ruumitunnetusega on seotud ka romaani kujunditerohke keelekasutus, milles esineb

palju isikustamist ja vordlust.
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THE POETICS OF SPACE IN SOFI OKSANEN’S NOVEL 'PURGE'
SUMMARY

The aim of this thesis was to analyze the poetics of space in Sofi Oksanen’s novel
'Purge’. This thesis is divided into three chapters: the first chapter describes the theory
of space, the second chapter describes the background of the novel, and the third chapter

analyzes the poetics of space in 'Purge’.

The main theme of the novel is sexual violence and therefore the depiction of space is
fragmented in traumatic situations due to the nature of traumatic memory. In these
situations, space is mainly depicted through sounds, smells and light. Fear and shame
are feelings that are closely related with sexual violence. The problem is represented as
timeless, characterized by the fact that both main characters of the novel (Aliide and

Zara) are victims of sexual violence.

The most common literary device used in 'Purge’ is paying attention to the details of
space. The main events of the novel take place at Aliide’s countryside home in Western
Estonia. Aliide’s home is described through various objects found there. These objects
can be divided into two groups: objects related to rural life and the identity of Estonians,
and objects related to the Soviet era. Some objects are destroyed by the characters as

they are associated with tragic memories.
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