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DEKLAMATSIOONLST JA
DEKLAMEERIMISEST

Deklameerimiskunst on auvddrt pika minevikuga inim-
lik harrastusala, mida tédnapédeval samasuguse huvi ja lugu-
pidamisega viljeldakse, nagu seda tehti juba tuhandeid aas-
taid tagasi. Heal lapsel on palju nimesid - ja deklamatsioon
kuulub nende kunstide hulka, mida védga mitmesuguste nimede-
ga nimetatakse. Kirjutatakse ja kdneldakse nii ilmekast lu-
gemisest, kunstiiisest (vbdi kunstipdrasest) lugemisest,

eastlugemisest, ilulugemisest, lavalisest lugemisest (vdi
Lavaxbnest), estraadilugemisest, lugemiskunstist, ning vii-
masel ajal samas mdttes‘'ka gonakunstist. Viimaney sisult
liiga pretensioonika ja vormilt puristliikust xeeletaotiu-
sest santud vidljendi jédtame pikema jututa kbrvale, samuti
kui selle paaristermini sbnakunstnik. Naitlejad, iuuletajad,
lauljad, filmistsenaristid, draama- ja proosakirjanikud,
isegi ajakirjanikud vbdivad end samasuguse digusega nimetada

sbnakunstnikeks kui deklamaatoridki.
Mbned ilulugemise nimetused nbuavad tédpsemat pii-
ritlemist.

Ilulugemine ja ilmekas lugemine

Juhendis eesti keele bpetamise koht‘a1 soovitatakse
viiendates klassides tunnis palju lugeda, kusjuures eri-
list rdhku tuleb punna lugemise ilmekusele. "Ilmekat luge—
mist on vaja dpetada nii tunnis kui klassiviiliselt."

IMetoodiline juhend eesti keele ja kirjanduse bpetamise

kohta V-VI klassis 1960/61, 6.-a. ERK, Tallinn 1900, lk. 16.
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Sealsamas midrgitakse, et tegelikult osutavad dpeta-
jad véhe tédhelepanu dpilaste hddldamisele, mistdttu paljud
bpilased loevad ja kbnelevad nn. kinnise suuga.

On selge, et ilmekas lugemine saab olla ainult hié-
lega lugemine., Mitte niisama selge ei ole aga kiisimus: kas
viiendais klassides harrastatav ilmekas hddlega lugemine
peab olema ilulugemine?

Iga bpetaja teab oma kogemusest, et tavalises koo-
lis pole normaalse bppekursuse kestel vdimalik igast 6pi-
lasest kasvatada head deklamaatorit. Ilulugemise kunst
angy erilist koolitamist ja teistsuguseid eeldusi, kui on
olemas tavalises koolitdés. Keskkooli programmide seletus-
kirjas viidatakse vbimalusele luua kirjandusringide juures
ilmeka lugemise sektsioone, mille iilesandeks oleks dekla-
matsioonide éppimine ja épetamine.

Kas ilmekas lugemine klassis on niisamasugune har-
rastus kui see, millega tegeldakse kirjandusringi juures?
On kerge vastata, et pdriselt ei saa ta seda olla.

Ilmeka lugemise oskus on programminbue, mis kdib
kbigi bpilaste kohta. Nagu kirjandidpetuse eesmérgiks on
anda kbdigile dpilastele oskus vdljenduda kirjalikus kbnes
selgelt, lihtsalt, lilhidalt ja ilmekalt, nii on ka lugemis-
bpetuse eesmirgiks bpetada kbik dpilased hddlega lugema
mitte iikksnes selgelt ja arusaadavalt, vaid ka ilmekalt.

Nii nagu kirjalikus kbnes véljenauwmisoskus el té-
henda sugugi seda, et iga Opilane peaks olema luuletaja
vbéi kirjanik, nii ei tédhenda ka eeskujulik lugemisoskus
seda, et iga 6pilane peaks olema hea deklamaator. Keskkoo-
lis bpitakse kiill ilmekalt lugema, kuid ilulugemise osku-
se omandamine iiletab kaugelt nbuded, mis programmikohaselt
igale keskkoolilbpetajale ette on seatud. Juba viiendate
klasside bpilased vdivad ilmekalt lugeda. Opetada samad
bpilased hdsti deklameerima - see jédb juba véljapoole
reaalsuse piiri. Dekiamatsioon eeldab 5UBaVat teksti ana-
liilisimise vbimet; mis omakorda nbuab sotsiaalsete ja polii-
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tiliste teadmiste kiillaldasust, kirjanduse spetsiifika
tundmist jneé., mida kbike viienda klassi bpilastelt veel
oodata ei tohi.

Samad nbuded deklamaatorile kehtivad ka kirjandusrin-
gl vastavas sektsioonis, mida oleks otstarbekas nimetada
ilulugemise sektsiooniks. Eeldusrikkamate asjast huvitvatud
opilaste evtevalmistamine ..assivilise t6o korras kiill toi-
mub, aga ei vdimalda siiski eriti sugavate teadmiste and-
mist, sest siiski tuleb arvestada ea~ ja vbdimetekohasust.
Viienda~kuuenda klassi dpilastest ei saa teha kdigiti kiip~
seid ilulugejaid. Niisuguse saavutuseni véib jbuda ménede
opilastega ikka ainult keskkooli viimastes klassides.

Piiritledes ilmeka lugemise ja ilulugemise mbisteid,
mérgime nende kvalitatiivset erinevust, kuid iihtlasi ka tb6-
siasja, et nii ikks kui teine nendest hdalega lugemise viisi-
dest rajaneb teadlikul lugemisel.

Mida nooremad on bpilased, seda piiratum on vbdimali-
ke tekstide hulk, mide nad teadlikult suudavad lugeda. On
tahelepanuv&arne, et igast lugemispalast saavad nooremad 6pi—
lased siis paremini aru, kui nad seda kuulevad hddlega ja
ilmekalt loetunaj lugedes ise, omaette, jddvad noored luge-—
yjéd sageli ilma lugemispala bige olulistest emotsionaalsetest
vadrtustest. Sellest tdsiasjast tuleb teha jidreldus, et iga
emakeele bpetaja peab ise oskama eriti hdsti ja ilmekalt lu-
geda, veel paremini aga deklameerida. Iga lugemispala esma-
kxordsel lugemisel xlassis sdltub nii pala sisuline mbistmi-
ne kui ka selle xirjandusliku omapédra tunnetamine kbdige suu-
remal mddral ettekandest -~ lugemise ilmekusest. Hdsti ette-
loetud pala avaldab bpilasele pealegi veel teistsugust, peda-
googiliselt védga hinnatavat mdju - soovi ise niisama hésta
lugeda. Vastupidist juhust on iiks meie vana pedagoog jargmi-
sel viisil tabavalt iseloomustanud: "Ei ole kindlamat abinbdu
olemas teatavat luuletust, mis vast alles praegu kbdikide sii-
dameid soojendas, igaks ajaks surnuks liilia, kui ta osadeks
ja salmideks kistakse ja 10-20 Lapse, osavate ja kohmetute
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peastiugejate poolt iima armuta 1ldbi vuristatakse. On see
harjutus ldbi, siis on ka laul valmis ja maetud."2

Kbik, mis selles tsitaadis deldud halvasti lugevate
1aste kohta, xehtib tédies ulatuses ka halvasti lugeva Ope-
taja kohta. mdned dpetajad arvavad, et kbige parem iugemi-
ne on nn. loomulix lugemine. See on tdsi, kui loomuliku
lugemise all mdista teksti niisugust ettekannet, nagu see
lugemispala iseloomule vastab. Sel juhul katoub loomuliku
lugemise moiste iimeka voi valjendusrikka lugemise mdiste-—
ga. Kui aga loomulikuks lugemiseks pidada teksti hadlega
esitamist nii, nagu keegi "loomulikult" lugema on harju-
nud, olgu siis monotoonselt, laulvalt vii vastupidi = liial-
aatud ageuuse ja pbnjendamatu paatosega, siis ou vegewist
eksiarvamusega, mille tulemused dppetdds ei saa olia posi-
tiivsed. Opetajaid, kes lastele ettelugemisel vuristaksid
vbi pudistaksid, vaevalt leidubj kiill aga leidub neid, kes
teise ddrmusse kaldudes iile pakuvad ja pdhjendamatult pa-
teetilist, deklamatoorset lugemist harrastavad. See tdsi-
asi sunnib meid pisut peatuma i{ihel olulisel momendil ilu-
lugemist puudutaves kiisimuste kompleksis, nimelt suhtumi-
sel deklamatsioonisse.

Suhtumine ilulugemisse

Deklamatsioonikunsti nimede paljus pole tekkinud
juhuslikult ega pbhjuseta: kbdige muu kbérval on nendeks
iimbernimetamisteks tbuget andnud vanade klassikaliste ni-
metuste pejoratiivne tédhendusvarjund. Nimetades iluluge-
mise imber ndit. "sdnakunstiks" on nimetajad nagu lootnud
kogu ala nendest halvustavatest kérvaltidhendustest vabas-
tada, mille sbnastikudki annavad sbnadele deklamatsioon,
deklameerima, deklamaator ja deklahatoorne.

M.Kampmann "Eesti keele bppeviis". G.Pihlaka kirj.,
Tallinn 1918, lk. 233-234.

3Deklamatsioon on peale tbsise tédhenduse sdnastikes se-
letatud kui "ilerdhutatud kbénelemisviis", "tiihi, oraator-
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Olgu mérgitud, et niisugune sbdnatdhendustes v&;jenduv hal-
vustav suhtumine deklamatsiooni ei ole mingi kaasaegne
avastus, vaid juba vanas Roomas tdhendas declamatio peale ||
muu ka "tiihja loba". .

Téepoolest on vidga paljude inimeste eelarvamused dek-
lamatsiooni suhtes veelgi tigedamad, kui loetletud vbbdrsbd-
nade tédhendusefikseeringuis peegeldub. litnesuguste kuituu-
riliste ja vaba aja veetmise ilirituste eeskavadease vbetakse
kiill ka iiksikuid ilulugemise palu, aga palju suurema ette-
vaatusega kui ndit. koori- vbi ansamblilaule Ja muusikali-
si instrumentaalpalu. Samasugune on olukord koolipidude pu-
hul. Pdris tavalised kuulajad-vaatajad on 6elnud, et dekla—
matsiooninumbrite kbige paremaks osaks on nende lbppenise
moment, millal vabanetakse nagu piinlikkusetundest ja aplo-
deeritakse nimelt just sel puhul. Sedasama kinnitatakse sa-
geli raadiosaadetes esitatud deklamatsioonipalade kohta, ol-
gugi et ringhddlingus esinevad meie parimad lugejad, enamas-
ti kutselised nditlejad.

Véib-olla on vastavad muljed kKokku vbetud pisut ehk
liialdatud pessimismiga. Kui suhtumine deklamatsioonikunsti
on viimasel ajal ehk paranenud, siis on see rddmustav ten-
dents, millest ei tohi aga jéreldada, et kdik on korras.
Uleoleva® suhtumist ilulugemisse ei pérandata ju iihelt su-
gupblvelt teisele, vaid iga ajastu deklamatsioonitase aval-
dab oma aja kuulajatesse otsest mbdju. Meie ilulugemise tase
ei ole m8ddunud lahedastel aastatel olnud eriti kbrge. Meel-
aejéddvalt hdid muljeid oleme saanud H.Lauri poolt esitatud
proosapaladest, eriti humoreskidest. Sedasama tuleb iitelda
H.Gleseri, F.Moori, a.Lauteri, A.Talvi, K.Adra, V.Panso ja

lik jutt" jo ™ileskruvitud kbne"; dekiameerima tdhenaab muu-
seas Ka: "pateetiliselt ette kandma"™, "iiletoonitatu.t kbne-
lema™, "ilukbneliselt rédkima" jm.; dekiamaator on "lilearu-
se paatosega kbnelev isik" ja isegi "lédrmakas kbneleja", ku-
na adjektiivil deklamatoorne-deklamaatorlik on lausa peaté-
henduseks "tunnetele apelleeriv kdrarikas stiil"™ vbi "ilu-
kdneliselt iileskruvitud"!

|



s

mdnede teistegi kohta. On tbsi, et kdik dsja mainitud oMd
niditlejad. Aga deklameerides ei ole nad iialgi ndidelnud
oma palasid, vaid neid lugenud vastavalt autori tahtele. On
meil olnud ka kirjéniike, kKes nil enda kui teiste teoseid
meeldivalt ette on kannud. P.Viiding luges suurepdraselt.
J.Kross loeb oma luuletusi laitmatult. Autorile aga ei esi-
tata kuulajaskonna poolt tavaliselt niisuguseid ndudmisi
kui deklameerijale. Lsegi xogelev ja takerduv ettekanne
muutub meeldivaks siis, kui selle esitab mees, kes kbdike
seda ise usub, mis ta on kirjutanud ja mida ta loeb.

Uldiselt on aga deklameerimisoskus vihene ja halvas-
ti ning nbérgalt (s.o. piinlikkust tekitavalt) esinevaid
deklamaatoreid pole iiksikud siimapaistvad kunstnikud se-
davbrd "katta" suutnud, et kogumulje meie ilulugemisest
oleks jadnud kiiduvédidrne.

Pbhjused, mis tingivad meie dekiamatsioonikunsti mit-
te pdris rahuldava taseme iihelt ja eelarvamusliku suhtu-
mise sellesse teiselt poolit, on kompiitseeritud. Uheks
oluliseks osaks selles kompleksis on kindlasti tbsiasi,
et meie ndukogude kool ei ole suutnud oma bpilasi aekla-
matsiooni armastama bpetada, ja seda omakorda pbhjusel,
et ilmeka lugemise dpetus ja selle kbdérval harrastustod
xorras viljeldav ilulugemise Opetus pole saavutanud ta-
set, mis deklamaatoreid austama ja deklamatsiooni armas-
tama sunniks. Paljas iildsbnaline kriitika ja taseme jar-
su tbstmise ndudmine pole suutnud midagi nimetamisvédrsetu
saavutada. Nbu andmisega ndudmise asemel on ehk vdimalik
suuremate tulemusteni jbéuda. Eelkbdige vajavad mbdnesugust
head nbdu koolide emakeele dpetajad, kelle otseseks kutse-
kohustuseks on armastuse kasvatamine deklamatsioonifuns-—
ti vastu. Arusaadavalt ei suuda keegi armastust kasvatada
halva asja vastu, miilest jédrgneb, et selle kasvatustoo
eelduseks on senisest teadlikum, elulisem ja digem t66 il-
meka lugemise Opetamisel iihelt poolt ja andekate dekla-
maatorite erilisel xooiivamisel kiassivdlise t60 korras



teiselt poolt.
Mis on deklamatsioon ;

Ilmetut lugemist me ei bpeta, niisamuti nagu me seda
ei hinda ega tunnusta. Igasugune hialega lugemine peab ole-
Ia ilmekas. Ilmekalt v&ib . 1ugeda niihdsti bppetiikki geo-
graafia b6pikust kui ka ajalehesbébnumit. Ilmekalt vdib aga
lugeda ka folaetoni ajalehe joonealusest ja iikskbik missu-
gust luuletust.

Deklameerimiseks ei kblba maateaduse bpperaamatu pea-
tikid ega ka mitte ajalehes ilmuvad juhtkirjad vbéi pdeva-
uudised. Deklamatsioonideks valitud palad kuuluvad ilukir-
jandusse.4 ;

Deklameerimine on ilukirjanduslike teoste kunstipéra-
ne suuline-hdileline ettekanne kas tekstist lugemise vbi
peastlugemise teel. Niisugust lugemist vbib teostada iiks
isik (h#&dl) vbi hulk isikuid (koor)j; viimasel juhul tavat-
setakse ettekannet kutsuda koorideklamatsiooniks. Kunsti-
pédrase hdidlega-lugemise' iilesandeks on ilukirjandusliku teo-
se sisu tédpne ja arusaadav edasiandmine kuulajale, kusjuu-
res ettekanne pesab kuulajale avama ka teose emotsionaalse
kvaliteedi (meeleolu).

On selge, et iikskbik missuguse ametikirja, kuulutuse
vbi bibliograafilise nimestiku ilmekas lugemine ei suuda
kuulajale edasi anda tekstis leiduvaid meeleolusid, sest
neid seal ei ole.

Et ilukirjanduslikku teksti kuuldavalt lugeda viisil,
mis annaks kuulajale selgesti edasi niihédsti sisu kui ka
teoses valitseva meeleolu, selleks on vaja koolitatud h&adlt,
treneeritud kbéneelundeid ja otstarbekat ning harjutatud
hingamist. See on aeklamatsiooni materiaalne baas, n.-d.

T
Kui teadlikuit valida aeklameerimiseks ajalehekuulutus

vbdi dppetiikk tiilisika bdpikust, siis taotlus luua sellega
koomilisi elamusi teeb kuulutuse vbi bppetiiki juba bellet-
ristlikuks objektiks, teoseks, millele kiill mitte autor,
siiski aga interpreet vdi esitaja omistab kunstikavatsuse.
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deklamaatori kui interpreteeriva kunstniku instrument. Ehk-
ki see instrument sarnaneb teatazgl mddral laulja instrumen-
diga, on bpetus mbnel midiral erinev. Deklamadtorile on kdi-
ge tdhtsam ettekantava teksti s i s uk o h an e liigendus
(mitte aga muusikaline liigendus nagu vokaalmuusikas), mbt-
tekohane rbhuasetus,.tundekohane meloodilisus (hadlekbdrguse
liikumine). Kéik see saavutatakse liinikeste ja pikkade pau-
side Obige asetusega teksti teatud sbnade vahele, sisukoha—
se ja stiilipdraselt vahelduva tempo reguleerimisega, pausi-
dest ju tempost kujuneva riitmi pidamisega, kusjuures viimast
tdiendab oluliste ning uusi kujutiusi tekitavate sbnade eri-
Line rbhutamine vbi toonitamine. Kénel@gvas tekstis (nagu
suulises kbneski) on tooni kbrguse intervaliid védiksemad ja
peenemad kui laulus; sellel isedrasusel pbhineb lausemeloo—
dia, mis muusikalisest meloodiast oluliselt erineb selle
poolest, et pbhitooni kbrgust alatasa vahetatakse. Niisugus-
te intonatsioonivarjundite teadlik kasutamine annabki teksti.
sisu ja mbttega seoses olevale tundele v0i meeleolule kuul-
dava vdljenduse. Seda aga deklamatsioonixkunst taotlebki.
Paraku seisab uks me;g deklamatsiooni peakiisimusi prae-
gu just selles, kuidas peab teose ettekandja suhtuma autoris-

se.

Realistlik ja tbsine kunst on rajatud autori tahte aus-
tamisele. Ka dekiameerijale on seaduseks iugeda Homerost vbi
Cervantest, minte’aga interpreteeridd neid minu Homeroseks
ja minu Cervanteseks. Vastasel juhul peaksime ka kirjapduses
eelistama tbikeid, mis esitavad t0lkija tunnetusi E.Heming-
way "Vanamehest ja merest", mitte aga Hemingway teost ennast.
Jakob Koérvi "Luigemde Olli" oieks sel juhul meie tdlkekirjan-—
duse tippsaavutus. :

Niisiis on esimene keskne kiisimus deklamaatori t6os
jdrgmine: milline on autori poeetiiine kavatsus, poeetiiine
idee. i
" Alles siis, xui teame, mida tahtis autor, osutub vdima-
likuks vastata veel teisele kiisimusele: kuidas mina, dekla-
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maator, sattumata vastuoliu autori poeetiiise ideega, nden
tema poolt kirjelaatud siindmusi oma mbdistuse ja slidamega.

Lahendanud need kesksed kiisimused, osutubki dekiamaa-—
toril voimalikuks anda teosele autori tahet moonutamata
oma tunnetusele vastav interpretatsioon.

Dek;amaatori oma seisukoht mis autori mdtet rikastapo,
dumatus eraldab loomingut kdsitddst. Dekiamsatori esinemi-
ne on ainult sel juhul digustatud, xui ta on vbimeline avas-
tama ja andma tverakesegi uut vanas wuttavas, olgu see xas
vdi variatsioon juba varem loodule!

Et meie deklameerijate enamik, vidhemasti laiemalt tun-
tud deklameerijate osas, on olnud niitlejad, siis pole ka
deklamatsiooniteoorias seni tanetud vahet teha Lavakbdne ja
iluxugem;se kui kahe tdiesti erineva kunsti vahel, mille
tehnika ainult osalt un iihine. Dexiameeriwine pole kuidagi-
viisi _mingi nditleja kbrval- vbi lisaharrastus, ei tarvitse
tingimata olla ka personaalunioonis nditlejaga. Selgelt,
hésti, bigesti ja ka ilusasti hiédlega lugeda vbdivad paljud,
kes nditlemisest midagi ei tarvitse teada.

Igaiihele on selge, et televisioonindidendil ja raadio-
kuuldeméngul on tdiesti erinev spetsiifika. Sedasama vbib
delda mblema eelmise ja teatrilavastuse kohta. Deklamatsioon
ei kuulu iihelegi mainitud aladest. Kaasaja vbimalusi arvesta-
des on deklamatsioonil siiski just raadiosaadetes kbdige laie-
mad vdravad lahti. Olemuslikult pealb deklamatsioon kuulaja-
le mdjuma, talle ligi pédsema kbrva kaudu. Zestld _Jja miimi-
ka on deklamatsioonile seda vdhem vagallkud, mida enam suu-
davad delda h&dl, sbdna, kbne. Ueklamatsioon raadios liilitab
paratamatult vdlja kdik visuaalse ja pakub seetdttu tavali-
selt palju rohkem elamusi kui otseettekanne, sest mdnes koo-
lis suunatakse Spilane teadlikult rohkem nditlema kui lugema.
vbib-olla et selle kooli saanud kujunevad juoa ldhemas tule-
vikus televisiooninditle jateks-deklamaatoriteks. Raadicetle-
kannetes oleks nende rusikaraputused asjatud.

R4
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Isekiisimus on muidugi, miks peaks nditeks Jaan Berg-
manni "Ustavat Ulo" nditlema, mitte aga lugema? Kui dekla-
maator riietuks kas vdi muistseks sbdjameheks, kui ta is-
tuks isegi hobuse selga ja (filmis on seegi vbimalik, sa-
muti televisioonis) laseks oma pea ldpuks maha liilia ja
ridva otsas iile Viljandi miiiri upitada - mis oleks sellel
veel tegemist deklamatsiooniga?

Selline deklameerimise pbhimbtteline samastamine ndi-
dendis méngimisega viib tavaliselt ebadnnestumisele. Sta-
nislavski "iimperkehastumise-dpetus" selle vulgariseeritud
vormis on deklamatsioonile veel saatuslikum kui nditlemi-
sele; viimase puhul hdalestab meid leebivamaks harjumus
stampidega, mis on juba kokkuleppelisteks signaalideks
saanud. Kas vbéi sdarane mdeldav nidide. Kui tuntud monoloo-
gi "Olla vbéi mitte olla"™ kannab Hamleti Lavastuses ette
Hamletiks grimeeritud-kostiimeeritud niditleja ja tecb seda
kuidagi valesti, on ju vbimalik, et mdni meist {itleb:"nam-
let on i1oll. Shakespeare on kirjutanud iolli kangeiasega
tiki." sui seesama nditleja aga meie ees seisab oma era-
isikulises tavalisuses ja sellesama monoloogi tépselt nii=-
samuti nagu laval kuuldavale laseb, ilitleme loomuliikult:
"Néitleja N. on loll. Kuidas ta Shakespeare'i tarka teks-
ti esitab!" Aga kus on siin piir, kus peatuda, kui dekla-
maatorile on juba soovitatud feste, liikumist, juuksetuka
raputamist laubale, selle tagasiliikkamist vms.?

On arusaadav, et niimoodi luuletust lLugev "deklamaa-
tor peab teksti peast lLugema, autori tekst paberil (raama-
tus) teeks talle rabelemise raskeks. Ja vastupidi, raadios
esinedes ei tarvitse deklamaator raamatut hébeneda - tema
kdsutusse jddb ainult ta sbna, mis hiddle kaudu kannab kuu-
lajani esitatava teose sisu, selle tuuma. See on deklamat-
siooni puhul kbige olulisem ja vbiks isegi Gelda, et ilu-
lugemine enne raadioajastut pidi kui paratamatusega leppi-
ma sellega, et dekiameerija nidhtav oli. See ketserlikuna
kblav mbte saab kohe selgeks, kui katsume deklamaatorile
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ldheneda kuuiaja positsioonilt.

Deklameeritakse enamasti liihikesi palasid, luuletusi,
mille lugemiseks kuiub 3-4 minutit. Mis teeb kuulaja aja
Jjooksul, mil lugemine kestab? Ta vajab kindlasti pisut ae-
ga, et muid muljeid kbérvale suruda ja ettekande sisu kuula-
miseks xontsentreeruda. ''a nieb esinejat ja xuulab selle
xbnet. Juba esimeste lausete ajal reageerib enamik kuuia-
Jaid, sageli alateadlikult, kiisimusega: kuidas .iugu edasi
Lédheb? millega luuletus vdiks léppeda? Selie ajaga on dek-
lamaator paari vadrsi vbrra edasi jbudnud. Alles niiiid hak-
kab xuulajas kujunema kaasaelamise vbdi teatud vastumeelsu-—
se kalduvus. Meeleoliu haarab (eeldades, et xuulaja luuletust
ei ole varem xuulnud) teda intensiivsemalt, kui sbnad, mi-
da ta kuuleb, vihti aga neid kuulamata. lga ulearusus, iga
adetail, mis seda meeleoiu (elamusseisundit) hdirib, kutsub
edasisel kuulamisel vdlja kriisi. Kuulaja kiisib, kas ta po-
le valesti mdistnud xdike, mida ta seni kuulnud? Kas dekla-
maatori teatud tundetooniiine iilerbhutamine, %est, samm vdi
hiipe kuulub asjade hulsxa, mida luuletuse kuulamisel polieks
vaja olnud mirgatagi?

Eriti raskeks kujuneb kuulaja olukord siis, kui nii
luutetuses nagu ka selle ettekandes meeleolud vahelduvad:
enne kui kuulaja end iimber jbuab iiilitada, on Lihike etue-
xanne loppeuud ja - jddb mbdjutuks., Deklamatsiooni kuulami-
sel raadio kaudu jédvad paljud hédirivad kbérvalmbjud &ra,
kontsentratsioon toimub kiiremini ja on pilisivam. Ebameel-
diva tunde tekkimisel vbdib saate vidlja liilitada. Nbnda kuu-
laja seisukohalt, aga tema Jjaoks ju deklameeritaksegi.

Kbéneldes kord juba rasdiost kui deklamatsiooni téna-
péeva ja tuleviku pérismaast, meenutagem, et raadio sbna-
line programm koosneb valdavalt ettelugemisest. Milline on
tavalise hddlega lugemise ja deklamatsiooni vahekord? Siin
satumegi iihele neist olulistest kiisimustest, millele meie
ilulugemise-teoorias seni vdga vdhe tdhelepanu on piihenda-
tud. Kogemusest teame, et nbukogude raadiosaadetes ei dekf
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lameerita mitte ainult luuletusi ja proosat, vaid sageli ka
mdénda pdevakajalist sbnumit. TASS-i teadaanded kosmoselendu-
dest, Ndukogude Liidy kaitseministri kdskkirjad .]pm\ kgla-
vad eriti Moskva saatejaamade diktorite ettekandes pidulike
deklamatsioonidena. Millised kriteeriumid vbiksid §lin mia-
rata piiri lihtsa lugemise ja kunstilise lugemise vahel?
Kriteeriumiks on interpreedi (s.o. ettelugeja vbi deklamee-
rija) suhtumine loetavasse teksti.

ksimene ja kiilm-kaine suhtumisaste on hinnanguvaba suh-
tumine, s.t. teksti ettelugel'nine tédiesti ilikskdikselt, mida
nimetame tsiteerimiseks. Nii loeb nditeks diktor ette saa-
*dete pédevaprogrammi. Talle isiklikult ei léhe asi korda)
isegi siis mitte, kui mbéni teade talle téhtsamana tunduks
kui teised. Uldiselt samas laadis tsiteeritakse pdevauudi-
seid. Méne eriti tdhtsa uudise puhul lugemissStiil muutub:
tsiteerimise asemele tuleb wretsitatsioon. Selle all mbis-
tame teadustamist teatud osavbtuga, kaasaelainisega teadus-
tatava sisule, kusjuures siihdmus ise on juhtunud kellegi
teisega, mitte teadustaja endaga. Retsitaator on nagu mood-
ne rapsood, kes kujukalt edagi annab andmeid vbi siindmusi,
mida ta peab kiillalt huvitavaks, et neid jutustada, mis
aga ometi mitte temaga isiklikult pole juhtunud. Retsitee~
ring ongi see, mida meil tuleks pidada bigeks stiiliks nii
luuletuste kui proosa deklameerimisel. Retsitatsiooni tei-~
seks oldliseks momendiks on see, et ettekandja teasb juba
algusest peale, millega lugu lbépeb. Luuletuse motiivide
arendus, fasbula vbi meeleolu suund on retsiteerijale kuni
puéndini, lbépplahenduseni tuttav ja kogu éttekande kestel
arvestab ta seda, vbib kasutada kbiki vahendeid selle loo-
giliseks (ka ootamatuks) ettevalmistamiseks.

Retsiveeriv lugemisstiil ongi autori arvates dekla-
matsioon. g

Lavakbéne on ettekandestiili xolmas 1liik, interpreedi
tekstisse suhtumise kolmas vdimalus. See tiéhendab oma osa
mingimist, iga sbna esitamist sel viisil, nagu oleks see

P . 4 »
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ﬂ 1nterpreedl enda s6na. Lavakbne iga repliik eeldab, et

aargnevalt esitatav lause nagu ‘ka sinamuste areng ja la-—
henaus Bg;_ kbneleaale teada. Tegellkult tunneb nditleja
teose l6ppu, aga ta peab oma 0sa esitama nii, nagu ei teaks
ta sellest midagi ei esi- ega kordusetendusel. yavakbne pu-
hul peab inverpreet drasms arengu igal momendil kénelema

oma "teise mina", oma osa (rOLli) sbnu. Kbik see eristab
lavakbne (le pbhxlxselt on ju ikkagi ka teise mehe poolt
kirjutatud veksti lugemine) deklameerimisest, s.o. retsitee-
rivast lugemisest. Eriney on seegi, et ndidend, miiles in-
terpreet lavakbdneliselt tekstl "loeb", kestab 3-5 tundi,
retsiteeriv deklamatéloon tavaliselt poolteist kuni kaks
minutit. (Erandlikult Lliihikesed ndidendid, stseenid mén-
gived umbes sama vahest osa iildises repertuaaris nagu erand-
Liult pikad retsitatsioonid - novellid, romaanipeatiikid
jm.). Deklamatsioon eespool midratletud mbttes nduab juba
oma lilhikese kestuse tdttu tihedat kontsentratsiooni, nii
sbnas kui meeleolus kdige tahtsama tabamist.

Arusaadavalt on teksti ettekandestiili kolme pbhilii-
gi - tsiteerimise, deklameerimise ja lavakéne - xbrval ole-

“mas rida iilemineku- ja vahevorme, mille kdsitlemine ei li-
saks palju deklameerimise mbiste selgitusele.

Deklamatsioon on tdsine kunst ja teenib rahvast héds-
ti ainult siis, kui bpime teda hoidma profaneeringuist iiks-—
kbik kummas suunas: kui hoidume teda alandamast osavbtma-
tuks tsiteerinisgks,.aga samuti ka illendamast liiga teat-
raalseks osamingimiseks, viimasel puhui eriti veel enda
osa mingimiseks tdsiste autorite arvel.
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DEKLAMAATORI LOOMINGULISE TOO
POHIMOTTEID

Sageli lausuvad noored deklamatsiooniharrastajad:
"Pilhendage meid deklameerimise saladusse. Jutustage, mis
on vaja, et saada heaks deklamaatoriks."

Sddrane kujutlus deklameerimisest on muidugi iisna al-
geline.

Olgu muide kohe Gelaud, et ei ole ega saagi olla iil-
dist, universaalset, igaks elujuhtumiks sobivat deklamee-
rimise "saladust".

Tahendab, igal deklamaatoril on oma eriline, indivi-
duaalne "saladus". Uhe deklamaatori "saladus" ei sobi tei-
sele. Iga deklamaator peab selle enda jaoks uuesti "avas-
tama".

Ei tule mbelda nii, et kui kbne- ja ndéletehnikat
valdav deklamaator mehhaaniiiselt ja kiretult vuristab ma-
ha mingi ilukirjandusliku pala, siis see ongi deklamatsioon.
Kbne- ja hddletehnika tundmine-valitsemine on mdistagi va-
jalikud, xuid see ikksinaa ei otsusta asja.

‘+unda deklameerimise "saladust" tdhendab eelkbdige ol-
la oma xunstis iseseisev, s.o. mitte tahta lugeda nii, na-
gu teeb seda niditleja M. vdi N. Kiili aga tuieb veil vaht-
mine lugeda nii hédsti, nagu teevad seda weie paremad meist-
rid deklamatsioonikunstis.

Oletagem, et teil tekib soov lugeda Suumani vérsse
mingist luuletajat erutanud siindmusest. Siis, kui te olete
tbeline deklamaator, panete neisse vidrssidesse tingimata
ka oma arusaamise sellest siindmusest, oma suhtumise sel-
lesse siindmusesse, oma mdtted ja tunded. Teiste sbdnadega,
te esitate selle siindmuse ndénda, nagu te seda ndete oma
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mbistuse ja siidamega. Seejuures peate olema muidugi objek=
tiivne, s.o. peate autorit mdistma bigesti ega tohi teda
moonutada.
Kbige selle taipamine ja teostamine praktikas tdhen-
dabki deklameerimise "saladuse" avastamist.
Ei maksa seepirast veel mbelda, et meistritelt pole
bieti midagi 6ppida. Meistrid ei nbua ju, et teised neid
orjalikult jéljendaksid; seda ei nbdua dieti deklamaatoreilt
keegi. Kuid ometi vdib igailkks meistrilt Oppida seda, kui-
das valida, lahutada, rbhutada, mbdbtu pidada. Ja kui kee-
gl leiab sealjuures omaenda tee, siis... just seda ongi
tarvis. See, kes jbuab veendumusele, et kartulid ja kivid
ei sinni heita iihte patta, on juba kaugele jbudnud.
Stanislavski eesmdrk oli see, et sbnad ja tunded (ka
teod) tekiksid ja areneksid laval nendesamade seaduste jér—
gl, mille jdrgi nad tekivad ja arenevad igapédevases elus.
Seesama pbhimbte juhtigu ka deklamaatori loomingulist
t66d. Muidugi ei tohi kbiki Stanislavski juhendeid mehhaa-
niliselt iihelt kunstialalt teisele iile kanda.
Erinevused niditleja ning deklamaatori t60 metoodikas
on seletatavad nende tootamistingimuste erinevusega.
Ndidendis méngides vbtab niditleja toimuvatest siindmus-
test antud hetkel vahetult osa, estraadil esinev deklamaa-
tor jutustab minevikus toimunud siindmustest. L
Nditleja mbjutab oma partnerit laval ja alles tema J\’Jﬁ
kaudu vaatajat; deklamaator mdjutab vahetult kuulajat, ke {.ﬂj
tavaliselt ongi tema partneriks. A% E
Kui tahame deklamatsioonikunstis jérgida Stanislavski é
siisteemi, selle elavat, loomingulist vaimu, tuleb meil ar- 1
vestada eelkdige jutustava inimese kiditumise elulist loogi-

kat. .
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SISLEJUHATUS KONEMEISTERLIKKUSE
KURSUSESSE

Kéne on deklamaatori (ka nditleja) iiheks peamiseks
védljendusvahendiks, mis mdjustab pealtvaatajat-kuulajat.
Lavalisis bpinguis on kbénemeisterlikkuse omandamine &ppe-
06 pbhiline osa. Teadmised ja oskused kbnemeisterlikkuse
vallas on tulevasele deklamaatorile vbi nditlejale vajali-
kud niihdsti laval kui ka estraadil.

Tulevane deklamaator vdi nditleja peab mdistma kuns-
tilise sbna kasvatuslikku osatdhtsust, peab tundma nbudeid,
mis esitatakse nditlejaile ja lugejaile kdneoskuse alal.

Nende nbuete aluseks on kbnekunsti pdhilised eesmér-
gid. Kujutades elu, védljendab kunstnik xoos sellega oma
suhtumist ellu, oma elukdsitust, oma mbtteid ja tundeid.
Tuues teose kuulajani, avab esitaja autori tunded ja mbdt-
ted, kuid annab seejuures edasi ka oma mdtted ja suhtumise
ettekantavasse. ssitaja teadvust ldbides mbjustab autori
looming pealtkuuiajate tundeid, mdtet ja tahet, suunab nen-
we kdi.umist, Niisiis , kunstiliselt organiseeritud xbne
teostab kunsti pbhieesmérki - peegeldada xunstiliselt elu
ja mdjuda seliele suunavalt. See vastutusrikas ililesanne -
osavbtt inimeste teadvuse iimberkujundamisest - nbuab nédit=-
lejalt ja Lugejalt tbsist td6ssesubtumist, oma kultuuri-
lis-poliitilise taseme tdstmist, ettekandemeisterlikkuse
omandamist. Selles kunstiharus ei saavutata edu mitte iliks-
nes andega, vaid pideva, visa tddga, dpinguis omandatud
teadmiste varal.

Iimekas kbne peab kblama mdtestatult, ldbituntuit ja
kujundlikult.
Esimeseks tingimuseks on mbtteline (loogiline) ilme-

kus. lsitaja lilesanne on mbista tekstis vdljendatud mbtteid
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ja esitada neid kuulajale mdistetavalt. See ililesanne nbduab:

a) et kbone ei kbdlaks seosetult, uhetooniliselt, vaid et
sbnad seostuksid fraasis mdttest tuleneva helikbdrguse Liiku-—
mise teel (loogilise meloodiaga);

b) et sbnad ja fraasid ei voolaks vahetpidamata, iihetoo-
nilise joana, vaid oleksid riihmitatud mdtteliste peatustega
(loogiliste pausidega);

c) et kdik sbnad poleks rdhutatud uhtlaselt ( nn. kbdne
raiumine), vaid et selies oleks vilja toodud oluliselt téht-
sad sbnad ja fraasid (loogiline rdhk);

d) et pikemas fraasis eraldataks mbdttelt esmajarguline
sbnadegrupp teisejdrgulisest (fraasi osade vaheline loogili-
ne suhe);

e) et fraasid ise erineksid omavahelise rbhutamise poo-
lest: mdttelt tdhtsamaid tdstetakse enam esile, vidhemtdht-
said - vidhem (freaside vaheline loogiline suhe);

f) et terviku ( jutustuse, monoloogi) iiksikosad (lilid,
punktid) alluksid mitmesugustes plaanides, olenevalt terviku
mndéttest: paistaksid enam vidlja tdhtsamad xohad, vdhem aga
kbrvalised (terviku osade vaheline suhe). Viimane nbue, mis
radgib terviku mbistmise tahtsusest, seostub suurel madadral
kbdne ilmekuse teiste tingimustega.

Teine tingimus - emotsionaalne ilmekus - nbuab, et kbdne 1
kblaks Ldbituntuit (emotsionaalselt). Esitaja wungib teose
sisusse, huvitub temast, see xutsub temas esile mitmesugust
suhtumist vegelaskujudesse, ta tunneb uhele kaasa, teisele
mitte jne. Ta pole sisu mitte iiksnes Lébi mdtelnud, vaid ka
1dbi tundnud. See lébituntud (emotsionaalne) suntumine peab
esitajat haarema: loogiliselt véljenaatua kbdne omandab uue
kiilje ~ emotsionaalse vdrvingu. Teise tingimuse téitmata
jituise vulemuseks on ilmetu kbnetoon, osavbétmatu, likskbik-
ne kbla, millel pole mingit suhet esitatavaga. Ent emotsio=
naalne k6n9, kui vali véi vaikre ta ka poleks, peab alati
olema tdetruu, mitte vblts. Teesklemine on igasuguse valjen—-
duse esimene vaenlane, niditleja vblts hddletoon ei veena kuu-
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iajgt, vaid teeb talle kuulamise vastikuks.

Kbne ilmekuse kolmas tingimus on kujundlikkus ehk nn.
kujundav ilmekus.

Sel tingimusel on nditleja loomingus juhtiv koht. R&&-
kida antud kujus on nshtus, mida nimetatakse "rolli siivene-
miseks"™, s.t. tuleb asetada ennast kuju olukorda, et mdista
tema suhtumist kbdigesse imbritsevasse - inimestesse, mitme-
sugustesse asjaoludesse jne,,teisiti Oeldes, vaadata maail-
ma tema silmadega. Kujundav kdne laval on selline kbéne, mis
védljendab kuju (rolli) iseloomujooni, annab edasi nididendis
tegeleva isiku karakteri koos tema sotsiaalsete tunnuste ja
individuaalsete (isikupédraste) kiilgedega.

Samuti kuulub Rujundava ilmekuse valda oskus olukordi
tbepdraselt edasi anda.

Kolmanda tingimusega tuuakse loogiliselt mdtestatud
(ldbimbeldud) ja emotsionaalselt tunnetatud (ladbituntud) ké-
nesse kujutluse kujundav vérving. Kui kbdik isikud, pildid ja
tosiasjad on maalitud iihe vérviga, iihe tooniga ja kui 1&bi
esitaja isiklike omaduste ei ole ndha esitatavat isikut,
siis muutub kéne ilmetuks ja monotoonseks. Kbéne kujundav
kiilg ei kannata samuti vbltsi. 'eeseldud tooni hddaoht ker-
kib tliles siis, kui esitaja on siivenenud kujusse liiga pea-
liskaudselt, kui ta kaotab oma suhtumise esitatavasse kujus-
se. ‘eesklus sinnib ka siis, kui osa vbi jutustuse esitaja
piiiab efekti saavutada ainult hédletooni vdliste vahendite
abil, laskumata loodava kuju olemusse. Seesugune puhtvédline
t00sse suhtumine on kuulajaskonnale alati selge. ksitaja si-
semise tbetruuduse puudumine siinnitab ka vidlise ebatbepidra-
suse, mille -tulemusena kuulaja lakkab esitajat uskumast.

Niisiis koosneb kbdne ilmekus kolmest omavahel seotud
tingimusest: loogilisus (mbte), emotsionaalsus (tundmused)
ja kujundlikkus (karakterid, pildid).

Loogilise ilmekuse nbue kdib igasuguse teksti kuuldava
lugemise kohta. Ukskdik missugune protokoll vdi informat-
siooniline teade nbuadb mbdtestatud, mbistuspdrast ja kergesti
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arusaadavat esitust. Mainitud nbue on tarvilik niihdsti la-
va~ ja estraadikbne kui ka kbdigi teiste kbnekunsti liikide
(oraatorlik, lektorlik jne. kbne) seisukohast.

Kbne ilmekus on lahutamatult seotud ka kéneinstrumendi
"kehakultuuriga", vdlise kbénetehnika nbuetega.

Rahvshulgale rddkive ehk lugeva inimese hiil peab eel-
kbdige olema kuuldav. Kbéne hea xuuldavus on esimene hiddavaja-
lik tingimus. Selleks on tarvis kiillalt kblavat h&ilt. Kbla=-
vust ei tule seejuures mbista kui eriiist valjuhdilelisust.
Hadl véib olla ka keskmise kblavusega. 'Ldhtis on osata arves-
tada tema kblavust nii, et kéne oleks kuuldav niihdsti esi-
mestes ridades kui ka kogu ruumis, kus loetakse vdi esitatak-
“se lavastust. O.kus valitseda hddle tugevust ja teisi haile
omadusi (paindlikkus, vastupidavus jt.) saavutatakse harju-
tustega ja kindlustatakse praktikaga. Seejuures on hdédle areng
tihedalt seotud hingamise arenguga.

Kuid kbélav hdgl pole kdne kuuldavuse seisukohalt sugugi
ainus vajalik tingimus. Tihtipeale pole valju hddle taga
kuulda sbnu, nad ei jbua kuulajani seetbdttu, et h#dl nad ka-
tab. Kéne kuuldavust ei saavutata ainuiiksi hdalega, vaid siin
peab abiks tulema h#dédldamine - selge ja puhas diktsioon.

Hédldamise puhtust saab omandada,jédlgides end igapéevas-
te kuuldavate lugemiste ajal ja spetsiaalsete harjutuste va-
ral.

RG6biti diktsiooniga ndutakse deklamaatorilt ka diget |
hédgldamist. Hialdamise bigsuse ehk nn. ortoeepia all tuleb !
mbista kbike seda, mis puutub iildiselt kehtiva kirjakeele
bigesse hddldamisse. Sb6ltuvalt hddldamise puhtusest tuleb mb-
nel inimesel teha visa ja jédrjekindlat t66d, kuna teisele ai=-
tab ainult véhesest kbne puhastamisest.

Viimased nbuded kuuluvad kdnetehnika valdkonda. fee
koosneb jérelikult neljast osast: t66 1) hingamise, 2) hida-
le, 3) h#dldamise (diktsiooni) ja 4) hddldemise digsuse (or-
toeepia) alal.

1608 kbnetehnikaga etendab suurt osa tahelepanelikult
kuulav kérv. Kéne tehniiine vdljatSotamine on peasegu sama mis




- 20 W

muusikariistade jareleveatus, remont ja hailestamine. Halva
tehnika tagajarjel xannatab kbdne védljenduslik xiilgy halb wuu-
sikariist védhendab esitatava pala xvaliteeti.

METOODILISI JUHENDEID

Oppetdd kéne alal peab olema seotud esinemispraktika—
ga seal, kus see vdhegi on vbimalik., "Kbdnetehnikas" on see
side endastmbistetavalt védiksem, kuivbrd siin selgitavad
vestlused ja harjutused ehitatakse ililes mitte-lavastuslikul
materjalil. Kuid ka selles osas leidub teemasid, néditeks
"Hidldamise digsus", kus rida nditeid vbdib olla vdetud esita-
miseks médratud tekstidest. T60ks kdne loogilise, emotsio=
naalse ja kujundava ilmekuse alal tuleb valida selline ma-
terjal (jutustused, luuletused, katkendid lavastustest), mi-
da saab tuua lavale, estraadiettekandena ja lugemiseks val-
Jjaspool lava.

Oppekava tuleb koostada nii, et ta huviteks épilasi,
et nad vbteksid seda kui hédavajalikku etappi lavakbdne meis—
terlikkuse tbstmisel. See kdib eriti just bppimise esimese
perioodi kohta. Siin kerkib ililes kiisimus - millest alata? Ta-
valiselt alatakse paljudes teatrikoolides kbnetehnikast. Kuid
praktika nditab, et see kui loova mbttega vihem seotud osa on
kasulikum veidi edasi liikkata ning alata t060d tervest jutus-
tusest. Kogu jutustus vaadatakse ldbi, antakse ilildine analiiiis
suurtes osades ja alles hiljem minnakse iile iiksikute liilide
loogilisele fraseeringule. Seesugune tee on 6piléstele huvi-
tav ja tootlikult tédiuslik, sest jutustuse peab lbpuks tooma
publiku ette. Valides sellise bppemeetodi, laiendame mbénevdr-
ra osa, mis on kbne loogikal.
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Analiilis el ole mitte loogilis-siintaksiline lahendus:.
analiiis avab meie suhtumise jutustusse, puudutab tema emot-
sionaalseid ja kujunduslikke kiilgi, kuid ei riku bppimise
jirjekindlust.

Lihtuaes bpilaste praktilistest huvidest, soovivan
bppekava koostada niisiis jérgmiselt:

1) tekoti lildine analiiiis;

2) loogilise ilmekuse aluste omandamine iiksikuve ndit-

Like fraaside varalj

3) tagasipbordumine jutustuse juurde, veme loogiiine
jaotus ja iugemine kui baasi loomiue ilmekuseks praktilises
t60s.

f'ekstl lildisesse analiilisi peab pedagoog véimaluse
korral kaasa tombama iga Opilase. Tekst ci tonhi olla mitte
just eriti pikk - selleks vdib kasutada kas jutustust, kat-
kendit novellist vbdi romaanist, kuid tingimata sellist rat-
kendit, mis kujutab endast siindmuse terviklikku, Lbépetatud
kirjeldust. Alguseks soovitatakse vdtta proosajutustus, mit-
te aga luuletus vbdi katkend niéidendist. Luutekbne kui laa-
dilt keerulisem vorm ei saa kuidagi olla materjalixs bppetsd
esimesel astmel. Luuletustes on esialgu raske omandada juba
rbhkude jagunemist ja pauside omapédra, rddkimata siis teis-
test Luulekbnele omastest iseérasustest. Ndidendiga vbdrrel-
des on provosateos lihtsam, sest siin koondatakse kogu uvdne-
lepanu eranditult kbdnele, jutustaja llesanded ei muutu kee-
ruliseks partnerist sbiltuvuse, mingulise itiikumise ja teiste
lavatingimuste toéttu. Teisest vaatevinkiist on jutustus Ka—
sulik veel seetdttu, et xogu tema kallal tehivava t36 jooksul
praktiseerib dpilane kbnelist mitmekiilgsust autori kirjeldus-
te ja tegelaskonna kbne edasiandmisel. Pole kahtlust, ét t6-
sine t60 kbne alal lugemise osas tdstab xa lavakbne kultuu-
ri: omandatud kogemused kannab bpilane edasi ndidendisse.

Jutustuse analiilisy alguseks peab igal b6pilasel olema
kdes ilimberkirjutatud tekst, mis on sdna-sbénalt kontrollitud,
milles pole grammatilisi ebatédpsusi. wrekst xirjutatakse vi-
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niku parempoolsele lehekiiljele, kuna vasem kiilg jddb vabaks
midrkmeteks, mida on vajalik teha mitmesuguste alltekstilis—
te mérkuste puhul kdne tehnika ja ilmekuse osas.

Podks loogilise ilmekuse aluste omandamisel on eest—
kdtt nbdutav peatuki "Kbne loogiline ilmekus" hooiikas Ldbi-
lugemine, kaasa arvatud alajaotus loogilistest pausidest.
Teiseks on vajalik ldbi teha soovitatavad algharjutused kbéne
meloodia, rdhkude, pauside ja vooiavuse leidmiseks. Kolman-
daks on tarvis roobiti lbikude "Kuidas leida rbdhutatavaid
sbnu" ja "Pauside rakendamise vingimused" libiarutamisega
harjutada kuuldavalt ndidete itugemist, mis on antud iiilide
juures. See pole aga veel kdik. Ulaltoodud xiisimuste juurde
tuleb naasta edaspldi korduvalt. Pedagoogiit nbutakse selgi-
tavaia vestLlusi ja harjutustele vastavate ndidete valixkut,
seda nii kéesolevas raamatus tooduist aul ka uuest, tdokav-~
va vbetud jutustusest.

Iga bpilane t00tab jutustuse loogilise lugemise kailal
1seseisvalt (dppeiilesande taitmise korras).

1eaStl owsndamisepe ei vobi kiirustada, tekst peab
860bima méllu mbdttetegevuse xdigus, muiau viib bppimine
n.-o. vuristamisele, ldbimbétlemata sbdnade ja lausete rddki-
misele. On tarvis saavutada seda, et me dppimisel ei peaks
meeles mitte ainult jutustuse tekstis esinevaid sbénu, vaid
omandaksime orgaaniliselt ka nende sdnadega vidljendatud mdt-
ted ja Suhtumise sellesse, mida loeme. Algul hakkame otse-
kui otsima sbdnu tekstis leiduvate mdtete ja suhtumise vidljen-
damiseks, ja siis ilmneb, et kdige kohasemaiks, tépsemaiks
Jja eredamaiks osutuvad sbnad, mida on kirjutanud autor. Nii
toimub jutustuse teksti omandamine. Tekst muutub "omaks",
veel rohkem, ta lausa luuakse uuesti lugeja osavbdtul.

Tavalises keskustelus eelneb sbdna véljaiitlemisele ala-
ti niisuguse sbna valimine, mis kbdige tdielikumalt ja selge-
mini véljendaks Seldava mdtet. Elus toimub see loomupéraselﬁ
ja enamasti keegi ei tea ette, millise sdnaga nimelt ta vdl-
jendab oma mdtte. Lugejal on see vdga hdsti teada ja selle-
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pdrast anname lugedes pahatihti edasi "valmisteksti", meil
jéab &ra teksti tunnetamise protsess, mis eelneb iilhele vbi
teisele vidljendusele. See muudab aga kogu ettekande ebaveen-
vaks, vbltsiks ja kunstlikuks.

Et seda ei juhtuks, tuleb meil taastada kogu jutustu-
se maailm, esmajoones muidugi nende faktide Jja silindmuste
analiiisi alusel, mis on antud Jjutustuses. Neid meenutades
peab lugeja endale siime elte manama kujuteldava pildi ju-
tustuse siindmustest, selles tegutsevatest inimestest, nende
‘@hekordadest jne. Ainult sel teel kindlustame jutustuse
sisu omandamise, mis esmajoones peab kinnituma lugeja tead-
vuses., Kui jutustus on kiillaldaselt mdllu s6ébinud, loetak-
se seda kuuldavalt. Tekst tuleb esitada tédpselt, lubamata
enesele vdhemaidki véddratusi.

Teksti esitavad publikule need, kes on viimastel kuns-
tilise ilmekuse lihvimise bppetundidel ronkem silma paist—
nud.

TEKSTI IDESLIS-KUNSIILINE ANALUUS

Millest ja kuidas alustada t00d esitamiseks madratud
jutustuse kallal?

Juba esimene Jjutustusega tutvumine on loomingulise
td6 algetapp. Esimene ldbilugemine jétab teatud hulga mul-
jeid - rbbmsaid, kurbi, vihaseid jne. Need muljed vbdivad
olla erinevad, olenevalt inimeste maallmavaatest, elukoge-
mustest, kirjanduse tundmisest jne.jmuljed vdivad olla jbu-
lised, kui jutustus on lugejat sligavalt haaranud, vbivad
olla nbrgad, kui lugeja suhtub loetavasse pealiskaudselt.
Uhel sdilivad muljed selgepiirilistena, arusaadavatena, tei-
sel ebaselgetena, arusaamatutena. Ukskdik millised esimesed

muljed ka poleks, peavad nad olema ldpiarutatud ja kontrol-
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litud. Siin vdib juhtuda, et esimese ldbilugemisega on jutus-
tusest palju jddnud arusaamata, hindamata ja see vdidb tbdu~-
gata dpilase ebabigele esituslaadile.

Selleks et jutustust tervikuna bigesti mbistetaks ja
kbéigrs osades igakiilgselt ldbiarutataks, on tarvis seda tdhe-
lepanelikult lugeda, teha analiilis. Uldise analiiusi ja kogu
jdrgneva t00 jooksul kontrollitakse esimest muljet ja suh-
tumist jutustusse.

rruktika tbendab, et tbeline siigav huvi teose vastu
kerkib esile nimelt tema kallal tehtava t60 protsessis ja
et see kasvab veelgi korduvate esinemiste varal. Esitaja
elab kaasa jutustusele, tekst saab talle ldhedaseks ja oma-
seks. Ainult sellist huvi saabki lugeda esitaja aktiivseks,
loominguliseks suhtumiseks jutustusse, mis erineb lugeja
tavalisest suhtumisest (lugemine endale).

Teksti analiilisimisel tehakse vidga sageli ikks ja sama
viga: asutakse teksti ldbiarutamisele pedantselt, ilksikute
lausete kaupa, ja paratamatult omandab kdik erilise téhtsu-
se. Kbik laused muutuvad iihtviisi téhtsateks ja vaatevdljalt
libiseb see pbhiline, kdige olulisem tekstist, millele peab

“olema allutatud kbik muu, kaasaskdiv.

Analiilisides jutustust, on niisiis tarvis kbigepealt
mbista iilesannet tervikuna, on tarvis vdlja selgitada xbige
olulisem tekstis.

Selleks et mbdista jutustuse iilesannet tervikuna, on
tarvis esmalt kindlaks teha jutustuse peateema, s.t. teha
endale selgeks, millest jutustus rdagib, miiline ahel elu-
avaldusi on temas esitatud. Uksikuid avalausi (siindmusi,
inimesi) vbéib jutustuses leiduda palju ja kbdik nad on omast-
kohast vajalikud ja hinnatavad. Kuid kogu siindmusteahelas
on tarvis avastada see, mis on ilhendavaks, peamiseks liiliks.
See saabki jutustuse peateemaks. Mddrata digesti kindlaks
peateema tdhendab mdista, milles seisab jutustuse tervik-.
likkus.

Uurides jutustust, mddrates kindlaks tema teema, pea-
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me samuti kindlaks mddrama jutustuse pbhiidee, see tdhen-—
dab, mbéistma, miada tahtis autor oma teosega iitleda, milline
pbhiline méte on peidetud jutustuse ridade vahele. Ldee 0i-
ge midramise aluseks on mbistmine, xuidas suhtub autor ju-
tustuse silindmustesse ja inimestesse, meie suhtumise selgi-
tamine, samuti xa selle mdistmine, millise eesmirgiga, mil-
leks on jutustus kirjutatud ja millele juhib ta kuuiajate
tdhelepanu., Jutustuse idee vidljaselgitamine on vajalik sel-
Leks, et jutustuse ettekanne omandaks terviklikkuse.

Kui niiid kiisida eneselt, miilise arvestiusega ma astu-
sin xuulajaskonna ette, siis uilihike vastus sellele oleks
jédrgmine: ma tahan jutustada sellest (teema), et kuulajad
mirksksid jutustatus seda (idee). Niisuguses luhikeses vas-
tuses peabki vdijenduma ieose ideelis-tewaatilise sisu
mbistmine, jutustuse iilesande mbistmine tervikuna.

Kujutlegem niiid veel teistsugust téomeetodit. Loetak-
se tidhelepanelikult jutustust, iiksikud laused riihmitatakse
1lbikudeks, igas lauses mddratekse kindlaks rdhutatav sbna,
médratakse kindlaks iga 16igu, peaasegu iga lause riitm jne.
Lugejale kuhjub otsekohe suur hulk muresid ja kohustusi. Te-
ma tdhelepanu pingutatakse iile ja killustatakse, tervik. la-
guneb tema kujutluses suureks hulgaks kildudeks. Lugeja
kbik pingutused piirduvad teksti kitsalt loogilise analiili-
siga. Seatakse iiles niisugune hulk tellinguid, sillakesi, ta-
rgsid ja lilekdike, et nende tagant ei nde enam ehitust en-
nast. Ja siis jééb jutustusest maArkamata peamine, pdhiline.

Niisiis, asudes jutustuse teksti ahalﬁﬁsima. tuleb
meil léhtuda alati peamisest, kbige tdhtsamast, pbhimisest.
On vaja kohe suunata kogu oma loominguline kujutlus peami-
sele, kdige olulisemale jutustuses. Meil tuleb minna tervi-
ku juurest .iksikasjade juurde, mitte aga vastupidi.

Nditlikuks lébiarutamiseks vétame jutustuse "Kaks sur-
ma®. Jitkem korraks pooleli antud osa lugemine ja mingem
iile jutustuse enda juurde, mis on esitatud mbni lehekiilg
‘hiljem. Lugegem seda omaette ja aeglaselt, jattes tdhele pa-
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nemata mele poolt tehtud jutustuse killustamise osadeks,
léikudeks ja punktideks. Pérast jutustusega tutvumist naas-
kem taas siia.

Jutustuse teema miéZramine

Enne kui mddrata jutustuse teemat, tuleb ta teist-
kordselt tdhelepanelikult 1ldbi lugeda ja anda endale vas-—
tus reale kiisimustele: 1) kus toimub jutustuse tegevustik?
2) miliist ajajdrku jutustus puudutab? 3) kes on tegelased
ja millisesse iaiskonda, millisesse klassi nad kuuluvad?
4) millist tegevust, milliseid samme nad sooritavad?

5) milline ‘isikute riiom moodustab peategelaskonna? 6) mil-
list peategevust (iildist liritust) sooritavad peategelaskon-
da kuuluvad liikmed?

Vastame neile kiisimusile vbiwmalikult lihidalt.

L) lioskvas. 2) 19Yl17.a. okuoobripdevil. 3) Tegelasteks on
revolutsiooniline proletariaat ja kontrrevolutsioonilised
sbjavdeosad, proletaarliaste riihma kuuluvad té8tajad Nbuko-
gu staabis, tiitarlaps, tapetud t66line, punakaardivdelane
vaihipostil, kodanik Pokrovkas. Kbik iilejdénud kuuluvad
kontrrevolutsion#ddride riihma. 4) Tegevustikuks on kahe ni-
metatud poole vaneline vditlus. 5) Peategelaste riihm on
revolutsiooniline proletariaat, sest selle riilhma esindaja-
le - tiitarlapsele - on suunatud peatidhelepanu. 6) Peamine
tegevus (iildine iiritus) on peategelaste riinma vditlus re-
volutsiooni eest.

Vastates esivatud kiisimusile, vdime teha iildise jéa-
relause, millest rdadgib jutustus, s.t. vdime midrata ju-
tustuse teema.

Jutustuse teema on proletariaadi revolutsiooniline
vbitlus lioskvas seitsmeteistkiinnenaa aasta Oktoobripddrae
péevil ja revolutsiooni reavditlejate kangelaslikkus.

Jutustus on kirjutatud sellele teemale, see iveema cn
peanine, ta linendab kogu siinamuste ahela ja annao jutustu-
sele tervikiikkuse (ilintiuse).
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Jutu.tuse teema mdaramist ei tule dra segada siiZee
mddramisega. Méddrata siiZee, see téhendab jdlgida ja kokku-
votlikult kindlaks middrata jutustuse siindmuste xdik (tege-
vustiku areng). Sellise t66 vbdtame kdsile hiljem, jutustu-
se jaotamisel mitmesugusteks osadeks.

Jutustuse idee midaramine

Juba teema midramisel anname oma teadvuses inimeste-
le ja nende tegevusele hinnangu, kujuneb védlija meie suhtu-
mine neisse, soov anda meie arvamus edasi xuulajatele. Tei-
siti Oeldes, meis tekib terviklik suhtumine, mis viibki
idee mddramiseni.

Milliine on autori ja meie suhtumine Jjutustuse kange-
lastesse ja nende tegevusse?

Mérgime, et autor ei ndidanud oma suhtumist sugugi
mitte iihe sbnaga vbi iihe fraasiga. Jutustuses ei utle ta
kuskil: vaat see on vaenlane ja see sdber, see on halvasti
ja see hdsti. Autori suhtumine on varjatud, ta peitub tdési-
asjades endis, inimeste teguviisi nditamises. Tegude jargi
arvustame meie ja iugeja (kuulaja) inimesi endid.

Autori ja meie pbhiline suhtumine tegelaskonda sel-~
gub juba nende kuuiuvusega kahte erinevasse leeri.

Idee Ldbistab xogu jutustuse, kuid.eredaimalt ilmneb
ta peategelaste kditumises. Nagu me jutustusest nideme, maa-
1lib autor ajaloolise oktoobrivbitluse ainult mbningate te-
ma momentide ja iiksi:ute inimeste najal. Selie vbitluse
foonil torkab teravalt silma kogu Jjutustust libiv tiitariap-
se-revolutsiondari kuju. Tema tegevusele on koondatud kogu
tihelepanu. Jarelikult kerkib tiitarlaps peategelaste rih-
mast esile kui selle riihma peategelane.

Milline on siis meie ja autori suhtumine peategelasse?

Jutustusest ndeme, et tltarlaps hakkab luurajana te-
gutsema revolut@iooni kasuxs, andes endale aru teda varit-
sevast ohust. Tutariaps tdidab xavatsetud lirituse edukalt
Ja vaenlasuve pooit avastatuna sureb mehiselt.
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Kdigest, millest autor ridgib ja réédkimata jdtab,
voime teha jdrgmised mérkused. 'itariaps tahab teadiikult
teenida revolutsiooni, ta veab, mille eest vbitlevad tud-
lisea. Teda Jjuhib ustavus t66lisklassi iliritusele, teisiti
poleks ta hakanud nii ilmselt eluga riskeerima. Tema vaen—
lastevihkamine on jéuline. Ta on kartmatu: ei tapetud t&6o-
lise nidgemine ega kahtlus, mille ta kutsus ohvitseris
ettevaatamatult vidlja, ei.peatanud teda, ta ei kaotanud
Julgust, vaid ldks teistkordsmelt vastu hidaohule. Oma ar-
vestustes on ta jirjekindel ja vankumatu, see vidliselt lap-
seohtu tiitarlaps. Ta on lihtne, see tagasihoidlik kangela-
ne, ilma kbliavate hiilidlauseteta, sest mitte soov ennast
vdlja tbsta, mitte kuulsusejanu ei sunni teda tegudele,
vaid oma revoiutsioonilise kohuse siigav mdistmine. Temas
on oma jbu ja vbimaluste kaine arvestus: vbitluse teravai-
mal hetkel palub ta end saata sinna, kus ta saab olla kbi-
ge kasulikum. Temas on iihendunud vbitleja tuline tahe koos
kiilmaverelise taektikaga: viibides vihatud vaenlaste hulgas,
peitis ta oma pblgust nende vastu vidga oskuslikult. Kbdik
need omadused ei tee peategelast ometi skemaatiliseks, pla-
katlikuks robotkangelaseks. Ta on elav inimene, inimene
nirvidega. Tési kiill, ta on véljapaistvate hulgas eeskujuks
oma kartmatusega, kuid, haaratuna tahtest toimetada teated
vbimalikult kiiremini staapi, omade juurde, ta peasegu ree-
dab end, mis on viga mbdistetav, eluline ja tbetruu.

Kbik tiitarlapse isiklikud omadused, mis avaldusid te-
ma tegevuses, on omased paljudele proletaarse revolutsiooni
eest vbitlejaile. Kunstnikuna esitab autor iihe inimese kau-
du paljusid.’ '

Me koostasime peategelase karakteristika, hindasime
tema tegevust, ndgime, et autor on tagasihoidliku, lihtsa
tiitarlapse kujusse koondanud terve hulga iillaid, kangelas-
likke omadusi. Seege méiérasimegi oma poolehoidva suhtumise
peategelasse. Siit saab meile mbdistetavaks, mida tahtis au-
tor iicelda oma teosega, milline on jutustuse idee.
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Jutustuse idee v6ib formuleerida umbes nii: prole-
taarne revolutsioon tbstis esile palju vbitlejaid, kes kan-
gelaslikult, ennastsalgavalt olid valmis andma oma elu t66-
lisklassi lirituse eest.

Oigesti mdistetua idee annab jutustusele tervikliku
suunatuse.

Métteline analiilis hoiab meid suurel mdaral vigadest,
mis on alati vbimalikud kiirustatud arutelude ja esinemiste
puhul. Millised vead vbivad esineda meie jutustuse analiili-
simisel.

Esimesest muljest, nditeks, vdib siindida mbte: "Kah-
ju, et titariaps, vaeseke, hukkus!" Kuid meie jutustuse
korral omandab taoline mbéte karmi varvingu: "Mitte nutta
langenud vbitlejate juures, vaid viia nende poolt alustatud
vbitlus Lbpule." Kahetsev ja drnutsev suhtumine viib meiu
vastutusrikka 1digu - tiitarlapse surma - ebabdigele viljen-
damisele.

vétame teise koha: "Tiivarlaps t6dtas kogu pideva
laatsaretis 6rnalt ha osavasti ja haavatud vaatasid té@nu-
Likult tema hallidesse, tumedalt looritatud silmadesse:
"Suur tdnu, deke!" Ilma teksti digesti mdistmata vbdib sel-
1es kohas lipbiseda vale-siidamiikkusesse., vaat kui heasii-
damlik, isegi vaenlastest on val kahju. Tegelikulu ei sei-
sa asi siin mitte halastuses, vaid osavas motiveeringus:
pehme ja brna t66ga suutis tiitarlaps varjata oma vaenulik-
su suhtumist junkrutesse ja kindlustada vaenlaste usaldust
enda vastu.

Nagu selgub dsjatoodud niéitest, vdib tdeline mbte
olla mbénikord sdnade otsesele tdhendusele sootuxks vastupi-
dine.

Mbdtet, mille me antud sdnadele omistame, ei mddra
kiéiesoleval juhul mitte nende sbnade otsene tidhendus, vaid
meie hinnang nimetatud faktile. See hinnang lédhtub muidugi
autori mbdtte mbistmisest.

Jidrelikult tuleb veose analiilisimisel Lahti mbtesta-
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da niihdsti selle elementaarne loogika kui ka vdlja selgi-
tada autori hinnangud neile nidhtustele, siindmustele ja ku-
Jjudele, millest ta Jjutustab.

Terviku mdistmine viib osade ja iiksikute Lausete mbdt-
te mbistmisele.

Analuiisi esimese etapi jooksul joudsime selgusele ju-
tustuse xul térviku llesandes. Selleks mddrasime jutustuse
teema ja idee. Oma otsinguis kasutasime vidljavdtteid jutus—
cusest. Need vidljavdtted ja jdreldused neist tekitasid meie
mbistuses ettekujutuse jutustusest kui tervikust ja selle
suunatusest. Kuid publik ei tana kuulata mitte valjavbdtteid,
vaid kogu jutustust. Tema vaimusilma eest mdodub terve lint
slinamuste ja 1nimestega. Sellel lindil peamegl kujutama (al-
gul endale, pdrast kuulajale) otsekui mitmesuguse suuruse
Ja eredusega maalinguid, s.t. jaotama jutustuse peamisteks
ja kbrvalisteks osadeks.

Jutustuse osad

Tavaliselt koosneb jutustus teatud hulgast osadest ja
mitte alati ei jaota teost osadeks autor. Meie jutustuses,
nditeks, mddrame need osad ise. Osade hulk jutustuses vbdidb
olla mitmesugune, "kahes surmas" leiame neid neli. lga osa
sisaldab rea osa uldist sisu siduvaid toéiku, teatav tegevus

on selles Lbdpule viidud.

Jutustus on vaja osadeks liigendada eeskdtt seliepd-
rast, et mbtestada juwustust, vaadata, kuidas areneb tege-
vustik. Teiseks sellepdrast, et anbdrvutada osi liksteisega
Ja.kaaluda 1ga iliksikosa tédhtsust xogu jutustuse seisuno=-
halt. Koluendaks seeparast, et valida vsadest vdlja oluii-
sim, milles asub "kuiminatsioonipunkt", s.t. woment, mil-
Lal sindmused omandavad suurima pinge.

Usi vaagides ,ja vbrrelaes, nende sisemusse tungides,
on tarvis ieida igale neist niwmetus, mis vidljendaks liihi-
dalt osa pbhilist iilesannet. :
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Ldigud osades

lgas osas on olemas oma alliihikud - lbéigud. Nende hulk
vbib olla erinev. Jutustuses "Kaks surma" miirame esimeses
osas 2 1lbiku, teises 4, kolmandas 4, neljandas 3. Igal 1lbigul
on oma terviklik pbdhiiilesanne. See iilesanne tuleb leida ja
lilhidalt ililes mérkida, s.t. anda ldigule nimetus.

Utleme juba ette, et Ldigu piir nbuab iiht vbdi teist
pausi, mille jooksul esitaja astub ldpetatud ililesandest iile
teise. Oma sisult kuuluvad sellised pausid kunstiliste pau-
side hulka.

Punktid ldikudes

Punktid on iiksikuiks védljenduslikeks momentideks 16i-
gus.Punkte on jutustuses "Kaks surma" kokku 44, kaasa arva-
tud ka kulminatsioonipunkt.

Uksikud punktidest nbuavad veelgi detailsemat jaotust,
s.t. allithikuid, kuig selline iliksikasjaline tilikeldamine ei
kuulu jaotuse antud etappi.

Edasise t00 kergendamiseks on vajalik punktid nummer-
dada: arvamuste vahetamisel on tarvilikke teksti osi kergem
leida siis, kui punktid kannavad jdrjekorranumbrit.

Leppemdrgid jutustuse jaotamisel: osad -on margitud
rooma numbritega I, II, I.I, IV, 16igud tédhtedega A-M, punk-
tid numbritega 1-44.

Jutustuse "Kaks surma" ndaitlik jaotus.

Osa I. "Revolutsiooni teenistusse,™
A.) Héadaohud ei hirmuta.
B.) Usaldati alustada kavatsetud iiritusega.

Osa IT. "Edukas algus,™

C.) Ta on "ohvitseri tiitar".

D.) Toéendid Pokrovkal réddgivad tema kasuks.

B.) Sai kuulda, et homme toimub vaenlase riinnak.
F.) Kindlustab vaenlaste usalduse enda vastu.
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Osa IlI., "Teadetega kiiremini omade juurde."

G.) Pbhjus kahtlustuseks.
H.) Kartmatult tédnavaile.
I.) Arevusest oleks kogu lirituse peaaegu nurja ajanud.
J.) Usaldus digustasend.

Osa IV. "Sangarisurm "

K.) Eesmdrk on saavutatud - riinnak on tagasi 166dud.
L.) Téut ja vinkamist vaeniasele ndkku.
M.) Kaks surma vahipostil.

Alapealkirjad pole siin antud mitte kui ainuvdimali-
kud, vaid kui nditlikud. Tdhtis on, et leitud nimetus aitaks
esitajal vdljendada 1bigu pdhiiilesannet.

Neljast osast on téhtsaim viimane.

Osades on lbikude "hinnalisus" erinev: igas osas on
oma téhtsad ja véhem téhusad léigud. Kolmeteistkimnest 16i-
gust mdrgime tdhtsateks 8.

Igas lb6igus eralduvad oma tdhtsad, vdljenduslikumad
punktid. 44 punktist arvestame téhtsateks 14.

Meie hinnangu jédrgi tédhtsamatele kohtadele (osadele,
lbdikuaele, punktiaele) mérkisime skeemil kastia imber.
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Andke jutustusele oma hinnang, vbrrelge seda meie oma-
ge, midrkige oma vihikusse tdo jooksul teie poolt valjavali-
tud 14igud ja punktid. ;

Niisiis kuulub analiiisi teise etappi jutustuse lédbi-
vaatamine osade kaupa: alajaotus punktidesse, lbéikudesse ja
osadesse ning tdhtsamate kohtade médrximine.

Sellega Ldpeb teksti tildine analiilis selies ulatuses,
nagu vaja esialgseks to0ks jutustuse kallal.

A, Serafimovits

(Lilhendustega)
1 osa.

A, 1.

Moskva nbukogusse, staapi, astus hallisilmne tiitar=-
laps, rdtike peas.

2%

Taevas oli oktoobrikuine, #hvardav, ja méoda kiilmi
médrgi katuseid roomasia korstnate vahel junkrud, surmates
vintpiissidest ettevaatamatuid Noukogude vdljakul.

3. ;

Mitariaps fitles:

"Kas ma ei saa revolutsioonile millegagi kasulik ol-
la? Tahaksin hakata teile staapi muretsema teateid junkrute
tegevusest. Oena tegutseda ma ei mbista ja bddesid on teil
niigi palju. Ja sbdima hakata ka . . . Pole kunagi relva
peos hoidnud. Aga kui annaksite lébipiéisuloa, tooksin teile
teateid.”

4,

Seltsimees mausriga vo6 vahel, vbidunud nabkjopis,

uneta oddest ja tiisikusest aukuvajunud nioga vaatas
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uurivalt tiitarlast ja sdnas siis:
"Petate meid, laseme msha! Mbistate? Avastatakse teid
seal, lasevad maha., Petate meid,'laseme siinsamas maha!"
"Tean."
"Kas olete kbik jirele kaalunud?"
5.
Mitarlaps kohendas rdtikut.
"Andke mulle ldbipddsutuba kbigist valvepostidest ja
dokument, et ma olen ohvitseri tiitar."

B. 6

Teda paluti astuda iliksikusse tuppa, mille ukse juurde
paigutati tunnimees.

7.

Akende taga vdljakul rabises jdllegi laskuderahe -
sinna sbitnud junkrute soomusauto tulistas ja kadus taas.

8.

"Pagan teda teab. Tdendid esitas, ent mida td@henda-
vad tbendid," avaldas haigusest kurnatud ndoga seltsimees
arvamust. "Muidugi, vb6ib alt vedada. Olgu, anname talle
siiski tbendi. Palju ta meist seal ikka mbistab jutustada.
Ent kui satub siis ette —teeme vaikseks."

9.

Palle anti vdltsdokumendid ja ta sammus Arbati poo-
le, Aleksandri kooli, ndidates tdnavanurkadel punaarmeelas—
tele lébipddsuluba.

II osa.
v. 10.

Znamenkal peitis ta punaste l&bipdasuloa. Junkrute-
jbuk piiras ta limber ja toimetas kooli valvetuppa.

"Pahan vO6tada halastajabena. Minu isa tapeti saks-
lastega peetud sbjas, kui Samsonov taganes. Kaks venda on
aga Donil, kasakateiikksuses. Olen siin koos oma vidikese be~
ga.n

11.
"Viga hea, suurepdrane! Oleme liigutatud. Meie'ras-
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kes vditluses suure Venemaa ecst oleme liiguvatua iga dilsa
patrioodi siirast abist. Ent teid, ohvitseri tiitar, palu-
me!". . .

Ta juhiti vbdrastetuppa. Toodi teed.

D. l2.

Valveohvitser aga litles enda ees seisvale junkrule:
"Vaat mis, Stepanov, riietuge todliseks. Katsuge pddseda Pok-
rovkale. Siin on aadress. Kiisige tiitarlapse xohta, kes meil
siin istub, kbéix pbhjalikult jérele."

13.

Stepanov tombas iill é&sja tapetud tdolise seljast vbetud
palitu, mille rinnal oli veredaristuses auguke, toémbas jalga
tema piliksid, pani jalga katkised saapad, pdhe mitsi ja kadus
videvikuhémus Pokrovkale.

14,

Mingisugune punapdine, kummaliselt silmi pilgutav koda-
nik iities talle seal:

"Jah, number teises elab liks selline. Vdikese bega.
Saatana pursui.‘

"Kus ta praegu on?"

"Hommikust saadik, ndh, pole teist. Nagu arreteeritud
oleks vbi . . . Staabikapteni tiitar, see on ju puhas katk.
Aga milleks ta teile?"

15.

"Uks tema teenijaist oli minuga Uhest kiilast . . .

Niha tahtnuks. Jddge terveks!"
E, 16.

(06sel, naasnud valvepostidelt, limbritsesid junkrud ti-
tarlast elavaima tihelepanuga. Muretsesid kusagilt kooke ja
kompvekke. Uks neist hakkas klaverit piinama, teine kummar-
das ja ulatas valle naeratades Llillekimbu . . .

L7.
"Peksame pbrmuks kogu selle xaabakate bande. Andsime
neile juba tdnagi tublisti. Homme dosel aga pbrutame Smolens-—
xi turu mant nii, et aiva suled lendavad."
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18.
Hommikul juhatati ta laatsaretti tdole.
B, 19.

Valgest seinast méddudes torkas siima: selle adres la-
mas to0oiline roosas sitssidrgis, kuxlasse heidetud peaga, mudas-—
te saabastega, tallad Ldbi sbdtkutud, vasaku kulmu kohal tume,
verest pahkunud auguxe.

"Spioon!" pillas junkur hooletult, laibale pilxku heit-
mata. "PUlti kinni."

20.

Tiitarlaps wddtas kogu pideva laatsaretis bdrnalt ja osa-
vasti ja haafatud vaatasid tdnuiikuit tema hallidesse, tume-
dalt looritatud silmadesse:

"Suur ténu, deke!"

I1I osa.
G. 21,

Teisexs 00xs palus ta end koju.
22.

"Kuhu te? Teevake, hddaohtiik ju, iga nurga taga valva-
vakse! Kohe, kui meie tsoonist vdljute, haaravad teid suiid,
ja hea, kui nad ilma jututa maha ei kommuta."

23,

"Ma esitan neile dokumendid, et olen rahulik eraisik.
Ma ei vdi. Oeke on ju seal. Jumal teab, mis temaga voib Jjuh=-
tuda. Siida valutab."

24,

"Nojah, vdike dde. See muidugi on iseasi. Aga ma annan
teile kaks junkrut saatjaiks."

25.

"Ei, ei, pole vaja," torjus titarlaps ehmunuit katega.
"My ldhen uksi . . . Ma ei karda Kedagi."

26,

Too silmitses teda arusaesmatult. "Nojan ., . . Mis siis

ikka . . . Eks minge's!"
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27.

"Roosa sérk, laubal tume auguke . . . pea selga heide-

Tl s
H. 28,

Titarlaps vdljus véravaist ja wajus kohe pimedusookeani.
Kusagil ei mingit liikumist, elumérki, hdslt.,

Ta ldks kbdige otsemat teed pidi - koolimaja juurest
iile Arbati védljasku Arbati védravate juurde.

29.

... Kbik liikus limberringi - &pmaselt, segaselt, kadu-
des, taas tekkides. Kbik liikus: majad, seinad, puud. Trammi-
réépad ndisid ldbi veripunase pimeduse veripunaselt liikuvat.
Liikus ka too budselt punane pimedus. Isegi madalal rippuvad
pilved olid nagu verised.

Ta sammus sinna, kustpoolt veeresid need pilved. L&he-
nes Nikitski vdravale. Kummaline, et siiani polnud teda
veel keegi hiilidnud ybi peatanud.

. ¢

... Rahulikult minnes pigistas ta lthes kies valgete,
teises - punaste libipéddsuluba. Kes peatab, sellele ta siis
nditabki vastavat luba. Umberringi on kbdik vaikne, ainult
tumm, leinpunane &ngistus pilisis endistviisi.

31,

Nikitskajal ulus vastikult kble tuul, mille erutatud
keel limpsas ahnelt madalaid, tinaraskeid pilvi. L&bi tohu-
tu maja paistis ergav,pimestav valgus.

... Sddemed ruttasid pilvede poole. Kbéik ragises ja
see ragin kattis kogu ilimbruse.

e (30

. . . Liikumine oli nagu liialt aeglane. Ta lisas sam—
mu. Ja jbudnud taas pimedusse, kerkis ta ette hiiglafiguur,
mille ldheduses ldikis tadk.

"Kuhu? Kes sa selline oled?"

33.

Ta peatus ja jédi vaatama. Unustas, kummas kédes on
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kumb lé&bipdésuluba. Kdhklushetk venis ja piissisuu kerkis tii-
tarlapse rinna kbrgusele.

Mis see siis on?! Ta tahtis védlja sirutada ju parema
kde, ja endale ootamatult sirutas ette vasaku rusika ning
avas selle. k

Seal lebas junkrute ldbipddsuluba.

34,

Tunnimees pani pilissi kbdrvale ja hakkas kohmakalt, sb-
nakuulmatute sdrmedega, avama lubatéhte. Tiitarlaps kattus
varemtundmatu kiilmshigiga.

35.

Valju pragina saatel lendas pdlevast majast sidemete-
- kimp. valgustades dhmaselt tunnimehe peopesal lebavat luba-
tdhte. Sellel seisvatel tihtedel olid jalad ilespidi. . .

"Eh, sina, kirjaoskamatu!"

36.

"Séan!"

Tiiturlaps surus neetud paberitiiki rusikasse.

"Kuhu ldhed?" karjus tunnimees jérele.

"Staapi, nbukogusse . . ."

"Liigu piki kérvaltinavaid, mujal vdivad koputada."

I 3

Staabis koheldi teda tédhelepanelikult, sest teated
olid vidga hinnalised. Kbik jutlesid temaga, kiisitlesid.
Nahkmantel ngeratas talle leebelt:

"Oled tubli tiidruk. Kao, &ra ainult sisse kuku!"

IV osa.
K. 38.

videvikus, kui laskmine vaikis, ldks ta jédlle Arba-
tile.

39.

Laatsaretti voolas lakkamatult haavatud junkruid.
Junkrute riinnak omolenski turu juures oli suurte kaotuste-

a tagasi tbrjutua.
& ag J 40.

Kogu 66 sidus, joouls ja kohendas piinatud, unise
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nioga tiibarlaps haavatuid ja nood saatsid talle tanulikke
pilke.
L. 41.

Koiaikul tormas laatsaretti junkur, ilma mitsita ja
téolise rdivastes, juuksed turris Jja nédgu moondunud.

Haarates tiitarlapsest, karjus ta:

"Vaat . . + B€€ . « o ndrakas’.:. . miiiis weid maba!"

42,

Piitarlapse nidgu muutus kahvatuks nagu lina, siis val-
zus sinna ere puna ja ta karjus:

"leie, ue tapate tcoiisi! Hemad pililavad vabaneda hirm-
sast saatusest . . . Mus . . . ma ei oska relvaga, va.t ma
tapsin teid . . ."

M. 43.

Ta veeti valge seina ddrde ja suulekalt langes ta ka-
he kuuliga siidames samasse paika, kus ol. lamanud sitssdrgis
todline.

44,

Ja senikaua, Kul bta seal lebas, vaatasid ta hallid,

klaasistunud silmad karmi ja julma oktoobritaevasse.
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KONE LOOGILINE ILMEKUS

Loogiline ilmekus on kbdne ilmekuse lahutamatu osa.
Loogilise ilmekuse tingimused olid uldjoontes antud juba raa-
matu sissejuhatavas peatiikis. Samas juhtisime tdhelepanu ka
esitaja kahekordsele iilesandele: mdista vekstis vdljendatud
ndtteid ja anda need mdistetavalt edasi xuuiajale.

Teksti mdistmiseks tervikuna tegime analiilisi, jaotades
jutustuse mitmesugusteks osadeks. Lidhtuaes terviku mbéistmi-
sest on tarvis mdista iga traasi mbtet. Kuid lause mdtte sel-
gitamine on alles t66 esimene pool, Teine pool nbuab meilt,
et me suudaksime lause mdtte xuuldavalt edasi anda.

Kuuldava lugemise esimene etapp on loogiline lugemine.
Loogilise iugemise all tuleb mdista teksti mbtte vidljendamist
Kuulajale selges ja kergesti arusaadavas vormis. See pole veel
kunstiline lugemine, kuivdrd siin ei seata eesmdrgiks emotsio-
naalset ja kujundavat ilmekust. Kuid ka loogilist lugemist
tuleb mbista kui ulesannet mitte lugeda, vaid réddkida, s.t.
teha vbbdrad wdtted omaks, trilkkisbdna elavaks.

Kui kuulata, xuidas inimene rddgib oma kaaslasega, ja
vdrrelda seda tavalise xuuldava luzemisega, siis marxame siin
ilmset vahet. Esimesel juhul kbdlavad sbnad elavatena, mitme-
sugustes toonivarjundites, teisel juhul aga "trukitutena",
monotoonsetena. Isegi ukse tagant kuulates, mbéistmata sbdnu,
vbime hi#dletooni jargi kinalaks teha, kas inimene rdagib vbdi
loeb. Seda elava tooni erinevust vbib mdrgata nii emotsio-
naalselt kbrgendatud kbdnes, kus radkija nditeks vihastab,
kaebab oma ndda vdi naerab widagi vidlja, kui xa rahulikul
mbteteavaldus:zl. Kogu xdne jouksul on esitaja lilesandeks Jjal-
gida, teha endale selgeks Ja omandada need tuudemargid, mil-
leza saab eraldada elavat tooni "poolelavast" lugemisest.

reaviiki "letoodiiisi juhendeid™ 1lopus leppisime kokku,
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et jutusiuse analiilisile jargneb loogilise i1lmekuse aluste
omandamine iliksikute ndidislausete varal.

analoogitiselt sellega, kuidas xirja suhtes kentivad
veatud reeglid, on ka suulisel kbnel oma xinulad seaduspira-—
sused, mis selguvad vaatlusvest ja tdhelepanekutest elavat
keskustelu Jalgirdes.

Moétvte pbdhilisteks vHljendajateks on Lloogiline meloodia -
mbtte suunamine, loogiline réhk - mbtte tugipunkt ja loogili-
ne paus - mbtete riinmitus.

Loogiline meloodia

‘Loogiliseks meloodiaks nimetatakse hiule kérguse liiku-
mist kbdnes sbltuvalt lause mdttest. Lgal kuuldaval Lausel on
meloodiline maaling - omapédrane kbnemeloodia, mis lilhtub lau-
se mdtte mbistmisest ja vidljendub riddkija mdtte suunamises.

Senikaua kui mdte lauses areneb, kuni ta pole veel 1ép-
penud, tbuseb hiédl koos mbtte arenguga iilespoole. Xui mbte
on avaldatud, langeb hiil koos mbtte léppemisega alla.

Kdnemeloodiat saame kbdrvaga sel moel jélgida, et toome
lause kuuldavale sbnadeta, nagu iimiseme sbnadeta mbnd laulu-
viit. Looge kuuldavale algul sbnadega, parast sbdnadeta, jirg—
mised laused: "Kes ei todta, see ei sdo", "Siigise tulexuga
langevad lehed", "Teiseks Ooks palus ta end koju". (21)5

Iga lause esimeses osas mbte arenes, hdidl tdusis, tei-
ses osas mdte lbéppes, hddl langes.

Siinkohal mdrgime, et peamist kuuldelist tdhelepanu ei
tule podrata mitte kdigile sbdnadele, vaid neile, mis juhivad
lause meloodiat. Sellisteks juhtsbdnadeks on rbdhulised sbdnad.'

Lause meloodia vbib olla kas tdendav, kiisiv vbdi ldpeta-
mata, kui wdte lauses millegipidrast katkeb.

Neile pbdhimomentidele tulebki rajada esialgsed haujutu-
sed, et bppida kuuldavale tooma ja kontrollima lause meloo-
diat juhtivaid sbnu.

5 Lepime kokku, et "Kanest surmast" vdetud ndidete puhul té-
histab number sulgudes Jjutustuse punkti numbrit.
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Votke niivexs Lihntoad laused "Eeie® kursus t6otab" voi
"Te kaalusite kbike".

Lugege lauset tbendavalt, nagu rahutiks«u teadet, kus-
Jjuures laske hdédlel langeda rdhulisel sbnal.

Lugege lauset tdusvas toonis nagu tu.evat tdendust.
rHa#dl vil jendab siin samuti Lépetatud mbtet, melooaia suundub
rohulisel sbnal alla, kuid seda juba kbrgemal tasapinnal ja
viéhem tdnelepandava langusega.

Lugege lauset kiisival toonil. Ka siin toimub Lause 14—
pul hidle langus.

Lugege lauset ldpetamava toonil, lastes mditel nagu
katkeda. Paremaks Teostamiseks lisage lausele oma mdttes Ldpp:
"Meie kursus todtab" (eneses: "kuid mitte ipa pdev "). "Te kaa-
Lusite kbike" (eneses: "ent mitte tdiesti digesti'). Nii on
Lbperamata mdtet kergem viiljendada. Rbhulisel sbdnal hial tbdu-
seb. \
Palju raskem on aga lugeda lauset seda lbpetamata, kus-
juures ei tohi rbhutaca ainustki sbéna. Lisage lausele juurde-
mbeldud rdhuline sbdna: "Meie kursus toétab... esimesena.",

"Te kaalusite kdike... ldplikult." alguses lugege lause ter-
vikuna ja alles hiljem, plilides rdhutada midrgitud sbdna, peatuw
ge tema ees ja vaikige. Mdrkate, et xb6igi kolme mitterbhulise
sbna lausumisel kulgeb hadl peaaegu iihel tasﬁpinnal, langemata
vdi tbusmata. Seesugune vdte mbtteliselt rdhutatavate sbdbnade
loomiseks on vajalik jutustuse "Kaks surma" sellistes lause-
tes nagu "Mul... Ma ei oska relvaga, vaat ma tapsin teid. . .
(42).

"

Algajad lugejad ja nditlejad teevad tavaliselt jdrgmi-
si vigu: nad ei oska vidljendada mdtet, vaid lasevad meloodial
langeda mitte omal kohal, s.t. panevad punkti enneaegselt ja
seda eriti pikkades lausetes, ei pane tdielixku punkti, s.t.
ei oska lbpetada mbtet.

Loogilise meloodia juurde peame tulema veel tagasi
seoses peatukis "Loogilised pausid" esinevate nididetega.



Loogiline rbdhk

‘ Loogiliseks rdhuks ehk mdtterdhuks nimetatakse mdtte—
liselt tdhtsamate sbnade esiletdstmist. Loogiline rdhk vbi-
maldab lauses Ulevaatlikiku jédrjestust ja reljeefsust. Kuula-
Ja tdnelepanu ei kdida mitte xogu sbdnadevool, vaid iiksikud,
kesksea sbnad. Nende abil ggab lause mbtte selgemalt, kerge-

“Wini ja kiiremini vastu votta.

Uhetugevune rohk igal sbnal raskeudab xbne ja selle
mbétte mdistmist. Rbhutada xbixi sdnu lauses on niisama hea
kul ildse mitte réhutada. Seesugust uhtlase tasapipnnaga mono-
toonset kdnet vbdime wbdnikord kuulda xbnepultidest ,ja samas
vainus esitavad oma lLuuletusi ka lksixud poeedid.

Vestluses me rdhutaue, tavaliselt sellest endale aru
andmata, teatud sbnu, andes sellega oma mbtete véljendusele
teatavad raskuspunktid, ent kui on tegemist vbdbdraste sdnade
ja mdtetesa, juba valmis tekstige ja meiie harjumatu sbnade-
jaotusega, siis satume rdhuliste sdnade otsingul raskustesse.

Lihtne on lLeida rbdnkusid lihikestes lausetes. Palju
raskem on rdhkusia kindiaks méirata aga pikkades, keerulise
lilesenitusega lausetes, mida xohtame ajaleheartialives ja
eriti teaduslikes kirjutusis. nerge pole Leida biget rodhku
ka luuletustes, xus kunstiiise mbébtte vorm - sbénade jarjekord -
on sageli kaunis ebatavaline.

Rdhkude hulk lauses vbdib olla védga mitmesugune. Uhest
kiiljest oleneb see lause enda ehitusest, tema ulatusest ja
sbnade jidrjekorrast, teisest kiiljest sdltub rdhkude arv
lause seosest teda ﬁgprﬁtseva tekstiga. Kbdik see ilmneb neist
juhendeist, mis on antud rbhuliste sbnade leidmiseks. Uldine
ndue on, et lauset ei tohi koormata teisejédrguliste sbnade
rbéhutanisega. Kbdikjal, kus see vidhegi vbdimalik, tuleb olla
rbdhkudega kokkuhoidlik.

Rbhku ei tule mbista mitte kui hinguse intensiivsust
sbna hidldamisel. Sellist vahendit kasutame elus harva ja
pole mbdtet hakata teda kuritarvitama ka kunstilises kdnes.
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Enamasti tbstame sdna lauses ecile kas kbdnemeloodia izbrpuse—
a vdi jdllegi rbhutatava sbdna aeplustatud hildldanisega. Mid-
ravat osa etendab siin paus. Pausidest kdnelewe hiljem, siin
on neist jubttu vaid ndéddaninnes.

Leppemdrgid on jérzmised: rbdhutatud sdnad on alla
kriipsutatud; paus on mirzitud rasvase vertikaal joonega, pool-
paus - lihtsa vertikaaljoonega.

Loogilise rdhu b6ppimisel on ueil kaks lilesannet:

1) oppida h#édleliselt viljendama ja kdrvaga kuulama rdhulist
sbna lauses ja jdtta rbhutcrata vihem tdhtsad sbdnad, s.o. osa-
ta rbhutada ja rbhku Lbdpetada (rbhutamata jidtta); 2) osata
leida rbdhulisi sbnu.

Harjutused rbdhulise sbdna hidldamisel seostuvad loogi-
lise meloodiaga sedamddda, kuiaas hidédle meloodia rbdhulistel
sbnadel tduseb vbdi langeb.

Yoome nditeks jargmise kiisiva lause: "Kas te kirjuta-
site mulle sellest?"

Rbhutage ainult iihte sbna, kuid iga kord erinevat -
réhu asendi muutmine muudab lause mbdtet; samuti muutub vastus.

“Kas te mulle sellest kirjutasite?" - "Kirjutasin." .

"Kas te sellest kirjutasite minule?" - "Teile."

"Kas te kirjutasite mulle sellest?" - "Sellest."

"Kas teie kirjutasite mulle sellest?" - "liina."

Seejuures piilidke lause hdaldamisel pausi mitte teha.

Seesugused harjutused, mis arendavad kbéne kuulmist,
on vdga vajalikud ja nende praktiline tulukus vérdlemisi
suur,

L.N.Tolstoi jutustuses "Had%i Murat" leidub Llause:

"Kas sina oled HadZi-lurati poeg?"

"Mina."

"Kas teie rood on homseks metsa méddratud?"

"Minu."

Kui ndivleja sellistes kiisilausetes asetab rbhu eba-
tdpselt, s.t. ei rdhuta sbdnu "sina" ja "teie", siis sellega
ta veab sisse kaasmingija ja tiissab ka ennast - ta ndiiab



= L

kuulajale oma harimatust, oma tihelepanemacust kbdne jédlgimi-
sel.

vbtke harjutamiseks jidrgmine lause: "Opvitser kédskis
vanameest tuuseldada ja soldatid tuuseldasid teda.’ (Mote:
soldatid tditsia késu.) "Ohvitser kdskis vanameest tuuselda-
da ja soldatid tuuseldasid teda." (Mdte: soidatid ei.kuulanud
sbna, vaid andsid ohvitserile endale naha peale.)

On ilmne, et rbhkude iimberasetus muudab Lause mdtet.

reiseks ndeme siin réhutamise Okonoomsust: rdhutamiseks
on valiwud ainuit wdbtet xandvau sbnad.

Pirast tuuvvumist sellega, kuidas leida rdhutatavaid so-
nu, naaskem i{ilaltoodud naite juurde ja vaadakem, millise reeg-
1i pbhjal on siin leitud réhulised sbnad.

Kuidas leida rdhuiisi sbnu

Kui vbtta iikskdik milline lause mdnest jutustusest, siis
vbib talle anda mitu mdtet ja mitu rbdhku, nagu me seda tegime
niditega "Kas te kirjutasite mulle sellest?". See on uksiklau-
se puaul. Kui aga vdtta lause seotud tekstist, siis sbltub
rbhk lause enda ehitusest ja teda umbritsevast tekstist, s.t.
sellest, millest me rdakisime varem ja rddgime veel hiljem.
Sellist sbltuvust nidgime lauses "Had%Zi Muratist".

Rbhuliste sbnade otsimisel ja leidmisel abistavad meid
Jérgmised juhendid.

1) Tuttav_ja uus mbiste.

Réhutamisele ei kuulu tuttavat mbdistet véljendavad sb-
nad, s.o. need, mi&a me hiljuti réhdtasime, ehk need, mis on
meile endastmbistetavad. ROhutamisele kuuluved uued mbisted,
s.o0. need, millest varem pole rdagitud.

"Axende taga viljakul rabises jédllegi laskuderahe," (7);
s.t. jédlle see, millest on juba rddgitud. Sona "jdllegi" toob
endaga kaasa tuttava mbiste tugevdamise.

"Kiisige tiitarlapse kohta, kes meil siin istub, kbéik -
pbhjalikult jérele." (12). Jutustuse raames junkur juba
teab, kellest on juttu, ent téhtis on uus mbdiste "pdhjalikuit".
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See saabki reljeefseks sbdnaks, kogu lause mdtte naaldumis—
punktiks.

"[Mitarlaps tootas kogu péeva laatsarevis drnalt ja
osavasti." (20). Todst vdlihaiglas me juba teame, seepdrast
kuuluvac rdhutamisele uued sbdnad, mis kbnelevad visimatust,
visast pliidest.

"Plitarlans surus neetud paveriviiki rusikasse." (36).

"Videvikus, kui laskmine vaikis, léks ta jdlle Arba-
tile." (38).

"Kdik liikus: majad, seinad, puud.'(29). Rbhud on
siin asetatud nii seepérast, et enne seda oli lause - "Kbik
unberringi hakkas fiikki liikuma.™ HNiiid aga ei kbnelda enam
liikumisest, see on juba tuttav, vaid sellest, mis liigub.

Tuttavat mbdistet ei tohi dra segada korduva mbistega,

mille autor meelega on vilja toonud.

2) Vastandlikkus ehk kontrastsus.

Rbhutamisele kuuluvad vastandlikke mbisteid véljenda-
vad sbnad.

"Ta tahtis vidlja sirutada ju parema kde, ja endale
ootamatult sirutas ette vasaku rusika ning avas selle." (33),
", . . pigistas ta luhes kdes valgete, teises - punaste 1l&bi-
pdasuluba." (30).

Vastandlikkus esineb tekstis ka varjatud kujul, s.t.
teist sbna tekstis pole, kuid see on juurdembeldav. "Loomgi
halastaks" (tuleb mbdista: mitte ﬁksnes'inimeﬁe), "seda mdis—
tab ju lapski"(mitte iiksnes tiiskasvanu).

Need kaks juhendit - tuttava ja uue mbiste ja vastand--
likkuse mbiste rdhutauine on kdige tihtsamad. Need kaaluvad

lles teised juhendid.

3) Vbrdlus.

Enamikul juhtudel rbhutatakse ka vdrdlust vdljenda-
vaid sbnu.

a) Uhel juhul langeb rbhk ainult vdérdlust viljendava-
1e sbnale, kuna see sbna, millele vdrdlus on suunatud, ei
kuulu rbhutamisele.
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"Lendab kui lind", "Tumm nagu kala", "Kuri nagu peni",
"Valge kui tumi", "Punane nagu viahk", "Laulab nagu 86bik",
wpiirles kotkana', "Ulub hundina”, "Pime nagu tiirmis", “Pdle-~
sid eredamalt pdikesest".

Leidke vastav ndide "Kahest surmast" (a2

b) Sama sisuga, ent teise sbnade jérjestusega lauses,

kui vérdlus ja temale vastav sbna seisavad teineteises? eemal,
réhutatakse nii iiht kui ka teist.

"piirles puhtas, helesinises taevas nagu Jind", "Tige
oli ta sel pdeval nagu peni", "Pime oli nende elamus otsekul
tirmis".

Keerles igasorti tonte
nagu iehti siigiskuul.
(Pubkin "Tondid")
Pikk meantee, kus kdib rahvarédnd,
niib nagu vonklev ussihand.
(Pubkin "Poltaava')
Kul eredad tdhed ta silmepaar,
kui giid ta kuldsed lokid.
(Heine "Saksamaa')
¢) Oige harva ei allu vordlus ildse rbhutamisele.

4) Mitmesbnaline mbiste.

Kui iiks mbiste on vdljendatud paljude sbnade abil,
siis allub rdhule ainult iiks neist sbnadest ja tavaliselt
viimane.

nNoukogude Liidu marssal Kliment Jefremovité Vorofilov,"
"Vene Nbukogude Foderatiivne Sotsialistlik Vabariik", "Suur
rahvapoeet Aleksandr Sergejevits Pubkin".

; Kui perekonnanimi seisab lause algul, siis rdéhutatek-
se esimest sbna "Pubkin, Aleksandr Sergeaev1té"

Mitmesbnalisest mdistest valitakse vilja teatav sbna,
sbltuvalt lugeja mbttekiigust. Kui oraator niiteks radgib:

"Vaadeldes Eesti Nbukogude vabariigi ja Ukraina Ukraina Nbu-
kogude vabariigi geograafiat . . .", siis nihkub rbhk algsd-
nadele "Eesti" ja "Ukraina".
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5) Alus ja delidis.

Grammatiline alus ja Geldis on lLause pealiikmed. Loo-
gilise kdne suhtes pole nad aga mitte alati mbute peamisiks
kanajaiks, seepdrast pole neid ka alati tingimata tarvis rd-
hutada, vaid ainult siis, kui aluses ja Geldises voi iihes
neist peitub lause mbte. ROhu valikul tuleb esmajoones sil-
mas pidada kahte otsustavat juhendit: tuttavad ja uued mbis-—
ted ning vastandiikkus.

a) Laiendemata lihtlauses, mis koosneb kahest sbnast,
kuuluvad mblemad sbénaé harva réhutamisele. See siinnib juhul,
kul alus ja oeldis on mblemad uued mdisted. (H&iceks Lermon-
tovi "Poeedi surma" algus: "Poeet on hukkund".)

Juhul kui on tarvis rbhutada xahte kbrvuti asetsevat
sbna, tuleb nende vahel pidada paus. Selline paus aluse ja
Oeldise vahel esineb vidga harva, samuti midrkab seda harva ka
suulaja = luuletuse juures kaob va selle voolavusse, kuna
proosas 1lmneb ta ainult aeglustatud iugemistempo korral. Siit
jéreldus: laiendamata lihtlauses langev enamisul juhtudel
rdénk uhele sbnale, kas alusele vbdi Geldisele.

b) Kbnes kipub rbdhk tavaliselt iibisema teisele sbdna-
le: "Haned lendasia", "Mets tilhjenes", "Pbdliud Jjiid elutuks".
Kui me muudame sbdnade jirjexorda, Siis langeb rdhk ikkagi
teisele sbnale: "Lendasid haned", "Tilhjenes mets", "Elutuks
jédid pbdllud”.

Nagu kbigist neist ndidetest iimneb, ei vaielnud mb-
te sugugl teise sbna rdhutamise vistu. Jéreldus: kui mdte
lubab, rdhutame teist sbdna.

¢) Kui Seldis on lause mbttes endastudistetav, s.t.
on tuttava mbiste iliheks niihtuseks, siis ta rdhutauisele ei
kuulu.

"Vihma sajab", "Kaixus anurraa", "Tdhed sdravad", "le-
lefon heliseb - neis on Jeldise mdte peidetud alusesse. Leid-
ke vastav niide "Kanest surmast" (17, 23, 29).

d) Kui alus oa tubtbav mbiste ehic endastmbistetav, siis

ta ei kuulu rdhutamiscle.
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"Koosolek ldppes", "Ratsanik saabus", "Titarlaps it—
les" (3).

Vidpa tinti asendab autor aluse kul tuttava ndiste ase-
sbnadega: "Pa ei uskunud", "le jéime mbttesse". Leidke nuiteid
"Kahest surmast" - neid on seal mitukiimmend.

Kui aga on teremist vastandlikkusega, kuulub réhutami-
sele alus. "Hbus olete teie, meie aga mitte", "See on kbik mi-
nu kirgutatud" (Gogoli "Revident"). Siin on tegemist varjatud
vastandlikcusega: [llestaikov kriipsutab valetamisstseenis alla,
et just niumelt tema 16i need teosed (tuleb mbista: mitte keegl
teine).

e) Pikkades lausetes (lihtsas, laiendatud ja keeruli-
Ses lauses) vbivad grammatiline alus ja Oeldis olla vdhem btdut-
sad ja anda rbéhutanisbdizuse selzltavatele laienditele.

"Lapsed kdisid seenel."

"Mere halli lagendiku kohal pilvi kogub tormi-iil."
(Gork1i "Laulltormikotkast".)

"iza meie esimene esimees kirjutas alati ise protokol-

45"
"Ivan ootas, et nad rana maksavad, nemad aga seid
Ivani-sugustest lahti leivakoorukestega."
Selsamal ajal oma kiilla
uus mbisnik sbditis tiiel Lool.
(Pubkin "Jevgeni Onegin')
vaadake veel niiteid peatikis tuttavast ja uuest
mbistest.
foodud naiteis ei allu grammatiline alus ja Oeldis
rbhutamisele. %i allu mitte seepiarast, el neid niklzades lau-
setes iildsc rbhutace el tohi, vaid seepirast, et kiesoleval
~unktiks nitte nemad, vald selgitavad

juhul polnud ndtte kesk
sbnad. Siin olid md&ravaiks kaks pbdhijuhendit - esmalt tut-

tav ja uus mbiste ning vastandlikkus, Leissks selgitavate

ar——

<iukog¥

sbnade réhutamine.
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Vaatleme juhte, kus tuleb rdhutada selgitavaid sbnu.

6) Omastav kidine.

Kui ithe mbiste véaljendamiseks kasutatakse kahte nimi-
sbna, suulub rbéhutamisele see sbna, mis esineb misrusena voi
tdiendina omastavas kdéndes: "naabri poeg", "isa maja", "klaa-
si vee pérast", "klassivbditlus", "Ndukogude Liidu kangelane",
"kolhoosi esimees", "rauvaste kohus", "kbigi maade proletaar-
lased".

"Ohvitseri tiitar" (1l), "junkrute riinnak" (39). Leidke
"Kahest surmast" veelgi nditeid.

See juhend taganeb aga vastandlikkuse juhendi ees.
i1 nditeks kdneleme tavaliselt: "laste giindimus iiletab sure—
muse" = rdhk langeb vastandsbnale "suregus", kuid lauses
"laste suremus" rdhutame omastavat kidédnet.

Sdirane jdud on omane ka tuttava mdiste juhendile.
"Xongress avati, esimesena kbneles (kongressi) esimees."
Sbna "kongressi", mis on omastavas kdandes, siin rbhutamise-
le ei kuulu, sest ta on tuttav, teda vdib isegr vdlja jdtta,
ilma et Lause mbte selle all kannataks.

7) Omadussbnaline tidiend.

a) Me nidgime, et omastavas kddndes olevad tdiend
ehk atribuut ja mddrus kuuluvad rdhutamisele, aga sbnad,
millega nad seoses on, mitte. Ent niipea xui me vahetame
grammatilise vormi ja iitleme "klasside vditlus"™ asemel
"klassivbitlus", "naabri poeg" asemel "naabri poeg", "ohvit-
seri tiitar" asemel "ohvitseri tiitar", s.t. kui omadussona
esineb omadussbdnalise tdiendina, siis ta rdbhutamisele ei
kuulu, vaid rbhutatakse nimisdna, mida see omadussbdéna laien-
dab.

Niitea: "Moskva nbukogusse", "hallisiimne tiitarlaps"
(1)

Leidke veel nditeid "Kahest surmast" punktides 5,
19,28, 29, 31, 32,:35, 37, &1, 42,

b) Kahest nimisbnale eelnevast tdiendist tdstetak-
se esimest vdikese pausiga esiie, kuna teine ithineb nimisb-
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naga: "ergav,pimestav valgus" (31). Leidke "Kahest surmast"
veelgi nditeid (2, 14, 19, 20, 40, 44).

Tuttava ja uue mdiste juhend Jédb siingr tdiendive
mitterdhutamisel kehvima. "Znaumenkal peitis ta punaste ldbi-
pdédsutoa." (10). "Lébipadsuluba" ja "punane" on uued mbisted.
Leidke veel ndide (33).

Ka vastandlikkuse juhend on tugevam tdiendl mitterd-—
hutamise juhendist. "Ulejdénud inimesed on aga m&ddunud
eesrindlikest teadlasist.”

c) Mbéningail juhtudel asetab kirjanik tdiendi esile-
tbéstmiseks sbdnad tagurpidisesse jirjestusse: "Ausa inimese"
asemel ta kbneleb "inimene aus ei luba seda". Siin langeb
rbhk mbtteliselt nimisdnalt omadussdnale.

Kui sbna sellisel ilimberasetatud kujul esineb luu-
letuses, on tarvis teha vahet: kui see on tehtud mbétte tu-
gevdamise eesmdrgil, tuleb rdhutada tdiendit, kui aga luu-
letuse vormi huvides, siis ta rbhutamisele ei kuulu.

Niiteid mbtte tugevdamise eesmidrgil tehtud lmberase-
tustest:

. « Kui juba teie poole pddras

too inimene tuntud, mitte lihtne . . .

Pole maailmas
bndsust igavest . . .
(Puékin "Nékineid"™)
Nditeid vormi tugevdamise eesmdrgil tehtud lmberase-
tustest: g
Meri sinab iimberringi,
Tamu nii rohev taga kingu.

Kaunitarid kbéik nad uljad,
aadlimehed noored kes . . .
(Pubkin "Muinasjutt tsaar
Saltanist")
Kui suvi kiirel lennul l&eb.
On saabund siigis kuldne.
(Puékin "Jevgeni Onegin")
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Lendas siis tilhjusse kiilmasse.
Pilv dhvardav temaga kohtus seal.
(rolonski "Kotkas ja madu")

Omadussbnad kuuluvad rdhutamisele sel juhul, kui nad
esinevad Oeldistditena: "Taevas oli oktoobrikuine, dhvardav
(2), "Teie avaldus on dige, seaduspirane". 3

Yihtipeale asetab autor rdhulise nimisdna jidrel terve
rea tédienueid, kusjuures nende ees seisab tavaliselt kas xo-
ma vdi mbdttekriips. Nditeks "Esimesena vajus sisse kaupmehe
naine, noor, imarik, punapdskne" voi "Merelt tbdusis pilv -
tune, raske".

8. Selgitavad sbnad pddrdsdna juures.

a) Tavaliselt ei kxuuiu alaty rdonutamisele mitte poéord-
sbna, vaid tema juures asuvad sdnad, mis selgitavad ja tédien-
davad pdorasdna, vidljendavad nii-Selda tema LOplikku mbdtet.

Ta kdtest kanderaami loob

ja pimedusest valgusesse toob.
(Puskin "Muinasjutt suraud tsa-
riunast®)

Kill kukiasse neid seab,

. kiill saba otsa neid veab,

ent kasu neist po.e mingil moel.
(krbiov "Paraik ja priilia™)

"Talle anti vdltsdokumendid ja ta sammus Arbati poo-
le." (9). "Ta juhiti vbbdbrastétuppa. Loodi teed." (11). "Aga
kui annaksite ldbipddsuloa, tooksin teile teateid".(3).
"Katsuge piadseda Pokrovkale."(12). "Iémbas jalga tema piik—
5id."(13). "Ma esitan neile dokumendid." (23)."Teie, te ta-
pate t661isi." (42). Leidke veel néditveid "Kahest surmast"
(64 9, 16, 28, 39, 40 jm.).

b) Kui podrdséna asub rdhulisest, selgitavast sdnast
kaugel, siis kuulub ka tema rbhutamisele.

"Meenutasime temaga tol Shtul kbiki meie minevikusdp-
ru", "Peksame pbrmuks selle kaabakate bande" gy 9
c) Niégime, et selgitav séna saab rbhuliseks ainult
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siis, kui ta on oma mdttelu pddrdsdnast hinnalisem. Kuid mit-
te alati pole see nii: kohtame ka vidhem tdhtsaid selgitavaid
sbnu, mis loovutavad oma rbhu podrdsdnale.
Nditeid sellest, kuidas ei tohi rdhutada (Pubkini "Jev-
geni Oneginist" ja "Ant8arist"):
Viirstinnale ta nbdrgal kiel
loob kuuma saatekirja.
...AntSar kui kare tunnimees.
Ja mihiseva lahe kalaal
ta tegl peatuse.
Lugege valjusti neid vbdbdralt rdhutatua sbdnu ju asetage
siis rdhk bigele sbdnale - k#el, saatekirja, tunnimees, iahe.

Loogilised pausid

Loogilisteks pausideks, olgu need siis kirjavaneméirki-
dega tihistatud vbi tdhistamata, nimetatakse peatusi komes,
mis ruhmitavad mbtteliselt sbdnu. Kbéne jaotamine pausidega on

vajalik eeskdtt sellepdrast, et kuulajal oleks kergem vastu
vbtta jutustuse mdtet, teiseks seepirast, et kuulaja vbiks
mbtte vastu vétta digesti, tapselt ja tdielikult.

Pausi iimberasetamine vbib muuta mdtet, samuti nagu see
vbib muutuda ka rbdhu limberasetamisel.

Raamatust ilmus uus parandatud trikk (tidhendab paranda-—
tud triikkk juba oli, niiid iimus uus parandatud trikk).

Raamat ilmus uus / parandaiud triikk (s.t. uus trikk,
mis on iihtlasi ka parandatud).

Me ehitame uut sotsialistiikicu iihiskonaa (s.t. et on
olemas mingi uus sotsialistiik {hiskond vastandina vanale).

fie ehitame uut / sotsialistliksu iiniskonda (kord on
uus ja sotsialistiik samal ajal.) :

Teisiti deldes, mdte olenev sellest, suhu te pausi pa- (|
nete.

rausi tarvitades on mdtet kergem vastu votta, seda

eriti pikkedes fraasides, isegl slis kui nad on loogiliselt

viga tdiuslikuit viimistletud. Walteks: "Viisaastaku kokku-
votted naitavad sogu maaiima sadadele miljonitele toclistele
sotsialismi iilesehitamise vbimalust unel maal." (rartei AVLI
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kongressi resolutsioonist.) Olgugi et pausia ei etenda siin
otsustavat osa mdute selgitamisel, peavad nad ikkagi olema
omal xohal, s.t. sbnad peavad seostuma omavahelise mbditelise
1ihedalseismisega. Ka siin ei esine kirjavahemirke.

sohased pausid, nagu xohasea rohudki annavad Lausele
loogilise tédiuslikikuse ja naitavad samaga lugeja motete
tdiuslikkust. Juhuslikuit, ilma jidryexkindaluseta asetatua pau-
sid ibhestavad selie téiuslikkuse ja tumestavad mbtteselgust.
Ebakohased pausid vbestavad, et iugeja kas ei mdista teksti
vbi ei valitse pauside tehnikat.

Meie ees seigpavad jdrgmisea praktiiised iilesanded.

Esiteks tuseb Oppida pausi vegema, S.t. uuleb osata te-
ha faktilist, tdelist peatust. Pahatihti meile ainult niibp,
et me teeme pausi, tegelikult me seda aga ei tee, vdi kui
teemegi, siis nii kxokkusurutuit, et ei jédtku aega sisseninga-
misekski. Eriti k&dib see nende xohta, kes kannatavad "kiir-
lugenise" all. Sellise kiirustamisega kidib kaasas sonade sas—
siminek, wdttelised komistused, rédximata sellest, et siin-
juures satub ohtu ka h#dldamise puhius. Tuleb kindlalt meeles
pidada, et kbne rahvahulga ees (olgu see siis nditleja vbdi
oraatori esituses) nbuab, vbérreldes igapdevase xdnepruugiga,
aegLasemat tempot ja suuremat jaotust. Ja wmida suurem on
ruum, kus lht vé1 teist pala esitatakse, seda enam on tarvis
ulalvoodud juhendit rakendada.

reiseiks pole vdhem vajalik osata pausi mitte teha,s.t.
osata vidlja lugeda teatud rilhm sbdnu, vahepeal sissehingamata.
See kidib peamiselt nende kohta, kes kannatavad kbdne katkend-
Likkuse all, kes teevad oskamatult pause iga sbna ees, selle
asemel et rilhmitada mbtteliselt iilhtekuuluvaid sdnu..

Niisiis nbuavad kaks esimest ililesannet pauside tegemise
ja mittvetegemise oskust. Selleks tuleb teha harjutusi nii
iilhes kui ka teises suunas.

Harjutusi pausi tegemiseks ja kbne voolavuse saavutami-
seks tuleb teha aeglases ja keskmises tempos, mitte aga kiir-

kbnes.
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Vétke 5 - 6 sbdnast koosnev lause.

Lugege aeglaselt, tehes iga sbna jédrel pausi. Et te-
ha pausi fiilisiliselt kuuldavaks, tehke selle kohal kerge sis-
sehningamine. "Otsimisest / roidunud / jahimehed / asusid /
puhkusele."

Lugege sama lauset aeglaselt, kuid voolavalt, vahepeal
sissehingamata. "Otsimisest roidunud jahimehed asusid puhku-
sele."

Lugege lauset niiid ainult the pausiga: algul pdrast
esimest sbna, siis teist, kolmandat ja neljandat. Lt paus
oleks tbeliselt teostatud, kasutage jéargmist endakontrolli
vahendit: iitelge pausi ajal "niiid", algul kuuldavalt, parast
eneses.

Lugege lauset kohase pausiga pdrast sbna "jahimehed".
Tunnetage pausi erinevat kestust, lugedes tema véltel "iks,
kaks", "ikks, kaks, kolm".

Taolised harjutused on kohustuslikud igale bpilesele.
Nad on lihtsad, kuid sealjuures mitte nii kerged, nagu pea-
liskapdsel vaatlusel vbivad ndida. Kogemused naitavad, kui
raske on leida digeid pause ja kui raske on omandada lause
voolavat lugemist, mis on tarvilik proosa ja eeskdtt luule-
tuste esitamisel.

Kolmas peamine iilesanne on osata teha pausi vajalikus
kohas, s.t. teksti uurimisel mbista, kuhu antud sbdna meid
juhib, kas moddunule véi tulevale.

Pauside asetamise tingimused

Loogilised pausid riihmitavad sbnad mbdttelises- jarje-
korras. Jarjelikult on pauside kohase asetuse pdhitingimu-
seks lause mbtte mbistmine seoses teda limbritseva tekstiga.

Pauside asetamisel aitab kaasa rida jdreldusi, mis on
tehtud elavat keskustelu jédlgides.

Loogilise pausi koha méiramisel tuleb esmajidrjekorras
votta prvesse kirjavahemédrke.

(lb Kirjavahemdrkidel pauseeritaekse peaaegu alati. ’
Nagu uga nieme, pole mbéningail juhtumeil kirjavahemir—




si Kenal clbickandelict pausi siiski vaju teha. Selliseid
Juhtumeld escineb "saiics surmas" unbes viisteist.
vise sggeli on aju varvis pouseersida seal, kus teks—

cxirgutusree jlite kohaselt kirjavaheméicke ei usetata.

id juhtumeid on "Kahes surmas' saja limber.

2) Kbne liilixs nimetatalise sbnaderiihma iirest pausist
teiseri. Yeesugaue rim sisaldab he rbhulise sbdna. Niisama
palju kui on rbhkusia, on ka liilisid. L2uses vbdib liili koos-

neca 3t sbnast, aga ka terve lausc vbib mooaustada ainult
ine 1uli.

idiveia lausest lines liilis: "Valgzeneb.' "Hilissiigis."
ti lse poleks seda mbistnud."™ "Tiitarlaps kohendas
.#(5). "indke nmulle algul ainult tuhat." (Krdlov "Jao-

nuaileid kzhest 1lllist koosnevust lausest: "Teiseks
alus ta ena joju.r'(21).

de kuuest liiist koosnevast lausest: "Koiaikul /
lsatsarevvi junkur / ilma mitsita / ja t80iise rdi-
/ juuksed turris / ja nigu moondunud. (41).

3) Poolpausideks nimetatakse .inimaalseid kbneseisa-
kuid. Foolpause kasutame upris tinti Lihikese (linest, ka-
hest, kolmest sdnast koosneva) vidikeserdnulise kbdneliili jao-
taniseks., Meaiteks: "Ja mBoda kilmi / mérgi katuseid"(2),
“".kende vaga / vdljakul“(7), "iovusas / sitssiirgis"(19), "ki-

ige tiibarlapse koata, kes meil siin istub, kbik pdhjali-
guLt Jéresre."(12).

Leidke naiteid (&, %2)!

4) Pauside hulk,

Pauside aulk vbdid kbne normazlse, loogilise jaotemise

Juures suureneda,

Hii tulebki telha eriti Lupgeiise algul, sest kuulajate
tuinelepanu pole veel loetavale keskendunud. Selle jérgi
olezs alguslause jaotus jérgmiie: "Moskva nbduxogusses/ staa-
pi,/ astus / hallisilmne tiibtarlaps,/ rétike peas.'" Siin
nicme, et kb6neliilisse tuli juurde kolm pooipausi, kuna Liili-
pausid omaxkorda pikenesid. Lisatud pcoipausid pole antud ju-
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hul mdttelisteks pausideks, nad on vaid sbénajaotused, mis or-
ganiseerivad xuulaja tiahelepanu.

Mdtteliili vbéib mbnikord katkeda, nditeks:'Vaat... see...
nirakas... mitis meid maha..."(4L). Autorid kasutavad sageli
sellist punktidesiisteemi, et midrkida kbne ebaloogitist ydrje-
korda, et viljendada katkendlizkust mbtlemises ja kdnes. Sel-
lised peatused (kas autorilt vbi lusejalt) kuuluvad kunstiitis-
te pauside hulka.

5) Pauside pikkus.

Peatuse kestus muutub sdltuvalt xdne tempovahetusest. }$
Clexs viar arvata, et pausid on igal punktil {hepikkused ja
zomade puhul alati vastavalt lihemad. Secsugune Uhekiilgne ar—
vestus ei seostu elava kbne mitmekiilgsusega. Sellega erineb-

xi elav kbne "pooielavast" lu

zemisest. Isezl kindla tempo

juures kiirus vaheldub, mis tihendab ka pausiae vidltuse va-

heldumist. Toome
"peksame pbriuks kogu sclle saabakate bande. Andsime

iteid "Kahest surmast".

neile juba tinagi tublisti sdru. Homme 56sel / aga pdrutame
smolenski turu mant nii, ev aiva suied lendavad." (2] «
"iommikul juhatati ta laausaretti todle." (18).
"Valgest seinast moddudes torsas silma selle déres la-
mav t65line roosas / Sitssdrgis, xuklasse neidetud neasa,
mudaste sasbastesza, tellad i18Li sbHisxutvd, vasaku kulne ko-
hal tume, verest paaxunud auguke." (19).
Viimese (19) punsti tenpo aeglustub ilmselt s :cos

sellega venivad pikemais ka komad. deed on palju linemsd
aga niiveks kiitleva gunkru xines { 1723

Ko Uksteisele jdrgnevate sonade plkaus vo10 olla wuix

mesugune: "adik lilxue umberrin;i - dbmaselt, segasSelt, sa-
dudes, taas Gekxides." (22). "Leual ollasibia, Jog id ste=
nea, marjad, vurroesi, bunad, toorcd ga kuivatutud pdnklid."
(L.ioratoi).

nohvadel, kuhu uwe ssetuie lisagausiu, somad pikenevad.
Seda nbuap meilt sisu: igz eralaatud sbnaderiihm erineb naab-
rist oma mdtte poolest. Tolstol teosest toodud niites eri-
nevad jérgmisec rihwad: jouglc, 500g+a, wagusvoit, pdhklid.
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Kui antud juhul pidada igal kowal ilihepikiuue paus, siis kd-
laks jutt rohkem mingi hinnakirja lugemisena kui kunstilise
esitusena.

6) Pauside jaotumine kbnes.

Kiirel lugemisel vdived pausid mdénikord mitte ainult
liheneda, vaid ka hoopis kaduda. Sellisel juhtumil toimub lii-
1li jeaotus pausideta, et enam vilja tbsta peamisi (réhulisi)
sbnu. Pausideta kbne jaotuse niitena vdib meid teenida jérg-
mine osa lausest: "ilma mitsita! ja t68lise rdivastes! juuk-
sed turris! ja ndgu moondunud." (41). Hiliumdrgid asetasime
siia mict~ peatuste tegeuwiseks, vaid peamiste sbnade hdile-
listeks nditajateks.

Kuid ka aeglase, voolava tempo juures vbdivad pausid
kaduda: "Sina vbdi, mina vbi, tema v6i.", "Istuda - istub,
juua - ei joo." Siin langevad peatused kirjavahemdrkidel &ra.

Jérelikult vdivad pausid ,asenduda kesksete sdnade sel-
ge esiletbstmisega. Sageli on sellist vdtet kasutatud luule-
tuste puhul.

Kiisimused pauside viltusest ja pauside jaotumisest kbé-
nes kuuluvad pooleldi kunstilise lugemise, pooleldi loogili-
se ilmekuse valdkonda, seepdrast oli vaja ka siinkohal nende-
le téhelepanu juhtida.

7) Pauside #rajdtmine kirjavahemdrkide kohal.

Kui kirjavahemdrkidega eraldatud sbdnad ei kuulu rdhu-
tamisele, siis pausi ei tehta. Siia kuuluvad:

a) sissejuhatavad sbnad: "See muidugi on iseasi" (24),
"Kiillap ta vist lahkus", "Kahjuks ei." Komad, s.t. ka peatu-
sed komadel, langesid dra, sest iga lause areneb iihe lilina.
"Dinaseks mddratud etendus jéddb kahjuks dra." Siin langeb tei-
ne peatus dra, sest lause koosneb kahest liilist.

b) pédrdumine lbpus: "Suur tdnu, beke" (2), "Vaat mis,
Stepanov" (12), "Pervist, seltsimees Schmidt". Siin langesid
komad #ra, sest poordumine ldpus tavaliselt rdhutamisele ei

kuulu.
P86rdumine keskel: "Mispirast teie, seltsimees,hili-
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nesite?", "Jdlle teie, lapsed, ei xuulanua sona". Molemad
komad langevad dra, sest lause koosneb ihest Lliitist. "Me
kbik palume teid, Vassiii Vassiljevits, paiume xindiasti
meile kiilla tulla." Esimene koma langeb #ra, sest lLause
koosneb kahest Liilist. Poordumine keskel tavaliselt rbdhu-
tamisele ei kuuiu.

Poordumine ldpul ja keskel kuulub rdhutamisele ja
eraldamisele siis, kui ta omab laiendatud vormi véi hiilia-
tusele omast intonatsiooni: "Palun sind!" "Oeke!™ "Hibene,
Liisa!"

Kui kurb on mulle sinu tulek,
oo kevad, kevad, armu seg!

Niitid, hiivasti, sa tunnistaja Langend au,
mu Peetri kindlus.
(Pufkin "Jevgeni Onegin")
Ta laulis merest, sinu taul . . .
(PuSkin "Merele™)

Poordumine alguses kuulub rdhutamisele ja eraldami-
sele. "Kbéigi maade proletaariased, iihinege!", "Tuvike, kui
tore!™, "Sbéorad: milleks kogu see kira?"

Algpdordumine vbidb tdémmata endaga kaasa xa jidrgneva
mitterdhulise sbna: "Oeke, tervist!™ "Ivan Ivanovitf, minu
lugupidamine!"

¢) Muud juhtumid, nagu kirjavahemirkide vidljalange-
mised iiksixuis lilhikestes Lausetes.

"Noh, mis siis ixkkar" (26), "Oled tubii tiidrux!"™(37),
"Aga kui annaksite idbipddsuloa."(3), "Jumal teab, mis te-
maga vbidb juhtuda."(23), "Ei, ei . . ."(2%), "Ja, ja, ja",
"Vaat, vaat", "Tean, tean", "... et ma olen ohvitseri tii-
tar".(5). sbdix komad ja mbdttexriipsud Langevad &ra, iga nii-
de kuuiub hdaidamisele xui iiks iiili.

8) Pausid pixkades lausetes.

a) Sbénade riihmas aluse ja deldise vahel, "Piivetiihi
taevas ndis Ldputuit siigav"”, "Juhtivad rihmad t651isi moo-
dustavad t66stuse aluse™, "Ent valveohvitser iities enda ees
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seisvale junkruie".(12).

b) Selgitavate sbdnade riihmad Jaotatakse ja samuti eral-
datakse aluse ja deldise rihmad. "arbati poole, Aleksanari koo-
1i",(9), "kooiimaja juurest iile Arbati véljaxu Arbati viravate
juurde".(28), "Nikitskajal oli koietu wéil", "... ja Kuuie-
xalt langes ta sahe xuuiiga siidames samasse paika,kus oii La-
wanud sitssdrgis tooiine" (43).

c) Liitev "ja" nbuab enda ees pausi sel jJuhul, kui ta
uhendab pikka sdneliili. nditeks "Andke muile LZDipadsuluba
kbigist valvepostidest ,a dokument"(5), "Vidljus viravast ja
vajus kohe pimedusookeani".(28).

.Seejuures vdio kahe rdhulise sdna vaheline paus olla
lilhem (poolpaus). Nditeks "Ornalt ja osavasti"(20), "Ta pea-
tus ja jdi vaatama".(33).

Liitvat "ja"-d ei tohi témmata kaasa tema ees seisva
sbnaga, isegi mitte sel juhul, kui pdrast "ja"-d seisab kir-

javahemdrk., "Ja" kuulub igal juhul temale jidrgneva sdna juur-
de. Nditeks "Tahtis vdlja sirutada ju parema kide, ja endale
ootamatult « . ."(33), "Foma aga kuulas teda ja - oleks kui
mett joonud" (M.Gorki "Foma Gorde jev"). Koma ja mdttekriips
lLangevad pdrast "ja"-d dra. "Ja, ema, tunnen end praegu ime-
Ltikult," "Ja, vabanda, sinuga jddda ei taha" (Gussev, nididend
"Kuulsus"), Koma langeb pdrast "ja"-d dra. ;

Samal midral kehtib see ka teiste Liitsbdnade kohta
(kuid, ning, aga).

d) Umberasetus nduab pausi. Umberasetuseks nimetatakse
tavalise sbnajdrjestuse rikkumist mingis lauses. .

"Palju ta meist seal ikka mbistab jutustada" (8), "Une-
ta o8dest ja tiisikusest aukuvajunud nioga" (4), "Ja milli-
ne huvitav, milline mdte tuli mulle sel hetkel", "Asjatult lah-
kus esinenud oraator koosolekult". Umber on asetatud mbéttelt
lihedased sdnad: "Palju, "auxuvajunud nioga", "huvitav mbte",
"agjatult lahkus". Selleks et ehitada nende sbnade vanele mdtte-
list silda, on tarvilik paus.

e) Sissejuhatavad laused lahutavad mbtteliselt Lahedasi
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sbnu eriti teravalt ja seepdrast vajavad nad kahepoolseid pau-
se (kas sulgude vbi mbdtutekriipsudega).

"Sanin naasis "Valge luige" vbdbrastemajja (ta oli jidtnud
tolle iihissaali oma pakid) kiiLlaltki dngistavas hingelises sei-
sundis" (Turgenev "Kevadised veed"), "Aga kirja luges - ma ise
olen kirjaoskamatu - lédhim naaber".

h) Paus mbéute muutumisel (murrangul).

"Pikkade kidtega, kdverjalgne, rbdivastatud porisesse ja
narmendavasse ohvitserisinelisse, punase randiga, kuid ilma no-
kata vbidunud miitsis, kulunud viltides, mis ulatusid talle
pbivini, - hommikul oli ta xindlasti raskes pohmelliseisundis,
Shtul aga "ldbusas" meeleoius." (Gorki "Endised inimesed".)

Kui hiljund rdndur sisse tdttab,
kel tee on kadund jalge all,
ja védsinult ja aralt vbdtab
toas istet ldkke ldhedal,
siis tbuseb, pilk tdis lahkuskiiri,
tberkess ja talie peekri toob.
(PuBkin "Kaukaasia vang")

faolise iilesehitusega lauseid nimetatakse perioodideks
ja nad koosnevad kahest pbhiosast. Mbttelisel murrangul on
nende osade vahel vajalik erilise kestusega paus. Lisaks sel-
lele lidheb esimene osa, seoses mbtte arenguga, haidle kbrge-
nemise tdhe all, h#ddl saavutab kbrgpunkti murrangu-eelsel
rbhulisel sbdnal. Teine osa moodustab vastandi esimesele.

9) Pauside elustamisvahend.

Selleks, et loogilised pausid poleks mitte mehhaanili-
sed peatused, vaid mbtestatud, sooviiatakse pauside kohal
mbttes litelda sobivaid sdénu (ndidetes asetame nad sulgudes-—
se). "Taevas oli (sel pdeval) oktoobrikuine"™ (<), "Tema tee-
nija (ndete) oli meiega iihest kiirast", "Surmati vintpiissidest
(mbningaid) ettevaatamatuid".(2).

10) Pausid jutustuse osades ja lbikuaes.

Seni oleme radkinud pausidest lausetes. oamaaegselt
oleme puudutanud ka kunstilisi pause, sest needki esinevad
lausetes.
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Kiisimus pausidest ldikude vahel ja lbdikuaes kuuiub ju-
bu kbne xunstilise (emotsionaalse) ilmekuse alla.

11)_Kirjavehemiirgid ja intonatsioon.

Kirjavahemérgid pole ainuiixsi peatuste signaalid, vaid
ka ritmi, hda.etooni ehk intonatsiooni etieilitiejad nii mbdtte-
lise xui ka emotsionaalse intonatsiooni osas. Emotsionaalse-~
te mirkidena tarvitavad autorid punktiirjoont, mbéttekriipsu
Ja hiiiumérki.

Kuidas peadb suhtuma kirjavahemidrkidesse lugeja? Muidu-
gi hoolikalt, téhelepanelikult, kuid mitte neile ebateadli-
kult alistudes.

Kui loogilise xujunduse ehx tempo kunstiiise valiku
téttu kirjavahemdrk ei kao, siis tehakse sellel kohal pea=-
tus.

Peatiikis "Loogiline meloodia" ndgime hddie kdiku rbdhu-
listel sbnadel punkti, koma, kiisimirgi, hiililunirgi, punktiir-
joone puhul, piistitasime pbhilise seaduse: mbdte ldéppenud -
hddl alla, mdte ldpetamata - hadl iiles.

Lisame mdénda rdhuliste sdnade meloodiast teiste kir-
javahemdrkide korral.

Semikoolon: see on mdrk, millel ei ole erilist meloo-
diat; ta kblab kord nagu xoma, siis nagu punkt, olenevalt
sbnade vbdi lausete mdttelisest seostuvusest.

Koolon: see on pooleldi ldpetatud mbtte mdrk, mis sun-
nib meid ootama selgitust. meioodia poolest sarnaneb ta
punktiga, ainult hdidle langus on siin ldpetamata. Vorrelge:
"Jiipangale heideti lennukeilt toiduaineid", "Jadpangale
heideti lennukeilt toiduaineid: kuivikuid, kiipsiseid, kon-
serve".

mdttekriips: see on mirk, miliel ei ole iseseisvat me-
loodiat. Olenevalt méttest kbdlab ta kord punktina, siis ko-
mana, koolonina, punktiirjoonena vdi langeb iildse vidlja.
Naitea:

kbdlab xomana: "Ent kui satub siis ette, - teeme vaik—
seks."(8)3

kbdlab kooionina: "rabises jdllegi laskuderahe - "(7)3
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kblab punktiirina: "Foma kuuias teda ja - jbéi otsexui
mett."

Kiisivlauses koos rdhulise sbnaga laheb selle sdna me-
1oodia kas ules, nditeks "Kas te olete kdik jdrele kaalunud?"
(4), vbi omab kalduvuse langeda aila: "Aga miileks ta teiler"
(14).

Kui kiisivas iauses esineb rdhulise sona xbérval veel
kiisiv sbna (kus, milleks, mis, millal jne.), si.s kiisisona
juures ldheb h#dl iles, teise rdhulise sdna puhul allia:

"aus ta praegu on¢"(l4), "Kas ma ei saa revolutsioon.le mil-
legagi kasuiik olla?"(3).

Ydhelepanelikuit jdlgides kuuleme, et meloodias vdib
iikks kirjavahemfirn muutuda teiseks. Toome naiteid:

Koma xbdiadb punktina: "Meie programmi reaalsus - see on
elavaa inimesed, see oleme meie teiega."

Punkt koiap komana, xui kaks lauset vbib mbtteliselt
siduda iiheks lauseks: "Palju ta meist seal ikka mbistadb ju-
tustada. Ent kui satub siis etve -~ teeme vaikseks"(8), "Ta
juhiti vbbdrastetuppa. 'oodi teed". (11). Reas lausetes, mis
on mdtteliselt seotud, vbdivad punktid muutuda komadeks.

Pédev rauges. Kbérgel kasevbras
koivalgus kustus. Vetevool
jéi soiku. Pbérnikas veel pbras.
Rb6sk vina voogas igal pool.
Ei kiilavainul enam kaja
ringméngu laulud. Kalastaja
ju lékkega on tulusel. i
(PuBkin "Jevgeni Onegin")

Punktidele, punktiiridele, kiisimérgile lisanduvad kaht-
lemata hiiiumérgid. Néditeks on "Kahes surmas"l2 hiiliumdrki, kuid
piisab ainult jutustuse pealiskaudsest lilevaatamisest, et veen-
duda temagi alluvuses teistele kirjavahemdrkidele (15, 42, 22
Jne.).

Hiiiumérk vbib kélada punktina (4, 15, 19).

Koma vdib loetelu puhul kblada hiiiumédrgina:
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+ « « ning potid, pingid, pannid koos,
marss, marss, kbik vuhisesid truupi.
(Pubkin "Husaar").
Siin on komade kohal sobiv kasutada hiiiumérki, nagu
nigime lauses "todlise rdivastes, juuksed turris Jja nidgu
moondunud"(41).

LOOMINGULINE FANTAASIA

Loomingulisel fantaasial on oluline osa t606s peaidee
médramisel ja avamisel. Ta vdimaldab taiendada valjaarendama-
ta karaktereid Ja siindmusi, suunata vdljendatud sbdnu iihe ja
sama eesmédrgi teenistusse. Ta lubab valja arendada detaidie,
kujutada oiustikku, milles kulgeb tegevus.

beklamaator ei ole kohustatud pimesi "kuuldavalt kor-
dama" autori poolt dikteeritud seisukohti, kuid ta ei tohi
sattuda vastuollu teose ideega ~ ta on kohustatud selie la-
hendama kooskblas antud autori antvi teose Zanriliste, stii-
liliste, rutmiliste eriomadustega.

Loominguiine fantaasia tdiendab autori valjendamata
elamusi. Loomingulise fantaasia siivendamine soodustab eriti
tahtsat jdrku toos: autori teksti muutmist omaenda sbdnadeks.
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LOOMINGULISED ULiSANDED

Loomingulised ililesanded osutuvad bigeiks, kui nad or-
gaaniliselt ja vahetult tulenevad teose ideest ja suunavad
veenvalt nende poolt kujundatavaid osi.

Loomingulisi lilesandeid on vaja pistitada, ldhtudes
teoses esinevast silindmuste ja isikute seosest vastavalt
esitaja suhtumisele.

Pistitatud lilesanne peab eredamalt vdljendama autori
peamist mbtet ja esitatavat lahendust.

nditeks toome M.Lermontovi luuletuse "Poeedi surm".

Au vangina niiid laulik hukxkus,
sai hiiliv laim ta timukaks.

Tal tina rinnas, huuled lukkus,
Jéi teostamata kdtvemaks.

Ta solvamistest pdasu otsis

ja iikksinda kui alati

seltskonna vastu uhkes trotsis
léks vdlja... ldks - ja tapeti:
Ta tapeti... Miks haliseda

vbi kiita tagentjdrele?

Miks bigustusi laliseda:

"See oli taeva tahtmine..."?

Kas teie just, tdis pahatahtlust,
ei bhutanud kbdigepealt

ta julges, vabas hinges kahtlust,
mis nagu sdde hdbdgus seal?

Noh, saite niiid, mis teile vaja!
Ta piinadele jbuais piir:

on surnud suurim luuletaja,

on kustunud me koidukiir.
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Haus kiilmalt mbrtsukas ta léppu,
el suutnud ohver pédidsta end.

ki tiihi siida naljalt vbppu!

Relv bela kdes ei vérisend.

Ja loomulik!... Eks satu tinti
me randa inimkonna vaht,

kel elus muud ei ole sihti

kui tiitlite ja bone jaht.

Ei miski neile korda léhe,

me kombeis mbtet nad ei nie.

Jja meie au loeb neile vihe.

Ja nii ei tulnud tapjal péhe,
mis hirmsaks teoks ta tdstis kie...

Ja tapeti poeet... Niisama pikalt

tal kestis pdev kui sellel itaulikul,
kes kujutatud on ta t60s nii véarvirikkalt
Ja surma samuti sai elu hommikul.

Miks, jédttves sbpruse ja usalduse ringi,

ta sinna ldks, kus belus téidab hingirs

Mis vaba, kirglik vaim vbis leida nende seas,

kesk umbust, kadedust? Mis laimajaile sundis

kédtt pakkuma just teda, meest, kes vunais
nii hédsti inimesi juba noores easr...

Ja lihtsa pdrja asemele

mis 6ilist laupa ehtis tal,
nad teise vaotasid ta lokkidele,
kuid okkad olid loorberite all.
Oel laimusosin, orjameelne viha
ka viimseil minuteil tal xannul kdis.
Ta suri - asjatuks jdi kédtvemaksuiha,
meel pettumuste salasappi tédis.
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Niiid vaikinua on vbimas iuule,
ei enam iial kbdla see.

Tal pitser surutud on suule,
tal kitsas kirstus lbppes tee.

Kuid teie, nende iilbe sugu,
kes muud ei oskagi kui hdébis elada,
kes o6nne orbusid maailimas iihtelugu
iikskbikselt sdtkunud on orjakannaga!
Au, Geenius ja Vabadus on ohus,
kus trooni iimber on te ahne summ.
Peid xaitseb seadus, digeks mbistab kohus
ja teie ees on diglus tumm.
Kuid kbrgem kohtunik kord sisse nduab vbdia
teilt, nurjatute hbéim! Kui tema xohut peab,
ei otsusta siis kulila kbla,
te mbtted, teod ta ette dra teab.
Siis enam teeskluse ja laimu vdim ei kesta.
Ka oma musta verega
te endalt iial maha pesta
poeedi biglast verd ei saa!

Autori pbhiiilesanne: tsaari ja teda limbritsevate kési-
laste paljastamine.

Teose tundmuslik pbhialus: "ninge viha" (olemasoleva
korra julma epadigluse suhtes).

ileie niilidisaegse tegelikkuse lahtekohalt vajame aktiiv-
set ililesannet.

V1. Nemirovit&-Dant&enko: "Te esinete deklamatsiooniga:
8.t. te peate andma seda, mida me ei saa Lugemisega, mis mul-
le ei tuleks pédhegi.

Ilulugeja iilesandeks ou kujundada alltekst, mis ldhen-
daks teataves teoses kirjeldatud siindmusi meie niilidisaegsele
tajumisele.

Ulesande variandid:

1) panna vihkama Pufkini mbrvareid;
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2) veenda, et sellised juimad iihiskondlikud suhted ei
aastu meie elus kunagi; iy

3) iiles kutsuda nbukogude kodanikke veelgi suuremale
‘alvsusele.

Autor annab luuietuses suhtumise neisse védlismaalas~
sesse, kes barbaarselt pblastavad ega sddsta neile vbdraste
saade rahvast, kuituuri, Onne:

Ja toomuliki... Eks satu tihti

me ranaa inimkonna vaht,

kel elus muud ei ole sihti

kui tiitlite ja Onne jaht.

Ei miski neiie korda idhe,

me kombeis mbtet nad ei nie

ja meie au loeb neile véhe.

va nii ei tulnud tapjal péhe

mis hirmsaks teoks ta tdstis kie...

Uut ioominguiist lilesannet on vaja leida autori teks-
ti ja 1deed aktiviseerides meie tanapdeva elu seisukohalt,
meie suhtumisest silinamustesse. Kunstilisi kujusid ja ndhtu-
si tuleb avada nende aktiivses ja pidevas arenemises.

siinjuures tuieb juhtida tdhelepanu kunstilise takti
vajaduseie. Ulemdsrane analoogia kasutamine mbtveis vbdi la-
hendustes voib viia vulgariseerimisele.

Tuleb esitada endale kiisimus: kuidas toimiks autor,
kui ta oieks meiega.

V.. Nemirovité-DanuSenso: "Ei ole kiillaldane léhtuaa
endast. Te peatc "endast" leidma selle enesetunde, mille an-
tud juhul dikteerib autor."

Kui me jagame kogu teksti osadeks, mis on omavahel
iihendatud ja allutatud teose ideele, muutuvad meile selge-
maks ka need iiksikud psiihholoogilised ililesanded, millest
need osad on tingi%ud. Véip juhtuda, et pdrast kogu teksti
mitmekordset ldbilugemist ndivad eri iilesanded ebatédpseina;
et antud osa olemus ilmneb ebaselgelt varem asetatud iiles—
ande kaudu. Siis on vaja piistitada uus, teissugune. Ulesan-
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de aktiivsust on vaja kontrollida peamisest lilesandest liéh=-
tudes.

Iga loominguline iilesanne peab olema #drmiselt konk-
reetne. Kui iilesanded ei ndi kiillalt konkreetseina, on vaja
neid iildisi lilesandeid selliselt tiikeldada, et igailks neist
kutsuks esile tdiesti kindla, konkreetse tegevuse.

Et piistitatud iilesanded on vbbérad, see vbib selguda ka
alles pdrast esimest vbi mitmeid esinemisi. Sellisel juhul
on vaja neid muuta.

Ulesannete muutmisege vbivad muutuda ka sisekujutlused,
iihtlasi ka allteksti trragmendid. Tdhtis on kbdigi loogiliselt
bigete vahenditega sdilitada sénade mdjuvus ja veenvus, mit-
te eemaldudes, vaid ikka or lisemalt lidhenedes teose
jdeele. Selles seisab programmi hilisem lébitdotamine, mis
rajaneb auditooriumi elaval vastuvdtul.

Kuulajate reageprinine on piistitatud iilesannete digsu-
se parimaks ja aktiivseimaks kontrolliks. Tuleb alati tahele
panna saali emotsionaalset reageerimist - selles avaldub
vastastikune mbju, milleta ilulugeja ei saa Lbpuni avada te-
ma poolt leitud lahendust.

Reageerimine avaldub kuulajate téhelepanus lugemise
ajal, keskendumises, ilmeis, silmades, miliest deklamaator
vbib ja peab ammutama sisemist energiat ja psihholoogilist
tuge. Seepdrast ei tohigi saalis valgust vdlja lillitada.

Ilulugeja peab vésimatult kontroliima nii oma kditumist
estraadil kui ka iilesande lahenduse kandumist kuulajateni.
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LOOMINGULINE SUHTUMINE

’

Autori loominguliste soovide ja mbtete médramine avab
vdltimatult meie tunde, meil ilmneb oma suhtumine.
Esitaja loomingulise suhtumise kindlaksmddramises eten-

davad otsustavat osa tema isiksus, maailmavaade, poliitilise
kiipsuse aste, ilildine areng ja kxultuur.

Andes teatud hinnanguid ja nende jargi kindlaks méda-
rates oma suhtumise, kasutab iluiugeja teda lmbritseva elu
tunnetamisest kogunenud "sisemist pagasit", loomingulist xu-
Jutlust ja teksti analiilitilist omandamist, mis tdidab loomin-—
gulise suhtuuise kbrge ideelisusega.

Analiiisides teost, tunnetab deklamaator autori ilesan-

net teksti sktiivse tajumise ndol. Aktiivne analiilis kutsuoki

esile teksti emotsionaalse tajumise.
Emotsionaalne suhtumine on vaja viibimata fikseerida

oma emotsionaalses mdlus.

Kiitkestada ja aliutada endale kuulajate kujutilust suu-
dab ainult mbte, mis on kiillastatud psiihnoloogilisest erutu-—
sest.

\ vl. Nemirovit§-DantSenko: "Iga talent - nii kirjandus-
! | 1ik kui ka lavakunstiline - seisalb vdimes nakatada teisi ini-
/ mesi oma elamustega."

On loomulik, et tutvumisel isegi andekaima kirjaniku
teosega vbivad igaiihel tekkida teatavad lahkuminekud, kaht-
"lused, ebaselgused. Seda mitte pbhjusel, nagu ei mbistaks we
‘autorit tilase (sel juhul on vaevalt mdtet valida t6dks antud
teost), vaid seepédrast, et igaiinel on psiihnoloogiline vastu-
vbtt Ja reaktsioon individuaalne. Lahkuminckuiks véib olla
ka teisi, olulisemaid pbhjusi: autori erinev maailmatunnetus,
olenevalt epohnist vdi eluxohast. sunagi ei tohi tekkivaid
vastuolusid kinni métsida, kuid need "koniliktid" vbivad esi-
neda ainult lahenausves, mis ei osutu pdhiiisteks teose
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idee avamisel.

Ndide: Victor Hugo "Inimene, kes naerab". Gwynplane'i
kbne iilewsojas. Ta kutsub lorde diglusele, arvates, et vdib
neira veenda.

Siin on vbimalus oma loomingulist piilidlust iile viia
tordide, nende rahva vaesuse Ja orjastamise arvel séavutatud
"snne" paljastamisele. Selleks tuleb Gwynplane'i esinemine
1dbi immutada oma, aktiivse suhtumisega, mis vahetult, ere-
dalt siititaks auditooriumi loomingulist kujutlust.

Ulemkoja istungi ldpul mdrgib autor: "Gwynplane seisis
kahvatuna. Naerukdéminal purunes tema saatus."

Ka siin ei tarvitse loomingulist lahendust suunata
passiivsele leppimisele paratamatu saatusega. Siin on voima-
lus kujutieda aktiivset, positiivset kuju - mitte ebaedust
réhutud "uut lordi", vaid heitluse vbditnud kangelast, kuigi
ta annab endale aru oma vdidu tagajidrjetusest.

Tuleb meeles pidada, et autori lihtne kopeerimine on
nérgema vastupanu tee. E1 tohi unustada, et meie t60 huvita-
vamaid protsesse on esilekerkivate takistuste aktiivne ille-
tamine selliste lahenduste abil, mis teose ideelisest alusest
léhtudes kutsuksid esile esitaja, jdrelikult ka tema kuula-
jate tegeva (emotsionaalse) subhtumise.

Ilulugeja peab selgelt ja teravalt tidhistama ja kinni-
tame oma suhtumist ettexantavasse teosesse. la peab veenva
edasiandmise kaudu panema auditooriumi uskuma esitatavat la-
hendust. See nbduab deklamaatoriit tema tahte ja temperamendi
{ilimat mobiliseerimist.

Niipea kui ilmneb suhtumine autori mdttesse, kujuneb
autori tekst oma tekstiks.

aktiivselt tegutseda vbib ainuit omaenda sbnadega. Jé-
relikult on vaja omandada autori tekst selliselt, et see
saaks omaks, vdljendaks orgaaniliselt oma mbétteid, oma suhtu-
mist xirjeldatud siindmustesse ja inimestesse, oma seisukoh-
ti ja jédrelausi, oma tahet ja oma loomingulist temperamenti.

Mida enam piistitada oma soove ja mdtteid tdhistavaid
{ilesandeid autori sbnade juurde, seda kiiremini ja orgaani-
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lisemalt saab tekst omaks.

Selliselt siinnib uus teos, miiles ilulugeja saab kaas-
autoriks. Kogu edasine t00 seisab juva eredaimate ja veenvai-
mate vahendite leidmises teose edasiandmiseks. Llulugeja esi-
tab kuulajale autori xirjandusiike kujude (motete, siindmuste)
hinnapguid, kinnitades nendega autori ideed.

V1. Newirovits-Dantsenko: Iiulugeja kujutab endast
"eepiiist nuju, kdikenigevat ya kbdikemdistvat, kes kbdigeie
vaatab idee ja epohhi eluliste iseloomulike kokkupbrgete ja
suure, veenva mdtte siimadega."

Ilulugeja peab olema kindlalt veendunud tdigrtsuse dig-
suses. Ainuit siis vekib sihiteadlik tegevus. Oiged niilidisaeg-
sed hinnangud - need peavad olema esitajale pbhiliseks ja
tingimatuks kriteeriumiks teose ideelis-kunstilises analiiiisis.

Deklamaator peab teadlikult piilidlema selle poole, et
tema t6o iihtiks ideeliselt epohhi nbuetega.

SISEKUJULLUSED

Et sbnad avaldaksid kuulajaisse mbdju, kiitkestaksid
neid, sellexs on vaja sisemiselt néha, kujutleda endale se-
da, millest me radgime.

Stanislavski lutles: "Loodus on nii korraldanud, et me
kbdnelises suhtlemises teiste inimestega nieme esmalt sise-
mise pilguga seda, millest on kdne, pdrast aga juba kbneleme
nahtust."

Iiulugeja sdnad, mis ei ole valgustatud sisemisest
kujutlusest, libisevad méoda kuulajate teadvusest ja kujutlu-
sest, nende mbistete mbte ja tdhendus jédb selgusetuks.

On vaja endas arendada vbimet kirjandusllke kujude
teravdatud Ja tapseks esilekutsumiseks.

Sbnad e1 v01 tekkxda vdljaspool kindlat kujutlust ja
osutuvad nagu kuau ‘sisemise tekkimise tulemuseks.

Deklamaator pesab piiidma joonistada kuulajaile niihésti




- 75 -
uksikuid illustratsioons ettekantavale tekstiie kui na oma
sisekujutluste kogu keeruirist aheiat.

Kujutluses tekkivad objektid peavad rangelt vastama
esitaja téntéigj‘fgérboaeat muudab 1gai iksikjuhtumii oma
gontuuri, varvingut, iseloomu, olenevalt tiidetavast funkt-
sioonist peamise ideelis-sunstiiise lilesande iildises lahen
duses.

Loomingulist fanvaasiat ei tohi piirata koneldava ob-
jekti kohusetundlikult fotograafilise kujutamisega. Cn va-
ja ndha objekti kindlas aspektis, liikumises.

Nditeks sdna "puu" esineb kujutluses ithel juhui tihe-
da lchestikuga kohiseva puuna, teisel kuivanud puuna, kol-
mandal - tormis painduvana jne. Sbna "kevad": 1) ojakesed,
noor rohelus, puhkevad pungad puul, pdikesekiired ja sini-
taevas, 2) kevad, mil jutusbuse kangelane elas libi mingi
mure.

Mida ootamatum ja ebatavalisem on kujutlus, seda ak-
tiivsem peab_ olema piilid seda immutada auditooriumi teadvus-
se ja loomingulisse Kujutlusse. !

On vaja suunata oma tahet selleks, et kuulajad ndek-
sid sisekuju Just nimelt sellisena, millisena teda antua
Jjuhul kujutleb esitaja.

Selgelt nidhtud sisekuju uuendab alatiselt sbénu, clus-
tab neid. ‘lekst, miile taga tekib katkematu niit sisekujutiu-
si, vbetakse alati vastu uuena, sbnad ei kaota oma veenvat
varskust. Sisekujud ainult tédpsustuvad nende sagedasel esi-
lekutsumisel. Need tédpsustatud kujud taidavad sdnu kounkreet-
se mbttega, nad toetavad alatiselt sdnade selget, tuntavat
sisu. Autori sdnad saavad omaseks igale kuulajale.

Kui autori sbnade sisu kerkib esile mele sisekujutlus-
tes, siis ka sbnad ise muutuvad nagu meie poolt looduiks.
Nad hekkavad vdljendama neid kujusid, mida siinnitab meie
rantaasia, meie soov tdita sdnu kindla sisemise mbtte ja
tundega.

Sisekujutluste silisteem on eriti vajalik iliulugeja
kunstis, sest siin peavad sbnade taga esile kerkima xonk-
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reetsed kujud, mis aitavad kuulajail vastu vdtta niihidsti
teost kui ka pakutavat ettekandelist tdlgitsust.

ALLYEKST

Oma loomingulised kavatsused viib deklamaator kuula-
Jjani allteksti avamise kaudu, mis on selleks sisemiseks psiih—

“holoogiliseks tbukejbuks, mis koordineerib mbétteid ja suu-

nab sbnu teose pbhilise, peamise idee lahendamisele.

Léppkokkuvbttes lahendub kbdik bige ja selge allteksti=
ga, mis annab sbnadele kindla mbttelise ja emotsionamalse
suuna.

Isegi vdhimed varjundid, mida me tahame lausele an-
da, dikteerib meie alltekst, mis on seda eredam ja digem,
mida digem ja kindlam on meie poolt asetatud iilesanne.

Sisekujutlused ja alltekst on loominguliselt vajali-
kus vastastoimes.

Vi. Nemirovitb-Dantéenko: "Teie annate selle, mida ma
ise ei vbiks saada - nimelt seepdrast te toote teatavasse
Jjutustusse kunstniku tugeva, siigava individuaalsuse, mis on
kiillastatud teatavate eriiiste védljenduslike védrvidega."

See siigav individiuaalsus avaldubki alltekstis.

véhemgi lébimdtlematus allteksti tédpsustamisel toob
esinemisel alati ebaedu.

Allteksti kaudu avame auditooriumi ees oma tahte piilid-
lused.

Alitekstis védljendame sbnade sisemist mbtet, mis on
aktiivselt suunatud teose idee esiletoomisele. alltekst,
pbninedes meie sisekujutlustel, tépsustab ja hingestab neid.
Olles sbnade siseeluks, muudab alltekst nende téhendust vas-
tavalt meie poolt asetatud iliLesandele.

Me tarviteme sageli sbnu tédiesti vastupidises téhendu-
ses nende mbistele (kallis, lurjus) - esineb vastupidine mbt-
teline alltekst. Sama nidhtus esineb ka tervetes lausetes, kus
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me vbime kiskida paludes ja nbu anda ndudes.

Niipea kui selgelt kinalaksméddratud alltekst lébib kodik
sbnad ja laused, tekib sbdnaline tegevus, mis osutubki dieti
deklameerimiseks.

Hetkeni, mil lugemine kaasa haarab, kujutab kuulajate
loominguline kujutlus endast tbsist vastutoimivat jbudu. Kuu-
lajad el vdota kunagi "usu peale" vastu esitaja tbigitsust ja
allteksti. .

velline vastutoime iimneb eriti teravalt tuntud teose
esitamisel, mille sindmused ja kujud on iseseisvalt lahenda-
nud juva paljud xuulajad, kes on nendega harjunud. (Niiteks
Pubkini"Jevgeni Onegini" puhul.)

Isegi nn., vaiksed kohad tekstis peavad alati olema
kiillastatud aktiivse ettekandega, miille siht ongi tegelikult
"1ibiv tegevus" (V.i. Nemirovit&-Dantenko).

MEISTERLIKKUSEST

Konkreetseteks helilisteks tunnusteks deklamatsiooni-
kunstis on intonatsioon, psiihholoogiline paus ja riitm. Neid
vallata tahendab omandada ilulugemises meisterlikkus. Et
saada tdeliseks meistriks, on vaja pidevalt ja siistemaatili-
selt tootada endaga, oma esitamisvdimete tdstmisega.

lntonatsioon

intonatsiooni ei tule kunagi vidlja mbelda. Intonatsioon
tekib ise aktiivse piilidluse tulemusena lahendada lilesanne
bieti ja anda oma kujutlused edasi kuulajaile. See tekib soo-
vist edasi anda oma subhtumist siindmustesse ja inimestesse
antud teoses.

vahimgi kbérvalekaldumine loomulikust, elulisest tdest
vbtab intonatsioonilt tema pbhiomaduse - veenvuse. Ilma sel-
leta muutub intonatsioon mittevajalikuks, kuulajaid &rrita-
vaks, viib kogu tehtud t06 madalale tasemele.
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Védljendades mdtet ja tundmust, millega iiulugeja ilmes-
tab antud sbénu, vdljendab intonatsioon samaaegselt ka esitaja
enda loomingulist olemust, sest intonatsiooni ei saa teiselt
"ile votta". Kui kopeerida vobrast intonatsiooni, muutub see
tédiesti mdjutuks, kuna selle tekximise stiimulid langevad
dra - jddb ainult sisutu vorm.

Tuleb arendada oma intonatsiooni, sest ilulugeja peab
alati lugema emdast ldhtudes.

Intonatsiooniks nimetame sellist kdne tonaalset virvin-
gut, mille xaudu ilmneb meie mdéte kdikvoimalikes varjundeis
ja sellest mdéttest tekitatud tundmus.

Intonatsioon ei olene ei peamistest, loogiliselt esile-
toodud sdnadest ega Lloogilistest rbdhkudest. Intonatsioon vdib
rdhulist sona lauses varvikiiliasemaks muuta, kuid see kokku-
sattumus ei ole sugugi vajalik. lntonatsioonil on palju to-
naalseid varjundeid, mis viijendavad meie xbige mitmekesise-
maid soove. Intonatsioon on meie psiihholoogiiise piilidluse tu-
lemus.

Ndide. ma lédksin jalutama, sest i1lm on tana suurepidrane.
Loogiline rdhk - suurepérane.

Tdiendrdhk - jalutama.

Lntonatsiooniga mérgistatud - suurepdrane (kokkusattu-
mus toogilise rdhuga) ja ilm (ei satu kokku) - kui tekib soov
vdljendada mbtet, et ilm on tdesti suurepdrane.

Mida mitmekesisemad ja eravamadeon intonatsioonid, seda
rikkam ja huviiavam on kbne. Intontasiooni ei tohi aga kuri-
tarvitada. See muudab teksti vdljendusvaeseks, segaseks, mit-
teveenvaks. Alltekstiga pdhjendamata intonatsiooni xasutamine
veeb sbnad vaeseiks ja labaseias.

wi tohi eriliselt otsida intonatsioone, mis vbdiksid
sbnade ja allteksti sisust sbltumata auditooriumi naerma pan-
na. Selline kiilgepoogitud intonatsioon tbérjub viibimatult
eemale igasuguse mdtte, ei vdimalda iilesannet tdita ega kuu-
lajaid sellega haarata.

Oige ja veenev intonatsioon oleneb paljuski kunsti-
maitsest, mbddbdutundest.
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Talma: ". . . maitse on tunne, mille abil me tunnetame,
mis on hea, mis halb ja mis keskpérane."

Intonatsioon on autori stiili ja "autori isiku" véljen-
dajaks.

Seepdrast ei tonigi kasutada ilihesuguseid intonatsioone
eri autoreid lugedes. Kui bieti esilekutsutud mbtteliste in-
tonatsioonide mitmekesisus rikastab esitatavat teksti, siis
nende kblamise vaheldusrikkus rikastab esitaja enda profes~
sionaalseid vbimalusi. Mida tédpsem ja konkreetsem on intonat-
sioon, seda digemini ja sihiteadlikumalt eruteb esitaja oma
kuulajate fantaasiat ja organiseerib nende mbétted tema poolt
asetatud iilesande lahendamise suunas.

Intonatsioon on kérgem ja teravaim kdneline mdjustamis-
vahend.

Intonatsioon tekib tingimatult teksti 6ppimise protses-—

sis.
Intonatsiooni ei tule kunagi "valmis treida" - see muu-

dab ta kuivaks. On vaja treenida tema avaldumise mitmekesi-
seid ja huvitavaid vbimalusi - see muudab ta kindlamaks.

Intonatsiooni ei tule kunagi meeles pidada - see teeb
ta mehhaaniliseks, vaid on vaje osata taastada tema tekkimi-
se psiihholoogilist pbhjust - see elustab teda.

Intonatsiooni veenvus, selle bigsus, selle "hdsti tai-
batavus" otsustab lépptulemusena iluiugeja £50 edu vbi eba-
edu.

Saades kindla allteksti sanktsiooni, ei vdljenda into-
patsioon mitte lihtsalt kannatust véi rbddému iilase, vaid peab
omandama igal iiksikjuhul d&rmiselt konkreetse iseloomu.

Iga intonatsiooni stamp ilulugeja juures avaldab hévi-
tavat mbju kuulajate vastuvbtule, sest see ei kompenseeru
millegagi. Intonatsioon avaldub sbnalise tegevuse tulemusena.
Samal ajal leiab sbnaline tegevus oma selgeima avalduse tema
poolt esilekutsutavas intonatsioonis.

Intonatsioon vbib muuta oma tonaalseid varjundeid au-
ditooriumi vahetul mdjustamisel.

Majakovski: "On vaja alati hoida silme ees audibooriu-
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mi, kelle poole teatava luuletusega pédrdutakse.

Olenevalt auditooriumist on vaja valida veenev vbi pa-
luv, kdskiv vdi kiisiv intonatsioon.”

Intonatsioon peab iihtima antud kdnemeloodia riitmiliste
isedrasustega ja nende peatustegu, mida me nimetaume psiihho-
loogilisteks pausideks.

Psilihholoogiline paus

Teiseks tantsaks lause loogilise ja emotsionaalse suu~
nitluse nditajaks on psiihholoogiline paus. Psiihholoogiline
paus on selline peatus, mis ei ole vahetult seotud ei loogi-
lise rbhu ega sbnade loogilise riihmitamisega, kuid tugevdab
ometi nii teksti loogilist suunitlust kui ka vdljendab antud
tekstildigu psiinholoogilist téhendust.

“Ilma psiihholoogilise pausita on kéne elutu. Loogili=-
ne paus on passiivne, formaalne, tegevusetu; psiihholoogili-
ne - tingimata alati aktiivne, sisurikas. Loogiline paus
teenib mbistust, psiihholoogiline - tunnet." (Stanislavski
"Nditleja t66 endaga", lk. 514).

Psiiuholoogiline paus on esitaja dige enesetunde, tema
veendumuse (iilesande lahendamise suhtes), kuulajate loomingu-
lise rantaasia mbjustamise eredaimeks tundemdrgiks.

Psiihholoogiline paus dikteeritakse meie aktiivsest
suhtumisest sisekujudesse. la vdljendab meie sisemaailma,
meie kujutiuses antud hetkel toimuvat todd; talle allub
tédielikult tema tegevuseks vajaiik aeg. Psiinholoogiline paus
ihtib alati eelneva ja jdrgneva intonatsiooni iseloomuga.

Sellise pausi kestust ei tule kunagi varem &dra mddra-
ta - see teeb ta kohe vaesemaks. Vaja on vaid kinalaks méd-
rata oma suhtumine‘selle hausi poolt esilekutsutud mbtteis-—
se ja kujudesse. niisuguse pausi vdltus oleneb suhtumisest
antud teksti antuu hetkel, seepdrast vdib psiinho.oogiiise
pausi kestus ilulugeja esinemiste eri pédevii muutuda. See
oleneb paljuski esineja seesmisest, psiihholoogilisest oiu-
korrast esinemise hetkel. Psiihholoogilist pausi, sest ta al-
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lub paljudele ja mitte alati varem miiratavaile md judele,
vdib venitada bige pikaks. Sama pausi vbdib aga veisel juhul
kokku suruda, sdnadesse valada.

Psilinholoogilist pausi ei Kkitsenda iikski koéne seadus.
Vastupidi, viimased olenevad taielikult temast, sest ta vbib
mbju avaldada mitte ainult intonatsiooni viljenduslikkusele,
vaid iiksikjuhtumeil ka sdnade lLoogilisele riihmitamisele, ise-
gi loogilisele rdhule.

Mbnikord vdib soéna kosta parast psiihnoloogilist pausi
vaheiitlevalt, olla erilise rdhuta. Sellele pausile alludes
vbib ta omandada rbéhu ja nagu jdtkata sbna mbdttelist ja emot-
sionaalset funktsiconi. See toimub tavaliselt siis, kui pau-
si ei tekita mitte ainult antud alltekst, mis mdidrab kindiaks
teda ilimbritsevate sbdnade sihiteadliku tegevuse, vaid tema
psiihholoogiliBe ettevalmistus varem deldud sbnade ja mdtete
poolt.

Psiihholoogilise pausi olemus on sarnane lausutava sb-
na olemusega. Ta tulerneb samuti nagu sbna sisekujutlustest
ja alltekstist ning osutub tegevusliku mdtte vidljendajaks.

Pstnholoogiline paus vdib tekkiaa lause algul sbdnade
eel, lause keskel sbnade vahel ja lause ldpul pdrast Geldud
sbnu. Lsimesel juhul toetab ta jargnevate sonade tdhendust
teisel vdljendab avaldatud mdtte psiihholoogitist olenevust
(siduvat voi eraldavat) jdrgnevast mdttest, rohutades nen-
de mbdtete tdhendust ja suhtumist neisse; kolmandal juhul pea-
tab ta tdhelepanu deldud sdnadel ja kujudel - nagu prkendades
vaikuses nende tidhenduse siugavust. Viimasel juhui on psiihho-
i1oogilise pausi mdju mdaratu.

rsilhnotoogiiist pausi on ohtiik kuritarvitada. Kunsti=-
maitse ja esitaja anne peavad mdarama ta mbdddu.

Sagedasel ja pdnjendamatul xordamisel kaotab psuhno-
loogiline paus teravuse ja omandab vastupidise omaduse: ta ei
suvenda sbnade sisu ja tahendust, vaid 1bhub nende jarkjargu-
lise ja jdrjekindla rea.

Psiinnoloogilise pausi mdju vdib iiksikjuhtumeil xbdrval-
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aada sona mbtte.

Psiinnoloogilise pausi vdljendusrikkust kontrollitakse
auditooriumiga. suulajate reaktsiooni mdjui voéib ta muutuda,
s.t. tema tekkimise sisemised pohjused voivad muuta oma var-
Jjundit.

psiihnoloogilist pausi ei tohi sunagi muuta loogilisexks,
samal ajal kui roogiline paus vbdib véga tikti - ja viga tu-
lemusrikkalt -~ Kasvada psiisholoogiliseks. Seliine kokausattu
mine tugevdab kbne loogilist jarjekindlust ja kiillastab hdd-
le peatust psiihholoogilise sisuga. Vastavalt tugevam on ka
loogilise pausi mdju.

Psiinholoogilisi pause on soovitatav jaotada selliselt,
et enamik neist langeks iihte loogiliste pausidega.

Ritm

Riitm annab kogu teosele lbpuleviidud ilme.

Stanislavski lUtles: "Ritm on tegevuslike vdltuste
(liikumise, heli) kvantitatiivne suhe vdltustega, mis on ting=-
likult iiksuseks vbetud kindlaksmiiratud tempos ja mdddupiira-
suses."

"Tempo on iihesuguste tinglikult lksusteks vbdetud vdltus-
te vaheldumise kiirus iihes vdi teises mbbddupédrasuses."

"Mbbdupdrasus on tinglikult iiksuseks vbetud ja iihe iiksu-
se (heli liikumise vdltus) pingutusega t#histatud iihesuguste
valtuste korduv (vbi korduvaks eeldatav) summa." (Stanislavski
"Niitleja to0 endaga"™, lk. 673.)

Stanislavski (loomingulise praktika keeles). "Riitm on
teatavasse ajaldiku mahutatud teatav iilesannete kogus. Inten-
siivistada riitmi - tédhendab suurendada iilesannete kogust sa-
mas ajaldigus."

Riitm, kui seda kasutada eraldi seesmistest psiihnoloogi-
listest stiimulitest, mitte ainult ei kaota oma mbjuvdime,
vaid muudab meie kbne tiihjaks truumipdrinaks. Riitm tekib or-
gaanilises ldheduses intonatsiooniga ja psithnoloogilise pau-
siga. Ta on samuti esitaja sisemise soovi viljendajaks, pbhi-
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nedes kujutlusel ja alltekstil. Riitm peab aga olema enam-vi-
hem kindlaks méératud kirjandusliku programmi ettevalmista-
mise lbépuleviidavas staadiumis.

On vajalik tédpselt kokku leppiaa, et antud juhul on
Jutt sellest konkreetselt avalduvast riitmist, miiles sbdnad
hiddldatakse.

On olemas veel esinemise nn. varjatua riitm.

"Varjatud" ritm ei tarvitse alati iihtida teksti h&idl-
damise riitmiga. See vbib olla teadlikult Looritatud Jja aval-
duda tédiel jbul ainult harva, varem kavandatud kohtades.
cellist "varjatud" riitmi kasutatakse neil juhtumeil, kui on
vajalik ettekavatsetult ebabigesti suunata kuulajate loomin-
gulist fantaasiat, eeldades jidrgnevat paljastust. "Varjatud"
riitm avaldub &kki, kbige ootamatumais sbdnades ja pausides.
sagedasel kasutamisel kaotab ta oma teravuse.

Ritmid on niivérd mitmekesised ja rohkelttegevuslikud,
et ldpuleviiv periood t60s kirjandusliku programmiga vbtab
vdga tunduva osa ajast kogu ettevalmistavas tods.

Riutmi valik toimub teadlikulit, sisemistest psiihholoo-
gilistest iilesandeist ldhtuva, ainsa dige leidmise teel.
Igal autoril, igal tema teosel on oma riitm, mis eristab tema
kirjunduslikku iseloomu (stiili).

Oige riitmi leidmine teatava autori juures nbuab siiga-
vat ja jarjekindlat eeltdod.

Véarsimbdt kui vormi vdljendaja tuleneb autori loomingu-
lisest ideest. Uhenduses autori seesmise riitmiga mddrab see
kindlaks teose teema, iseloomu ja stiili eriomadused.

Vdarsimddt ei iihti sugugi tingimata autori seesmise
riitmiga (Fuékin, Lermontov).

Yeatava vdrsimdbdu kasutamisele avaldavud kaheldamatut
mbju epohh, iihiskondlik maitse ja sotsiaalsed tegurid.

Mida tihedam on teema ja sisu ilinvimine luulevormiga,
seda tbepidrasemaks teos kujuneb, seaa orgasnilisemalt vbtab
kuulaja selle vastu.

Luuletuse temporiitm mddratakse esitamisel eelkbdige
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léhtudes luuletuse ideelisest suunitlusest, tema sisul pbdhi-
nevast sisemisest riitmist, vdrsimoddust ja v&réijalgade hul-
gust ning komoinatsioonist. Ei tohi "raskendada" luuletust,
mis on xirjutatud trohheusena lihikestes ridades, vdi "veni-
tada" anapesti, mis on tervenisti suunatud edasi, tervenisti
liikumises, hoos.

Zest

Ilulugeja Zest ei tarvitse sugugi tingimata olla oma-
ne sellele isikuie, kellest ta loeb. Zest on valle tdiendav
vdljendusvahend tema suhtumiseks antua teose kangelastesse,
siindmustes.e ja olukoroadesse. Zest nagu jidtkab ja tiiendab
intonatsiooni viljendusiikku funktsiooni.

See el téhenda tdielikku loobumist xirjanduslike kan-
gelaste igasugusest vidlisest iseloomustamisest. Vdéimalik il-
lustratiivsus Zestis el pea aga lédhtuma mitte selle inimese
konkreetsest xujust, mitte tema enesetundest, vaid konkreet-
sest vajadusest "ndidata", niiansseerida, rdhutada seda kiilge
tema olemusest, mille iilesandeks on antud hetkel soodustada
sisemise allteksti biget avamist.

Ilulugeja Zeste mdarab vema isikiik struktuur, mis ei
piia muuta ega allutada oma iseloomu kirjandusliku isiksuse
psiihnofiiisiListele isedrasustele.

Igasugused zestid, samuti nagu kbik liikumised estraa-
dil lugemise ajal, on seda veenvamad, mida napimad nad on.
Zest, nagu igasugune nigemismulje, kaotab oma védljendusrikku-
se sagedasel kordamisel. Igal inimesel on védga piiratud huik
talle orgaaniliselt omaseid liigutusi. 2Zestide keel ei vbi,
jéarelikult, ei tohi asendada ega isegi dubleerida sbnade keelt.

2est on ilulugejal vahend, millega ta tugevdab sbdnade
mbdtte- vbi tundmusvarjundit. Seda vahendit peab tdo etteval-
mistamisel iga kord tédpselt koantrollima.

Llulugeja zest peab olema vidljendusrikas ja mitmekesi-
ne. See ei ldhtu mitte vajadusest "kujutada" eri inimesi,
vaid sellest, et vdimaldada ilulugejal eredamini "vdlja joo-
nistada" kujutiusi, laiendades seega tema védljendusvahendite
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ringi.

Kbige vidheveenvamad on %estid, mis Jjargnevad mehhaani-
liselt sbdnadele.

Kbige ebameeldivam on see, kui soovist "mitteveenvat"
sona vidlja joonistada piiliab zest seda mdistet mehnasniiiselt
"kujutada".

Vdljendusrikas zest tdidab psiihholoogilist ulesannet
ja viib orgaaniliselt ldpule mbdtte hadlikulise avalduse.

Zest eelneb tavaliseit hddidatavale sbdnale, sest seda
vbib esile tuua peatuse vdi pausi hetkei, mis eraidab sbénu
iiksteisest. Seega osutub Zest ka pausi pikenduseks ja kinni-
tuseks.

Zesti esinemine t06 lopuleviimise staadiumis (autori
tekstiga) toimub tavaiiselt sbltumata tahtest, peaaegu ala-
teadiikult. Tema avaldumise Oigsust kontroilip tavaiiselt
esitaja sisemine tunne.

Edaspidi nbuab see Zest aga tingimata viljatdotamist
vdljendusliku jou ja selguse omandamiseni. Siis muutub ta
sihikindla mdttetdd mdjul teadlikuks ja emotsionaalse elav-
nemise tbéttu mdjuvaks.

Loominguline suhtlemine

Ilulugeja saab oma tegevusiilesannet lbéplikult lahenda-
da mitte endassesiivenemisega, vaid oma kujutluste aktiivse
edasiandmise kaudu kindlale objektile.

Kunstilises kdnes on loomingulise suhtlemise ainsaks
objektiks kuulaja. Suhtlemine auditooriumiga peab toimuma
ranges olenevuses soovist panna kuulajat nigema meie sise-
kujutlusi, panna mbistma ja tundma neid mdtteid, tundeid ja
elamusi, mis erutavad meid esinemise ajal.

Bsinemisel on vaja leida selline suhtlemise vorm, kus
kbik meie loomingulised lahendused valdaksid tdielikult
kuulajate tdhelepanu ja haaraksid kuulajate kujutluse nen-
de iihise sihiteadvuse suhtes. Mida tantsam on iilesanne ja
keerulisem selle lahendus, seda vahenditum ja mdjukam peab
olema meie loominguline suhtlemine kuulajatega. Siin ei saa
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anda mingeid retsepte. Ilulugeja auditooriumiga suhtlemise
vormile avaldab mdju esitatava teose iseloom (Liiliriline luu-
letus, jutustus, kdne, artikkel). see oleneb veel esineja ar-
tistlikust olemusest, tema loomingulisest inaividuaalsusest
Jja temale omaseist vidljendusvahendeist.

Loomingulises suhtlemises auditooriumiga etendavad ot-
sustavat osa esineja silmad, tema vaade, Neis vdljenduvad
tema seesmise seisundi vahimadki varjundid. witte vdhema mb~
juvdimega pole ka kuulajate silmad, mis avaldavad selgesti
ja veenvalt teosest huvitumise astet ja sellise tblgitsuse
vastuvbtmist, nagu ilulugeja meile antud teose puhul annab.

Stanislavski ilitles: "Sdnalisel suhtlemisel kbdnelge
mitte niivdérd kbérvale kui silmale."

Selleks et silmades avalduksid mdtted ja kujutlused,
on nbutav esineja enda kohusetundlik keskendumine,tema soov
koita oma kujudega kuulajaid. Kbige vidhem tuleb muret tunda
selle iile, kas silmad "elavad" antud hetkel bigesti voi vdd-
ralt.

Enne esinemist peab ilulugeja viima oma nérvisusteemi
neutraalsesse seisundisse ja mdtiema ainult eelseisvaist
{ilesandeist. Siis hakkavad ka silmad elama esinejat eruta-
vaist kujudest ja mdtetest ning vél jendavad neid selles sel-
guse astmes, milles esineja ise "elab" nendega antud hetkel.

Ei ole otstarbekohane pidevalt iile kanda "sihtimis-
punkti" (pea, keha, %este, siimi) iihest kohast teise, sest
see hajutab kuulajate tdhelepanu, ei luba neid minutikski
keskenduda. Esineja pisiliigutustes purenevad kbdik tema mbt-
ted, iilesanded, soovid. Samuti ei tohi vaate sihtjoon tar-
duda surnud punktis, andmata kuulajate enamikule vdimalust
lugeda esineja silmades sbdnadega viljendatavate mbtete kin-
nitust. Kunagi ei tohi avaldatud mbétet ldpetamata oma vaa-
det iile kanda iihelt objektilt teisele.

Ilulugeja vbéib ainult siis saavutada soovitavaid tu-
lemusi, kui kbik tema tiiusilised jéud on tdielikus tasakaa-
lus, kui ta on rahulik. Ta peab eemauldama kbdik mdtted ja mu-
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red, mis ei suuiu tema esinemise juurde.

Uks ilulugeja peab esinemise eel iiksindusse eralduma,
teine peab seevastu minema ténavale, iniweste hulka. Mdnin-
gaile on vajalik sustemaatiliselt korrata oma teksti, teis-
LeL seevastu on vaja korvale hoida igasugusest t60st teksti-
£a. Aga ni1 vol teisiti on tahtis juba wbdni pédev enne vastu-
tusrikast esinemist pidada kindlat re%iimi. On vajalik fiilisi-
line rahu ja uni - olukord, kus mdttetod lilitub vdlja ja
ndrvisiisteem saab taielikku rahu.

Et liletada segavat rahutust esinemise ajal, peab ilu-
lugeja olema loominguliselt ddrmiselt keskendunud, muidu
kaldub tema tdhelepanu vahetpidamata kérvale kriitilise suh-
tunmise ja seesmiste "mdrkuste" tdttu oma seisundi kohta, mis
on esinemise ajal tdiesti Lubamatu. Neil juntumeil on vaja
end panna vbimalikult selgemalt "ndgema" vajalikke kujutlusi,
keskendada tihelepanu iliksteisele jdrgnevaile kujudele,:ajuti-
selt nagu eralduda suditooriumist ja selliselt omandada va-
jalik seesmine rahu ja kindlus.

Oigeks loominguliseks enesetundeks on vajalik Lihaste
vabadus.

Ilulugeja peab pidevalt kontrolliima oma seisundit, kus-
juures silistemaatiline endakontroll peab muutuna harjumusli-
kuks, mis ei kalluta ilulugeja tédhelepanu esinemise ajal A
kbrvale. See kontroll peab mbdjuma orgaaniliselt. g

Teine vajalik tingimus on keskendumine. T&dhelepanu
keskendamiseks on vaja endale tépselt &ra mddrata tdnele-
panu objekt (sisekuju, lilesanne, ldhim psiihholoogiline ees-
mirk). See moodustab tdéieliku Lihaste vabanemise korral
kindla loomingulise tahelepanu sbbéri, milles ilulugeja peab
oma esinemise ajal pilisima.

valmistades ette uut kirjanduslikku programmi, peab
ilulugeja teadma, et esimene esinemine publiku ees vbib
tuua kiillaltki tunduva hulga "parandusi". Esimest esine-
mist tuleb lugeda enda jaoks mitte kui oma %50 1bplikku
iileandmist, vaid kui "esimest proovi publiku ees" (Stanis-
lavski).

pr



- 88 =

Auditooriumi poolt esitatavate paranduste ja korrek-
tiivide psiihholoogiline ettendgemine ning jargnev loomingu-
liste llesauuete ja lahenauste ldbivaatamine soodustavad
esineja bdige, produktiivse psiihholoogilise seisundi kujune-
mistG.

Sbnaline tegevus

Teksti liksikasjalise loomingulise ettvevalmistuse ta-
sajérgel tekib sdnaline tegevus.

Sbnaline tegevus on seiline kuuldavalt lusemine, kus
kdik kdne elemendid on aktiivselt suunatud teose idee digei-

maks ja seljeimaks avamiseks.

Ilulu;eja peab kiillastama oma kdne mitte nende tuunne-
teya, mis valdavad antua hetkel "kbnelevat isikut", vaid
oma suhtumisega neisse. See tuleneb lildisest sbnalisest te-
gevusest ja on allutatud ilildise ililesande lahendamisele.

Ilulugeja ei tohi iialgi "mingida'. Uksikuil juhtu-
meil on lubatav "kujutamine". See pole aga ilulugejale
mitte kirjanduslikule kujule omaste individuaalsete joonte,
vaid oma suhtumise teravdamine, rdhutamine. See toob alati
esile, liialdab inimese iseloomu vdi tema toimingute mingit
kiilye, mis on tiilipilisim ja mdjult tantsaim sotsiaalsete
hinnangute ja sisekujutluste digeks ning eredaks edasiand-

miseks auditooriumile.

Zakubnjak ilitles: "Podhiline erinevus nditleja ja ju-—
tustaja vahel seisub selles, et mingides Lapkinit (T&ehho-
vi "Kuri poiss") on naitlejal vaja temaks lmber kenastuda,
jutustajal aga Lapkinit ndidata..Nditeks Lapkin avaldab ar-
mastust. wditleja teeb seda Lapkini enda ndol, jutustaja
aga nagu "vaatab teda vargsi' - nditab, kuidas Lapkin aval-
uab armastust: naljakalt, Liigutavalt voi rumalalt (see
oleneb jutustaja suhtumisest temasse)... Jutustaja vdib
naermata oelda: '"ta naeris" ja toimida nii, et mdjub nal-
jakalt..."

"Kéneldes naisest vdi tema nimel ei peu mitte naise
hdidlt matkima, vaid jutustama naisest ja tema hddlest, lu-
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budes endale mbnikord rdhutada ja nagu illustreerida iooda-
va kuju iseloomustavaid jooni védljendusrikka intonatsiooni-
ga."

Kirjandusteose liksikisikute xujutamine viib muljete
murenemisele, juhib kuulajate tdhelepanu sbdnalise tegevuse
pbhilisest arenemisest kbrvale, surub ebrsluliste iiksikasja-—
de esiletoomisega tagaplaanile tdhtsama.

See ei kbérvalda vajadust kirjanduslike kujude - isi-
kute eelnevaks tundmadppimiseks. Vastupidi, see suurendab
selle eelanaliiiisi otsustavat tantsust. Ilulugeja peab pbhja-
likult ja sdikvdimalikes iliksikasjus uurima antud inimest,
kujutama endale tema sisemaaiima -~ selleks et reida, esiteks,
biged iseloomulikud hinnangud, ja teiseks, pdorata talle sel-—
lisel méiral téhelepanu, et ta vbdiks dieti suunata kuulaja-
te fantaasiat ja kergendada teose pdhiidee omandamist.

Gorki: kangelase kuju nbéukogude kirjanduses peab loo-
dama nii, et isik avaneks muutuvuses, et inimest kujutataks
"mitte ainult sellisena, milline ta on tana, vaid sdirasena,
miliine ta olema peab ja - xujuneb = homme'.

Teoses esinevate isikute uurimine peab pdhinema tdie-
likul siivenemisel autori iseloomustustesse, mida esineja
omandab loomingulise kujutluse kaudu. Seejuures loob ilulu-
geja sisekuju mitte niivbord antud inimese védlistunnuste jar-
gi, kuivord tema psiihnoloogilise elu ndhtuste kohaselt.

Ilulugeja, asendamata oma "mina" antud inimese kKujuga,
vdljendab sbnalises tegevuses seda kajutlust, mis ainsana
on talle vajalik antud juhtumil. Hdéldades tema sénu nn. ot-
seses kbdnes, pole meil digust xbnelda tema intonatsiooniga,
veel vdhem tema hddlega. Meie anname ainult need sbnad eda-
si, seejuures tunduvalt suuremat tdhelepanu podrates mitte
sellele, kuidas ta radkis, vaid mida ta iitles.

Brinevalt draamanditleja kunstist peab ilulugeja est-
raadile tulles esimesest sbnast alates selgelt kujutlema
niihdsti itdhimaid ililesandeid kui ka lﬂppeesmérai, millele on
suunatud tema sbénaline tegevus. See avaldub valtimatult kdi-
gis tema intonatsioonides, kbdigi mdtete ja tunnete edasiand-



o T

mises.

juba varem kujutlema TSatski draama 1bpptulemust, avama oma
esituses mitte niivord iiksikkangelase seisundit voi elamusi,
kui just kogu teosesse asetatud peamist wdtet. ''a peab sil-
mas pidama mitte ainult [Satskit, vaid xbiki tegelasi. Kuns-
tilises koOnes ei anta edasi mitve vahetu robébm Tsatsk: kohtu-
misest Sotiaga, vaiu enneminl tusk selleparast, et hoolimata
robmsast kohtumisest juhtub lbdpuks see ja see. Ilulugeja, lu-—
gedes Famussovi monoloogi Moskvast, avaldab ainult oma suh-
tumist bemasse, vbibolla harva irooniliselt rbhutades into-
natsioonides Famussovi " joovastust'.

£6ik kirjaniku poolt loodud kujud elavad ilulugejas,
aga tema el kehastu lmber ilihekski neist kujudest.

Teksti suunatud, sihiteadlik esitamine, mis tidielikult
pbhineb sisemisel alltekstil, moodustab sdnalise tegevuse
kdiputamatu aluse.

Sbna ja muusika koostsds ei tohi sdna kaotada oma

ideelisv sisu, muusika aga ei tohi sellest kbérvale kaldu-
da, vaid vastupidi, peab siivendama seda, olema teose pdhi-
ideesse asetatud ilhtse mdjuvdime koostisosa.

Loomulikult ei vbi helitobga seostatud ilulugemine
kulgeda sellest eraldi. bide peab seisma ritmi, meeleolu
iihtsuses, muusikalise iihtelangemise tdpsuse orgaanilises
tervikus, mitte aga formaalses skandeerimises muusikatakti-
de jargi ega muusikalise intonatsiooni mehhaanilises korda-
mises sbnalise intonalsiooniga. Ilulugeja peab késitlema
muusikalist saadet mitte kui pbhialust, mis allutab endale
teksti, vaid kui soodustavat komponenti, ténu millele sd-
nad omendavad siizavama ja eredama sisu. Sbnaline esitus
saab tiiendava psilhholoogilise vidrvingu,.mida tugevdab ja
arendab helilooja ideeline kavatsus.

Sb6naline tegevus tekib tekstiga tootamise tulemusena,
nille kidigus lahendatakse kdik lilesanded, avatakse xbik
mbtted ja tunded, tuuakse esile pbdhiidee.
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Sbnaline tegevus on ldppeesmirk, millele on suunatud
ilulugeja gygu ettevalmistav tod; on seda t0od lUldistav va-
hend, mille kaudu ilulugeja avab auditooriumi ees tema pcolt
esitatava kirjandusteose.

Sbnaline tegevus koondab auditooriumi kogu tdhe lepanu
sbnale.

I1lulugeja esinemine mikrofoni ees, kus ei saa jalgida
Geldava psiihholoogilist mbju, nbuab darmiselt ranget reziimi
ja sbnakunsti védljendusvanendite maksimaalset drakasutamist.

ut dieti lugeda, on vaja eelkdige pilihendada talielepanu
bigele kbnele - sdnakultuurile.

Sénakultuur — see ei ole lihtsalt kblav ja ilus kbne,

see on eelkdige mbite dige ja mbistetav vdljendamine. See-
pérast peab sbna olema niisama veenev, kKui siigav on mbte,
wis moodustab tema sisu.

Kokkuvdttes vbib Oelda jargmist.

1. Ilulugemine on kunstiline kbne, jarelikult on vaja
eelkdige bdppida dieti kbnelema, dieti sbnu hidldama. Selleks
on vaja omandada kbénetehnika, s.t. seada bige hingamine,
h&édl ja parandada oma diktsiooni.

2. Ilulugemine on selline lugemine, milles iga sbna
peab viljendama vahetut mbtet ja téditma teatud mbttelist
runktsiooni. Seda bpetab kbéne loogika ehk loogiline lugemine.

3. Ilulugemine kui sihiteadlik lugemine autori mbétete
ja lilesgnnete esiletoomiseks ei anna edasi mitte ainult teo-
se siiZeelise arengu, vaid eelkbige selle poeetilise idee.
see tingimus eeldab autori ideelis-kunstiliste piiliete téhe-
lepanelikku ja jérelembtlikku uurimist.

4, Ilulugemine on kunst, milles esitaja ei tohi ega
vbi piiritleda oma loomingulist i{ilesannet autori mbtete
kohusetundliku iimberjutustamisega. Seepdrast on vaja avalda-
da oma loomingulist suhtumist kbigisse kujudesse, nshtustes-
se ja siindmustesse, mis moodustavad antud teose sisu, oma loo-
mingulise kujutlusvbimega esile kutsuda kindlaa aktiivsed
kujutlused, neid edasi anda kuulajate kujutlusse, kandes
kogu vastutust idee avamise eest teose tblgitsuse naudu ja
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kbdigi teisejdrguliste iilesannete lahendamise eest.

5. Llulugemine on kunst, miiles ajendavaks teljeks on
sbnaline tegevus. Selle valdamiseks on vaja muuta autori
tekst omaenda sdnadeks, rikastada neid alltekstiga, mis ku-
Jjuneb kavandatud eesmdrkidest, psiihholoogiliselt tédpseist
iilesandeist ja mis bieti ongi sbnalise tegevuse alus.

6. Llulugemine on selline kunst, milles ei védljendu
mitte ainult deklamaatori andekus, vaid ka kogu tema olemus,
isik, sisemine maailm., Ja mida sigavamad on tema teadmised,
mida enam on ilulugeja poliitiliselt haritud, seda ilmekam
on tema osavott sellest kxunstist.

7. Llulugemine on kunst, mille kutsumuseks on kommu-
nismi suurte ideede, ndukogude patriotismi, eesrindliku
ideelise kirjanduse ja bieti kbélava sbna propaganda. Seepé-
rast on ilulugeja kohustatud kontrollima valitavat reper-
tuaari, leidma vajaliku ja tdhtsa xirjanausteose ja tundma
oma emakeelt.

Emakeel peab kunstniku - deklamaatori suus olema ees-
kujuks tema laialdasele auditooriumile.
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DEKLAMAATORI ESINEMISE VALISEST KULJESY

Ilulugemise ja nditlemise suhted tbstavad terve rea
pisikiisimusi, millel deklamatsiooniettekande dnnestumise
seisukohalt on suur tahtsus.

Ei ole iikskdik, kuidas ilmuda estraadile, lavale vbi
ka lihtsalt klassi ette. Piduliku siindmuse korral (aktusel)
jétab deklameerija lodev ja riihitu esinemiskohale vaarumine
algusest peale halva mulje. Kuid ka iilearune reipus ja Liig
siigavad kummardused enne lugemise alustamist on kurjast.

Alustada enne, kui kuulajaskond on tdiesti vaikinud
ja kuulamiseks valmis, tdhendab riskida sellega, et ka eda-
sist lugemist ei kuulata. Lgast kuulajast saalis (ruumis)
peab jaama mulje, et ta ootab. Kuid teda ei tohi lasta 1lii-
ga kaua oodata. Ei tohi alustada enne, kui publik on tdies-—
ti vaity dige moment mdoda lasta - see tihendab luua eba-
soodne dispositsioon kogu esinemise ajaks.

knamik deklamatsioonipalu, olgu luuletused vdi proo-
sateosed, isegi katkendid, on autori (vbi esineja enda)
poolt pealkirjastatud. Sedavbrd, kui on tegemist pealkirja-
ga, tuleb see kuulajaile enne lugemist teatavaks teha. Mo—
ni hiiuab pateetiliselt ja 00nsa hédlega: "Juhen Smuul. Ma-
lestusi isast". Teine sosistab aralt ja halvasti kuuldavalt:
"Aknapesi ja. Debora Vaarandi luuletus." Nii seda kui teist
moodust ei saa heaks kiita, isegi siis mitve, kul esimesel
juhul paatos puuduks ja teisel hidl parasjagu tugev oleks.
Luge ja astugu oma kuulajate ette tavalise inimesena, kellel
teistele midagi on iitelda, mitte aga nagu transsi langenud,
loetava teksti meeleolust ja tundmustest juba ette haaratua
kxummaline fenomen. Kbige parema mulje jdtab alati pealkirja
teatamine lihtsalt, loomuliku nijtlemisena™: "Loen teile pea-
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tiikki Oskar Lutsu "Kevadest"." Pole vaja mingit rbhutuspausi
autori nime ja teose tiitli vahel. Pealkirja teatamine ei
kuulu veel ilulugemise hulkaj see sidugu deklamaatorit saa-
liga ja saali jarguoeva. lugemistiikiga. Niisuguse sideme loo-
miseks el kasuta aeklamaator tavaliselt xommentaare, nagu
nditeks: "Luuletus on trikitud raamatus "Uhe suve vidrsid",
mis ilmus Tallinnas 1960.a." Ilulugeja ei ole loengupidaja.

Deklamaatori hddle tugevus sdltub ruumist, kus ta loeb.
Liig tugev hddl vdikeses ruumis on niisama naeruvdarne kui
liig nbérk hddl suures saalis. Ldhtis on, et iga sbdna, iga
intonatsiooni vdiksemgi varjund oleks xbdigile xuuldavy loe-
takse ju selleks, et kuulajad kuuiexksid. Kuuldavus on pea-
kriteerium ka tempo valikul, sedavord kui tempo vdljendus—
vahendina pole sisust tingitud. Kui lugeja oma kujutluste ja
mbtetega ise tekstile kaasa elab, siis vidljendab ta miimika
séda kaasaelamist niisugusel loomulikul kujul, et kuulaja ku-
nagi vaatajaks ei muutuj teisiti Geldes, miimiiisi vdljendus-—
liigutusi eeskujuliku deklamaatori ndos ei mérgatagi. Teha
vihast ndgu juba enne vihaste sdnade lugemist ja naerda enne,
xui naljakas lause kuulaja kbérvani jbuab - see téhendab kuu-
lamist katkestada ja tdhelepanu teksti asemel enesele tdm-
mata. Hea deklamaatori kaotab kuulajaskond "silmist", sest
kogu auditoorium on aimult kbdrv.

Kui pikema pala lugemisel on vdsimuse peletamiseks
vaja teha mdéni samm, siis paistab vdhem silma ette vdi ta-
gasi astumine kui "manddver" vasakule vdi paremale.

Oluline on peastlugeja puhul kiisimus: kuhu suunata
pilk? Iga kuulaja peab saama mulje, et kbneldakse temale.
Seda muirjet ei jédd, kui pdorata pilku kord iihele, kord
teisele nidole kuulajate seast. Niisuguse "vbtte" soovita-
mine vdib olla siiski ainult lildiseks juhiseks, mida teksti
sisust tingitult alati ei saa rakendada. Raamatust lugemisel
ei tohi pilgu heitmine publikule pbhjustada rea silmist ka-
dumist ja sisukohatut "jérjeotsimise" pausi. Arusaadavalt
on loetav tekst juba enne hdsti 1dbitdédtatud ja kbigiti
tuttav; olla texkstis kinni, iihtki pilku publikuie kinkima-
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ta, el jdta head muljet. Et raamat ei takistaks hddlt ega
varjeks lugeja silmi, siis tuleb see hoida tugevasti madala-
mal rinnast, umbes kiilinarnuki kodorgusel, kui kidsivars vabalt
alla ripub.

Lugemispala Lbdppemisel on kdige olurisem aeklameerida
selgelt ka seda punkti, millega tekst lbpeb. See téhendab,
et Lugemispaigast ei lahkuta kohe. Vaikus pédrast Ldpetamist
kindlustab kaasaelanud publikule paraja vdimaluse "imber Lii-
tituda" kunstilisest meeleoiust taas pidulise vdi kontserdi-
kiilalise tegelikkusse.

Kbik need pisiasjad on dekiamatsiooni mdjukuse saavu-
vamiseks niisama téhtsad kui teksti nea mdistmine ja oige,
kaasahaarav tdolgendus. Ometi ei tohi deklamaator hetkexski
unustada, kes ta on ja kus ta on. Kaasaelamine loetavale
eneseunustuse mididrani purustab kunstiiise elamuse kKuulaja
siimis ja xb6rvuski: artistlik uleolek oma kunstist v&ljen-
dub tiielikus enesevaliisuses, mitte aga eneseunustamises.

Vaevalt varvitseb lisada, et oOpetaja klassis, lugedes
vbi deklameerides, vdib deklamaatori vdlise esinemise uldi-
se stiili ja ka kdigi iiksikasjade edasiandmisel bpilastele
saavutada kbige paremaid tulemusi, kui ta dpetust ei teos-
ta ainult juhiste andmisega sdnade kaudu, vaid ise peensus-
teni jdlgib kbiki esinemisndudeid ning tegeliku eeskujuga
mdjustab iga Opilast.



KONETEHNIKAST

Kdnetehnika ehk kbdne tehniline vadljatcotamine on hiéda-—
vajalik "must t66" deklamaatori kdneaparasdi arendamisel. Ala-
ta tuleb kbdige Lihtsamast ja jidrk-jargult iile minna keeruka-
male. Hoone piistitamisel peab olema plaan ja ehitusmatergjal.
Belkdige peab alusmiir saama tugev, muidu vdib kogu pealis—
ebitus kokku variseda. Ei saa asuda algebra kallale, kui ei
tunta kbdige lihtsamaid matemaatikatehteid. Deklamatsiooni-
kunstis on selleks alusnmiiiiri rajavaks kbnetehniliseks ehi-
tusmaterjaliks hingamine, hi&l ja hdaldamine. Hingamine on
elu alus. Kui pole hingamist, pole ka elu. Hingamine, tépse-
malt, vdljahingamine, sinnitab hddle. H&dl omakorda tekitab
hédlikud. pnt hddlikuist moodustub liigendatud kéne alles
nanustoru6 liikuvate e%undite (pehme suulae, keele, huulte,
alaldua) kiillaldase painduvuse ja kuulekuse puhul. 5iit tu-
lenebki tod jadrjestus: hingamine, hddl, hadlik, sbna, lause,
kbéne. Me peéme saavutama kb1gi nende osiste teadliku kasuta-
mise oma tahte, oma kavatsuse jdrgi. 166 on vaevarikas, ae-
ganbudev, analiilitiline. On ju selge, et nagu iga kunst, nii
ka kbnekunst on loomismomendil siinteetiline. kLt selle siintee-
si elementidest tdiesti aru saada, vajame kannatlikku, kind-
lat alusmiiiri rajavat t66d - analiiliisi. Me peame alguses ja—-
gama kdne tema kbige lihtsamateks jagamata osisteks. Ainult
neist algam{ne tagab t00 edukuse.

Hingemise arendamine ja oskus seda valitseda on tihe-
das seoses hidle arendamisega ja oskusega seda valitseda. Ai-
nult see on suuteline kaua, ilma vésimata kbénelema ja lugema,
silmas pidades hdile kiillaldast ja muutumatut tugevust koos
kbigi ilmekusevarjunditega, kes tdielikult on omandanud hin-

67Manustoruké nimetatakse kbdiki hddlduselundeid, mis asuvad
pealpool kbri.
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gamistenhnika. Hingamine vbtab osa, olgugi mitte vérdsel mid-
ral kbigist hdilelistest ndhtustest: heli tekitamisest, kbér-
gusest, tugevusest, kestusest ja tambrist. Hddl oma meloodi-
listes ja ritmilistes kédikudes sdltub peaasjalikult hingami-
sest, kuna tédmbrilised muutused olenevad peamiselt resonaato-
rite (neelu-, suu- ja ninabddne) talitlusest. Igapdevases elus
on meie hingamine kaunis liihike ja mitte kuigi siigav. Sellest
bhuhulgast, mida annab meile tavaline Llithike sissehingamine,

ei pi1sa aga esteetiiiselt nauditava ettekande saavutamisexs.
Seliexs on vaja suuremat Shuhulka, alatist ningamisfondi, mis
on vajalik heli tekitamiseks ja mitmesugusteks hialelisteks

muutusteks.
Selleks et kindlaks teha, millistele nbuetele peab vas-—

tama deklamaatori hingamine, vaadelgem, milliseid hingamis-—
viise vbime tdheldada. Kui tdémbuvad kokku lihased, mis tbsta-
vad iiles 6lavood ja laiendavad rindkere iilemist osa, kusjuures
rindkere alumine osa kitseneb ja kbhuseinad tbémbuvad sissepoo-
le, siis saame dia- ehk rangluuhingamise. Kui témbuvad kokku
lihased, mis laiendavad rindkere keskmist ja alumist osa, kys-
Jjuures diafragma ehk vahelihase tegevus pole kuigi mdrkimis-
vddrne, saame rinnahingamise. Kui témbub kokku tdhtsaim hin-
gamislihas - diafragma, kusjuures lamendunud diafragma surve
tottu kiilgedele laienevad alumiseu .oided, saame diafragma-—
ehk xdhuhingamise. Kui aga tbémbuvad xokku diafragma ja tei-
sed hingamislihased, mille juures rindkere maht suureneb nii
vertikaalselt kui horisontaalselt, s.t. kbdigis suundades,

siis saame diafragmalise seﬁahiggamise.

Esimene ndue, mida tuleb silmas pidada on, et hinga-
mine oleks rahulik, mitte ndhtav. Seda nbuab juba esteetika;
on darmiselt vdsitav vaadata esinejat, kelle 6lad alatasa
tdusevad vbi kes kogu aeg hingeldab, kelle rind vahetpidama-
ta tbuseb ja vajub. Sellega ei ole muidugi tahetud iitelda,
et 6lad ja rind ei tohi kbnes mitte kunagi tbdusta. Vastuoksa,
kui see on tingitud esitatava teose sisust, siis peab emot-
sionaalne-kunstiline xujundus seda arvestama ja ilmekusevahen-
dina rakendama. Meenutagem, et drritusmomentidel rind tbuseb
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vastavalt drritusele, xuna 6lad tbusevad vastavalt tunde suu-
rusele. Taunitav on alatine mehhaaniline 6lgade ja rinna tbus-
mine, mis johtub harilikult rangluu- ja rinnahingamisest. Sel-
le vdltimiseks peame kasutama diafragmalist segahingamist.

Teiseks, hingamine ei tohi olla kuuldav. See on nbdue,

mille vastu véga palju patustatakse. Kuuldav sissehingamine
on tavaliselt Lihtsalt fiiisilise oskamatuse tulemus. Kbne ajal
peab sisse hingama vdimalikult kiiresti suu ja ninga kaudu
korraga, jdlgides, et kanal dhu l#bipdasuks kopsudesse oleks
avar, ligikaudu nagu haigutuse puhul. Normaalne v&dljahingami-
ne kbnes peab siindima iihel ajal hddlega, jdrelikult ei tohi
oila kuuldav eraldi helist. Sageli vbdib aga kuulda, et kbdne-~
le kaasneb kuuldav védljahingamine, midagi kahina vb6i sahina
taolist. See annab xbnele mingi salapédrasuse ja hirmu ilme.
Sellest noidumiseks kasutatagu diafragralist segahingamist.
Muidugi on juhtumeid, kus hingamine peab olema kuuldav.
Nii nditeks ohke pubul, pérast tugevat riusilist arritust,
pdrast jooksu inimene hingab kuuldavalt. dkiline hirm kat-
kestab hingamise, see uueneb kuuldava valjahingamisega.

Sisse~- ja vdljahingamine on kuuidav ka haigutuse, hin-

gelduse, nuusutamise, norskamise, nuuksunise, koha, aevastu-
se, tugeva naeru ja nutu puhul, samuti haigusliku seisundi,
nagu hdslepaelte pbdletiku vdi katarri, bronhiidi, astma jne.
puhul.

nolmandaks, vidlja hingama peab ihtlaselt, muidu muu-

tub kbone laineliseks, tbukeliseks, katkendlikuks. Parimaks
viljaaningamisprotsessi tasakaalustajaks on aiairagma.

Neljandaks, vajaduse xorral tuleb sisse uingata suu-

rim dhuhulk, niditeks enne tugevat karjatust, enne lauset,
wida peame hiédldama vaga valjusti jne. Selgi juhtumil on re-
guleerijaks diafragma.

Viiendaks tuleb sissehingatud &hku kasutada Gkonoom-
selt. Pbhimbtteks peab saama: suurim saavutus véhima jbu-
kuluga. Siingi on abimeheks diafragma.

Kuuendaks, osata uuendada dhutagavara. Sageli mbel-
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dakse, et kdneleja vooruseks on hingata harva ja vdimalikult
palju, s.o. osata iihe sissehingamisega kbnelda hidsti kaua.
See on eksitus. Pikk vdijahingamine lbpuks ikka nbrgeneb,
mistéttu hidl ei saa ldpu poole tugevneda, kui selleks peaks
tekkima vajadus. Ei, oskus pole mitte selles, et hingata har-
va ja palju, vaid selles, et hingata tihti ja tahelepandama-
tult ning seal, kus seda lubab mbte. Sagedane dhu uuendamine
soodustab ainevahetust, vdrskendab kbdneaparaati, hidilt, orga-
nismi ja mdtlemist, annab erksust. Pikas hingamises on aga,
vastupidi, ndrbumise ja hddbumise sugemeid. Jarelikult, mida
tihedamini oskame bhku uuendada, seda parem. Hingamisviisi-
dest vastab esitatud ndudeile kbige enam diafragmaline sega-
hingamine.

Mbned inimesed ei oska teadlikult juhtida oma diafrag-
mat. Nad peavad selle n.-d.avastama. Kdige paremini 6pib
diafragmat valitsema lamades.

Heitke selili ja pange parem kdsi ristluude alla, va-
sem aga kontroliiks kbhu iilaosale. Siis hdaldage mdnd hédii-
kut, kbige parem hiilikut s, niikaua kui jatkub dhku. Heli
lakkamise hetkel on kbhubdbs sisse langenud ja diafragma 16t-
vunud. Pédrast lilhikest pausi hakake sisse hingama ja kesken-—
dage kogu téhelepanu kbdhu iilaosale. Sissehingamisel tdmbub
diafragma kokku ja avaldab survet kbhuddne elundeile (maksa-
le, maole, sooltele jt.), mistdttu kbhuseinad kerkivad. Pi-
rast mbnd sellist harjutust on diafragma niivérd tunnetatud,
et seda olukorda on kerge saavutada ka seistes.

Diafragmaline segahingamine koosneb kolmest elemendist:
1) diafragma kokkutémbumine ehk lamendumine (liikumine alla-
poole), millega seoses kbhu iilaosa kummub ette ja kiilgedele;
2) rindkere laienemine keskmises ja alumises osas ja 3) kb-
hulihaste kokkutémbumine (kbhu alumiste seinte pinguldumine).

Parast diafragma lamendumist suureneb kopsude maht alu-
mises osae, mille tdttu rindkere alumine ja keskmine osa iihe-
aegselt laienevad. Seejdrel pingulduvad kdhuseinte lihased.
Kbhuseinte alumiste lihaste pinguldumise momendist tekib
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diafragma ja kbhulihaste vahel tugev seong, moodustades nn.
kbhupressi, mis reguleerib hingamisprotsessi tdhtsaimat mo-
menti - viljahingamist. Kbhupressi talitiuse tbéttu vdib vil-
Jjahingamine olla tugev, keskmine vbi nbrk, vastavalt hddle-
lisele lilesundele. Ndnda kujuneb nddlele vajalik tugi.

Kbhupressi ehk kbhuseinte Lihaste ja diafragma kokku-—
témbumist paneme tdhele raskuste tbstmisel, soolte ja pbie
tihjendamisel, samuti kéhimisel. Koha koosneb iihest vdi mit-
mest vdljahingamistbukest, mida tekitavad pdrast siigavat
sissehingamist kbdhuseinu pinguidavad kbdhulihased ja kokku-—
témbuv diafragma. Sel teel aitab kdha kbdhupressi omandada.
Tunnetanud kbhulihaste kokkutdémbumist, vdime seda esile kut-
suda igal ajal. Neid lihaseid peame arendama mitte vihem
sissehingamisliihaseist.

Hingamise arendamiseks peame tegema hingamisharjutusi.
Neid tehtagu dpingute alguses jéarjekindlalt vdhemasti kaks
kuud ja tingimata iga pédev, pilhendades selleks 5-10 minutit
pdevas. Kbige soovitavam on neid sooritada hommikul enne
s00ki ja pdrast elutoa tuulutamist. Harjutusi alustatagu
Lihtsamaist, muutes neid jadrk-jédrgult keerukamaks. Harju-
tusaega, mis algul kestku kolm-neli minutit, pikendatagu
kuni kumne minutini, vastavalt sellele, kuidas organism har-
jub. Harjutatagu keskendatult, pddrates kogu tdhelepanu dia-
fragma ja kbhulihaste kokkutbmbumisele ja Lddvenemisele. Mb-
tete laokilolek, harjutuste mehhaaniline sooritamine ei an-
na tagajergi vbi ddrmisel juhul aeglustab dige hingamise
omandamist. Silmas pidades, et hingamine on tihedas °seoses
siidametegevusega, tehtagu harjutusi ettevaatlikult. Kui te-
kib vdiksemgi vdsimustunne, siidamekloppimine voi peapodritus,
jaetagu harjutus otsekohe pooleli. Kindlaid, kbigi kohta
iihtviisi kehtivaid juhiseid on raske anda, sest igal antud
juhtumil on tegemist eri organismiga, iihel on see siinnipd-
raselt tugevam, teisel nbrgem. Kui aga mingeid hdireid té-
heldatakse, drgu seeparast lastagu end veel heidutada, vaid
lilhendatagu esialgu harjutusaega. Harjutades hingatagu sis=-
se nina kaudu ja vdlja suu kaudu, seda seepiirast, et sisse-
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hingamine harjutuste ajal kestab kauem kui kbénelemise ajal.
Tolmu, tahma ja muud risustavat ainet sisaldav 6hk filtree-
rub ninas. Kiilm 6hk, ldbides nina, soojeneb, xuiv dhk aga
niiskub, millega vdiditakse manustoru limanahkade kuivamist.
Meenutatagu rahvapidraseid utlusi "kurk kuivab", "kurk on
kuiv". Hingamine, mida me algul hingaumisharjutuste ajal ju-
hime tahtlikult, peab hiljem muutuma ja muutubki automaat-
seks, tdites kdnelemisprotsessi ajal kb6iki kunstiliseks ku-
junduseks vajalikke nbudeid. Seoses sellega on muidugi aru-
saadav, et kbnelemise ajal ei mbtle me enam hingamisest,
vaid sellest, mida me iitleme. Kbneldes hingame sisse peaas—
jalikult suu kaudu, et vdimalikult kiiresti saada suuremat
bhuhulka ja seda vélja hingates vdimalikult Skonoomselt ka-
sutada.
Jéargnevalt olgu antud pbhiiised hingamisharjutused.
1. Diafragmalise segahingamise elementide omandamine. sis—
se hingata viis sekundit, hinge kinni hoida kolm sekun-
dit, vélja hingata viis sekundit. Jédlgida, et nii sisse-
kui ka vdljahingamine toimuksid tbugeteta, tdiesti suju-
valt, iihetaoliselt. See nbdue kehtib ka kbdigi jdrgmiste
harjutuste kohta. Harjutust sooritada esimesel nddalal.
2. Aeglane sissehingamine.
Sisse hingata viiest kuni kahekiimne sekundini, peatuda
viis sekundit, védlja hingata viis sekundit
3. Aeglane vidljahingamine.
Sisse hingata viis sekundit, peatuda viis sekundit, vdl-
ja hingata kiimme kuni kakskiimmend sekundit. Harjutusi
kaks ja kolm sooritada teisel ja kolmandal niddalal, sis-
se- ja valjahingamist jark-jédrgulit pikendada viiest se-
kundist kuni kahekiimne sekundini.
4, Aeglane sisse- ja vidljahingamine.
Sisse hingata kakskiinmend sekundit, peatuda viis sekun-—
dit, vdlja hingata kakskiinmend sekundit.
5. Kiire sissehingemine ja 6hu kinnipidamine.
Sisse hingata kaks sekundit, peatuda viiest kuni kolme-
kiimne sekundini, vdlja hingata kolm sekundit.
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Harjutusi neli ja viis sooritada neljandal ja viiendal
nddalal,peatust jdrk-jargult pikendades viiest kuni
kolmekiimne sekundini.

6. Hingamine iihenduses lugemisega.
oisse ningata kaks sekundit, peatuda iliks sekund, vdlja
hingata viis sekundit, kuuldavalt hddldades "iiks, kaks,
kolm, neli, viis"; siis sisse hingata iiks sekund, pea=-
tuda uks sekund ja hddldada "kuus, seitse, kaheksa,
iiheksa, xiume"; jdlle sisse hingata iiks sekund, peatus
ks sekund, hddldada "iks, kaks, xoim, neli, viis" jne.

Harjutust sooritada kuuendal niddalal.

‘Y. Hingamine iihenduses lugemisega.
Sisse hingata kaks sekundit, peatuda iiks sekund, luge-
da kuni viieni; siis sisse hingata iliks sekund, peatuda
uks sekund, lugeaa kuni kaheksani jne., pikendades luge-
mist xuniy kahekiimneni.
Harjutust sooritada seiusmendal vdi kaheksanaal nidaial.

Antud narja.ustesari on see miinimum, mille korrapé-
rasel ldbiviimisel saavutatakse diafragmalise segahingami-
se teatav automaatsus, mida sasb juba kaunis edukalt raken-
dada kbnelemisel ja lugemisel. T60d hingamise alal ei tule
aga pidada niiiid lbpetatuks, vaid see on alles algus.

Olgu siinkohal rbdhutatud, et tdielikult - omandatud
tehnika vbimaldab meie tahtele vastavat ideelis-kunstilist
tblgitsust. Jdrelikult tuleb algul tédhelepanu podrata teh-
nikale. Hiljem muutub see automaatseks, me nagu ei pane se-
da enam tdhelegi. See on meisterlikkuse alus. Meister ei
mbdtle enam tehnikale, ei tohigi enam mbelda, teda juhib
niiiid idee ja tema talent.

R66biti hingamise arendamisega peab kulgema t00 hédle
kallal.

H#dl on pbhiline liili, mis seob deklamaatorit kuula-
jaga. Sbna kannab hddle kaudu kuulajani esitatava teose si-
su, tuuma. Siit jérgneb, et deklamaatori hdal peab olema
kbélav, tugev, puhas, painduv, suure ulatusega, vastupidav,
ja mis peamine, nditleja ja lugeja peab oskama kasutada ja
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kidsutada kbdiki hdsdle omadusi. Kdige selle saavutamine nbuabd
pikka, pidevat ja visa t64d.

Esimeseks eelduseks t00s hddle kallal on sobiva "toor-
materjali", s.t. hddle enese olemasolu. Mittesobiva hddle
all mbteldakse hiddleaparaadi orgaanilist haiguslikku seisun-
dit, mida iildse ei saa ravida, nagu hiddlehuulte sfinnipérane
nbrkus, ini, pehme suulae halvatus jne. Uldse vbib aga iga
normaalset hd&dlt, olgugi vdikest, kiillaldasel mddral arenda-
da.

Iga heli tekib mingisuguse elastse keha vbnkumisest.
Inimhddlel on vdnkuvaiks kehadeks kbris asetsevad hddlepae-
lad, mis kopsust viljahingatava dhu survel hakkavad vbnkuma,

" Kbigepealt peab igaiiks kindlaks tegema oma hidle bdige,
keskmise kbrguse, et oleks vbrdseid vdimalusi hddle kbdrgenda
miseks ja madaldamiseks vastavalt kunstilise kavatsuse teos-
tamisele. Tavaliselt on naiste kbnehddlte keskmine loomuli-
kust veidi kbérgem, meeste oma aga pisut madalanm, mistéttu
h&@dl pole alati puhas ja vaba, vaid kbnelemise ajal nagu
pitsitatud. Sageli vbime kuulda iitlust "kbneleb (vdi laulab)
kbri peal". See on tingitud hddleaparaadi iiksikosade valest
talitlusest, eriti neelu pitsitusest. Selle kbrvaldamiseks
peab kbdigepealt kindlaks tegema hdale loomulikku voolamist
takistavad pbhjused ja leidma hdéleaparaadi seliise seisun-
di, mis soodustaks vaba ja loomuliku hdale voolamist. Selles
seisabki iildjoontes hddleseade. Hdaled jagunevad kbrgeteks,
keskmisteks ja madalateks, naistel sopraneiks, metsosopra-
neiks ja altideks, meestel tenoreiks, baritonideks ja bas-
sideks, kusjuures meeste hddled on naiste omadest iihe ok-
taavi vbrra madalamad. Uldiselt Geldes olenevad hddlte lii-
gid hadlepaelte loomupdrasest ehitusest. Mida ahtamad ja li-
hemad on hddlepaelad, seda kbrgem on h#dl; mida jédmedamad
ja pikemad on hddlepaelad, seda madalam on hédl. Piltlikuks
vérdluseks vdiks siin tuua kandle- (harfi) ja klaverikee-—
led vdi oreliviled, kus seda eriti ilmekalt on niha.

Helil iildse, niisiis ka h#dlel, on jidrgmised omadused:
1) heli kbérgus ehs heli tase, 2) heli tugevus ehk helilainete
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energia, 3) heli kestus ja 4) heli témber ehk kdlavirving.
Kbiki neid dsjaloetletud omadusi on vdimalik arendada

Jja peab igati arendama. Hdaleline ilmekus, hddlevarjundite
mitmekesisus, oskus vabalt kasutada ja juhtiua hddlelisi muu-
tusi saavutatakse harjutustega ja kindlustub praktikas. Teh-
niline oskus, harjutustega saavutatavad kogemuseu on parim
vahend h&éidle vugsvuse, tdiuse ja vastupidavuse taotlemisel,
hiddle ulatuse ja painduvuse suurendamisel.

On védga soovitav, et esimesed sammud t66s hddle xallal
viidaks 1ldbi vilunud pedagoogi juhtimisel. Héadleseades on
rida momente, mida vbib selgeks teha kirjeldustega, kuid
selles t0os on ka vdga olulisi seiku, mis omandatakse matki-
mise teel. Vbib kirjeldada ja aru saada hingamisest, alalbua
huulte ja keele digest asendist, resonaatorite talitlusest
Jne. Selleks aga, et kontroilida heli kdrguse tépsust, suun-
da, helitekitamise iseloomu ja maneeri, peab olema juhtija,
kes kontrollib ja kohe parandaeb esinevad vead.

Sdarast alatist kontrolli ei saa kuidagi asendada ka-
siraamat voi triikitud juhis. Opilase kuulmine pole alati
kiillalt arenenud, on raske korraga saavutada sellist enese-
kontrolli, et bpilane ise mirkaks heli voolamise, hédleapa-
raadi elundite asendi, intonatsioonide ja hingamise kasuta-
mise vigu. Sellises t00s nagu harjumuste valjatodtamine
hdédle alal juurdub iga tihti korratav harjutus ddrmiselt
kiiresti, ja kui td6d hddle kallal tehakse valesti, siis
samasuguse kiirusega juurduvad ka vead, millest vabanemine
nbduab omakorda hoopis rohkem t5od.

Kuid paraku vidga harva leiame vastavat pedagoogi, pea-
legi on meil kbnetehnika Opetajate arv veel vidga viike. Nii-
sugusel juhtumil peame endid n.-0. isetegevuslikus korras
ise abistama. Antud harjutused ei suuda asendada aastate-
pikkust siistemaatilist t00d hddle kallal, kuid nende jarje-
kindlal ja hoolsal teostamisel saavutatakse kiilialtki mér-
kimisvéddrseid tagajdrgi hddle arendamisel. Harjutusi vbib
14bi viia ribmiti ja individuaalselt, sbdltuvalt kasutada
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olevast ajast. Ei maksa moodustada vaga suuri ruhmi, sest siis
osutub iga uksiku harjutaja kontrollimine raskeks. Pealegi on
soovitav ka rihmiti tootades piihendada igale uksikule harju-
tajale individuaalset tddaega. Riihma suurus piirdugu meksi-
maalselt kiimne Liikmega.

Inimese xbne- ja Lauluhd&dl vbdib muutuda xuues suunas:
1) meloodiliselt - hddl vdib kbrgeneda ja madalduday 2) tem-—
poiiselt - kbdne vdib xiireneda vbi aeglustuda; 3) diinaamili-
selt - hs#dl vdib tugevneda ja nbdrgeneda.

Nende kuue hddlekomponendi ehk —-osise arendamist har—
Jjutused taotlevadki. Alata tuleb Lihtsatest narjutustest me—
Ltoodias (kbrgenenises ja madaldamises), tempos enk kestuses
(aeglustamises ja kiirendamises) ja aiinaamikas (tugevdamises
ja noérgendamises); kui neis harjutustes on juba teatav kind-
lus omandatud, vuleb ilile miuna kombineeritud harjutustele,
kus ihe antud sdrguse jJuures muutuvad tugevus ja kestus iihe
antud kestuse juures uwuutuvad kérgus ja tugevus ja iihe antud
tugevuse juured wuutuvad kdrgus ja kestus. Lbépuks jadrgnevad
harjutused, milles on iihendatud nii kbrguse, kestuse kui ka
tugevuse muutused.

Harjutust on soovitav sooritada tekstiga seotud ehk
ritmistatud kbnes, kbige parem heksameetris. Heksameetri
virsis ehk reas on kuus védrsijalga, esimeses viies vidrsija-
las on kolm silpi, millest esimene on rdhuline ja kaks
jdrgnevat rdhutud; viimases virsijalas on tavaliselt kaks
silpi, esimene rdhuline, veine rdautu. Seda vdrsimddtu ni-
metatakse daktliiliks. Muusikasse lilekantuna meenutab daktiil
valsitakti (3/4).

Heksameetri iga vdrssi loetagu ithe hingetbmbega, s.t.
iga vérsi ehk rea dlguses hingatagu sisse. Loetagu nii vo-
caalselt ehk laululiselt kui ka kbneliselt. Vokaalse luge-
misviisi juures sarnastatakse kbne lauluga, kus kbdik hadli-
kud, nii téis- kui ka kaashadlikud hdaldatskse ilihel kinulal
<brgusel. Teine lugemisviis sarnaneb meie hariliku kdnega,
kusjuures peetakse ainult suhteliselt kinni antud pbhitoo-
nist, viikeste meloodiliste kbrvalekaldumistega iiles ja alla.
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Harjutused kdrguses algavad sellest, et heksameetri esi-
mene vdrss hddldatakse antud hddle kdige madalamal toonil,
teine vérss esimesest poole tooni vbdrra kbrgemalt jne. kuni
kbige kbrgema toonini. Siis laskutakse léhtepunkti. Hingata
iga védrsi alguses. Harjutus, nagu kdik jédrgnevadki harjutused,
sooritada esiteks vokaalselt, teiseks kbneliselt. Kdérgusehar-
Jutustel héddle tugevus ja kestus ei muutu. Lugeda normaalse
hdaletugevusega ja keskmise, normaalse tempoga. Silmas tuleb
eriti pidada seda, et kbrgemad toonid ei muutuks kriiskava-
teks ja karjuvateks. l'avaliselt kalduvakse koos tooni kbrge-
nemisega tugevdama ka hddlt - viga, mis peagu illdiselt esineb.
Seda peab aga kindlasti vdltima. Harjutusis tuleb poorata téd-
helepanu sellele, "mis on juba olemas", aga mitte sellele,
"mida veel ei ole", s.t. tuleb kindlustada juba olevat tooni
ja alles pédrast seda ii}Je minna jdrgnevale helile (iiles vbi
alla).

Harjutused kestuses algavad heksameetri vdrsi vbimali-
kult aeglasest lugemisest, jdrgmine vidrss loetakse veidi kii-
remini, kolmas veel kiiremini ja nbnda edasi kuni suurima
kiiruseni, mis on vbimalik ilma kbdne, s.t. hddldamise selgust
hdirimata. Harjutuse teisel poolel tehakse vastupidi. Kestus-
harjutustel kbérgus ja tugevus ei muutu. Lugeda normaalse tu-
gevusega ja keskmisel kbdrgusel.

Har;jutused tugevuses algavad heksameetri vérsi vbima-
likult vaiksest lugemisest, kuid mitte sosinast, jédrgmine
virss hiddldatakse veidi valjemalt (tugevamini), kolmas veel
valjemini, kuni saavutatakse kbige valjem heli, mis aga min-
gil tingimusel ei tohi muutuda kisaks vdi karjumiseks. Tuge-
vusharjutustel kdrgus ja kestus el muutu. Lugeda keskmisel
kbrgusel keskmise kiirusega.

Pédrast neid harjutusi, kui juba teatav kinalus on saa-
vutatud, tuleb tle minna kombineeritud harjutustele.

Jiargnevalt antakse harjutuste jdrjestus, kusjuures
leppemdrgid tdhendavad:

v - vbimalikult vaikne lugemine,

t - " tugev i
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a - vbimalikult aeglane lugemine

ki- e kiire "

m - L madalal toonil lugemine

kb- % kbérgel k! g
Harjutuste jérjestus:

Lo W - kb - tugevus ja kestus ei muutu,

2un & - ki - =" kbrgus - " -

W 4 - - kestus - " - -" -

4. v.a. - t. ki - kbrgus ei muutu

5. t.ae = v. ki = - " -

6. m.a. - kd.ki - tugevus - " =

7. m.ki - kb.a - 3 -" -

8. m.ts - kb.v - kestus = " -

9. m.v. = kb.t - v - " -

10. m.v.a. - kb.t.ki
11. m.t.a. - kd.v.ki
12. m.v.ki.- kb.t.a
1357 ms baki te k6.vﬂa

Tekstindidis antud harjuvuste jaoks:

Vaata, kuis vraktoria vagusid témbavad tihkesse mulda:
viljapead puhkevad siit iga aastaga raskemat kaalu.
Valguvad veed meie soost, rubast vdrsuvad rammusad rohud.
Téusevad taimed me peost, mida polnudki kavatsend loodus.

Kaugel meist, laiade steppide maadel on sirgumas véodid
lopsakaid metsi, et tulised pbuad ei pbletaks pblde.
Mégedes puurivad mehed ja murravad lademeid lahti,
kuhjuvad maa peale maagid ja miilavad sulatusahjud -
terase sitkuses kasva, me riik ja me rahvaste xindlus!
Adreni rikkusi tdis, vurab teid pidi ldépmatuid ronge,
ruttavais ratastes laul, mida haaravad metsad ja vdljad,
hiimn meie kodumaast vbimsast, me rahvaste sbpruse liidust.
(J. Semper)
Pdarast harjutuste sooritamist heksameetri védrssidel tu-
leb harjutada vérsijalgade kaupa. Neis harjutusis anname suhte-
lise kbrgendamise ja madaldamise, kiirendamise ja aeglustamise,
tugevdamise ja ndrgendamise mitte enam jdrgneval vdrsil, vaid
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Jédrgneval varsijalal.

Naide: "Vaata, kuis / traktorid / vagusid / tbémbavad /
tihkesse / mulda /
viljapead / puhkevad / siit 1ga / aastaga /
raskemat / kaalu / ... jne. jne.

Kbrgus, sestus ja tugevus muutuvad xbnes viga kiiresti.
Sellepérast ongl soovitav harjutustelt virssidega iile minna
harjutustele vérsijalgade kaupa. kdérguseharjutustes loetakse
esimene vdrsijalg kdige madalamal toonil, kuna iilejéanud viis
virsijalga tbusevad kbrguseskaalal kas pool- vdi tervete too-
nidena. Heksameetri jdrgmine vdrss loetakse vastupidises suu-
nas, ulalt alla. Pdrast seda minnakse iile narjutustele kestu-
ses ja tugevuses Jja kbdigile muudele harjutustele nr. 4 kuni 13.

Kb6ik antud harjutused aitavad suurendada hiddle ulatust,
tugevust ja vastupidavust, kdne painduvust ja iimekust, iihe-
sbnaga, aitavad vdlja tootada neid tehniiisi omadusi, milleta
el saa 1dbi likski nditleja ega lugeja. Nende tehniliste oma-
auste saavutamiseks peame aga visalt ja jdrjekindlalt toota-
ma. Bsialgsed raskused ja ebadnnestumised drgu meid kohutagu.
Raskused on selleks, et neid ililetada. Ainult harjutamine teeb
meistriks. Pidagem meeles, et julge pealehakxamine on pool
vbitu.

Iga avaliku sbnalise esinemise esimene tingimus on, et
ta oleks kuuldav, xuuldav mitte ainult esinemisruumi eesrida-
des, vaid tingimata ka viimases reas. Kuuldavuse tagab arenda-
tud hingamine ja hddl. Kuid selliest on vidhe, et esinemine
peab olema suuldav - ta peab olema hddldatud selgesti ja kee-
leliselt digesti, kuulaja peab teda tajuma vihima jbukuluga.
Jdrelixult rodbiti hingamise arendamisega peame enesel vilja
t66tema ka hdidildamise selguse ja bdigsuse. Selleks peame xor-
ralikult tundma oma emakeelt, eesti keelt.

Me teame, et igal kultuurrahval on oma nn. Kirjandusik
ehk uhiskeel ja iihish&&ldus, miile aluseks on olnud ks voi
teine murrak, mis on kujunenud aegade jooksul valaaveks, mi-
da bpetatakse ja bpitakse, mida peetakse ainubigeks.

Nii sai vene keele iinish#édlduse baasiks moskva murrak pérast
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iintse vene riigi tekkimist, mil Moskva muutus valitsemiskes-
kuseks. Praegune saksa kirjakeel pbhineb iilemsaksa pdhjapool-
seil murdeil, inglise keele eeskujuliguks hddlduseks peetak-
se lbunainglise murrakuil baseeruvat nn. King's English'i,
prantsuse kirjakeele aluseks kujunes Pariisis kbéneldud Ile-
de-France'i murrak jne.

Eesti kirjakeele alguspidevil vbistlesid omavahel pbh-
ja- ja lbuna-eesti murrakud. Aegade jooksul sai pbhja-eesti
murrak iilekaalu ja kujunes eesti kirjakeele ja ilihish&dlduse
aluseks. Meie emakeel, mida mo3dunud sajandil nimetati veel
halvustavalt "maarahva keeleks", on viimase viie-kuuekimne
aasta jooksul teinud ldbi mdaratu suure arengu ja muutunud
kultuurseks eesti keeleks, mis on suuteline edasi andma kbi-
ge peenemaid niiansse. Keel ei saa kunagi 16plikult valmis,
vaid see areneb, téieneb, muutub vahetpidamata. Sotsialist-
liku ithiskonna viljastavates tingimustes jatkub see prot-
sess tbusva hooga. Maksim Gorki lausub artiklis "Keelest"
muuseas jargmist:

"Jue, sotsialistliku kultuuri loomise grandioossete
iilesannete hulgas on meie ette seatud ka keele organiseeri-
mise iilesanne, tema puhastamine parasiitlikust rémpsust.
Véitlus keele puhtuse, mbttelise tépsuse, vaheduse eest on
vbitlus kultuuri tdoriista eest. Mida teravam see tooriist
on, mida tdpsemalt ta on suunatud, seda vbidukam ta on."

Siit tuleneb ka, et kbik, kes elava sbnaga esinevad,
niisiis nditlejad ja Lugejad, peavad valitsema seda tooriis-
ta laitmatult. Seda saavutatakse aga jdllegi ainult visa ja
pideva tdoga.

Besti kirjakeel on fikseeritud bigekeelsuse sdnaraa-
matus, milles kehtestatud norme peab rakendama ka iihishadl-
duses. Uldine koolikohustus on hadlduse iihtlustamisele pal-
ju kaasa aidanud. Uheks pidurdavaks seigaks tuleb lugeda
seda, et meie iildhariduslikes bppeasutustes nbutakse kull
vdga rangelt bigekeelsust kirjas, kuid bigesse hadldusse

suhtutekse tunduvalt védiksema nbudlikkusega. Otsustav pa-
ranemine saab siin tulla alles siis, kui bpetajaid etteval-
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mistavais dppeasutusis tehakse kbnetehnika ja kunstiline lu-
gemine kohustuslikuks Oppeaineks.

Oiget ja puhast hddldust, mis vastab kehtestatud bige-
keelsusele, saab vdlja tootada lithima ajaga ja suurima eduga
ikkagi ainult vilunud bpetaja juhtimisel, kes ise oma ainet
meisterlikult valitseb. Nagu h3dlegi arendamisel, nbdnda ka
bige hiddlduse taotlemisel on kuni automaatsuse tekkimiseni
vejalik alatine kontrolliv kbérv. Juba lapsepdlvest omaseks
saanud murdeelemendid ja igasugused digekeelsusele mittevas-
tavad hddldamisharjumused on tavaliselt siligavasti juurdunud
ja véga visad taanduma. Pealegi on dige hddlduse saavutami-
seks vidga olulise tahtsusega kuulmine ja nigemine, sest siin-
gi, nagu to0s hddle kallal, on sageli oluliseks momendiks
matkimine. Vastuvate Oppevahendite ja suure tédhelepanu omis—
tamisel hddldusele vdib kuni teatava piirini ka ise paranda-
da oma kbnelemist.

Uhishddldusega seoses vbib tekkida kiisimus, kas siis
laval peab kdnelema ainult iihiskeelt, kus muraed tuleksid la-
val hiiljata?

Sellisele seisukohale asudes satuksime vddrale teele.
Murded on elav rahvakeel, on see varamu, kust iihiskeel am~
mutab iiha uusi ja uusi rikkusi. Murrete rakendamine laval
aitab seal kdneldavat keelt mitmekesistada, elavameks teha.
Murdeid tuleb aga kasutada oskuslikult. See, kes murret ei
tunne ja praktiliselt ei valitse, drgu asugu iilesande kalla-
le. avalikkuse ette vbib viia ainult seda, mida ise pbhjali-
kult tuntakse.

Murde kasutamine laval sbltub eeskdtt autori kavatsu-
sest, autori keelest. aga ka nditejuht, ndiivleja ja lugeja
vbivad ise murret kasutada ilma autori otsese vihjeta, kui
see on pbhjendatud ja seostub orgaaniliselt kujundi ning teo-
sega.

Uhishddldust peab iga veadlik keeletarvitaja, eriti
niditleja ja lugeja, tundma xui normi, millest kunstilise ka-
vatsuse teostamisel vbib mbénel juhul ke kdrvale kalduda.

Seotud kbnes, eriti aga luules, kui autor ei ole just
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nimelt luuletanud murdes, tuleb eranditult rakendada ainult
tihish#dldust.

Antud liihililevaate raamidesse ei mahu eesti iihishddldu-
se iiksikasjaline vaatlemine. See peab jidima spetsiaalse kbdne-
tehnika k#siraamatu iilesandeks. Asjast huvitatud vbivad leida
juniseid juba ilmunud vastava-alastest teostest. Siin olgu ai-
nult pbdgusalt puudutatud ja tdhelepanu juhitud tdhtsamatele
seikadele.

Iga teadlik keeletarvitaja - nditleja ja lugeja aga peab
olema teadlik keeletarvitaja - peab tundma eesti keele fonee-
tikat, s.t. seda, kuidas h#dlikud moodustatakse ja kuidas vdl-
tida h#dldusvigu, morfoloogiat ehk vormidpetust, mis vaatleb
sbna ja selle erinevaid vorme (ki#indeid ja poordeid jne.),
siintaksit ehk lausebdpetust.

Asudes hddlikute juurde, olgu esimeseks mureks kindlaks
teha, kas hiddlikud moodustatakse digesti, kas ei esine nende
moodustamisel funktsionaalseid kbrvalekaldeid ehk hdlbeid.

Kui on hdlbeid, siis tuleb nende kbrvaldamisel teha suurt
+t66d. Vidhe on sellest, et on teada, kuidas haddlik digesti
moodustatakse, seda tuleb ka bigesti hiddldada. Aastate jook-
sul juurdunud vdsrharjumused on ddrmiselt visad taanduma,
hddliku moodustamine Tuleb n.-J. imber bppida ja see ei ole-
gi igakord nii kerge, kui esimesel pilgul vahest ehk ndib.
Oige moodustamisviisi automaatsuse saavutamine vbtab aega.
Vihe sellest, kui me ainult 6ppetunnis taotleme diget hadi-
dust. Opetaja saab ainult juhtida, t66 peab aga Opilane ise
dra vegema. Range jidrjekindlusega harjutatagu biget hdaldust
t661, kodus, sbnaga - kbdikjal viljaspool dppetundigi. wee kii-
rendab tééprotséssi bige hddlduse saavutamisel.

Védlja arvatud algstaadium t66s hdédlikutega, asutagu
vbimalikult pea elava sbna, elava kbne juurde.

Uksik, omaette seisev hddlik tuleb elavas kbnes harva ette.
Hidlikud esinevad iihendeis, mdjustavad vastastikku iksteist.
Teatava hddliku artikulatsiooniga kaasneb koartikulatsioon
ehk kaasmoodustis. Liiga ~auane iksikute h&ddlikute harjuta-
mine n.-0. xinnistab hddliku veatavale kindlale xohale ma-
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nustorus. Koartikutatsiooni uvbutu aga ei ole see koht piisiv,
vaid ainult suhteline. Laul jate nbrga disxtsiooni pbdhjusi tu-
lebki arvatavasti otsida siit. keie lauljad harjutavad liiga
kaua lksikuid hadlikuid, peab aga harjutama voimalikult iga=-
suguseid hdalikute iihendeid - peab harjutama sbna.

ROObiti podratagu tdhelepanu manustoru liikuvate elun-
dite painduvusele. Eriti keel kui tdhtsaim hddalduselund, aga
samuti huuled ja alalbug olgu kiillalt kuulekad tditma kbdiki
ilesandeid. Uheks tdhusaks vahendiks selle saavutamisel on
kiirkbéned. Vdetagu mingi keerukam tekst, niiteks kas vbdi lin-
nulaulu sbnaiine imitatsioon. Harjutust alustatagu aeglaselt
Jja kiirendutagu seda jadrk-jadrgult, silmas pidades hiddlduse
taielikku selgust. Sdaraseid harjutusi on soovitatav teha ka
iga proovi ja esinemise eel, et sellega ennast "lahti" kdnel-
da, nagu lauljad laulavad oma hddle "lahti".

Asunud todle sdna kallal, pooratagu kohe alguses ranget
tdhelepanu hddlikute digele moodustamisele ja eesti keele
keerukamale ndhtusele - kvantiteedile ehk védltusele, s.t. aja-
le, mis kulub hdidliku héildamiseks. Kdigepealt oleneb hddli-
ku pikkusest - liihikesest, pikast vdi lilipikast h@dlikust =
sbna mdte. Nditeks: silu (kdskiv kv.), siilu (omastav), sii-
lu (osastav); laga, laka, lakka; taba, tapa, tappa jne. Hadd-
likute erinevaid pikkusi nimetatakse esimeseks, teiseks ja
kolmandaks vélteks. Kuid korralikus hdildamises tuleb tunda
ja teadlikult tarvitada veel kolme pikkusastet. Vdrreldagu
nditeks hddliku a pikkust sbnades sada, saada (wind), saata,
(tahan) saada. Kbdige lithem ehk iililihike on a sbnas saata
teises silbis. Jirgmine pikkuselt on a sbnas sada esimeses
silbis. Seda pikkust nimetatakse liihikeseks. Kolmas pikkus
on h#dlikul a sbdnade sada ja saada (mird) teises silbis. See
a on poolpikk. Jdrgmine pikkusaste on a-1 sbnas saada (mind)
esimeses silbis. Seda a-d nimetatakse pikaks. Viies pikkus-
aste ehk kolmveerandpikk on a sdnas saata esimeses silbis.

Ja 1bppeks ulipikk on a sbnas (tahan) saada esimeses silbis.

Nagu toodud niiteist nieme, esineb eesti keeles vokaa-
lidel ehk avahdalikuil kuus pikkusastet. Uliliinike avahddlik
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esineb kolmandavédlteliste sbdnade teisespsilbis, kui ta ees on
ilipikk klusiil ehk sulghadlik (k,p,t), nagu sdnades vaasda,
vbtta, paaki, pakki, saapa, sappi jne. Liinike avahdidlik esineb
nende sbnade esimeses silbis, milles avahdalik kirjutatakse
' iihe tihega; nagu kKena, vdta, kokku jne. Poolpikk avahddlik
esineb esma- ja teisevilteliste sbnade teises silbis, nagu
sada, ema, saada Jhe. See on vdga omapédrane Jja oluline nahe
eesti keeles. Tunderbdhulistes sdnades venitab eestlane tin-
gimata seda teist silpi, nditeks: Ah, minee juba &raa! Kas
saad aruu! Pikk avahddlik esineb teisevdlteliste sbdnade esi-
meses silbis, nagu saada (mina), tuule (hoog), keele (murrak)
jne. Kolmveerandpikk avahddlik esineb kolmandavdlteliste sb-
nade esimeses silbis pikkade sulghdélikute ees, nagu saata,
niita, paaki, saapa jne. Ulipikk avah#slik esineb kolmanda-
vidlteliste sdnade esimeses silbis, vdlja arvatud &sjz maini-
tud juhtumid, Niditeks: (tanan) saada, riided, robmsad jne.
Unesilbilised sbdnad on ilipikas astmes.

Konsonantide ehk kaashddiikute pik«usastmed on lihtsa-
mad kui avahddlikud. Pruktiliseks keeletarvituseks piisab,
kui tuntakse ja eraldatekse lihikest, pikka ja Ulipikka as-
tet.

Peale mitmesugustes pikkusastmetes esinevate vokaali-
ae ja konsonantiue on eesti keel veel viga rikas vokaalide
ihendeist ehk'diftongidest. Diftongiks nimetatakse kahe eri
vokaali iihendit, mis kuuluvad iihte silpi, nagu laul, «it,
pbu-jne. Liftongid voivad olla kahes valtes, pikas ja iilipi-
kas, naiteks lauiu (mees), kuulis / laulu, aida / voti,
léks / aita jne.

kb6ik -hddlikute vaadeldud pikkusasimed annavad omava-
hel varieerudes eesti keelele omapdrase ritmi. Kombineeri-
des omavahel lithikesi, pikki ja Ulipikki védlteid, saame Vvé-
ga mitmekesiseid riitme. :

Kvantiteedist ei olene mitte ainult sbnade mbtteline
tdhendus ja ritm, vaid ka helikbdrguste liikumine. Kuulatagu
nditeks helikérguse liikumist sdnades xanu, kannu /omast./
ja kannu /osast./. Kui esimene 'silp on liihike, siis on heli
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kbrgus mblemal silbil piisivi kui esimene silp on pikk, pane-
me tdhele teises silbis vidikest tbusu; kui aga esimene silp
on iilipikk, siis mérkame esimesel silbil tbusu ja teisel sil-~
bil tunduvat langust.

Peetagu siluas, et eesti keelele on omane iildine lause
langev helikdérgus. Olgu lause jutustav, kiisiv véi hiiiatav,
alati on ta langeva lbpuga. Sbnade ja Lausete langevast 16~
pust ning pesasjalikult esimesel silbil asetsevast sbdnarbhust
tingituna hddlduse intensiivsus pikemate sbdnade lbpus ja lau-
sete lopus harilikult ndrgeneb, mispirast erilist tiéhelepa-
nu lavakdnes tuleb podorata pikemate kui xolmesilbiliste sb-
nade lbéppude ja lausete Lbppude intensiivsemale hédldamise~-
le, sest vastasel korral vbivad need kergesti kaotsi minna,
kuulajateni mitte kanduaa.

Seoses sellega peetagu meeles, et mida suurema publiku
ees Ja mida suuremas ruumis esinetakse, seda tugevamaks
peeb muutuma hdél, seda aeglasem peab olema kdne tempo, se-
da intensiivsem manustoru liikuvate elundite Lihaste t60.

Edasi olgu pbgusalt vaadeldud iiksikuid hddlikuid.
Eesti xeel on vidga vokaaliderikas. Uhiskeeles esineb iihek-
sa vokaali ja ligemal® kolmkiizmmend vokaaliithendit - difton-
gi. Kuid kbik vokaalid ei saa esineda igas positsioohls.
ksimeses silbis esinevad kbik iiheksa vokaali a, o, u, 0, &,
6, e, i, ii. Teatavasti on kahe- ja enamasiibiliste sbdnade
tiived ainult a-, u-, e~ ja i-lbpuiised. Sellest olenevalt
saavad jdrgsiipides, s.t. kdigis silpides peale esimese
esineda ka ainult vokaalid a, u, e ja i, kuna vokaalid o,

6, a, 6 ja ii vbivad esineda ainult esimeses silbis. Nii
siis ka diftongidest saavad esimesest silbist xaugemal esi-
neda ainult diftongid ai’, ei ja ui. See nbue kehtib algu-
paraste sbdnade kohta. Ometi v0ib Lduna-Eesti, eriti Voru
murdeala hddlduses kuuida sageli o, 0, o, U ja & hadli-
kuid ka jdrgsilpides, nagu nditeks kiirdst, talost, kbéndldn,
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siindiiméd Jjne. See vokaaluarmooniast7 johtuv nihe ei oie kor-
rekuvses ilihiskeeles siiski lubatav. Kiill on aga eesti keelde
muudest keeltest tulnud terve hulk sbénu, milles o, &, 6, o
ja U esinevad jadrgsilpides. testi keeles Jjuurdunud hdaldus-
uususe jargi hasdldub vbdérsdna nagu algkeeles. Jarelikult
tuleb ka haaldada poliifoonia, resiimee, kommiinikee, labora-
toorium, kilo jne., nagu nad kirjutatakse, mitte aga poli-
foonia, resumee, kommunikee, labaratoorium, kilu jne. Arge
hdsdldage pikka vbdi iilipikka vokaali diftongina:

mitte mua, moa, sua, soa jne., vaid maa, saa jhe.;

" kuol, nuol " "  kool, nool ™ %
’ L]

"  yberas, mbdek a " ybbdbras, mbddk;

’ ’ & ]
" tio, lidma i "  t6o, loomay

e

3 sie, tie, nied b 2 see, tee, needj
" niiid, piidma " . " niiid, piiidma.

Muide, hdéliku ii hdaldusest. Kui sbébna 1bpeb ili-ga, vbdi
kui ili-le jédrgneb konsonant, h&dldub i puhtalt, nditeks siii,
siiidlane jne.j; kui aga i-le jédrgneb vokaal, hddldub i dif-
tongina iii, nditeks siilia - sliia, liilia - liia jne.

Arge h#sldage o-d u-na, 6-d li-na, e-d i-na ja &-na,
u-d 6-na: g

mitte kuul, puul, vaid kool, poolj
" tidd, sidd, , " $56d, s66d;
QRS - 5 5 R & v " keel, meelj
"  v&hd,. pdhd, ‘"  vyidhe, pdhe; i
"  &nam, &ra, ‘" enam, era;
- kontsédrt, konsarv, "™  kontsert, konserv;
¥ Ohel, Oheksa " {ihel, iiheksa jne.

7 Vokaalharmoonia jérgi peavad jdrgsilpide vokaalid vestama
esimese silbi vokaalide moodustumiskohale. Kui esimeses sil-
bis on tagavokaalid a, o, u vbdi keskvokaal 6, siis ka jérg-
silpides tohivad esineda ainult samad vokaalid. Sama on keh-
tiv eesvokaalide &, 6, e, i ja U kohta.
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Hédldage diftonge bigesti:
mittg kauta, pauta, vaid kaota, paota;

*  k#éu, niu, ' kdo, ndoj

" .1lbu, toutus, " 160, tbotus;

" lua, tua, " loa, toaj

3¢ kue, pue, " koe, poe;

i piu, liu, " peo, leoj

" Lakak, - wlal " peal, seal; a
" mudu, kudas, " muidu, kuidasj

o s00d, Oolda, " sded, Oeldaj

"  k&#ad, m#iad, " kied, mied; ,

4 koun, poun, " kaun, paunj

" veike, " vaikes

o maid, taid, " meid, teid;

" néitraalne, rdima, " neutraalne, reuma.

Pandagu téhele, et kreeka algupidraga sbnades esinev
diftong eu tuleb haildada eu-na, mitte saksepdraselt 6i.
Nii siis neuroos, rarmatseu¥, pneumaatiline, eukalépt jné:
nagu Euroopa, Orpheus, Eugen jne. p

Kdik haslikud jagunevad helilisteks ja helituiks ehk
lauldavaiks ja mittelauldavaiks. Helilise hdgdiku moodustami-
seks peavad kbpés asetsevad hiilepaelad olema dige lihedal
teineteise vastas, ndnda et kopsust viljahingatav Hhk pa-
neks nad vdnkuma ehk vibreerima. Kui aéa hddlepaelte vahel
tekib pilu, siis. on h&ddlik helitu. Mida suurem on hddlepilu,
seda helitum on hdglik ja vastupidi: mida viiksem on hadle-
pilu, seda helilisem on h&slik. Ni’. on helilised kbdik ava-
‘hddlikud ja osa kaashdilikuid. Nditeks on hdalikuid m, n, v,
l, r jne. hddldades vbimalikud igasugused muutuced helikdr-
guses, kuna aga p, t, k, s jne. juures on see tdiesti teos-
tamatu. Eesti keeles ei ole helilisusel madravat tdhtsust.
Kui mbéni konsonant, niditeks b, d, g vbdi s, hddldada helili-
selt, siis ometi sbna mbtteline tdhendus selle tdttu ei
muutu. camuti muutuvad séna absoluutses lépus asetsevad he-
lilised konsonandid, kui nenae ees on helitu hadlik, ka ise
helituiks, nditeks: rasv, osm, tahm, pahn jne. .
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kesti keel on puhtakujuline kvantiteedi keel, seetdttu
1&bib xogu eesti keele hddldust pdhimdte: mida pikem on hid-
lik, seda intensiivsemalt ehk tdhusamalt teda moodustatakse.
See tuleb eriti ilmekalt esile konsonantide moodustamisel.
Pandagu selleks tdhele hddlikute moodustamise intensiivsust
sbnades:

kabi kapi kappis
koda kota kottay
laga laka lakkas
kala kallas kallaj
Lina linna (om.) linna (sisseiitlev) jne.

Hadlikute moodustamise intensiivsust peetagu viga ti-
helepanelikult silmas, kuna selles kidtkeb eesti keelele oma-
ne muusika. sriti on see kehtiv kolmanda vdlte kohta.

Peatudes veidi konsonantidel, vaadelgem kdigepealt
klusiile ehk sulghddiikuid, s.t. hdalikuid, mille moodusta-
misel tekib suuddnes tdielik sulg. Neid on eesti keeles
xuus: b, d, g, py t, k. Esimest kolme nimetatakse nbrkadeks
ehk leenisteks, jérgmist kolme tugevateks ehk fortisteks.

b, d, g el ole eesti keeles helilised ja sellist h&d&dldus-
moodust tuleb vdltida. Eesti keel on lausa algusega, s.t.
hidlepaelad ldhevad sdna algul pikkambédda foneerimisasendis-
se, millest tingituna tuleb hoiduda sbna algul p, t ja k
hdéngatud moodustamisest, s.t. p, t ja k-le ei tohi sbdna
algul kaasneda h&d&lik h, nagu P alju, theinud. khiinud Jjne.
Kiill aga tulevad nimetatud hddlikud sbdna absoluutses Ldpus
moodustada hdngatult, sest muidu vbdivad sdna lépul olevad
klusiilid xaotsi minna. Selleks tuleb p puhul huultesulg
jédrsku katkestada, t puhul keeleots hammaste vastast dra
témmata ja k puhul keeleselg kdva suuiae kiiljest vabasta-
da, ndnda et pdrast sulgh#ddlikut oleks xuuldav nbérk h, ndi-
teks: 16pph, vetth, tiikk™. Eriti intensiivselt aspireeri-
tagu sdna lbpus hddiikut t seest— ja alalelitlevas kdéndes,
mis kergesti vdivad kblada kui sees- vbi alaliitlev kidne,
niiteks, sellest ja sellelt kostavad tihti selles ja sellel,
mistdttu wbte moonutub.
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Pandagu xa tdhele, et ndrk sulghdilik helitu konsonan-
di naabruses muutub eesti keeles tugevaks, kuna aga helilise
kaashadliku kdérval kvaliteel ei muutu. Nditeks: kandma, kand—
sin (hadldub kantsin), kuidne, kuldsed (kuitsed), jédrgne, Jjarg-—
sed (jarksed), urbne, urbsed (urpsed) jne. Histi ilmekalt tu—
leb see esile liitsodnus, nagu kingsepp (kinksépp), raudsepp
(rautsepp), samuti tuletusibppude eel, nagu jéddbki (jadpki),
saagki (saskki) jne.

Eesti xeel ei tunne vokaalidevanelist ilihekordset k,p,t-d,
vaid nad jagunevad sahele silbiie, eelmise silbi loppu ja jdrg-
neva siibi aigusse, olguglr et kirjapildis esineb ainult iihe-
kordne sulgacaliku mérk. Kirjutatud laka, topi, kota ei hddl-
du la-ka, to-pi, ko-ta, vaid lak-ka, top-pi, kot-ta. Seetbdttu
liitsbnades esinev vokaalidevaheline klusiil hdaldub kas peh-
melt vbi viga tugevalt, niditeks: Ounapuu hdildub kas dunabuu
vbi bunappuu, samuti tanapcole hddlaub kas tahaboole vbdi ta-—
happoole jne. Paljudel juhtumeil muutub fortisklusiil liit-
sbnus ainult leeniseks, nagu koolipoiss (kooliboiss), elu-
tuba (eluduba), sellepdrast (sellebdrast) jne.

Olenevalt sellest, et eesti keeles sbna lbpuhdalik
liitub jidrgneva sbna algushddlikuga, nagu: headbdhtut, headddd,
eiole jne., muutub ka sdnaldpuline leenis jidrgneva sdna algu-
ses seisva fortise mdjul ise fortiseks, niditeks toobpiima,
suuredtormid h&éilduvad tooppiima, suurettormid jne.

Peetagu silmas, et rahvusvahelistes sdnades tuleb si-
seklusiilid hddldada tugeva intensiivsusega fortistena, mit-
te leenistena. Niisiis agitaator, orkester, mikrofon jne.
(mitte agidaator, orgester, migrofon jne.).

Sulghédslikute rithma kuuluvad ka ninahdilikud ehk na-
saalid, s.t. hddlikud, mille moodustamisel tekib kiill suu-
bbnes sulg, kdik ninabdnde jadb aga avatuks, nii et hdaliku
tee kulgeb ldbi nina. Neid on eesti keeles kolm n, m,q

-hdsdliku jaoks ei ole tdhestikus eri mérki. See esineb te-
gelikult sulghéiliku k(g) ees (kingad, pank) ja mirgitakse
kirjas n-iga. Et see n ei ole, seda mirkame kohe, kui h&dl-
dame vbrdlevalt sdbnu kinda - kinga, pikemalt venitades na-
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saali. Moneetilises kirjas kasutatakse seepidrast eri mir-
ki n.

Besti ninah#dilikute iseloomustavamaks jooneks kbdnes
on see, et kdik ninabddnde avaneb juba nasaalile eelneva vo-
kaali moodustamise ajal ja jddb avatuks ka nasaalile jarg-~
neva vokaali lausumisel. Sellest tingituna saavad nasaali-
de nasbervokaalid sénas osa nasaalsusest. Seda ndhtust ni-
metatakse nasalisatsiooniks. Tugev nasalisatsioon teeb kbne
hdsti kbdlavaks ja kuuldavaks.

Kui kogu kbdne seirab tugev ja inetu ninaheli, on see
ndhtus ini. Ini pbhjustajaks vdivad olla halb harjumus,
haiguslikud vbi funktsionaalsed hdired kbéneorganites.

Vastupidiselt nasalisatsioonile on ini resonatoorne
viga, mis teeb kbne inetuks ja arusaamatuks.

Kaashdsdlikuve teise suure riihma moodustavad ahtushdd-
likud ehk spirandid. Ahtushddiikute moodustamisel tekib
kuskil manustorus ahtus ehk kitsus, kust dhk péddseb lidbi
ainult hddrdumise teel. Ahtushddlikuid on mitmesuguseid.
Kbigepealt vdib kdnelda hddrdhddlikuist ehk frikatiividest
ja vdrihsdlikuist ehk tremulantidest. Esimeste puhul piisib
ahtus kogu h##dliku hdaldamise aja enam-vihem muutumatuna.
reisel juhul vaheldub laiem ahtus kitsamaga vbi isegi bige
146dva suluga. Vaheldus toimub kiiresti. Viimati mainitud
viisil kujundatakse I . Piisiva ahtusega moodustatekse j,

U AR sk

Harilik eesti J on nn. poolvokaal, mille h&adldamis-
viis on ldhedane vokaalide omale.

s, z, 8, £ hddldamine toimub ahtusega keeleselja
eesosa ja kbva suulae eesosa vbi alveoolide (igeunete) va-
hel. Eeskeel tduseb kbva suulae eesosa ja alveoolide poo-
le, keele tipp suundub allapoole, puudutamata hambaid.

s-i puhul peab eeskeel tbusma otse vastaselundi suunas,
nihkumata ette vdi tahapoole. Huuled jddvad seejuures pas—
siivseks, nende asend oleneb naaberhddlikuist. s el ole
eesti keeles heliline hddiik ja sellist hddldust tuleb val-
tida.
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z on s-i heliline vaste, mitie ts. ts-i mdrgiks on z
Uksnes saksa ja itaalia nimedes: Harz, Schwarzwald, Nizza jne.

& moodustub veidi avarama ja tagapoolsema ahtusega kui
s. Keel ei tbuse jbudeasendist kohe vastaselundi suunas, vaid
nihkub tavaliselt ianapoole. Ka huuled vbtavad siin hidildami-
sest osa, likkudes veidi ette torru.

Pandagu tdhele, et sdna alguses tuleb iihendid sp ja st
hdidldada sp-na ja st-na, mitte saksapdraselt 8p, &t. Niisiis:
spiraal, sport, sprott, staadion, steariin, Stokhoim jne.,
mitte aga Spiraal, Sport, Sprott jne.

% puhul on hddldamine sama mis §~1. %2 on aga vastandina
8-le heliline hdalik.

Helilise kiilghdaliku ehk lateraali 1 hdaldamisel tekib
ahtus keele kiilgedel. Keeletipu sulg alveoolidel on kaunis
lai ja ahtus tagapoolne. Vastupidi vene l-i moodustamisele on
eestl keeles keeleselg sulu taga xumeras.

Helilise védrihdaliku ehk tremulandi r héddldamisel moo-
dustab keele tipp suluga vahelduva ahtuse alveoolidel. Keele-
tipu vonkumisest tekib tremuleeriv h&idlik.

Hammashuulelistest ahtushddlikutest mainitagu siinko-
hal v-d ja f-i. Neist on v heliline ja f helitu hddlik. kes—
ti keeles on oluliseks f ja v eraldajaks ka intensiivsuse va-
he, sest f moodustatakse tunduvalt intensiivsemalt kui v. Kor-
ralikus h#dldamises on lubamatu v vdi iihendi -hv- muutumine
f-iks, samuti ka f-i muutumine v-ks vbi hv-ks. Niisiis: palav,
huvitav, rahvas, kohv, xahvatu, rilosoofia, film jne. (mitve
aga: palaf, huvitaf, rafas, kof, kafatu, vilosohvia, vilm jne.).

Ahtushdéalikute hulka kuulub veel ka h-hddlik, mille
moodustamine toimub kbéris. Eesti h on vdrdlemisi nbrk ahtus-—
h&didlik. Teda tuleks hddldada seal, kus teda kirjutataksegi.

Pandagu tdhele! Sdnaalgulisest h-st oleneb jérgnevais
sbnapaarides sodna tahendus:

haja (meelne) - aja (looline),

hais - ais,

hale - ale,

hallikas - allikas,



==

harutama - arutama,
harv - arv,

higi - igi,

hind - ind,

hoid - oia,

halg - alg (kool).

Konsonantidega seoses tutvugem iihe vdga olulise hiddl-
damisndhtusega eesti keeles, nimelt peenenduse enk palata-
lisatsiooniga. Peenenduseks nimetatakse seda hddliku i-und-
lalist lisavarjundit, mis tekib siis, kui keel hiidldamisel
tbuseb suulae iidhedusse, umbes samasse asendisse, Kus moo-
dustuvad hdalikud i ja J (palatum-suuiagi). reenendust
mérgitakse sonaraamatuis ilaaomaga paiataliseeruva hddliku
Jérel (pal'k).

Palatalisatsioon on sbna tidnenduse eristajaks ja pee-
nenaatud hiddlik jédrelikult iseseisev kbnehialik. Vdérrelda-
gu selleks jédrgnevaid sbdnu:

1 hall' - halii hall - hallay
mul'l - mul'le(m.os.)mul - mulle (minule);
pal'k - pal'gi palk - palgaj
n kan'n - kan'ni kann - kannuj
min'd - mén'ni mdnd - minnaj
s tos's - tos'si toss - tossuj
kas's - kas'si kas 2
t . ubtbis dutel jutt = Juttu.

Ndeme, et palatalisatsiooni korral on sbnal hoopis
teine tidhendus kui selle puudumisel. Seepdrast on tingima-
ta vajalik peenenduse dige tarvitamine kbnes.

westi keeles vdivad peeneneda iiksnes peardhulise sil-
bi vokaalile jdrgnevad konsonandid 1, n, s, t(d), kui neile
praegu jérgneb vbi muiste on jargnenud i vdi j: pal'l -
pal'li, kan'n - kan'ni, mas't, ot'sima, pad'jad.

Harvemini palataliseerub ka r (nditeks kur'k - kur'-
E£1):
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Teiseks on sdnatiived palataliseeritud ka siis, kui
neis ei esine enam i-d vdi j-i, osastava tunnuse e, um-ref-
leksiivide v0i abstraktsete nimisbénade tuletise -us ees,
nagu sbnades pal'le, tun'‘de, mas'te, kot'te, pul'stuma,
kon'tuma, val'mus, val'skus, kal'kus.

Kolmandaks on palataliseeritud konsonant vidhendus-—
vbi meelitussbéna tunnuse —u ees: kut'su, kidt'u, tud'uma.

Palatalisatsioon esineb ka laen- ja rahvusvahelis-
tes sbnades: mas's, kalos's, kompot't, kissel'l.

Palatalisatsioonireeglitel on aga erandeid. Pika vo=-
kaali jédrel, kui omastavas on -e, asjaomased konsonandid
ei palataliseeru: nool, soon, kuus, 60s.

Sbnades, mille omastavas on e (e-tiivelised), esineb
palatalisatsioon ainult neis k#dédndeis, kus e-d ei esine:
sul'g - sul'gi, kas'k - kas'ki, pbdl'v - pbl'vi - pbi'vi-
1i jne.

Uhendis sk puudub palatalisatsioon, kui selle ees on
eesvokaal: lesk, kesk. Sdnad pds'k, kos'k, vas'k on aga
palatalisatsiooniga.

Lubamatu on eesti keeles palataliseerimist ile taot-
leda. Hddldatakse vahel valesti al'gebra, plfuus jne.

Seoses palatalisatsiooniga margitagu veel, et luba-
matu on iihendite 1j ja sj muutumine hddlduses palatali-
seeritud l'l-ks ja s's-ks. Seega siis mitte pal'lu, nal'-
lakas, vdl'la, as'salik, vaid pal'ju, nal'jakas, vdl'ja,
as'jalik jne.

_ Sbnas ei ole kbik silbid hddidatud vbrdse hédldamis—
tugevusega, vbrdse pingsusega. Seda midrkame eriti hddliku-
liselt sarnaste sbnade vbrdlemisel, nagu aitab - aitéh,
poeme - poeeme, wraxtorist (kbdneles) tréktorist.

Teatava silbi pingsamat hddlaust sbdnas nimetatakse
sbna rbhuks. Pingsamini h#dldatud silpi nimetatakse rbhu-
liseks, vidhema pingsusega h#idldatud silpi rbéhuta ehk nér-
garbhuliseks silbiks.

Réhulisi silpe vbib sbnas olla rohkem kui iiks. Uks
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neist -~ kbige pingsam - on pearbhuline, teised kaasrdhuli-

sed. Rbhku mdrgime jérgnevais nditeis rdnulise silbi vokaa-
lide kohal - pearbhu mdrgiga °, kaasrbhku widrgiga , nditeks
rhamatites.

Peardhk asetseb eesti keeles sbna esimesel silbil.
Erandi moodustavad mbéned hiilidsénad (hurrfa, aitih, tohbdh)
osa liitsbénu (maailm, maaiimatu, niiséma, seeshma, pool-
téist, arusdadav) ja rahvusvahelised sbnad (materialism,
revolutsibon, progrimm).

Kaasrdhk asetseb kdige sagedamini 3. ja 5. silbil
(h&rjutdsime). Kui sbébna on kolmandas vdltes, langeb kaas-—
rdohk sageli paarisarvulistele silpidele (mdistsime); pai-
guti sdltub kaasrdnk ka liitest (kirjanduslikku, sfavuta-—
mine).

Liitsbénades on pearbhuline tavaliselt tiZiendsdna
esimene silp, kuna pbhisbdna esimene silp on kaasrbhuline
(élutliba, jlrelevdatus).

Pandagu tdhele! Rbhu asukohast oleneb teinekord ka
sbna tdhendus, nditeks:séminarist (kust?) ja seminarist,
télefonist (kust?) - telefonist, tréktorist - traktorist
Jjne.

Hoiduda tuleb sellistest vdarrdbhutamistest nagu Ké-
nada, kanfal, koléera, minQut jne. Oige on hddldada kénal,
kbiera, minut.

Rbhu siirdumisega esimesele silbile ei tohi muidugi
kaasas kdia esimese silbi tarbetu venitamine. Niisiis mit-
te k#anal, dbotsent, géenitiiv, vaid kénal, dbtsent, géni-
tiiv.
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