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EESSONA

[gaiihele, kes tegeleb kirjanduse ajaloo Gppimisega, peab olema maéédra-
vaks parteilisuse printsiip, mis on omane igale ideoloogiale. Parteilisuse print-
siip juhib maailma kultuuri ja kirjanduse néhtuste toeliselt teadusli-
kule kasitamisele, sellisele kursuse ainestiku omandamisele, mis soodus-
taks kommunismi ehitajate eesrindliku maailmavaate edasist tugevdamist ja
kasvu.

Juhtival kohal kogu tdos peavad olema marksismi-leninismi klassikute teo-
sed ja iiksikud avaldused niihdsti iildteoreetilistes kiisimustes kui ka kursuse
“iiksikosade suhtes. Mitte piirdudes kogumiku «K. Marx ja F. Engels kunstist»
tundmadppimisega tuleb vahetult poédrduda  marksismi-leninismi klassikute
teoste poole. Olulist abi annavad mittestatsionaarsele iiliopilasele suurte vene
revolutsiooniliste demokraatide kirjutised ja avaldused, mis on véljapaistvad
formuleeringute tipsuselt ning selguselt ja iiletavad oma ideelise sisu poolest
kaugelt vilismaise kodanliku teaduse sonaohtrad teosed.

Laane-Euroopa kirjanduse nihtuste piiratud kisitus, nagu see on kindlalt
sisse juurdunud, arvesse votmata Idamaade, Kaukaasia, slaavi rahvaste Kir-
jandust, on leidnud oma viljenduse mitmeaastases kdorgema kooli praktikas.
Kuid et puuduvad vajalikud kéasiraamatud, mis valgustaksid Idamaade, Kau-
kaasia ja slaavi rahvaste kirjanduse arengut, sunnib see asjaolu ajutiselt piir-
duma kehtivais programmides kindlaksmédratavate tekstide ja Opperaama-
tute tundmadppimisega. Kursuse ainestiku kallal tootaval mittestatsionaarsel
iiliopilasel on tarvis alati arvestada kirjanduse ja kunsti sotsiaalset funktsiooni;
kunstiteoseid voib Oigesti moista ning hinnata nimelt kui teatud sotsiaalsete
tingimuste produkte, ainult elavas ajaloolises seoses neid tekitanud eluga,
ainult kui selle voi teise rahva ajaloolise arengu antud etapil toimuva iihis-
kondliku (klassi-) vaitluse viljendust ja kajastust.

Lé@éne-Euroopa kirjanduse ajaloo kursusse on voetud Inglismaa, Prantsusmaa,
Saksamaa, Madalmaade, Hispaania ja Itaalia kirjandus. Ei tohi unustada iga
kirjanduse arenemise rahvuslikku teed, on tarvis avaldada viarilist vastupanu |,
antud perioodi kirjanduse «iildeuroopalise arenemise» ideele, vilja astuda
reaktsioonilise vilismaise, eriti anglo-ameerika teaduse moonutuste ja varja-
matute viljamoeldiste vastw; see teadus alandab voi eitab iildse rahvaloomin-
gut, renessansi tdhtsust, mida aga Engels on nimetanud «suurimaks progres-
siivseks poordeks, mida inimkond kuni selle ajani on iile elanud». Pseudotea-
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duslikud vilismaised ideed ja teooriad pole muud midagi kui imperialistliku
reaktsiooni avaldused, reaktsiooni, mis on astunud avalikku voitlusse ees-
rindliku kirjandusteadusega, eriti noukogude kirjandusteadusega.

Mineviku kirjanduslik parand on suur, kuid kaugeliki mitte koik pole
vastuvoetav meie ndukogulikule niiiidisajale. Progressiivsete ndhtuste korval
on igas kultuuris reaktsioonilisi ndhtusi, mida meie pdevil kodanliku reakt-
siooni ideoloogid meeleldi dra kasutavad.

Tekstide valiku leiab mittestatsionaarne ({iliopilane krestomaatiates, mille
on koostanud prof. R. O. Sor keskaja kirjanduse alal ja B. I. PuriSev renes-
sansi ajastu ja XVII sajandi kirjanduse alal.

Poordudes prof. V. M. Zirmunski toimetusel ilmunud o&piku «Hcropas
2anafHoeBpoNeiicKoil MuTepaTypsl. Pannee cpeaHesekoBhe # Bospoxjenme» poole
tuleb mittestatsionaarsel iiliopilasel paljudele selle raamatu materjalidele
laheneda kriitiliselt. Selles Gpikus on leidnud kajastuse kummardumine Lddne
ees, kirjanduslike ndhtuste iseloomustamisel alahinnatakse klassivoitlust, esi-
neb slaavi, Ida ja Kaukaasia rahvaste kultuuri ja kirjanduse tdielik ignoree-
rimine, A. Vesselovski reaktsioonilise kosmopoliitilise kontseplsiooni kaitsmine
ja jérgimine. AT

Kosmopolitismi reaktsiooniline ideoloogia, mis eitab koike rahvuslikku ja
omapirast, iihtse maailmateaduse ja -kultuuri «tecoriad» kuuluvad praegu
anglo-ameerika imperialismi relvastusse. Haaratuna ihast valitseda kogu maa-
* ilma iile, on imperialistlik kodanlus huvitatud rahvaste iseseisvuse likvideeri-
misest, isegi rahvusliku au ning uhkuse mdistete endi likvideerimisest. Esi<
nedes noukogude muusikategelaste noupidamisel iitles seltsimees Zdanov:
«Siigavalt eksivad need, kes arvavad, et rahvusliku muusika Gitseng, niihdsti
vene kui samuti Noukogude Liidu koosseisu kuuluvate ndukogude rahvasle
muusika Oitseng tdhendab mingit internaisionalismi kahandamist kunstis.
Internatsionalism kunstis ei siinni mitte rahvusliku kunsti kahandamise ja vae-
sestamise alusel. Vastupidi, internatsionalism siinnib seal, kus oitseb rahvus-
lik kunst. Unustada see tode — tdhendab kaotada juhtiv joon, kaotada oma
niagu, muutuda kodutuiks kosmopoliitideks... Ei saa olla internatsionalistiks
muusikas nagu koigeski, mitte olles oma kodumaa tdeline patrioot» 1.

Prof. Zirmunski toimetusel ilmunud &pikus pole autorid 16puni paljastanud
meile vooraid ideid ja reaktsioonilisi kontseptsioone, nad on esitanud kahju-
liku, ebateadusliku motte L&ddne-Eurcopa kirjanduse mojust vene kirjandu-
sele, nad pole avastanud renessansi realismi eriomadusi, pole ilmutanud lep-
pimatust formalistlike teooriate ja kodanliku kosmopolitismi suhtes. :

Samasuguste puuduste ja pahede all, isegi veel suuremal maiiral, kanna-
tavad teosed «Hcropusi amrmmiickoii aurepatypni» ja «Heropus ¢paumysckoit
autepatypb» (NSV Liidu Teaduste Akadeemia viljaanded).

1 Cosemanune gesitesieil COBETCKOH MY3bIKH B I_lK. BKII(6). Uan. «IIpaBaay,
M., 1948, ctp. 139—140. :



KESKAJA KIRJANDUS

Bibliograafia
Mapke u ureanc. O6 uekycerse. M.-JI., 1948.

Tekstid

P. O. Il o p, XpecromaTdsi mo JHTEpaType CpPeAHHX BeKoB, H3A. | u 2, M.
1936, 19381,

Opperaamatud

Hcropust 3anaanoesponeiickoii Jurepatypsl. PanHee cpeiHeBekoBbe H Bos-
poxnenne. Cocr. M. Il. Anekcees, B. M. Kupmyuckuii, C. M. MokyJbcKuii |
A. A. CmupuoB. Yunearus, 1947. .

Tdiendavad opperaamatud

Hcropus aurymiickoii auteparype, 1. I, w3g. AH CCCP. M.-JI. 1943.
2. Ucropusi ¢panuysckoit aureparypsi, 1. I, uax. AH CCCP. M.-JI. 1946.

Sissejuhatus
Tiiendavad tekstid

«Upaanackue caru», nep., npepoci. u cratbs A. A. Cwmupnosa, usn. 2-e,
1933.
. «9nna», nepes. Ceupuienko (ainult miitoloogilised saagad), M. 1917.
. «Cara o Boacynrax», M.-JI. 1934.

w po = -

Feodalismi ajastu kangelaseepos -
Kohustuslikud tekstid

«Ilecib o Ponanpme», M. 1937.

Tadiendavad tekstid
«llecip o HuGenyurax», nep. M. Kyapamesa, CIIb 1889.

1 Kohustuslik oppevahend tekstidega tutvumiseks keskaja kirjanduse aja-
loo koigi allosade alalt.



XII—XIII sajandi riiiitlikirjandus

Kohustuslikud tekstid

Benbe, Poman o Tpucrane u Hsoapze, M. 1938.

Tdiendavad tekstid

1. «Okaccen w Hukoser», M. 1935.
2. [Tafies us Mesbepa, Myn Ges ysam, M. 1934.

Uleminek renessansi ajastule. Dante

Kohustuslikud tekstid

l. Jaure, DBoxecrsennasi komenus, 4. I, «Ax», mep. M. Jlosunckore
M. 1940.

Tdiendavad tekstid

1. Jaunre, Boxecrsennass komenusi, u. II, III, M. 1944, 1945.
2. Haute, HoBas xusup, M, 1934.

Tdiendavad oOpperaamatud

A K. Oxwuseneros, [aure. M. 1946,

Sissejuhatus

Keskaja algust tdhistab orjandusliku Rooma keisririigi hukku-
mine, mida pohjustasid orjade revolutsioon ja barbarite sissetun-
gid; 1opule jouab see ajastu feodalismi hukkumisega talurahva
iilestousude ja kodanlike revolutsioonide hoopide all.

Need sajandid nédgid barbarite horde Roomas, hdimude ja rah-
vaste rdndamisi, uute riikide asutamist, kristliku kiriku moju kasvu,
ristis6du, feodaalseid sodu ja sisetiilisid, ketserlikke liikumisi, mil-
lede erilise tdhtsuse kohta Engels on iitelnud: « ... iildised kallale-
tungid feodalismile ja eeskatt kallaletungid kirikule, koik revo-
lutsioonilised, sotsiaalsed ja poliitilised Gpetused pidid samaaeg-
selt endist kujutama ka usuteaduslikke ketserlusi. Selleks, et
oleks voimalik olnud kallale tungida iihiskondlikele suhetele, tuli
neilt pithaduse kate maha rebida» !. Keskaja ajastut iseloomusta-
vad périsorjade iilestousud, feodaalide verised arvediendused iiles-

1 K. Mapkc u ®. dHreasc, Cou, T. VIII, crp. 128.



tousnutega, inkvisitsiooni jélitamine ja usumératsemine, kes voit-
les piinamiste ja tuleriitadega vabamotluse vastu. »

Selle ajastuga on seotud linnade Gitseng, kodanliku kultuuri,
uute klasside ja voitlusvormide tekkimine, suured geograafilised
avastused ja konkistadooride vallutused, reformatsioon, kapitalismi
algtekkimine, millega kaasnes tootajate puruvaesumine, kodanlik
revolutsioon Madalmail, Inglismaal ja XVIII saj. ka Prantsus-
maal.

Marksismi klassikute avaldused keskaja kohta paljastavad risti-
usu reaktsioonilist osa koigil vaimse tegevuse aladel ja niitavad
iihtlasi selle ajastu tdhtsamaile tegureile — antiikaja parandi havi-
tamisele ja kiriku juhtivale seisundile feodaalses iihiskonnas; kirik
oli «kehtiva korra korgeimaks iildistuseks ja sanktsiooniks» 1.

Rahva looming oli tdhelepandavaks nahtuseks keskaja kirjan-
duse arengus; ringméngulaulud, tavandi- ja tdhtpdevade-mangud
ja ttantsud, toolaulud, hiljemini eepilised muistendid pidid kindlasti
moju avaldama luuletraditsiooni kujunemisele. Antiikaja parandi
piiratud omaksvotmine keskaja poolt avaldus tiiesti ilmselt. Ena-
mikul juhtudel puudus allikate otsene tundmine ja see asendus
dmberjutustustega ning kommentaaridega, milledest korvaldati
koik, mis oli vastuolus katoliikliku dogmaatikaga. Vana-aja kir-
janikke tunti vdga puudulikult. Muudest enam olid tuntud rooma
kirjanikud — Vergilius, Ovidius ja Horatius, kuna kreeka kirjan-
dusega tutvuti ladinakeelsete {imberjutustuste ning ainult valitud
ndidiste kaudu. Ainult feodaalse korra korgeima arengu aegadel
leidsid moned antiikaja kirjanduse siizeed kajastuse riiiitliromaanis.

Ainulaadne asend, mille oli omandanud kirik keskaegses Euroo-
pas, voimaldas laialdaselt areneda ladinakeelsel kirikukirjandusel,
mida kleerikud kasutasid religioosseks propagandaks. Ent kul-
tuseluule korval tehti katseid enam ilmliku iseloomuga kirjanduse
soetamiseks (Karl Suure oukonna-akadeemia, Alkuin ja nonda-
nimetatud Karolingide renessanss). Koige enam levinud kiriku-
kirjanduse zanrideks olid piihakulood ja legendid nende morali-
seeriva Opetlikkusega ja religioosse tendentslikkusega; nad sisal-
dasid vahel ka teataval maiddral moningaid reaalse tegelikkuse
jooni (legend Alexiusest ji.). Kohutamis- ja hirmutamisvahendite
~ varal hoiti iilal religioosse dogma autoriteeti; see ilmnes eriti
selgesti hauataguste piinade ja siinge ouduse piltides, mis leidsid

1 K. Mapkc u ®. dureasnc, Cou, 1. VIII, crp. 128.



laialdase viljenduse nidgemustes (Tnugdaluse nigemus). Oma-
pérases religioosses liilirikas — hiimnides — iilistati eriti austata-
vaid piihakuid, kiideti kristlikke voorusi kiriku peamiste tegelaste
ndol. Kirik propageeris religioosset Gpetust ka dramaatiliste
vaatemangude — «liturgiliste draamade» abil, mis hiljemini, 14bi
teinud olulised muutused, said linna kunsti ja elu lahutamatuks
osaks.

Kloostrite ranged maéirustikud ja alama vaimulikkonna -Gigu-
setus soodustasid rdndelu kasvu kleerikute hulgas. Munkade-
vagantide (ladinakeelsest sonast vagans, «hulkurs) ja vabadust
armastavate ning vabamotlusse kalduvate skolaaride (lad. sonast
schola, «kool») aktiivne rahulolematus kutsus ellu paroodiaid
kirikukirjandusele ja kirikuteenistusele. Armastuse réomud, 16bu-
sus pidulauas, viina ja naudingu iilistamine vastandati silmakir-
jalikule lihasuretamisele, vagatsevale paastumisele ja alandlikule
meelele. Vagantide hiimnid, mis parodeerivad religioosseid tekste,
kandsid Iobusate joomalaulude iseloomu. Maned iilidpilaste nalja-
laulud ulatuvad tagasi vagantide traditsioonini. Enamik vagante
on oma nimed hoidnud salajas; kuid nende hulgast on mdnede
hiiiidnimed sdilinud. Antiikaja eeskujude moju korval avaldus
vagantide luules seos linnakirjandusega.

1. Feodalismi ajastu kangelaseepos

Vanimaiks keskaja kirjanduslikeks milestusmirkideks, mis
kujunesid paljude sajandite kestel, olid keldi muistendid. Nende
tundmadppimise vordlemisi hiline algus, vorreldes teiste eepiliste
teostega, on takistanud nende tuttavakssaamist uuel ajal. Ometi
on keltide loominguline traditsioon olnud keskajal eeskujuks teis-
telegi rahvastele.

Kunagi voimsate keldi hoimude saatuse omapirasus kajastus
eepilistes saagades; iihtlasi ilmneb nendes siigav huvi iiksikini-
mese, ta elu ja tegevuse, perekonna ja igapidevase elu-olu vastu.
liri saagad on sdilitanud kauge mineviku parimusi, mis kajastavad
sugukondliku {ihiskonna elulaadi jooni, mitmekesist fantastikat,
vana mitoloogiat. Eepiline saaga Cualnge hirja rodvimisest, .
olustiku ja kahevbitluste kirjeldusega, esines korvuti liigutava
saagaga «Lugu hea kuulsusega Baile'ist», mis volub oma liifiri-
lisusega. liri saagade Onnestunud valik ja venekeelne tdlge
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(«Academia» kirjastus, M. 1933, prof. A. A. Smirnovi kirjutis ja
tolge) on need teinud kéttesaadavaks noukogude lugejale. Et
keskajal kirik omas monopoli kirjavarale, siis siilisid paljud muis-
tendid kaua aega rahva hulgas suusonal edasiantuina. Kui olidki
olemas moningad sidemed vanade paganausu kultustega, siis kaha-
nes aja jooksul nende tadhtsus. Lédadne-Euroopa eepiliste teoste
autoreid ja ettekandjaid tuleb otsida rdndlaulikute hulgast, keda
nimetati Zongloérideks (prants. jongleur) ja $piilmannideks
(saksa Spielmann).

Anglo-saksi poeemis BeowulP’ist nagu muudeski keskaja epo-
poades iilistati teiste hulgas oma omadustelt viljapaistva sdja-
mehe uljust, mehisust, visadust ja vaprust. Ei koletised ega mere
stigavik ei voinud saada iiletamatuks takistuseks eepilisele kange-
lasele, kuid voitjaks tuleb ta mitte ilma pingutusteta. Muistendi
esimeses osas koneldakse lahinguist Grendeliga ja ta emaga, teises
osas kujutatakse muudatusi, mis toimusid kangelasega pirast seda,
kui ta oli saanud hdimu juhiks; ta sai vanaks, kaotamata endist
mehisust, ja suri saadud haavadesse pirast kahevoitlust lohega.
Poeemis Beowulfist iihinesid omapérasel viisil paganlik minevik
ja uued kristlikud kujutlused. Poeem on kirjutatud vana-germaani
alliteratsioonilistes vérssides ja selles esineb iilikiilluses mitme-
suguseid luulevdtteid, mis nihtavasti on hilisema paritoluga kui
vanad muistendid Beowulfist.

Skandinaavia rahvaste keerukas miitoloogia on kajastunud vana-
des saagades, kus kujutati ka rahva armastatud kangelaste julgeid
tegusid. Vanim saagade kogu sai nimeks «Vanem Edda». Saa-
gades jumalaist on esitatud rikkalikult fantastikat sisaldav miiiiti-
line kosmogoonia. Jumalate, hiiglaste ja inimeste maailm on
«Eddas» alistatud saatuse kiskudele, kelle voimule alluvad ka
jumalad (jumalate huku, maailma huku teema). Kangelassaaga-
des jutustatakse Sigurdist, lohe voitjast, aarde hoidjast, uljast vigi-
lasest, ja ta kurvast 1Gpust (vene keeles on olemas XIII sajandi
«Volsungite saaga» tolge, milles Sigurdi lugu on siilitatud arhai-
lises redaktsioonis). Vanade iiri, anglo-saksi ja skandinaavia
saagade fantastika omas tunnetuslikku iseloomu erinevalt jirg-
neva aja esijoones ornamentaalsest fantastikast (kurtuaasne
romaan). «Edda» saagad on igas suhtes viga omapirased, nende
vérsivorm on iihendanud vana-germaani alliteratsiooni stroofidesse
jagamisega.



Saagad, mis oma péritolult on seotud sugukondliku korraga,
moodustavad keskaegse eepose arengu varase etapi. Feodaalne
* tegelikkus selle terava klassidiferentseerumisega, riiiitliheroika
paatosega, religioosse sisuga leidis kehastuse paljudes XII—XIII
sajandi kangelaspoeemides. Feodaalse Prantsusmaa parimaks,
koige terviklikumaks, luuleliselt viimistletud mélestusmargiks on
«Rolandi laul» («Chanson de Roland»). Aruka ja aastatega
elutargaks saanud valilseja Karli kaaskorina moodustavad
valitud, oma viirikuselt viljapaistvad riiiitlid: Roland, Olivier,
Ganelon, Turpin, Naimon Baierist. Ajaloolist toepdrasust pole
poeemis silmas peetud, kuid selles on kajastunud kaasaja jooni:
riititlielu pildid, idee vasalli ustavusest maisele ja taevasele siise-
rddnile, oma patriootilise kohuse siigav tunnetamine, mis on vas-
tandatud feodaalsele egoismile kui hédvitavale printsiibile.

Teatav jutustuse lakoonilisus aitab kaasa kujude selgusele,
- nende ilmekusele. Hoogus ja tuline Roland, tasakaalukas ja veen-
dumuskindel Olivier, julge, kuid kattemaksuhimuline ja kade
Ganelon. Kangelasteemale piihendatud poeemis ei leidu kohta
isiklikele tunnetele peale sopruse ja vaenu, seetottu ongi nais-
kujudele poeemis antud nii vdhe ruumi (Rolandi morsja Alda ja
saratseenide kuninga Marsile’i naine Bramimonde). Eriti ilmekad
on poeemis lahingukujutused, nad on tulvil siigavat dramaatilisust
(Roncesvalles’e lahingu kirjeldus). Frangid saavad Ganeloni reet-
mise tagajirjel kaotuse osaliseks; hinge heites jdtab Roland juma-
laga oma moogaga ja meenutab oma voitlusrikast elu — need
stroofid on poeemis koige hingestatumad. Kaéttetasu ei jargne
kohe: alles pérast kahevoitlust Rolandi ja Ganeloni esindajate
vahel tabas viimast teenitud karistus — neljastamine.

«Rolandi laulus» kolavad samuti viga selgesti ka religioossed
motiivid, mis olid nii levinud keskaja kirjanduses: piiskop-riiiitel
Turpin késitseb vordse oskusega mooka ja risti, Roland tostab sur-
ma eel oma kinda taeva poole, Karlile ilmub peaingel Gabriel jms.

Toelise armastusega «armsa Prantsusmaa» vastu on ldbi imbu-
nud poeemi peategelaste sonad ja teod. «Piiritult vapra» Rolandi
moraalne voit Roncesvalles’e kuristikus, teiste peeride mehisus ja
vaprus viljendasid kahtlemata rahva parimaid lootusi ja ootusi,
tilevaid kujutlusi isamaakaitsjast ja mitte ainult ustavast vasallist
(sisukaid iiksikasju poeemi geneesist ja selle luulelistest iseéra-
sustest voib leida «Rolandi laulu» «Academia» venekeelses vilja-
andes, 1934).
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Assonantsidega seotud kiimnesilbised «Rolandi laulu» -vérsid
omavad kohustuslikku tsesuuri ja on koondatud stroofiks
(laisse’iks ehk tiraadiks), mille vérsside arv on erinev (7 kuni
17-ni, kuid touseb ka 35-ni).

«Rolandi laulu» ja teiste Karolingide tsiikli. laulude korval on
sdilinud parunite tsiikli poeemid, kus feodaalsete sisetiilide teema
on koigekiilgselt kasitlust leidnud. Ehkki juba Ganelon polnud
laitmatu riiiitel, leidis ta siiski toetust feodaalide enamiku néol ja
oli tarvis «jumalakohut» — kahevoitiust, et toimuks kittetasu reet-
mise eest. Monevorra teisiti on lugu poeemis «Raoul de
Cambrai». Feodaalset omavoli, sisesdoda, védgivalda ja roove
oigustab Raoul omaenda kasude nimel. Kloostri mahapoletamine
ja ddarmine julmus toukasid Raoulist ta kidsilased eemale, kelle-
dest iiks, Bernier, siirdus ta vastase leenistusse. Lahingus lan-
ges Raoul Bernier’ kde ldbi, kuid segadused ei lope sellega. Uued
tegelased suurendavad veel enam vaenu. Poeemis Raoulist on
julm, verine aeg veenvalt ning eemaletoukavalt ndhtavale toodud.

Feodaalse Hispaania kauaaegne voitlus vallutajate-araablas-
tega, voitlus, mis on tuntud rekonkista nimetuse all, vajutas tea-
tud pitseri ka ta eepilisele luulele. Esitatud oletused hispaania
eepose prantsuse, germaani, araabia péritolu kohta on korvale
jdetud kui ebaoiged ja tendentslikud. Mitu sajandit kestnud rekon-
kista siindmused soodustasid teose «Laul minu Cidist» («Cantar
de mio Cid») ja arvukate liiirilis-eepiliste romansside tekki-
mist Cidist. Siindmuste ajalooline motiveerimine nendes teostes
on vidga usaldusvdidrne, tegelikkuse kujutamises leidub kiilluses
olustikulisi iiksikasju. Selline kunstniku maneer annab isegi Cidile
endale ilme, milles péimuvad vapra, monevorra ettevaatliku soja-
mehe ja toimeka ning hoolika perekonnaisa jooned. Iseseisvus
arvamustes, visadus oiguse otsimisel tiitarde solvajate vastu too-
vad Cidile voidu kohtulikus kahevoitluses. Cidi kasitlevais romans-
sides sisaldub rohkesti stindmusi, mis valgustavad hispaania eepi-
iise kangelase ebatavalist isiksust.

Saksamaa eepilise luule keskuses seisab «Nibelungide laul»
{«Nibelungenlied»), kuigi sellel maal viga populaarne oli
mitte ainult Siegiried, vaid ka Dietrich Bernist. «Nibelungide»
ainestiku ldhted leiduvad vanimas luules, mida téendavad «Edda»
ja teised maélestusmargid, kuid see poeem on {imber tootatud ja
sellele on moju avaldanud muutunud iihiskondlikud suhted ning
uus kisitus luulest. Kangelasprobleem loovutas teataval mdéaral

11



koha jutustusele Siegiriedi armastusest, naitumisest ja surmast.
Arenenud feodaalse iihiskonna mitmed jooned on leidnud viljen-
duse poeemi iseloomudes ja siindmustes, mis on eriti mirgatav
moningas kujude psiihhologiseerimises ja isiku probleemi suuren-
damises (Kriemhild, Gunther, Brunhilde). Siegfriedi onnelik ja-
Guntheri onnetu abielu, Kriemhildi ja end petetuks pidava Brun-
hilde voistlus tekitavad kadedust ja vaenu. Hageni salakavalus
ja tigedus on oGigustatud ta vasalliustavusega, Siegiriedi tapmine
ndib talle vaditimatu kéittetasuna ta késkija solvamise eest. Feo-
daalne omavoli, julm seisuslik moraal on eriti reljeefselt esile
toodud «Nibelungide» teises osas, kus jutustatakse Kriemhildi tei-
sest abielust, ta elust Etzelburgis ja burgundidele korraldatud
veresaunast. Verine kattetasu Siegiriedi tapjaile pohjustas ka
Kriemhildi surma. !

Uuendused elulaadis, igapédevases kiitumises, daami teenimises
kurtuaassel kombel méidrasid «Nibelungide laulu» erisuguse asendi
teiste keskaja malestusmirkide seas.

«Nibelungide» meetrumi omapdrasused on rohutatud nimetun-
sega «nibelungide stroof». See koosneb neljast virsist, mis on
tihendatud paarisriimidega, iga virss jaguneb kaheks poolvirsiks,
milledest esimesel on 4, teisel 3 rohku, viimases varsis kummaski
poolvirsis 4 rohku.

Tuleb mainida poeemi «Gudrun», mis kuulus $piilmannide
repertuaari; seda tdiendati muistsete eepiliste poeemidega, mida
monevorra varskendati riiiitlimaitse kohaselt. Siindmuste seiklus-
lik huvitavus, olustikuliste tingimuste iiksikasjalised kirjeldused,
armastuse tujud olid selles vanas poeemis kokku sobitatud arhai-
liste iganditega. «Gudruni» koostamisel on rakendatud «nibelun-
gide stroofi» varianti.

2. XH—XIII sajandi riiiitlikirjandus (kurtuaasne kirjandus)

XII—XIII sajandil kujuneb feodalism mitmel Lééne-Euroopa
maal 16plikult. Riiiitliseisus saavutab téieliku poliitilise ja iihis-
kondliku oitsengu, mis pohjustas samuti ka ta kultuuri tousu.

Euroopa riikide ekspansioon Itta leidis oma viljenduse risti-
sodades. Eri maade riiiitlite {ihinemine, uus tundmatu elulaad,
teistsugune idamaine kultuur, suhtlemine varemini vihetuntud ini-
mestega aitasid kaasa teadmiste avardumisele uutest maadest ja
inimestest. Piisivate viliskaubanduslike sidemete rajamine soo-
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“dustas kultuurilise labikdimise suurenemist. Tuleb silmas pidada,
et riiitliseisuse kultuuri tous on lahutamatu keskaja linnade kas-
vust; linnad muutusid mitte ainult majandus-, vaid ka haridus-
keskusteks (Pariisi, Bologna iilikool). Eriti taielikult arenes
riititli- ehk kurtuaasne kirjandus (prantsuse sonast cour, «ou»)
Prantsusmaal, ta lGunaosas Provence'is. Uus suhtumine ellu ning
inimese tegevusse tekitas huvi inimese isikliku saatuse ja cla-
muste vastu, kutsus esile vaatemidngude, kunsti, luule vajaduse.
Kujunesid uued kaitumisnormid, tekkis omapérane riiiitelliku, kur-
{uaasse kiitumise etikett, suurenes naise osa ja tdhtsus iihiskon-
nas, millele aitasid kaasa moned uuendused feodaalses korras.
Tootati vilja keerukas armastuse koodeks, luuleloomingu reeglid.

Provence'i luuletajad said endile hiiiidnimeks trubaduurid
(poordsonast trobar, «leidma», «luuletama»); nende arv on
Gige suur — meie pdevini on sdilinud 460 nime; nende hulgas
oli niihdsti suursuguseid senjoore kui ka tagasihoidlikke véhese
maaga aadlikke, teenijaid rikastes lossides, linlasi, tundmatu périt-
oluga inimesi. j

Fr. Engels on ndidanud moraalseis kujutlustes toimunud mur-
rangu olemust seoses muutunud materiaalsete alustega, réhutades
kurtuaasse liiiirika suurt ajaloolist tdhtsust. Ta kirjutas: «Louna-
prantsuse — lihtsamalt Geldes provanssaali — natsioon mitte
ainult ei teinud keskaja viltel 1dbi «védartusliku arengu», vaid sei-
sis isegi Euroopa arenemise eesotsas. Esimesena koigist uuemaist
natsioonidest tootas ta vilja kirjandusliku keele. Tema luule oli
tol ajal koigile romaani rahvastele ja isegi sakslastele ja inglas-
tele saavutamatuks eeskujuks. Feodaalse riiiitliseisuse loomisel
voistles ta kastiillastega, pohjapoolsete prantslastega ja inglise
normannidega; toostuses ja kaubanduses ei jddnud ta sugugi
maha itaallastest. Mitte ainult et ta arendas vilja «keskaegse
olelemise iihe faasi» koige «hiilgavamal kujul», vaid ta &ratas
isegi koige siigavamal keskajal ellu vana-aja helleenluse kuma.
Louna-prantsuse natsioonil on seega mitte ainult suured, vaid
ka otse mootmatud «teened Eurcopa rahvastepere ees». Ja ometi
jagali ta nagu Poola esiteks Pohja-Prantsusmaa ja Inglismaa
vahel, kuna ta hiljemini alistati tervena pdhjapoolsete prantslaste
poolt» 1.

Puskin on kirjutises «Vene kirjandusest iihes iilevaatega prant-

1 K. Mapkc u ®. dureunsbc, Cou, 1. VI, crp. 407.
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suse kirjandusest» oOigesti iseloomustanud trubaduuride asendit
ja tihtsust: «Luule édrkas Louna-Prantsusmaa taeva all — riim,
vérsi uus kaunistis, mis esimesel pilgul ndib nii vihe tihendavat,
kajas romaani keeles, omas suurt moju uuemate rahvaste kirjan-
dusele. Voidetud raskus toob meile alati heameelt — inimmois-
tusele on omane armastada riitmilisust (simetria). Korv roo-
mustus héilikute kahekordistatud rohkudest. Trubaduurid mingi-
sid riimiga, leiutasid selle jaoks voimalikke virsside muudatusi,
motlesid vélja koige keerulisemaid vorme — tekkisid triolet,
ballaad, rondo, sonett jm. Sellest tulenes viljenduse paratamatu
pinguldus: mingi edvistus, mida vana-ajal iildse ei tuntud, —
viiklane vaimukus asendas tundmuse, mis ei saa viljenduda trio-
lettides. Me leiame neid onnetuid jilgi tuemate aegade suurimail
geeniustel. '

Kuid moistus ei v6i rahulduda ainuiiksi harmoonia méingu-
kannidega. Mottelend nduab pilte ja jutte — trubaduurid podrdu-
sid uute inspiratsiooni-litete pooie, iilistasid virssides armastust
ja soda, dratasid ellu rahvamuistendid — siindisid lai, romaan,
fablioo» 1.

Trubaduuride temaatiline piiratus avaldus nende erilise tihele-
panu pithendamises armastusliiiirikale. Hea virsitehnika valda-
mine (varssi «taoti», «tehti»), virsimootude ja stroofika kiillus
esines kisikées riiiitliseisuse vaimse elu piiratult-klassipirase kuju-
tamisega.

Koige levinenumaiks liilirika Zanrideks olid: kantsoon
(itaalia canzone, «laul»), mis sai liilirika koige universaalse-
maks vormiks, tdpsa stroofikaga ja. poordumisega («saatega»)
lithikeses 16ppstroofis, hommikulaul — alba alatise refrddniga
«ldhedal on koidu tund», ohtulaul — sereen, tentsoon (itaa-
lia tenzone) (laul-dialoog); viimane viljendas kahte teine-
teisele vastupidist arvamist, mis puudutasid kas armastuse kasu-
istikat voi poeetika kiisimusi.

Trubaduuride hulgas kéis ideeline voitlus, mis oli tingitud {ihis-
kondlikest vastuoludest ja mis leidis viljenduse kahes luulekooikon-
nas: {ihle kuulusid kerge, arusaadava kirjutusviisi kaitsjad, teise —
ebaselge, vaid valituile arusaadava kisitluse propageerijad.

Meisterlik riimitehnika valdamine, erilise tédhelepanu pooramine
varsi tdiuslikkusele, vormi musikaalsusele on trubaduuride luule

1 «[Tywkun-kputuk», 1934, crp. 330—331.
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iseloomulikeks joonteks; vormi alal said trubaduurid kogu
Euroopa opetajaiks. Kuid nende luule temaatiline diapasoon oli
kitsas, mis olulisel mééral oli tingitud nende seisusliku, riiiitliliku
maailmavaate piiratusest.

X111 sajandil, pdrast ristisodu albilaste vastu, mil hévitati Pro-
vence’i kultuur, hakkas trubaduuride luule kalduma langusele.

Poliitilised motiivid polnud trubaduuride vaateviljalt korval-
datud; riiiitlite sisetiilid, rahulolematus talupoegadega, poliitiline
voitlus, trubaduurile ideeliselt ldhedaste riigitegelaste iilistamine
ja kaitsmine Kkutsusid ellu sirventeesi ja itkulaulu
(planh). Eriti andekaks poliitiliste sirventeeside loojaks oli
Bertrand de Born, kelle tegevus langeb luule ditsenguaega
Provence’is.

Pole kahtlust, et trubaduurid oma loomingus kasutasid éra
rahvaluule kogemusi (albades, sereenides, kantsoonides) mitte
ainult looduse piltide kujutamisel, parallelismis, vaid ka vilises
vormis (ballaadide refrddnis), pasturelli (prantsuse pas-
tourelle, «karjustiidruk»)  antifeodaalseis motiivides. Vagan-
tide luule, antiikaja ja araabia liilirika vastasid tdiel mdédral tru-
baduuride luulekunstile, mis seisis kaugel keskaegsest asketismist,
ja avaldasid teatud moju provanssaali luulele.

Pohja-Prantsusmaa truvadrid kasutasid laialdasemalt dra
rahvaloomingu kogemusi ja suuremat demokratismi kui nende
Iounapoolsed kaasmaalased: kangrulauludes, lauludes Onnetuist
abieludest, isegi liiiirilis-eepilistes lauludes ristisodadest tundub
suurt lihtsust ja siidamlikkust, lihedust reaalsele elu milj6ole.
Truvaaride keelele oli omane suurem arusaadavus; kuigi ka siin
daami teenimine viidi kultuse astmele, olid ometi paljud seigad
armunute suhetes vabad etiketi konventsionaalsustest ja volusid
kirgede loomulikkuse ning inimlikkusega. Mitmed liiiirika Zanrid
votsid truvaarid iile trubaduuridelt. Tuleb tdhendada, et eepilised °
zanrid, eriti avantiiirne kurtuaasne romaan, mis olid Provence’is
vihe arenenud, levisid harukordselt laialdaselt truvdaride keskel.

Saksamaa minnesingerid (saksa Minnesinger, «lembe-
laulik») omandasid kogemusi luuletamiseks Zonglooridelt ja
trubaduuridelt. Saksa luuletajad kasutasid oma liitirikas laial-
daselt oma maa tavandi- ja koorilaule, mida iseloomustab neis
valjendatud lihtsate tundmuste ehtne siirus. Walter von der Vogel-
weide’l, ithel kdige andekamal minnesingeril, onnestus viljendada
iilevaid kodanikutundeid oma virsivormis kirjutatud invektiivi-
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des — «Spruch’ides», mis olid suunatud katoliku kiriku ja feodaal-
sete tiilide kiilvajate vastu. Kurtuaassed luuletajad omandasid
palju rahvaluule kogemustest, kuid veel enam — nad aitasid ka
ise kaasa keskaegse linna luule kujundamisele (l3busa teaduse
konsistoorium Toulouse’is, meistersingerid Saksamaal, truviirid
Arras’is Prantsusmaal).

Teiseks riiiitlikirjanduse mitte vihem tihtsaks Zanriks oli ro -
maan. Keskaja jutustamistraditsioonid soodustasid rohkel mii-
ral selle Zanri tekkimist. Kogemused piihakuloolise kirjanduse ja
<epiliste poeemide alal, moningate antiikaja luuletajate (Vergi-
liuse, Ovidiuse) eeskujud, Homerose ladinakeelsed iimbertodtused
aitasid teatud maéiral kaasa romaani arengule. Kurtuaasse romaani
traditsiooniline liigitamine kolme — antiiksesse, idamaisesse ja
bretooni ehk Ummarlaua riiiitlite — temaatilisse tsiiklisse ei too-
nita ta eriomadusi; need on: peamiselt seikluste ja armastuse tee-
madel pohinev ainestik, rikkalik, oma loomult ornamentaalne mui-
nasjutuline fantastika, otsitult peened kénevahendid, kompositsiooni
keerulikkus ning komplitseeritus ja recal romaanidel — miistilis-
religioosne tendentslikkus.

Tuleb podrata tahelepanu riiiitliromaani spetsiifilisele proble-
maatikale, huvile kangelaste elamuste vastu, laialdasele armastus-
teema ldbitoctamisele, iileminekule kitsamate isiklike momentide
Jjuurde.

Riiiitliromaanis leidis ilmlik eluideaal oma viljenduse. Vaa-
tamata seosele rahvaluuleliste allikatega on vanad rahvamotiivid
ridiitliromaanis transformeeritud tundmatuseni. Riiiitliseisuse idea-
liseerimine on leidnud kajastuse kuningas Arthuri ja ta Gukonna
kujudes.

Tundmuse kiisimused ja psiihholoogilistele probleemidele osu-
tatav suur tdhelepanu on iseloomulikud paljudele riiiitliromaani-
dele. Hilistes riiiitliromaani niidistes («Valjasteta muul», «La
mule sans frein») suurenevad realistlikud tendentsid; seda
vOib mérgata ka reas linnamiljoos tekkivais riiiitliromaani paroo-
diates. Kuid seoses riiiitliseisuse alanud langusega tugevneb ka
mistiline koloriit: daami teenimise asemel taotleb riiiite]l saada
pitha Graali karika kaitsjaks.

Selle Zanri iihe parima toote «Romaan Tristanist ja Isoldest»
niitidisaegne {imberjutustus J. Bédier’ poolt annab kujutuse sellest
surematust luuleteosest. Romaanis on kajastunud riiiitlieepose
parimad ja koige tiiiipilisemad kiiljed. Seikluslikud episoodid pdi-
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muvad kangelaste elamuste virvikiillase kujutamisega, isegi volu-
joogi motiiv ei hdiri iseloomude psiihholoogilist iihtsust. Romaan
oli tuntud mitme autori (Chrétien de Troyes, Gottiried Strass-
burgist jt.) variandis. Uues heas venekeelses tolkes on meil ole-
mas romaanid «Aucassin ja Nicolette» idamaisest tsiiklist ja «Val-
jasteta muul» bretooni tsiiklist. Piitha Graali tsiikli romaanidest
on kdige tuntum Woliram von Eschenbachi «Parzi-
val».

Riiiitliromaani mdju avaldus ka véljaspool XII—XIV sajandi
piire niihésti hilisemas primitiivses rahvakirjanduses kui ka XV—
XVI sajandi riiiitliromaanis.

3. Keskaja linnakirjandus

XII saj. oli linnade tdhtsus enamiku Euroopa maade elus joud-
salt suurenenud. Kuningavoim ndgi linna elanikkonnas ja tekki-
vas kodanluses liitlast suurfeodaalide vastu. Tootmisjoudude
kasvuga seotud majandusliku heaolu tous kindlustas linnadele
eesodigused, vabanemise feodaalsest soltumusest. Linnades tugev-
neb tsunftiorganisatsioon, oitseb kéasitod, kaubakédive omab mitte
ainult kohalikku, vaid ka laiemat rahvusvahelist tihtsust (laadad
Lyonis ning teistes Prantsusmaa ja Saksamaa linnades). Oiguste
omandamine ja kindlustamine kulges linn-kommuunidel ménikord
teravnenud sotsiaalse voitluse olukorras. Linnade ja feodaalse
ritiitelkonna vahel toimuva klassivoitluse arenemist vois méirgata
koikjal ja see leidis sageli otsese kajastuse kirjanduses. Kasutati
dra mitte ainult klerikaalse ja riiiitlikirjanduse traditsioonilisi
zanre, vaid ka teatrit. Teatri vaatemdngud, arusaadavad ja popu-
laarsed, aitasid kaasa kolmanda seisuse iilesannete selgitamisele
ja ta {ihinemisele.

Linnakirjanduse pohiliseks tunnuseks oli ta ldhedus elulistele
tarvetele ja huvidele, temas sisalduvate ideede iildarusaadavus ja
selgus, keele ja luulevahendite véljendusrikkus ja kergmoistetavus,
igapdevase tegelikkuse reprodutseerimine tavalise elu-olu uutes,
realistlikes kujudes ja eri situatsioonides. Linlasel tuli eelkoige
voidelda kujunenud feodaalse korra vastu, feodaalse omavoli ja
kahe esimese seisuse privileegide vastu, ent iihtlasi samaaegselt
kaitsta omaenda huve, oma 0Oigusi ja moraali; seetottu oli tohu-
saimaks abinouks 0ige, ilustamatu tode kolmanda seisuse olukorra

2 Léaine-Euroopa kirjanduse ajalugu 17



kohta ja feodaalse aadli ning katoliku vaimulikkonna satiiriline
kujutamine. :

Oma taotluste teostamiseks kasutas kodanlus idra suur- ja
vidikevormid: miisteeriumist farsini, romaanist fabliooni, didakti-
lisest jutustisest valmini. Appi voeti naer, mis aitas purustada
vanu kujutlusi ja vaartusi. Monikord polnud pilge kiillaldaselt
viljendatud ega salvav, eriti kui oli konet oma ringkonna inimes-
test. Monevorra teisiti oli lugu suhtumisega talupoegadesse, kel-
ledes linlane sageli nédgi vaid kirjaoskamatut, pimedat lihtinimest,
kes ei saa aru koige harilikumaist asjust. :

Linnakirjanduse areng ei kulgenud koigil maadel vordse inten-
siivsusega, kuid siiski voib ajajarku XIII—XV sajandini pidada ta
peamise levimise ajaks. Jutustavad Zanrid on meile tuntud suur-
(romaan) ja vidikevormides. Viheldased huvitavad jutustised
selgeilmelise olustikulise sisuga said Prantsusmaal nimetuse
fablioo (fabliau), Saksamaal — S$vank (Schwank), Itaalias —
novell (novella).

Fablioo idee on lihtne ja védhendudlik: riiitli joudeelule vas-
tandub igapdevane raske t00, pillamisele — kokkuhoid, kerge-
meelsusele — arukus. Tegelaste piiratud arv ning tegevuse kes-
kendamine tingivad ka siiZzee lihtsuse, jutustuse lihtsameelsuse.
Sageli oli lihtne argipdeva-anekdoot fablioo aluseks, kuna sonade-
méng ja toimuvate siindmuste huvidratav kasitlus teenisid kuu-
"laja voi lugeja meelelahutuse eesmirki. Toimekas inimene, kes
oskab end alati ja koikjal heast kiiljest ndidata, sai olustikuliste
fablioode kangelaseks; neis toonitati sageli linlase huvide oma-
pdra, eri seisuste vaadete ldhendamise voimatust («Talupojast
arst», «Pooleksloigatud hobusetekk», kus on puudutatud tahtsat
ebavordse abielu teemat). Monedes fablioodes kasitletakse naise
truudusetuse kiisimust. Moningate situatsioonide jimedavoitu-
koomika vastas tdielikult selle Zanri iilesannetele. Tekivad satii-
rilised fabliood; mis piitsutavad rahvastiku mitmesuguste kihtide
puudusi ja pahesid (vaimulike- ahnust ja silmakirjatsemist, jouka
omaniku ihnust ja kalkust, riiitlite piiratust jm.). Fabliood «Tom-
mikust, papi lehmast», «Eesli testament», «Oled sa siin» vdiksid
oma huvitavusega meeldida igale lugejale; viimases neist on mitte
just eriti kaasatundvalt kujutatud kiiree, rikka talupoja juhmivoitu
poeg, kuna osavad kehvikud-naabrid, kes rikkalt mehelt nidppavad
oina ja kotitdie kapsaid, oma taiplikkuse ja leidlikkusega kahtle-
mata dratavad tahtmatut siimpaatiat. Viiklasi tehinguid siidame-
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tunnistusega, argipdeva kavalust ja kokkuhoidlikkust ei peetud
laiduvdarseks; energia, ettevotlikkus, oskus elada said uue kodan-
liku korra lahutamatuiks iseloomujoonteks.

Fabliood on kirjutatud kaheksasilbistes virssides paarisriimi-
dega nagu riiiitliromaangi; nende levimisalaks tuleb pidada PGhja-
Prantsusmaa linnu; meieni ulatunud fablioode arv on 150, need
loodi XII—XIV saj.

Sisult ja ideelistelt tendentsidelt selsavad fablioodele ldhedal
saksa 3vankid (Stricker, «<Papp Amis», «Der Pfaffe Amis») ja
itaalia novellid («Novellino, ehk sada vana novellis, «Cento
novelle antiche»). Viimased olid kirjutatud proosas ja sageli kau-
nis primitiivsed.

Linnakirjanduse tédbelepandavaks teoseks oli «Romaamn
Reinuvader Rebasest» («Roman de Renart», «Reynke dé
Vos»), mis tiies ulatuses iseloomustab satiiri korget arengut
- XII—XIV saj. «Reinuvader Rebase» populaarsus oli' erakordselt
suur, ta omandas juhtiva koha prantsuse ja saksa kirjanduses (ta
geneesi kiisimus oli kaua teadlastel arutlusaineks). ' Loomaeepose
varasemad traditsioonid on hiilgavalt realiseeritud selles = suure-
parases teoses, kus eredais varvides on antud féodaalse elu: kir-
jeldus. Loomad — teose kangelased — on varustatud neile loo-
mult kuuluvate omadustega, kuid iihtlasi on nad aktiivsed osalised
feodaalse iihiskonna elu keerukais dkkmuutustes; see iihiskond
on kujutatud iilalt alla, Noble’i kuningatroonist kuni digusteta
kanadeni, varatute kiiiilikuteni ja muude koormusi kandva ena-
muse esindajateni. Feodaalse hierarhia eri astmeil asuvad Reinu=
vader, Ysengrim, Brun, kuid koik nad kasutavad vordsel miéral
vageva oigust. Reinuvaderi seisund on kaksipidine: ta pole mitte
ainult johker feodaal, kes meelevaldselt kohtleb norku ja- kaitse-
tuid, vaid ka suursugusemate ja voimsamate teener; siin tulebki
talle appi kavalus, taiplikkus, seesama '«renardism» (rebaslikkus),
mis on omane kelmivoitu kaupmehele, & arupidavale: talupojale,
leidlikule ning kavalale vorukaelale. Kavalus koos loomuliku mdis-
tusega on abiks Reinuvaderile ta tempudes, < milledes avaldub
«uue aja» kattemaksuhimuline, energiline ja kidbe kangelane.
Vihavaen hunt Ysengrimiga, episoodid karuga, kes oma koonu oli
hiigla kdnnu vahele pigistanud, varesega, kukk Chantecleriga ja
kanadega ning palju ' muud — onlaialdaselt tuntud samas voi
lihedases motestuses ‘mitme rahva folklooris.

Riik, kirik, omavoli, vdgivald, norkade réhumine, liiderlikkus ja
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seadusetus leidsid oma vastuhelgi selles satiirilises romaanis; ta
suur maht ja variantide ohtrus raskendavad temaga tutvumist.
«Reinuvader Rebase» siizeest selguse saamiseks on kasulik 1dbi
* lugeda Goethe «Reineke Fuchs», mille aluseks on selle mélestus-
margi iiks keskaegseid redaktsioone.

Kui taotlus Opetusi jagada, manitsemise ja eeskujuga kasu
tuua oli omane niihdsti valmile kui fablioole ja Reinuvaderi-
romaanile, siis tuleb eeskétt Opetlikeks, didaktilisteks nimetada
paljusid keskaja teoseid.

«Roosiromaani» (prantsuse «Roman de la Rose») voib
pidada didaktilise teose klassikaliseks niiteks; selle on kirjutanud

kaks luuletajat: esimese osa (umbes 4000 virssi) — aadlik Guil-
laume de Lorris, teise (umbes 18 000 varssi) — linlane Jean de
Meung.

Esimene autor jargis kurtuaasse koolkonna eeskujusid, ta kiil-
lastas oma romaani hulga allegooriatega, jutustades noormehe
armastusest kauni Roosi vastu. Takistuste ja raskustega on tokes-
tatud tee armastusele, allegoorilised tegelased, kes noormehele
kaasa tunnevad v6i on vaenuliselt meelestatud tema vastu, aren-
davad oma vahelesegamisega siindmused selleni, et abist ja toe-
tusest ilma jddnud noormees oleskleb meeleheites.

Nelikiimmend aastat hiljemini alustas teine autor katkestatud
jutustust uuesti ja, jatkates romaani siizeelist joont, 1t0i sellesse
oma hinnangud, arutlused, meisterlikud iseloomustused tolle aja
elust, kusjuures ta iillatab Ilugejat eruditsiooniga ja faktide
mitmekesisusega. Silmapaistva kunstnikuna, moétliku vaatlejana,
aruka jutustajana suutis ta puudutada koiki tegeliku elu kiilgi:
kirikut ja vaimulikkonda, kooli ja teadust, moraali ja kditumist
argielus. Kasutades keskajal armastatud allegooriaid, kujutas Jean
de Meung elavalt ja tépselt ehtsat tegelikkust, tehes oma romaani
viga huvitavaks, andes selles tohutul hulgal mitmekiilgseid tead-
misi. Oma arvamuste kainusega ja feodaalsete privileegide pilka-
misega ennetab Jean de Meung renessansi humanistlikke ideid.

Nagu juba eespool oli tidhendatud, omandas keskajal suure
tahtsuse teater. Varase keskaja liturgiline draama, mis oli tihedalt
seotud katoliikliku kultusega, muutus jark-jargult ilmlikuks, seku-
lariseerus. Uleminek ladina keelelt rahva keelele, tosieluliste
detailide sissetoomine, religioosse sisu kahandamine, linnade huvi
vaatemingude vastu soodustasid ja pohjustasid kirikliku draama
siirdumist linnaviljakule. Kui linna liiiirikas vdis margata argi-
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elu- ja rahvalike motiivide levimist, siis on samad jooned omased
ka keskaegsele teatrile.

Kirikliku draama — miisteeriumi (ladina sonast minis-
teerium, «teenistus») suured mootmed, mis noudsid kestvaid ette-
valmistusi, suure arvu etendajate rakendamist, olid seotug viga
suurte kuludega. Et alatine néitelava puudus, siis konstrueeriti
erilised paviljonid, mingukohad (ndndanimetatud simultaanne
nditelava Prantsus- ja Saksamaal) pealkirjadega tahvlikestel selle
kohta, mida kujutab iga paviljon. Inglismaal oli tarvitusel liikuva
nditelava siisteem; selleks kasutati erilisi veokeid seadeldistega,
mis iseloomustasid seda voi teist tegevuskohta. Piibli ainestik
(porgu, paradiis, taevaminemise stseen, maailmauputus jms.)
noudis rea tehniliste seadeldiste rakendamist. -~ Miisteeriumide
etendused toimusid pédeval, vaatajate kokkuvool oli vidga suur,
XV sajandil noudis hiigelsuurte miisteeriumide («Vana Testa-
ment» jt.) eténdamine enam kui {ihe pédeva, ilma et vaatajad
oleksid vasinud, sest tegevus oli mitmekesine, etendusse paigu-
tati vahele koomilisi episoode, rakendati laialdaselt lavalisi
efekte. Prantsusmaal etendati ilmlikke miisteeriume («Trooja pii-
ramine», «Orléansi vallutamine»). Peategelased olid rohkem seo-
tud piiblitekstiga ja vihe tdhelepandavad, kuna korvalosade ndit-
lejad toid esile argielu jooni.

XIII sajandii tekkis miraakel (ladina sonast miraculum,
«ime»), mille aluseks olid legendid, harvemini — piibli episoodid.
Ulatuselt ja tegelaste arvult vdheldased miraaklid irdusid vara-
kult religioossest teatrist ja kujunesid realistlike tendentside teos-
tajaiks (Jean Bodel, Rutebeuf). Keskaja linna oludes kuu-
lus draama religioossel ainestikul linna asjaarmastajate koondiste
repertuaari, kusjuures nende asjaarmastajate edule aitasid kaasa
koomilise iseloomuga ndidendid.

Keskaja teatri didaktilised omapdrasused on kdige paremini
kehastunud moralitees. Pahede ja vooruste allegoorilised
kehastised olid nagu «Roosiromaaniski» tihedalt seotud selle voi
teise omaduse konkreetse kandjaga (rikkus — ihnur, iharus —
kurtisaan jne.). Opetlik lugu «igamehe» kolbelistest koikumistest,
mis sisaldas nii hoiatuse patuse inimese lihedase surma eest kui
ka kaitseingli eestkostmist, meeldis vaatajaile, Kkes sedalaadi
vaatemédngudest ammutasid otsest opetust.

Farsid (ladina sonast farsa, «tdidis») olid sellised viiksed
komoddiad, kus nagu fablioodeski kajastusid igapidevased - siind-
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mused: perekondlikud lahkhelid, kohtuprotsessid, skolaarid ja
kool, kelmide keskkond jms.

Sotiides (sotie, prantsuse sonast sof, «lollpea», «narr»)
kasitleti sageli poliitilist teemat, kusjuures Narride viirst ja Narri-
memm aitasid kaasa kiriku ahnuse ning voimuiha ja feodaalse
iilekohtu paljastamisele. Sotiide tegelaste vilise ilme muutumatus
ja riietus soodustas nende tegelaste tiipiseerimist. Farssides ja
sotiides liitusid mahlakas keel ja diinaamiline dialoog tegevuse
kiire arenguga, siin avaldus nihtavasti koomilise teatri loomulik
seos zonglooride kunstiga.

Kolm frassi advokaat Pathelin’ist («<Meister Pierre
Patheliny», «Maitre Pierre Patheliny, «Uus Patheliny,
«Le nouveau Pathelin», «<Pathelini testament», «Testa-
ment de Pathelin») annavad héisti edasi selle Zanri eriomadusi.
Kui varemini vois konelda omapérase «renardismi» levikust, siis
oli selle nihtuse uueks vormiks «patelinaaz». Kohtu miiiidavus,
kalevikaupmehe ihnus, advokaat Pathelin’i osavus ja kavalus,
karjane Thibault oma loomuiiku taibuga, kes oskas kavalusega
Pathelin’i iile trumbata, — koik see moodustab 16busa naidendi,
kus ei puudu paljastav tendents.

Tegeliku elu kujutamine keskaja linnakirjanduse teostes oli
teatavaks sammuks realismi suunas; kuid see realism omas veel
kiillaltki primitiivset iseloomu. Ometi oli nende varaste realistlike
katsete tunnetamistdhendus ja mdoju tunduv. Nad avasid uusi voi-
malusi hilisemale kunstile.

4. Uleminek renessansi ajastule. Dante

Engelsi mirkuse jargi oli Itaalia «esimeseks kapitalistlikuks
natsiooniks» 1 Euroopas. Sellel maal tuli dra kiia pikk ja raske
tee, enne kui ta asus esirinda. Rdnk ja kauaaegne poliitiline vait-
lus oli seotud gvelfide ja gibelliinide voistlusega. Itaaliale soodus
kaubanduse areng aitas kaasa ta linnade majandusliku tahtsuse
kiirele tousule; Itaalia kaudu kulgevad kaubateed soodustasid kisi-
too ja toostusliku tootmise kasvu. Toimusid nihkumised ka sotsi-
aalses struktuuris: talupoegade vabanemine périsorjusest, feodaa-
lide {imberasumine linna.

1 K Mapgc u P dHreanc, Mannpectr KOMMYHHCTHYECKOH NapTHH.
[Ipenuciosue DHresbca K HTANbSHCKOMY u3fanuio, crp. 38, I'ocnonuTH3zarT, 1948.
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Itaalia linnade seas kasvas eriti Firenze ja Milaano osatidhtsus.
Juba XIIT saj. keskel saavutasid Firenzes vodidu gvelfid, mis toi
kaasa feodaalsete losside hivitamise, aadlike pagendamise ja
kohale jaanud aadlikel rea eesdiguste kaotamise. XIII saj. 16pul
kehtestati gvelfide edu ja gibelliinide purustamise tagajirjel
«Oigluse mddrused», mis olid suunatud aadlike vastu. Kuid gvel-
fide parteis tekkisid sisemised lahkhelid, mis viisid 16henemiseni
«valgetes ja «mustade» fraktsiooniks. Tugeva liitlase ja- linna
edasise poliitika kiisimus ajendas poliitilise voitluse teravnemise,
mille tagajirjel «valged» pagendati Firenzest.

Firenzel oOnnestus kujuneda kauaks ajaks Itaalia kultuuri
keskuseks, kunstnikud ja Iuuletajad ilmutasid meeleldi oma
andeid selle linna kaunistuseks ja kuulsuseks. Siia asus rithm
«uue maheda stiili» eesrindlikke luuletajaid, kes votsid iile bolon-
jalase Guido Guinicelli (1240—1276) kogemused ja koon-
dusid tdnu Dante sobra Guido Cavalcanti (1259--1300)
joupingutustele.

Itaalial polnud kaua aega véirikaid laulikuid; Sitsiilia kool-
konna luuletajate looming {dhendas vaid esimest katset itaalia
rahvusliku luule loomiseks. Uue sugupodlve luuletajad asusid
itaalia keele kaitsele, kasutades oma luules peamiselt soneti ja
kantsooni vormi, suutsid oma kunstile anda tosise tdhenduse, loo-
budes daami teenimise kurtuaassest kasitusest, kiillastades oma
liiiirikat filosoofilise sisuga ja siira tundega.

«Feodaalse keskaja 10ppu, niilidisaegse kapitalistliku eera
algust tdhistab kolossaalne figuur. See on itaallane Dante, vii-
mane keskaja luuletaja ja iihtlasi esimene wuusaja luuletaja» 1
(Engels). Dante Alighieri (1265—1321) polvnes vanast
aadli suguvosast, voeti tsunfti nimestikku ja hakkas varakult
Firenze elust agaralt osa votma. Suhtlemine noorsooga, kooli
kogemused, poliitiline tegevus aitasid Dantel tousta oma kodu-
linnas silmapaistvale kohale (ta elulugu ja Firenze ajalugu on
iiksikasjaliselt kasitletud A. K. DZivelegovi raamatus «Jlante»,
M. 1946). Kohtumine Beatrice Portinari’ga dratas Dantes voimsa
armastuse, millele ta piihendas tdhtsa koha oma loomingus («Uus
elus, «Jumalik komoodia»). Armsama varane surm, abielu
90-ndail aastail Gemma Donati’ga, - pagendamine Firenzest

1 K. Mapke u ®. dureanc, Mauudect KOMMYyHHCTHUECKOH TapTwu.
TIpenucioBre DHresbca K HTajlbsHCKOMY u3fanuio, crp. 38, Iocmoauthszar, 1948.
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1302. a. pidrast «mustade» fraktsiooni voitu olid olulisteks téhis-
teks suure luuletaja eluteel. Rahutud rdnnuaastad voorsil, tagasi-
poordumise lootuse kaotus otsekui soodustasid hoogsat loomingu-
list tegevust; Firenzes 16i Dante marksa vdhem teoseid kui kaugel
kodulinnast.

Esimeseks Dante teoseks oli «Uus elu» («Vita Nuova,
1291—1292), mis on piihendatud armastusele Beatrice vastu. Selle
aluseks olid armsama eluajal ja pdrast ta surma kirjutatud sone-
tid, kantsoonid ja ballaadid; et teost terviklikuks muuta, liitis
Dante oma liilirilised luuletised proosajutustusega. Makstes
I6ivu tavalisele allegorismile, miistilisele arvude siimboolikale,
jutustas 'Dante toepéraselt ja siiralt oma suurest tundest, ‘andes
tapsalt edasi inimhinge liigutusi. Suure erutuse ja kaastundega on
labi imbunud paljud selle varase luulelise pihtimuse lehekiiljed ja
vérsiread. «Uuel elul» on teatav tdhtsus ka itaalia ilukirjandusliku
proosa kujundamise mottes, kuna enne «Uue elu» ilmumist sellise
proosa ndidised peaaegu puuduvad. 3

Maapao-aastail kirjutas Dante traktaadi «Pidusooks («Conuvi-
vio»), mida voib pidada {ilemineku-liiliks «Uuelt elults «Jumali-
kule komoodiale». Erinevalt oma kaasaeglastest kirjutas Dante
oma traktaadi, mis on piihendatud kosmogoonia, filosoofia kiisi-
mustele, keskaja teadusalaste teadmiste kokkuvottele, itaalia kee-
les; tavalist ladina keelt, tolleaegse skolastilise teaduse keelt,
Dante ei kasutanud, kuna ta taotles laia kuulajaskonda, teadmiste
levitamist, mis olid varemini kittesaadavad vahestele. Piisides
keskaegse veendumuse voimuses, mille kohaselt ainult usk aitab
moista ja omandada tode, véljendas Dante i{ihtlasi eesrindlikke
ideid isikliku teo Oilsusest vastukaaluks levinud vaatele paritolu
oilsusest.

«Pidusoogi» iilesehituses on sarnasust Dante esimeste katse-
tega: 14 kantsooni pidi varustatama proosakommentaaridega; luu-
letaja suutis kirjutada kommentaarid vaid kolmele kantsoonile.
Paljud Dante kosmogoonia erilisused leidsid enne «Jumalikku
komoddiat> oma kajastuse selles traktaadis; «Pidus6ok» sai itaa-
lia teadusliku proosa esimeseks ndidiseks. Kaitstes itaalia keelt
ning vorreldes seda «odraleivaga, millest saavad s66nuks tuhan-
ded», motles Dante ka oma emakeele iilistamisele teadlaste silmis.
Sel eesmirgil kirjutas ta umbes 1305. a. ladinakeelse traktaadi
«Rahva keelests («De wvulgari eloquentia»), mis jai lope-
tamata. Siin esitas Dante esimesed lingvistilised teesid, motte
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romaani keelte sugulusest, itaalia keele jagunemisest dialektidesse.
Qma traktaadiga joudis Dante teiste maade teadlastest kahe
sajandi vorra ette, ta pohjendas veenvalt iihtse kirjandusliku keele
eeliseid, vottes selle aluseks firenze (toskaana) dialekti.

«Jumaliku komoodia» moistmiseks on teatud tdhtsusega ka trak-
taat kMonarhiast» («De Monarchia», 1313). Poliitiline voitlus.
voimu péarast Itaalias, Dante lootused keiser Heinrich VII edule
sundisid teda uuesti sulge haarama. Selle traktaadi poleemiline
iseloom toonitab veel enam vasturdakivust gibelliinidele ldhenenud
Dante vaadetes. Kaitstes keisrivoimu soltumatust, teatud piiri
tombamist ilmliku ja kirikliku mojusfdari vahele, kasutas Dante
oma toestusmaterjaliks mitmesuguseid keskaja teooriaid ja legende
voimu paritolu kohta. Veendunult pooldades Itaalia rahvuslikku
{ihendamist, mis oli tema aja kohta eesrindlik idee, ei ndinud
Dante teisl voimalust selle elluviimiseks kui kddunenud elujouetu
Rooma keisririigi taastamine. Oma ideede voidule viimiseks oli
Dante valmis armaslatud isamaa andma tdieliku riiiistamise voi-
musesse, kutsudes maale vooramaised tulnukad.

Suure luuletaja loomingu haritippu tdhistab «Jumalik ko -
moo6dia» («Divina Commedia»), millega jouab 16pule areng kesk-
aja kirjanduses selle termini kitsas mottes. «Uus elu», «Pidusdok»
ja molemad ladinakeelsed traktaadid olid moningal mééral «Jumaliku
komoodia» ettevalmistuseks. Dante andis oma poeemile nimetuse
«Komoddia» vastavalt oma aja luulekaanonitele (komoodia —
teos kurva algusega ja onneliku 16puga); lisandsona «jumalik» tek-
kis hiljemini, XVI saj., poeemi korge véirtuse viljendamiseks.
Dante kasutas édra religioossete nagemuste populaarse vormi
(Tnugdalus, munk Alberico), nagu need olid tuntud ka Vana-
Venes («Jumalaema kannatuste rada», XII saj.). Luuletaja iiletas
kaugelt oma eelkdijad asetatud kiisimuste rohkuselt, kisitluse {iht-
suselt, ldhedusega kaasaja kodige olulisemaile poliitilistele ja reli-
gioossetele probleemidele. Vaatamata sdltumusele katoliku dogma-
dest ja Opetusest hauataguse tasu kohta, mis oli seotud kujutlu-
sega hinge surematusest, sai geniaalne luuletaja iile klerikaalse
traditsiooni piiratusest, lihenedes renessansi humanistide vaadetele.

«Jumalik komdddia» on jagatud kolme ossa, milledest igaiiks.
vastab keskaegse kristlase kujutlustele — «Porgu» («Inferno»),
«Puhastustuli» («Purgatorio»), «Paradiis» («Paradiso»). Igas
osas (canticum’is) on 33 laulu, sissejuhatusena on esimesele can-
ticumile lisandatud veel iiks laul, nii et laulude {ildarv on 100.
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Jaotus lauludeks, nagu ka poeemi siimboolsed kujud ja allegoori-
lised figuurid kajastavad arvude siimboolika keerukat siisteemi
(kolm metslooma, porgu iiheksa ringi ja limbus, puhastustule
seitse astet jne.). Eetiline idee patuse inimese puhastusest ja vabas-
tusest porgu piinade, puhastustule katsumuste ja paradiisi ondsuse
kaudu polnud oma loomult eesrindlik, kuid Dante asetas enda tra-
ditsiooni kiuste julgesti kavandi keskusse; oma saatjaiks tegi ta
Vergiliuse ja Beatrice, kaasvestlejaiks — kauge mineviku ja hilju-
tise oleviku inimesi, vdljamoeldud miitoloogilisi kangelasi ja oma
eilseid vaenlasi ning sopru; ta pidas end védriliseks vestlema
antiikaja tarkadega, au sees peetud kirikuisade ning apostlitega
(«Paradiis») ja osutas siigavat kaastunnet inimlikule kannatusele
tuntud Francesca da Rimini ja Paolo episoodis. Dante mitte ainult
ldks koos Vergiliusega ldbi porgu piinade, vaid ta pidas end ka -—
hoolimata korkuse patust — puhastuse ja paradiisis viibimise vai-
tiliseks.

Kogu poeemi ldbib Dante piisiv huvi inimese vastu. Keskaja
traditsiooni kiuste asetab ta teose keskusse enda, visandab Vergi-
liuse ja Beatrice ilmekad portreed ja toob poeemi hulga episoodi-
lisi tegelasi, kes on kujutatud suure viljendusrikkusega (Francesca,
Farinata degli Uberti, Ulixes, krahv Ugolino, Bertrand de Born,
Corso Donati jt.). Dante poliitiline kirglikkus avaldub tihtipeale
rangeis otsustes, mida ta langetab oma ideeliste vastaste kohta.
Mbistes hukka paavstide voimuiha, kaitstes ilmlikku voimu, ei
kartnud Dante karistada paavst Nikolai III-ndat patu pédrast ase-
tamisega tuleauku, kus ta ootab luuletaja poolt kirglikult vihatava
Bonifatius VIII saabumist. Isegi «Paradiisis» ei kahane luuletaja
vihavaen paavstide ja katoliku kiriku viirstide vastu. Kui Heinrich
VII-ndat ootab koht paradiisi empiireumis, siis satub paavstidest
ainult Hadrianus V puhastustulle. Dante kui poliitilise tegelase
erapoolikus ja viha avaldus tema parteisoprade ja -vaenlaste kuju-
tamises; rahulolematus kaasaegse kodanliku Firenze tumedate kiil-
gedega sunnib Dantet panema oma esivanema riiiitel Cacciaguida
suhu («Paradiisi» XV laul) kirjelduse elust vanas Firenzes selle
patriarhaalsete oludega.

Kahtlemata on kolmel metsloomal, Vergiliusel, Beatricel ja pal-
jul muul «Jumalikus komoodias» oma siimboolne tdhendus, kuid
mitte see pole pohjuseks, miks geniaalne poeem on siilitanud oma
kola kuus sajandit parast ta kirjutamist. Targal ja tdhelepanelikul
kunstnikul onnestus saavutada viljendusrikast plastilisust oma
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kujudes, edasi anda inimtunnete siigavat motet ja inimkannatuste
dramaatilist mdjuvust. Temaaegse Itaalia realistlikud kirjeldused,
looduse toetruu kujutamine suurendavad epopda maalilikku meis-
terlikkust.

Esimese canticumi («Porgu») realistlik konkreeisus ja poliiti-
line kiillastatus omistavad sellele eriti olulise tihtsuse Dante moist-
miseks. «Karmi Dante» (nagu teda nimetas Puskin) lakoonilisus
on monikord {illatav; monekiimnesse reasse on surutud paljud val-
japaistvad «Komoodia» episoodid ja pole juhus, et kuulus tertsiin
on dratanud jargnevail sajandeil paljude luuletajate pingsat tahele-
panu. _

Hilisemad sugupolved on mitmeti moistnud ja seletanud «Juma-
likku komoddiat», kuid peaaegu koik on iiksmeelselt tunnistanud
selle keskaja luule ainulaadse mélestusmargi iilevust ja alati moju
avaldavat joulisust; see teos ulatub kaugele iile oma aja piiride.
Belinski tunnistas, et «Dante — see on mitte "ainuiiksi Itaalia,
vaid ka kogu keskaegse katoliikliku Euroopa Homeros» (F. Fan-
Dim’i «Jumaliku komoodia» tolke retsensioon). Byron «Dante
ennustuses», Liszt sonaadis «Pérast Danté lugemist», T3aikovski
ja Rahmaninov «Francesca da Rimini’s» on Dante poeemi teemad
pannud kdiama uuel viisil. «Jumalikku komoodiat»> on korduvalt
tolgitud vene keelde. Meisterlik tdlge M. L. Lozinskilt, kes ldhen-
das poeemi meie aja lugeja moistmisele, on autasustatud Stalini
preemiaga.
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Sissejuhatus

Koneldes renessansi ajastust kirjutas Engels: «See oli suurine
progressiivne poore, mille oli inimkond kuni selle ajani iile ela--
nud, ajastu, mis vajas titaane ja mis siinnitas titaane motte jouli-
suselt, kirglikkuselt ja iseloomult, mitmekiilgsuselt ja eruditsioo-
nilt» 1. Ajastu iildisteks tunnusteks olid: kuningavoimu absoluut-
seks muutumine, mis murdis linlaste kaasabil feodaalse aadli
voimsuse, niilidisaegsete rahvuste ja kodanliku {ihiskonna tekki--
mine, niiiidisaegse proletariaadi algete esimesed viljaastumised,.
antiiksuse «taassiind», maadeavastused ja uute territooriumide
vallutused, mis panid aluse hilisemale maailmakaubandusele,.
kiriku vaimse diktatuuri kokkuvarisemine, isiksuse vabanemine.

Itaaliale, esimesele kapitalistlikule maale Euroopas, langes.
osaks saada renessansi kodumaaks. Uhtsuse puudumine Itaalias,
ta poliitiline killustumus takistas ta edukat kapitalistlikku arene-
mist, linnades teravnes klassivoitlus ja selle tagajdrjeks oli print-
sipaadi rajamine. Kolme sajandit — XIV, XV ja XVI — vdib-
késitada kui itaalia renessansi kolme perioodi (vastavalt: Trecento,
Quattrocento, Cinquecento), milledest igaiihe sisu omab tunduvat
omapérasust. Igal Euroopa maal olid oma erilisused, mis iseloo-
mustavad renessansi ajastu rahvuslikku spetsiifikat.

Renessansi ajastu hindamises on esinenud palju vigu ja moo-
nutusi. Nii taotleb rida niiiidisaja reaktsioonilisi kodanlikke uuri-
jaid oma toddes alandada renessansi kultuuri keskaja liialdatud
tilendamise teel voi isegi taielikult eitada renessanssi kui Euroopa
kultuuri uut etappi.

Taoeliselt teadusliku vaatekoha renessansi ajastu suhtes andsid
teadusliku kommunismi rajajad. Eriti oluline on, nagu mirkis
Fr. Engels, humanistide avarus ja mitmekiilgsus; nad rajasid
kodanluse iilevoimu, kuid nad polnud oma tegevuses ja vaadetes
«kodanlikult piiratud». Sellise avaruse poolest olid silmapaistvad
Leonardo da Vinci, Macchiavelli, Albrecht Diirer ja paljud teised.
Julged novaatorid heitsid korvale feodaalse mineviku eelarvamu-
sed, kiriku autoriteedi surve, neile seati vastu uus ilmlik kultuur,
uus arusaamine inimesest ja iihiskonnast ning uus suhtumine
nendesse. Oma poordumises antiiksuse poole loobusid humanis-
tid skolastilisest suhtumisest vana-aja autoreisse, ammutades
nende kogemustest rohkesti opetlikku, mis oli vahenditult seotud

1 K Mapxcu @ dnureasc, Cou, 1. XIV, c1p. 476.
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humanismi teooriaga ja praktikaga. Tutvumine paganliku maailma
vaatega soodustas ristiusu kiriku religioosse monepoli 6onestamist.
Humanistid suutsid mitte ainult omandada skeptilise suhtumise
keskaja religioossesse dogmaatikasse, vaid ka saada ateismi pool-
dajaiks.

Hoolimata humanistide tegevuse suurest progressiivsest tdhen-
«dusest ei onnestunud neil saada rahva ootuste toelisteks viljen-
dajateks, nende praktikas -avaldus teatav kastivaim, eraldatus,
liigne egotsentrism, kuna teoorias neil sageli ei onnestunud vil-
juda oma klassi-silmaringi piiridest.

1. Renessanss Itaalias

Renessansi algust Itaalias tdhistas klassi-vastuolude kasv.

Firenze elas iile Gitsengut, omandades aina suuremat tdhtsust
Ttaalia elus; kapitalistlike suhete kasvu tagajirjel puhkes tsunifti-
desse mittekuuluvate tooliste, «kohetu rahva» iilestous mojukale
ja rikaste tsunftide, «rasvase rahva» vastu — ciompi iilestous
(1378). Lounas, Napolis, toetas Anjou diinastia feodaalset elu-
korda. Seoses paavstide Avignoni «vangipolvega» tugevnesid Roo-
mas feodaalid. Cola di Rienzi ndol elustusid iiiirikeseks ajaks
Rooma vabariigi ideed, mis leidsid vastukola linlaste keskel.

Klassivoitluse suurenemine, revolutsioonilised véljaastumised
teas linnades viisid printsipaadi kehtestamiseni Milaanos, Ferraras,
Veronas.

Paavstivoimu langus, mis juba selgesti ilmnes XIV saj., jatkus
ka XV saj.; paavstluse poliitika ei avaldanud endisacgset moju
Eurcopa maade saatusele. Aragoni diinastia vdimuletulek Napolis
aitas siilitada feodaalseid suhteid; kaupmeeste vabariigid, eriti
Veneetsia, kasvasid midrksa oma voimsuses. Vanades linnkom-

muunides péddses voidule printsipaat, mis kasutas dra oma huvides.

revolutsioonilise liikumise tousu (Firenzes koondasid Medicid
voimu enda kitte). Linnade kaupmeeskond, kodanluse {ilemkiht,
elas iile feodaliseerumisprotsessi, millega seoses margatavalt kas-
vasid reaktsioonilised tendentsid reas maakondades. XV sajandil
piitidsid mitmed valitsejad teha oma pealinnad kultuurielu keskus-
teks (Ferraras, Firenzes, Parmas ja teistes linnades), koondades
sinna igal viisil kunstnikke, arhitekte, luuletajaid, teadlasi.

Kui varasemad humanistid kasutasid laialt oma teadmisi, ei
polanud emakeele tarvitamist, piiiidsid piisitada uusi vaateid ini-
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mesele ja ithiskonnale, siis muutusid XV sajandil humanistid sageli
suursuguste metseenide nouandjaiks ja ldhedasteks isikuteks, osu-
tades ilmset halvakspanu rahvale, jéljendasid pimesi antiikseid
eeskujusid, eelistades ladina ja kreeka keelt oma itaalia emakee-
lele. XVI sajand oli Itaalia languse ajaks, endise kaubandusliku
tahtsuse kaotuse ajaks seoses kaubanduslike keskuste ja mereteede
timberpaiknemisega Atlandi ookeanile, ta to¢stuse kriisi ajaks.
Vooramaised sissetungid aitasid kaasa Itaalia poliitilisele norge-
nemisele.

Feodaal-katoliiklik reaktsioon tungis parast Hispaania voitu
kiiresti ja otsustavalt peale: korraldati iimber inkvisitsioon, asutati
jesuiitide ordu, kovenes kiriklik tsensuur, vabamotlejate jélitami-
sed votsid dhvardava ulatuse. Sellistes tingimustes hakkas huma-
nistlik liikumine kiiresti loojenema. :

Humanistide vanema polve juhiks, ©Oigemini — esimeseks
Euroopa humanistiksoli Francesco Petrarca (1304—1374).
Ta elu oli tulvil vastuolusid, ent iihtlasi see elu ei saa jatta iilla-
tamata oma sihikindlusega. Saanud juriidilise hariduse, astus
Petrarca vaimulikku seisusse, mis avas talle pddsu kisikirjaliste
kogude juurde. Antiikaja autorite uurimine avardas Petrarca huve,
matkad Euroopas soodustasid isiklike sidemete loomist viljapaist-
vate kultuuritegelastega, tutvumist teistsuguste kommete ja ‘tava-
dega. Kardinal Colonna soosing aitas Petrarcal ameti alal tousta,
kuid 30-ndate aastate 16pul eelistas luuletaja Vaucluse’i maavai-
kust ja rahu kuuria intriigide ning taotluste laadakohale Avignonis.

Juba 1327. a. toimus ta kohtumine Lauraga, millest ta jutus-
tab oma kiega Vergiliuse kisikirjale tehtud iilestahenduses; Laura
nimega on seotud véljapaistva luuletaja itaaliakeelne liiiirika. Lau-
rale kirjutatud ldkituste liiiriliselt hingestatud read pdisid luule-
tajale vihem tédhelepanu véirivaina kui suur ladinakeelne poecem
«Africa» — tolle aja kohta ebatavaline katse. See epopba, mis
jutustab Rooma véejuhi Scipio Africanus’e vagitegudest, on kao-
tanud oma kunagise kuulsuse: jargnevaile polvedele polnud ta vee-
nev oma venitatuse ja klassikaliste eeskujude epigoonliku jdljen-
damise tottu.. Petrarca kaasaeglased aga nigid «Africas» kinni-
tust oma Gigustele lugeda endid vanade roomlaste jirglastzks:
poeem iilistas kangelaste mehiseid voorusi, nende andumust kodu-
maale. Petrarca krooniti loorberipirjaga, kusjuures luuletaja valis
kroonimiskohaks Rooma Kapitooliumi. Petrarca kuulsus levis kau-
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gele iile Itaalia piiride, tunnustatud luuletaja soprust taotlesid
kuningad, valitsevad viirstid, paavstid.

Cicero ja Vergiliuse kasikirjad, nende otsingud, deSifreerimine
ning kommenteerimine olid armsaimaks teaduslikuks kireks Petrar-
cale, kelles voib niha klassikalise filoloogia rajajat. Kuigi kreeka
keele mittetundmine takistas Petrarcat, omandas luuletaja antiik-
suse ideedes palju sellist, mis mitte ainult hdiris ta rahu, vaid
ka tekitas alatise teadmis- ja tegevusjanu. Antiiksed autorid said
talle elavaiks kaasaeglasteks, mida néitab seegi, et ta pdordus
nende poole oma kirjades ja vottis endale ja oma ldhemaile sop-
radele antiikset laadi nimed. Ta piitidis korvaldada vastuolusid
oma maailmavaates, vihendada lahkhelisid ristiusu ja paganluse
vahel. Kuulsuse taotlustes, armastuses maise elu vastu oli Pet-
rarca uus inimene, mis ometi ei takistanud teda iile elamast siiga-
vat nukrust ja pettumust.

Oma ladinakeelseis filosoofilise, ajaloolise, geograafilise sisuga
traktaatides avaldas ta end mitte teadlase-skolastikuna, vaid toe-
otsijana. Siiski ei saanud ta taiel maiiral {ile keskaja traditsiooni-
dest: ta maailmavaate vastuolud ilmnesid eriti selgesti traktaadis
«Maailma polgusest» («De contemptu mundi», 1343). Franciscuse
ja pitha Augustinuse dialoog sai luuletaja omapiraseks pihtimu-
seks, ta hingelise nukruse ja tundmuste ning motete piinava lahk-
heli viéljenduseks.

Olles kleerik, vaimulikku seisusse kuuluv isik, ei kohku Petrarca
tagasi Rooma kuuria kasuahnuse, madala kolbluse, reetlikkuse kar-
mide paljastuste eest, mis aga ei takistanud teda paavstilt hea-
tegusid vastu votmast ja ta diplomaatilisi tilesandeid taitmast.
Pirast rahvatribuuni Cola di Rienzi. (1347) ideede tulist harrastust
ja isiklike sidemete pidamist temaga votab Petrarca peatselt vastu
Milaano tiiranni Visconti kutse. Uhes viimases traktaadis«Vahen -
deist iga fortuuna vastu» («De remediis utriusque
fortunae», 1358—1366) viljendas ta rohkesti eesrindlikke ideid
tegude, mitte aga péritolu suursugususest, kulla laostavast, orjas-
tavast voimust. Samas traktaadis ilmnes humanisti silmaringi
piiratus, kes viidab saatuse lemmiku — teadlase ja kuulsa luule-
taja — kastilist {ileolekut lihtrahvast.

Peamine Petrarca loomingus on ta armastuse pihtimus «Lau-
lude raamats («Canzoniere»), kuhu kuuluvad Laurale piihendatud
sonetid, kantsoonid, madrigalid. See luuletaja enda poolt kindla
plaani jirgi koostatud kogumik jaguneb 2 osaks: suuremaks «Laura
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elust»> ja viiksemaks «Laura surmast». 1348. aasta katk roovis
kaks Petrarcale ldhedat inimest: Laura ja kardinal Colonna. Laura
koht Petrarca eluloos on viga téhtis; ent andmed ta elu ja isik-
suse kohta on lakoonilised, nende pohiliseks allikaks vdib pidada
kogumikku «Canzoniere». Oma suhtumises itaalia liiiirikasse (mis
on tema sonade jérgi «tiihiasi») pole Petrarca voib-olla vaba tead-
likust enesealavddristamisest, sest just siin vois ta kdige enam
pidada end Dante, «Uue elu» autori ja «Jumaliku komdddia» geni-
aalse looja, t60 jitkajaks ning jédrglaseks. Petrarca ei varustanud
oma «Canzoniere’ts proosakommentaariga. Ta tegi sellest mitte
ainult armsama, vaid ka oma tunnete, uuel viisil motleva inimese
elamuste iilistuslaulu. Ta sonetid olid Puskini dige hinnangu jéirgi
(«selles avaldas Petrarca armastuse indu») siigavalt liiiirilised.
Kui teatud allegorism on veel omane Petrarcale, siis on ta juba
vaba armastatu kuju spiritualiseerimisest, palju konkreetsem ja
eluliselt tGepdrasem oma armsama ja oma kahtluste kujutamisel,
oma piinavas kalduvuses koike selgitada, koigest aru saada (sone-
tid 38, 39, 73 «Laura surmast»). Oma liiiirilistes luuletustes saa-
vutas Petrarca suure vormitdiuslikkuse, musikaalsuse, filigraan-
suse. Ta sai monel mééral liilirika normide seadusandjaks ka vil-
jaspool Itaalia piire (petrarkism).

Téhelepanu viirivad samuti poliitilised sonetid ja kantsoonid,
mis aselsevad eraldi armastusliiiirikast; neis néitas Petrarca end
mitte ainult aruka satiirikuna ja pamfletistina, vaid ka korge
kodanikutunde ideede ja suure armastuse kandjana dnnetu kodumaa
vastu, mis on eriti ndhtavale toodud ta kantsoonis «Oo, minu
Itaalia», kus paljastatakse vooramaisi anastajaid.

Oma Milaanos veedetud eluaastail poordus Petrarca uuesti
Laura poole poeemis «Triumfid» («Trionfi»), mis jai lopetamata.
Mitte ainult vormiliselt (Petrarca kirjutas tertsiinides), vaid ka
selle moraal-allegoorilise poeemi iildistelt tendentsidelt lihenes
luuletaja oma eelkiijale Dantele; kuid ta ei suutnud selles jouda
iiksiku ja {ildise tarviliku siinteesini.

Kui itaalia luule tugevasti kosus ja sai eeskujuandvaks Dante
ja Petrarca tottu, siis itaalia proosa kujundas Euroopa proosa,
andis sellele uued omadused tidnu Boccacciole.

Giovanni Boccaccio (1313—1375) oli Firenze kaup-
mehe poeg ja pidi Oppima Gigusteadust, milleks ta siirdus Napo-
lisse. Anjou diinastiast kuninga Roberti dukonnas kohtas ta luule-
tajaid ja teadlasi. Siin tédrkas ta armastus kuninga vallastiitre
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Maria d’Aquino vastu. Temale piihendas ta mitte ainult liidirilisi
lakitusi, vaid iilistas ja kujutas teda Fiammetta nime all mitmes
oma teoses.

Napolis kirjutas ta poeemi oktaavides «<Filostrato», milles
kujundite ilmestamisel avaldub realistlike tendentside korval kesk-
aegse riilitliromaani jooni. Alates 1340. aastast elab Boccaccio
Firenzes, asudes kaunis silmapaistval positsioonil, tdites aja jook-
sul ka diplomaatilisi iilesandeid. Tundes mitte ainult ladina, vaid
ka kreeka keelt, kirjutas ta, samuti kui ta sober Petrarca, moned
traktaadid («Jumalate genealoogia», «De genealogia
Deorum», «<Kuulsaist naistest», «De claris mulieribus»).

Teostanud Firenzes rea juba Napolis alustatud loomingulisi
kavatsusi, asus Boccaccio naise saatuse kujutamisele oma vihel-
dases romaanis «Fiammetta» (umbes 1343. a.). See malbe raa-
mat on tdhtis mitte ainult selle osa tottu, mida ta etendas autori
loomingu kéigus, vaid eelkdige seetottu, et sellest sai Euroopa
psiithholoogilise romaani esimene katse. Ta autobiograafiline laad
ei tekita kahtlust. Seejuures omistab mahajédetud, kuid edasi armas-
tava inimese iildistatud kujutus «Fiammettales. erilise tdhenduse
Euroopa psiihholoogilise jutustuse arengus. Piirates jutustuse osa-
liste arvu nelja isikuga, lastes Fiammettal pdorduda oma pihti-
musega naiste poole, kes holpsamini moistavad ta nukrat saatust,
loobus Boccaccio siindmuste kujutamisest, siivendades inimela-
muste tolgendamist. Mahajdetud, kunagi onneliku naise saatust,
kes oma tundmuse tottu on astunud iile perekonna moraali piiri,
on autor kujutanud siigavaima kaastundega, toelise inimlikkusega.
Meeleolude iileminekud meeleheitest lootusele, kestev haigus, mis
tekib iileelatu tagajirjel, teevad Fiammetta kuju hilisemate romaa-
nide paljude naiskangelaste eelkdijaks. Jutustuse moningane retoo-
rilisus liitub romaanis tdeparasusega, kujutamise realistliku veen-
vusega, olustikuliste iiksikasjade selgitamisega.

Monevorra hiljemini (1345—1346) 161 Boccaccio pastoraalse
poeemi oktaavides «<Fiesole niimfid» («Ninfale Fiesolano»).
Juba varemini olid pastoraalsed motiivid tommanud endale ta
tahelepanu, kuid siin nagu «Fiammettaski» muutis ta oma vaate-
kohta tegelikkusele, eemaldus traditsioonilistest kujutamisvotetest:
temas hakkas juba avalduma tulevane «Decameroni» looja. Ini-
mese loomuliku armastuse korgeks kiitmine, nooreea ja eluroomude
litliriliselt siiras iilistamine on tdiesti vabad haiglasest meelelikku-
sest, erotismist. Armastus poeemis kujundab inimest, paneb teda
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paljut mo6istma, siigavalt tunnetama olemise motet; seepérast kisit-
leb luuletaja nii innustunult kahel korral emaduse teemat, koneleb
sellise ornusega loodusest. Miitoloogiline taust on «Fiesole niim-
fides» vihese mojususega, kuigi autorile on kahtlemata omane taot-
lus ndha minevikus omapérast «kuldset ajajarku», ondsat ja tdius-
likku olelut. «Fiesole niimfid» on luuleliselt tdiuslik poeem, ta
oktaavid on musikaalsed, ta kujud puhtad ja siirad. Uldine ten-
dents, mida Boccaccio arendab poeemis, on viga oluline hilisema
pastoraali suhtes: ta kujutas lihtsat karjast ja ta vanemaid monin-
gate luuleliste ilustistega, kuid ilmse kaasatundmisega vihendud-
likele, tavalistele, kuid headele ja ausatele inimestele.

1348. aasta katk oli ka Boccacciole nagu Petrarcalegi meelde-
jadvaks siindmuseks. Kui katk oli lakanud, asus Boccaccio looma
iihte Euroopa renessansi parimat mailestusmirki — novellikogu
«Decameron» (1350—1353), mille kirjutamise jdrel Boccaccio
maailmavaates kujunes murrang, hakkasid avalduma keskaegsed,
usulis-askeetilised meeleolud (ta raamat «Corbaccio», pamilett
naiste vastu). Firenze sinjooria iilesandel kommenteerib ta «Juma-
likku komoodiat», koostab Dante elulookirjelduse, mis omab teeni-
tud kuulsust.

«Decameroni» sada novelli jutustasid autori kavatsuse koha-
selt kiimme jutustajat kiimne pdeva kestel. Novellikogu raamistis '
on piihendatud kirjeldusele sellest, kuidas veedavad aega ja vest-.
levad seitse naist ja kolm noormeest Firenzes puhkenud katku
ajal, mis oli sundinud neid varjupaika otsima linnataguses villas.
Kuid jutustajate iseloomud on Boccaccio poolt esile toodud vihese
siigavusega, marksa ilmekamad on novellide tegelaste kujud. Liihi-
kesed, lihtsad jutukesed, kord pdnevad, kord opetlikud, kord kiil-
lastatud riiiitliromantikaga, kord jdmedavoitu vaimukusega voi
kahemotteliste olukordadega, kajastasid endis niihdisti humanis-
tist autori kirjanduslike kogemuste mitmekesisust kui ka kaasaja
tegelikkuse kirjut pilti, olles selle «inimlikuks komdodiaksy.
Boccaccio vaatles ja nédgi kaasaegset inimest vahel kdige harili-
kumais, nidotutes episoodides; monikord naeris ta tema iile, kuid
koige enam imetles ta elulisuse 16pmatut iirgu, loomupirast opti-
mismi, mis avaldub suurtes ja viikestes asjades.

Taunides kiriklasi paljude tempude eest, nidhes nende silma-
kirjatsemist, liiderlikkust, kasuahnust, suutis Boccaccio tiipiseerida
neid katoliku munki, jutlustajaid, abte. Kuid ta oli valmis neile
palju andestama, kui asi puutus ihu rehabiliteerimisse. Kaitstes
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oma tegelasi, paljude keerukate seikluste osalisi, ei unustanud
Boccaccio nende iile naermast, sddstmata neid osutatud saama-
tuse, taipamatuse, piiratuse puhul. SiiZeede ja teemade vaheldu-
mine, tegelaste ja situatsioonide mitmekesisus viljendas seda kee-
vat tegelikkust, kus porkasid kokku vastandlikud huvid, dérmus-
likud vaated, mitmesugused vaatekohad ja veendumused. Viga
histi kajastades igapdevsust selle pisimais avaldustes, selgesti
esile tostes oma tegelaste sotsiaalse ilme  isedrasusi, naitas
Boccaccio end «Decameronis» eesrindliku humanistina, Euroopa
novelli rajajana, leppimatu vditlejana feodaal-kiriklike igandite
vastu ta kaasaeglaste teadvuses ja suhetes. Oskusliku olustiku-
kirjanikuna, inimpsiihholoogia tundjana (ei tule unustada
«Fiammetta» kogemust) oli Boccaccio jutumeister, leidlik ja terav-

meelne vestleja; ta andis novellile klassikalise vormi, mida jargi- :

sid niihisti Itaalia kui teiste maade kirjanikud.

Boccaccio tegevuse suurt tihtsust tunnustades ei saa jatta mar-
kimata ta silmaringi piiratust, lahtiiitlemist «Decameronist», mille
ta kuulutas kardetavaks ja siindsusetuks raamatuks, tagasipoordu-
mist elu 16pul keskaja kultuuri juurde.

Cinquecento kirjanduse koige ilmekamaks avalduseks oli Lo-
dovico Ariosto (1474—1533) looming. Luuletaja isa oli
Reggio kindluse pealik. Ariosto 6ppis iilikoolis Gigusteadust, kuid
eelistas koigele luulet. Aastaid 1495—1500 nimetab luuletaja kau-
niteks, mis meenutavad pooleldi aprilli, pooleldi maid. Luuletaja
elab Ferraras ja Reggios, kirjutab vérsse ega otsi midagi paremat;
péarast isa surma langes kogu hool ema ja iiheksa venna ning
oe eest Lodovico olgadele. 1502. a. vottis ta vastu madramise
kuulsa Canossa kindluse pealiku kohale. Veetnud koigest mone
kuu uues ametis, astub Ariosto kardinal Ippolito d’Este teenis-
tusse (1503—1517). Ariosto viibis alati viljaséitudes, taites vai-
kesi iilesandeid, kardinal «ei lasknud tal peatuda kauemat aega
iihel kohals.

Alustades liidiriliste luuletustega saavutas Ariosto tunnustuse
dramaturgina; 1508. a. lavastati ta «Kirstukomooddia» («Cassaria»),
jargmisel aastal — «Vahetatud» («Suppositi»). Ariosto oli itaa-
lia kommetekomdddia esiisaks ja avaldas tunduvat mdju XVI
sajandi komdodiakirjanikele.

1516. a. ilmus «Pdorane Roland» («Orlando Furioso»). 1518. a.
médirati luuletaja Alfonso I-se dukonda. Hertsogi teenistuses oota-
sid luuletajat ebameeldivused: jille tuli lahkuda Ferrarast, jéi
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vahe aega iile luuleks ja joudehetkedeks. Siiski onnestus tal ette
valmistada «Podrase Rolandi» teine viljaanne, l1opetada komoddia
«Nekromant» («Negromante»). 1525. a. pdordus Ariosto tagasi Ferra-
rasse. Oma viimsed eluaastad veetis Ariosto viljakalt; hoolimata
kodumaad tabanud viletsustest ja hidadest, kirjutab ta komoodia
«Kupeldajaeits> («Lena») ja viib 1opule oma «Rolandi» kolmanda
redaktsiooni (1532).

Luuletaja-tegevust alustas Ariosto ladina vérssidega, mida ta
on kirjutanud vordlemisi vihe; ta virssides avaldus suur meetru-
mite mitmekesisus. Ta esimeseks itaaliakeelseks teoseks oli poeem
Aragoni Eleonore surma puhuks (1493). Ariosto andis poeemile
Petrarca «Surma triumfi» pidulikkuse, vottis oma poeemis kasu-
tusele Petrarca tertsiini. Kiindumus hertsoginnasse aitas luuleta-
jal leida siira ja Oige tooni. Meisterlikud on ka Ariosto sonetid,
neis tundub Petrarca moju — motteis, viljendustes, luulefiguurides.
Sonetid on pithendatud armastusmotiividele, moned neist on korge
vaidrtusega. Sonettidele lisanduvad madrigalid, milledes Ariosto
ei suutnud viltida teatud peenutsemist ja maneersust.

Koige lihemal «Poorasele Rolandile» asetuvad seitse satiiri,
mis on kirjutatud tertsiinides. Need on omapéarased ldkitused sop-
radele ja ldhedastele, neis ilmneb luuletaja pale veel selgemini
kui ‘armastusliiiirikas. Téanulik Opilane, ustav sober, truu poeg,
hoolitsev vend, erk ja tédhelepanelik kaasaeglane — selline on
luuletaja. Léakituste rahulik jutustav toon kaob, kui Ariosto puu-
dutab teda erutavaid tegelikkuse kiilgi. Ta on tulvil irooniat, kui
ta koneleb kardinal Ippolitost, Rooma kuuriast, Ferrara oukonnast.
Puuduste ja pahede loetlemine  ei meeldinud d’Este perekonnale
ja satiirid ilmusid alles pdrast luuletaja surma. Keele suhtes lubab
Ariosto endale rea vabadusi: ta tarvitab oma lédkitustes lihtrahva
sonu ja viljendeid ning kasutab neis ‘dialektisme.

Ariosto seisis teatrile ldhedal juba nooreea aastail ja see huvi
ei norgenenud ka edaspidi. Oukonnal, Itaalia metseenidel tekkis
ammu vajadus tolgitud ja algupéraste ndidendite jdrele. Vaate-
mangude juhuslik iseloom, vastavalt dukonna kalendri ametlikele
pithadele, pidurdas renessansiaja draama ja teatri arengut. Oma
pohialuselt polnud teater Itaalias demokraatlik ja soltus tdielikult
rikaste paleede ja losside valdajate tujudest ja siimpaatiatest, kes
vaatasid lavakunstlile kui toreda pidusodomingu desserdile voi kui
pidupdeva meelelahutuse pikantsele lisatisele. Ariosto Kirjutab

~oma niidendeid ndudlikele ja kirsitutele tellijatele: kord on see

39



herisog d’Este, kord Mantua markii, kord paavst Leo X. Kirja-
vahetuses nendega seletab Ariosto ndidendite viibimise pdhjusi.
Et komoddiat 16pule viia, palus ta sageli enda suhtes armulikku
vastutulelikkust. Oma komdddiais on Ariosto nagu satiirideski
vaba dukonna luuletaja piiratusest: ta naidendeile on omased huu-
mor, pilklik tegelikkuse kajastamine, realistlikud detailid. Ariosto
siilitas kolm iihtsust, kuid kasutas dra laialdased voimalused,
mida pakkus majadega ténavadekoratsioon elavaile lavaseadudele
ja dialoogidele. Erilist tihtsust omavad Ariostol dialoogid, need
on tihelepandavad oma motteilt, julgeilt markustelt, onnestunud
luulelennult. Teenijate tdhtsus on komoddias eriline, sageli jata-
vad nad oma varju noored ja vanad peremehed. Naistele on jae-
tud vordlemisi tagasihoidlik koht, nende iseloomud on vidhem indi-
vidualiseeritud, vilja arvatud olustikulised kujud. Iseloomu
probleemi lahendamine polnud Ariostole joukohane.

1505. a. algas Ariosto 166d «Rolandi» kallal. Oma poordu-
mist Rolandi loo poole motiveeris luuletaja sooviga jéitkata Boiardo
I6petamata jainud «Armunud Rolandit» («Orlando innamorato»,
1494). Jitkates Boiardo romaani, ei viinud Ariosto siindmusi tihe-
dasse iihendusse: Boiardol katkeb jutustus seal, kus Fiordispina,
pidades Bradamantet riiditliks, eksikombel armus temasse, kuid selle
episoodi juurde tuleb Ariosto tagasi alles 25. laulus. Luuletaja
nagu ei tahaks, et lugeja meenutaks «Armunud Rolandit». Ariosto
toob jutustusse Boiardo kangelased: Angelica, Rinaldo, Ferrau,
Sacripante, Bradamante, kuid vaevalt voib nimelt Boiardot pidada
«Poorase Rolandi» pohiallikaks. Ariosto oli endasse kogunud
antiikse epopda, Karolingide gesta, Arthuri-romaani, Dante ja
Boccaccio traditsioone, jéttes endale Giguse koige ootamatumal
viisil jutustusse vahele segada, tostes printsiibiks autori meelevalla
ja tuju.

«Roland» tekitas luuletajale palju tiili, kuid andis ka rahuldust

ja puhkust. Ariosto nagu kandus iile teise, armastatud maailma, -
mis oli kaugel proosalisest kaasajast, — poeetilisse kuldsesse aja-

jarku, mis siiski pohjustas luuletajal tahtmatut irooniat ja skep-
tilisi mérkusi. Luuletaja andub erakordse innuga «Rolandi» kir-
jutamisele, ja 1516. a. on selle esimene redaktsioon, mis koosneb
40 laulust, triikkivalmis. Uusi muudatusi teeb autor 1521. aasta
viljaandes. Ariosto jdtkab t66d poeemi kallal {isna kuni 1532.
aastani, mil on l6petatud ning avaldatud viimane redaktsioon, —
selles on niiiid juba 46 laulu. Ariosto ei taha loobuda oma kan-
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gelastest — nad on ta lemmikud, nende seas tunneb ta end pare-
mini, ta armastab neid, imetleb neid, naljatab ja naerab nende
iile. Selles vdartuslikus mosaiigis, 10pmatuis episoodides, keeru-
kalt labipéimitud pohisiiZzeedes: Karl Suure soda saratseenidega,
Rolandi armastus Angelica vastu, temasse armunud riiiitlite seik-
luste arvukate kirjeldustega, kuni idiillilise jutustuseni Angelica
ja Medoro, Bradamante ja Ruggiero armastusest — on viljenda- .
tud poeedi taotlus vastandada romantiline védljamoeldis ta kaasaja
Itaaliale, mis on tulvil siigavaid vastuolusid ja asunud feodaalse:
reaktsiooni teele.

Ariosto seisis renessansi piiril ja Iopetas selle arengut loobu-
misega paljust, mille eest olid voidelnud ta eelkdijad. Ta polnud
voimeline pateetilisteks invektiivideks, nagu seda oli renessansi
ennustaja Dante, kes julgelt vaatas nidkku roimale ja végivallale,
pahele ja norkusele. Kirglikult vihates armastas Dante oma aega,
oma Firenzet, oma Itaaliat, Ariosto aga, kui ta vahetevahel tun-
diski kurbust kodumaad tabanud hadade, koikjal voimutseva oma-
voli puhul, siis dinult selleks, et veel teravamalt tunda vajadust
sulguda ldhedaste inimeste, kallite motete kitsasse ringi, tunda
soovi elada soltumatut, «vaba» elu oma viikeses mugavas majas.
Ariosto néditab «Rolandis» otsustavalt oma palet, sissejuhatavad
oktaavid omandavad erilise muutmatu tdhenduse luuletaja isiklike
vaadete ja arvamuste kajastamisel. Ta koneleb Ippolito ja Alfonso
d’Estest, paavst Leo X-st, Karl V-st, Francois I-st, ta meenutab
lahingut Ravenna juures; Ariosto on suuteline lootma, et prants-
lasi veendes ta sddstab Itaalia nende eest. Skeptitsism, mis sun-
dis teda pogenema fantaasia ja viljamoeldise riiki, avaldub eriti
jouliselt neis autori korvalepdigetes. Mida on véairt «tasased»

. Ippolitod ja «oiglased» Alfonsod, oli Ferrara luuletajale hasti

teada; kes vOis paremini kui tema teada suurtiikitule purustavat

- toimet ja sdjavdgede paanilist meeleolu selle avamisel!

Erinevalt Dantest, kes julgelt arvustas Rooma kuuria tegevust,
kuid piisis siigavalt uskliku inimesena, suhtus Ariosto skeptiliselt
nii kirikusse kui usundisse: jantlik-koomilistes vérvides kujutas
ta Astolfo matka «teise maailma». Luuletaja ei uskunud enam
keskaegsesse viitesse, et inimest haua taga ootab ondsus; ta oli
tdisvddrtusliku, roomsa maise elu kaitsja, nautimise pooldaja ja
selle laulik. Astolfo imetaolises matkas parodeeris Ariosto «Juma-
likku komdddiats. Kohtumine Lydiaga nagu kordaks Francesca
da Rimini episoodi; maine paradiis «Rolandis» on materialiseeri-
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tud: Astolio leiab seal eest oivalise toidu, puhkuse ja koik elu
monusused. XVI sajandi luuletaja ei kartnud naerda mitte ainult
ritiitliromaanide, vaid ka keskaja entsiiklopeedia — «Jumaliku
komdoodia» iile. '

Luues Itaalia renessansi kirjanduses viimast grandioosset
hiimni voidutsevale tundmusele, koigekiilgselt arenenud inimesele,
_osulas luuletaja rohkesti tédhelepanu keelele. Ta parandas dialek-
tisme, vdidraid konekdidnde, taotledes kolavat kirjanduslikku keelt
ja oma «kuldse oktaavi» musikaalsust.

Itaalia renessansi viimaseks véljapaistvaks luuletajaks oli
Torquato Tasso (1544—1595). Koik langusajastu, saabu-
nud feodaal-katoliikliku reaktsiooni keerukad vastuolud leidsid
vastukaja Tasso elus ja ta loomingu draamas. Luuletaja andekus
ja erakordsed voimed ilmnesid varakult. Kirjanduslik keskkond
oli talle lapsepolvest ldhedane, konekunsti ja filosoofia Opingud
olid abiks ta esimestele luuletuskatsetele. Torquato Tasso esimene
poeem «Rinaldo» seisab motiividelt ja ainestikult ldhedal «P&ora-
sele Rolandile», kuid Tasso andis talle vormi klassikalise reegli-
pdrasuse. Esitanud oma teoreetilised vaated «Aruteludes luule-
kunstist» («Discorsi dell’ arte poetica»), soovitas Tasso eepilisele
poeemile votta siizeeks ainult silmapaistvaid ajaloolisi siindmusi,
kinni pidada siiZee iihtsusest, loobudes liialdavast viljamoeldisest.
Ta kuulsa ristisodadele piihendatud epopda esimene variant
«Golfredo» («Gottiried») ei rahuldanud luuletajat ja ta loobus
moneks ajaks selle teema edasisest tootlemisest. Siirdumine Ferra-
rasse ja teenistus kardinal Luigi d’Este juures viisid Tasso dukonna
ellu. Teatud touke edasisteks luulealasteks otsinguteks andis
matk Pariisi ja suhtlemine «Plejaadi» juhi Ronsardiga.

Uus teenistuskoht hertsog Alfonso II Oukonnas oli seotud
Iobustuste ja pidustuste korraldamisega oukonnas. 1572. a. kir-
jutas ta kauni pastoraalse draama «Aminta», kus toeline inspirat-
sioon liitub moninga peenutsemise ja luulelise maneersusega.
«Aminta» iseloomude psiihholoogiline usutavus ja suurepdrane
varsitehnika pohjustasid rea hilisemaid jéljendusi.

Teema voitlusest Jeruusalemma pérast, ristiusu eest islami
vastu, ristisodade teema oli XVI sajandil sobiv: oma riiiisteretke-
dega ja Oige suurte territooriumide anastamisega sisendasid tiirk-
lased hirmu (Itaalia rannikul maabusid korduvalt tiirklaste dessan-
did), sundides Vahemere riike s0lmima sojalisi liite; teisest kiiljest
aga dhvardas protestantism katolitsismi, reformatsiooni ideed tun-
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gisid Itaaliasse. Feodaal-katoliiklik reaktsioon vajas rea oma
sammude OGigustamist, oma poliitika ideelist kaitset. Tagasi tul-
nud «Gottiriedi» teema juurde, jirgis Tasso «Vabastatud Jeruu-
salemmas» oma teoreetilisi vaateid eepilisele luulele. Tasso luule-
line fantaasia on lai ja'mitmekesine. «Vabastatud Jeruusalemmas»
komplitseerib luuletaja siizee iihtsust rea siigavate, sisukate kor-
valepisoodide sissetoomisega, ta asetas (vdttes eeskuju «Iliasest»)
poeemi Keskusse Rinaldo, lastes teda libi teha huiga katsumusi
(viibimine volutar Armida juures jm.), luues kunstliku seisaku
sojategevuse kiigus. Tancred ja Clorinda, liigutav Erminia, kelle
saatust on keerustatud pastoraalsete episoodidega, suurendavad
poeemi romantilisi kolavust.

Seotuna humanistliku kultuuriga, pithendab T. Tasso iihtlasi
palju tdhelepanu religioossetele kiisimustele, ta poeem omandab
usundilis-heroilise iseloomu. Kahtlused iseendas, Kkartus, et teda
voidaks siiiidistada antiikse paganluse pooldamises, sundisid Tas-
sot andma poeemi erapoolikule hindamisele. Hirm inkvisitsiooni
ees, arbitrite karm hinnang sundisid teda poeemi uuesti 1ibi vaa-
tama, ta korvaldas koik «patuse», paganlikud elemendid, ja, vot-
nud just sellega poeemilt peamised viirtuslikud omadused, andis
sellele nimeks «Vallulatud Jeruusalemms» («Gerusalemme con-
quistata»). Tasso ise elas iile rea isiklikke vapustusi, tegi Iibi
raske vaimuhaiguse; see pohjustas tiieliku loomingulise languse,
mis leidis oma viljenduse ta klerikaalseis poeemides.

Ariosto ja Tasso loomingu kohta on selgesti viljendanud oma
arvamuse Belinski («Luule jaotamine aladeks ja liikideks»).

XVI sajandi teist poolt tdhistab Itaalias suurenenud reaktsioon
ja feodaal-katoliiklik obskurantism.

Giordano Bruno (1548—1600) — renessansi ajastu kuu-
lus teadlane ja filosool, Kopernikuse mottekaaslane — oli iiks esi-
mesi uue loodusteaduse pooldajaid, kiriku siiiidistaja selle salli-
matuse ja vaenu tottu teaduse vastu. Iseseisev ja uhke humanist,
viljapaistev kirjanik (komooddia «Kiiiinlavalajas, «Candelaio», alle-
gooria «Voidutseva metslooma viljaajamine», «Spaccio della bestia

~ irionfante») poletati inkvisitsiooni tuleriidal. XVII sajandil oli

Bruno eesrindlike ideede parijaks Galilei, kes tegi katset tommata

‘piir teaduse ja usundi vahele.
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2. Renessanss Madalmail ja Saksamaal

Madalmaad, nagu renessansi kodumaa Itaaliagi, kujunesid
XIII—XIV saj. eesrindlikuks maaks, linnad said toostuse ja kau-
banduse keskusteks ja kasutasid poliitilisi digusi. XVI saj. tou-
sis eriti Antverpeni ja Amsterdami tdhtsus.

Calvini reformatsiooni-ideede moju oli Madalmail viga tunduv.
Calvini ideedel oli eesmirgiks maha raputada katoliikliku reakt-
siooni surve ja Habsburgide monarhia. 1572.—1579. aasta rah-
vuslik vabastussdda 16ppes Hollandi iseseisvuse tunnustamisega,
avades tee laialdasele kapitalistlikule arengule maal, mis oli iile
elanud Euroopas esimese kodanliku revolutsiooni.

Madalmail said laialdase leviku filoloogilised teadmised, Ope-
tatud luule. Erasmuse Rotterdamist ja Agricola ndol leidis madal-
maade humanism oma koigekiilgse véljenduse.

Erasmus Desiderius Rotterdamist (1466—1536)
on kuulus madalmaade humanist, {iks suurimaid Euroopa teadlasi,
kes valdas tdiuslikult mitte ainult ladina ja kreeka keelt, vaid tun-
dis vana-heebrea keelt ja rida kaasaegse Euroopa keeli. Olles
viljapaistev filoloog, teoloog, suurepdrane antiikaja tundja, kes
vaatles selle milestusmérke matkadel Itaaliasse ja uuris seda roh-
kete allikate jargi, piilhendas Erasmus Rotterdamist kéik oma elu

teadlikud aastad toole kirjutuslaua taga arvukate filoloogiliste

kommentaaride, teoloogiliste toode ja kirjanduslike teoste kallal.
Tema isikus leidis kreeka liiiirika esmakordselt kriitiku ja asja-
tundja, ta vordles seda risustamata, puhta ojaga. Oma koige
suuremad teosed kirjutas Erasmus ladina keeles, mis tema sule
all omandas tdpsuse ja selguse, lakoonilisuse ja stilistilise tdius-
likkuse.

Ta varaseks teoseks olid «Vanasonad» ehk «Kuulsad motte-
terad» («Adagia»); Erasmus piilidis ndidata, milline on nende |
mote, tuues kdige enam tarvitatavaid niiteid. Ta ilmutas suurt |

teravmeelsust, naidates, kuidas erisugustes tingimustes muutub
sententside mote.

Viibimine Itaalias ja Inglismaal andis Erasmusele voéimaluse
kokku puutuda paljude tolle aja silmapaistvate inimestega. Itaa- |
lias asus ta triikiasjandust praktiliselt tundma oppima, teretulnud

kiilalisena viibib ta tuntud kirjastajate Alduste perekonnas ja
votab osa vestlustest mitmesugustel teemadel, mitte unustades oma
armastatud antiikseid autoreid.
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«Rumaluse iilistuse» («Encomion morias seu laus
stultitiae») 15i Erasmus teekonnal Itaaliast Inglismaale, piihenda-
des selle Th. More’le. Piihenduses mingib ta vaimukalt sdbra
nime ja rumaluse nimetuse (kreeka keeles «moria») kolalise sar-
nasusega. «Rumaluse iilistus» on Erasmuse pohiteos, ehkki Eras-
mus ise kaldus kiill oma pGhitéoks pidama teoloogilist tegevust,
millele ta piihendas oma elu. «Rumaluse iilistuses» (1509) aval-
dus feodaal-katoliikliku Euroopa tegelaste puuduste, pahede, vaimu-
niiriduse ja ebatdiuslikkuse universaalse paljastuse joud. Valit-
sejad ja paavstid, reetorid ja filosoofid, luuletajad ja jutlustajad,
naised ja mehed osutusid iildise pahe — rumaluse esindajaiks.
Kaasaja Gelas viljanaermises tundus autori pettumust ja kahet-
sust, et inimloomul puudub tdeline tdiuslikkus nagu ka iihiskond-
likus korras. = Satiiriku vahendid on selged ja lihtsad, vana iilis-
tuskonede jutlustamistraditsioon omandas Erasmuse sule all uue
antifeodaalse ja antikatoliikliku tihenduse. Erasmuse teiseks kir-
janduslikuks allikaks oli reas tolle aja Euroopa maades levinud
nondanimetatud narrikirjandus, mille kdige silmapaistvamaks
esindajaks Saksamaal oli Sebastian Brant («Narride laev», «Das
Narrenschiff», 1494). :

1524. a. ilmusid Erasmuse «Kodused vestlused» («Colloguia
familiaria»), milledes humanistlikud positsioonid jdid muutmatuks,
kuid kasvas monevorra autori sdjakas trots ja muutus teravamaks
suhtumine paljudesse kaasaja pahedesse. Erinevalt oma sdbrast
Thomas More’ist ei suutnud Erasmus Rotterdamist viljendada
oma poliitilisi vaateid iihiskonnale ja inimese iilesannetele. Olles
ainult oma aja maalijaks, jéi ta korvale suurtest poliitilistest siind-
mustest ja mangis isegi reformatsiooni-poleemikas kaksikmingu.

«...Niilidisaegne loodusteadus, nagu ka kogu uusim ajalugu,.

“ algab sellest tihendusrikkast ajastust, mida meie, sakslased, meid

- tol ajal tabanud rahvusliku dnnetuse jirgi nimetame — reformat-
- siooniks .. .,» ' — nii kirjutas Fr. Engels XVI sajandi Saksamaast.
- Reformatsioon seadis iilesandeks asendada katolitsism oma rah-

vusliku «odavama kirikuga». Vaitlus toimus XVI saj. esimesel

- poolel, kuid ettevalmistus selleks oli kidiimas kogu XV saj. jooksul.

Baseli ja Konstanzi kirikukogu etendasid suurt osa radikaalsete

 religioossete ideede arengus Saksamaal ja linnakodanike ring-
 kondade intensiivses iihinemises nende ideedega. Saksamaa linna-

1 K. Mapkc n ®. dureasnc, Cou, T. XIV, crp. 475.



kultuur erines tol ajal oluliselt Itaalia linnakultuurist. Siin puu-
dus see demokraatlike ringkondade laialdane osavétt valitsemi-
sest, mis on iseloomulik Itaaliale, puudus ka vabariiklik kord lin-
nades. Kuid tsunftielu organisatsioon etendas tunduvat osa ees-
rindlike ideede kujundamise alal. Nimelt siin, linlaste keskel tek-
kisidki esimesed protestantlikud mdotted ja teod.

Saksa renessansi religioosne iseloom maidras mitte aindlt ta
sisu, vaid ka skolastilise rutiini ditsengu Saksamaa korgemais
koolides. ~Rahulolematud rdndasid teistesse maadesse kreeka ja
heebrea keele uurimisega tegelema. Sellega on seotud saksa XVI
sajandi kirjanike ja teadlaste pinev huvi piibli vastu, mis peatselt
sai reformatsiooni lipukirjaks. Saksa humanistide esialgseks iiles-
andeks on pithade raamatute tdlgete kontrollimine nende vasta-
vuse motles kreeka ja heebrea algupiranditele. Saksamaa esimese
perioodi humanism — see on voitlus uue religiooni eest, see on
vaidlus heebrea jumalateenistusraamatute iimber, humanistide ja
obskurantide vaidlus. Voitlus vottis laialdase ulatuse, omandades .
mitte ainult religioosse voitluse, vaid ka klassivoitluse koik ise-
loomulikud isedrasused. Saksa linnakodanlus leidis kuulsa huma-
nisti Reuchlini ja ta voitluskaaslaste isikus oma vaadete viljenda-
jad. Reaktsiooni joud aga tuginesid saksa iilikoolide skolastilistele
teadlastele, katoliku kirikule, mida kdigiti toetasid katoliiklikud
valitsejad.

Humanistide tegevuse viljapaistvaks milestusmirgiks oli
kuulus pamilett «Pimedusmeeste kirjad» («Epistolae obscurorum
virorum», 1515—1517), mis on koostatud Ulrich von Hutteni osa-
votul. “Katoliiklike pimedusjiingrite teod, nende harimatus, liider-
likkus, upsakus leidsid selles pamfletis asjakohase naeruviiristuse
ja hukkamoistu (kirjad s66dud munast, sGna «magister» tihendu-
sest ja palju muud). Moni seik «kirjades» pole viljenduselt just
eriti delikaatne, kuid koiges kuni keeleni vilja («koogi-ladina
keel») sisaldus ilmne vaenlase monitamine eesrindlike humanist-
like ringkondade poolt.

Ulrich von Hutten (1488—1523) péarines aadli perekon-
nast, sai humanistliku hariduse ja valdas ladina keelt. Oma
edukuse eest luule alal sai ta isegi «loorberiga kroonitud luule-
taja» (poeta laureatus) nimetuse. Tema kui publitsisti tegevus
seisneb «Pimedusmeeste kirjade» teise jao ja ladina keeles kirju-
tatud arvukate dialoogide koostamises, kus leiab vastukola rida
kaasaja kiisimusi — Wormsi riigipdev, paavsti kuuria poliitika,
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Luther jms. Koige huvitavamad on nendest: «Palavik», «Vaatle-
jad», «Rooma kolmainsus ehk Vadiscus». Traktaat «Rooma kolm-
ainsus ehk Vadiscus» (1520) on nagu teisedki kirjutatud dia-
loogi vormis. Dialoog toimub Frankfurdis Maini déres; kaks vest-
lejat — Hutten ja Ernhold — jutustavad teineteisele Roomast,
kirikust ja teistest uudistest, mis erutavad Rooma ja Saksa-
maad. Koik iseloomustused on koostatud triaadide (kolme niite)
printsiibil, mis peavad nditama, mida on rohkesti Roomas ja mida
seal pole. Selle katse katoliku kiriku tosiseks paljastamiseks tegi
Hutten sel ajal, mil Lutheri paavstivastased Wittenbergi-teesid
olid saanud juba laialdaselt tuttavaks. Hutten esitas terve rea
suurepéraseid ajaloolisi paralleele, ta riindas vaenlast energiliselt
ja jérjekindlalt. Hutteni tegevus on seotud jargnevate siindmus-
tega reformatsiooni arengus Saksamaal; nii on Lutheri kutsumine-
Wormsi riigipdevale kajastunud reas ta invektiivides. Elu I6pul
liitus Hutten riiiitlite liikumisega, mille eesotsas seisis Franz von
Sickingen. Liikumise liillasaamine sundis teda pogenema Sveitsi,
kus ta suri eemal kodumaast, olles kaotanud endisaegse energia
ja pettununa paljus. '

Tunduvat osa saksa XVI sajandi kirjanduse arengus etendas
linnakodanluse reformatsiooni juht M. Luther (1483—1546).
Ta 16i saksa kirjandusliku keele; Engelsi sonade jargi «Luther
puhastas mitte ainult kiriku Augeiase tallid, vaid ka saksa keele-
tallid, 16i niiiidisaegse saksa proosa ja koostas selle véidutundest
labiimbunud koraali teksti ja meloodia, mis sai XVI sajandi mar
seljeesiks» 1.

Oma antikatoliikliku tegevusega soodustas Luther saksa linna-
kodanluse drkamist. Kui aga tekkis hddaoht linnakodanluse hea-
olule talupoegkonna poolt, asus Luther ilmselt renegaatlikule
seisukohale ja hakkas kutsuma iiles voitlusele talupoegade vastu,
keda ta nimetas roovleiks ja vereimejaiks. Kirjutises «Svaabi
talupoegade vastu» peab ta moistust «saatana sohinaiseks, kes
vaid laimab ja riivetab koike, mida teeb jumal». Selle taga-
jarjeks oli Lutheril suhete katkemine paljude ta kaasaeglaste-
humanistidega, ta asumine ilmselt reaktsioonilisele positsioonile.
Eriti selgesti nditas Lutheri reaktsioonilisust, vastandades seda
Miintzeri radikalismiga, Fr. Engels oma klassikalises t66s «Talu-
poegade soda Saksamaals.

1 K. Mapkc u & 3BHreabc, Cou, 1. XIV, crp. 476.
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Thomas Miintzer (1498—1525) asus talupoegade iiles-
tousu elteotsa. Ta jutlused ja pamiletid annavad tunnistust ta maa-
ilmavaate plebeilisest laadist ja andumusest rahva iiritusele; neis
sisaldus mitte ainult religicosse dogmaatika kriitikat, vaid ka
usundi eitamise pohjendus ja omapirane utopistliku sotsialismi
-ennetamine.

Suur talupoegade sdoda 1525. a. jattis siigavad jdljed saksa
rahvaluule arengusse XVI saj.

Suure talupoegade sdja lauludes nendele omase revolutsioonilise
sisuga ja paatosega leidsid kajastuse tolle aja siindmused,
‘Th. Miintzeri tegevus, riifitlite arvetediendamine iilestousust osavot-
jatega.

Talupoegade sdja nurjumine pohjustas Saksamaal kauaaegse
reaktsiooni, mille aluseks oli linnakodanluse ja aadli liit. Saksa
humanism elas iile siigavat ja kestvat kri'si, mis leidis viljenduse
XVI saj. teise poole kirjanduses (dramaturgi ja luuletaja Hans
‘Sachs’i mitmekesine tegevus ja Johann Fischarti satiirid ning
romaani «Gargantua» iimbertodtus). Saksa XVI sajandi kirjanduse
oluliseks osaks olid nondanimetatud rahvaraamatud?! (rahvaraa-
‘matud Till Eulenspiegelist, Schildbiirgeritest, mustkunstnikust dok-
tor Johann Faustist jms.).

Saksa XVI sajandi kirjanduse tundmacppimine nouab eriti tdhe-
lepanelikku tutvumist Fr. Engelsi totga «Talupoegade sdda Saksa-
maaly; noukogude teadlaste toodest voib soovitada M. M. Smirini
uurimust «Haponnas pedopmauns Tomaca Mionuepa u Besnnkas
KpecTbsiHcKasi BoitHa», M.-JI. 1947,

3. Renessanss Prantsusmaal

XV sajandi 16puks joudis pohiliselt 16pule Prantsusmaa iihen-
damine ja XVI saj. algul kujunes Prantsusmaa tugevaks ning
konsolideerunud riigiks.

Tsentraliseeritud voim vottis endale Giguse tdita kiriklikke
ametikohti, kirpides paavsti kuuria tulusid; see ajendas teataval
mairal reformatsiooniliikumise norgenemise Prantsusmaal. Kodusoja
tormilise perioodi siindmused soodustasid absolutlsml edasist tugev-
nemist XVII sajandil.

1 Nendele raamatutele piihendas Fr. Engels Kkirjutise «Saksa rahvaraa-
qmatud». K. Mapkc u ®. dureasnc, Cou, 1. I, ctp. 25--3L
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XV sajandi kirjandus Prantsusmaal kandis tunduval mééral
keskaja iseloomu. Tosi kiill, Frangois Villon'i liiiirikas kolasid juba
uued, renessansi ajastule ldhedased motiivid, kuid alles XVI sajan-
dil toimus kirjanduse toeline tous, mis tostis esile sellised kirjani-
kud nagu Marot, Despériers, Rabelais, Ronsard ja ta sobrad, Mon-
taigne.

Prantsuse kirjanduse arengule avaldas tugevat moju Itaalia
humanism. Kreeka teadlaste saabumine tiirklaste poolt vallutatud
Biilsantsist, isiklik suhtlemine nendega sonodustasid samuti mérksa
kodumaiste humanistlike kollete tugevnemist. Francois I-se valit-
susajal saavutas - prantsuse humanism oma korgeima arengu;
kaasaeglased konelesid «kuldse ajajargu» tagasitulekust, kunsti
taassiinnist. Rida reforme, ilmliku kooli Collége de France’i ava-
mine 1529. a. aitasid kaasa humanistide tegevuse kindlustamisele
nii Pari’sis kui ka provintsilinnades, eriti Lyonis.

Humanistid voitlesid ilmliku hariduse eest, kaitsesid antiiksete
ja itaalia kirjanike autoriteeti, seisid triikikunsti 6iguste eest. Vord-
lemisi pilvitu aeg asendus reaktsioonilise murranguga Francois I-se
poliitikas ja sellele jargnenud igasuguse, isedranis religioosse
teisitimotlemise jdlitamisega. Péarast 1535. a. suurenevad Prant-
susmaal protestantide ja humanistliku vabamotielisuse esindajate
tagakiusamised.

Tdhtsat osa prantsuse varase renessansi arengus etendas
Navarra Margueritei (1492—1549) ring. Marguerite
omas suurt moju; talle oli omane religioosne sallivus, ta soosis
kalviniste. Navarra Marguerite’i majja oli vaba pdds viga mitme-
sugustele kiilastajatele, seal vdis kohata vélismaalasi, kes olid
tulnud Prantsusmaale antiiksete keelte Gppimiseks, seal kiisid
Erasmus Rotterdamist ja Calvin, kaua aega olid Marguerite’i 1adhi-
maiks oOukondlasteks Marot ja Despériers: See ring oli nagu
tulevaste salongide prototiiiibiks, kus arutleti uusi raamatuid, toi-
musid dgedad vaidlused, mis tihti puudutasid mitmesuguseid pédeva-
kajalisi teemasid. Téanu Navarra Marguerite’i energilisele tege-
vusele ilmus rida itaalia luuletajate ja novellistide prantsuskee}-
seid tolkeid. Marguerite ise tundis hésti Boccaccio novelle, mida
jdljendades ta kirjutaski oma «Heptaméron'i». Selles kogumikus
oli peamiselt dra kasutatud anekdoote Gukonna elust; Gigusega
andis iiks ta kaasaeglastest ta novellidele nimeks «Menukate
armastajate lood». Selle kogumiku novellid kajastavad esijoones
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aristokraatia elulaadi, kuid nende seas leidub ka novelle, mis on
seotud prantsuse rahvalike fablioode traditsioonidega.

Uheks silmapaistvaimaks osaliseks Navarra Marguerite'i rin-
gis oli Clément Marot (1496—1544). Marot’ luuletaja-tege-
vus on viga mitmekesine, koigis Zanrides on ta lausunud uue
sona. Ta litiirikas on tdhtsal kohal intiimsed lakitused. Oppinud
luulekunsti juba oma isalt, retoorilise koolkonna pooldajalt, iiletas
ta kaugeit oma Opetaja.

Marot’ kujunemine humanistiks toimus kaunis aeglaselt: ta
tundis halvasii ladina keelt. Hiljemini, tdnu itaalia humanisti
Calcagnini abile keelteoskuse omandamisel, asus ta Vergiliuse
eklooge tolkima. Marot sai itaalia mdju elluviijaks Prantsusmaal
ja kandis iile prantsuse pinnale soneti vormi. Erilist tdiuslikkust
vormi kisitluses Marot ei saavutanud, kuid ta otsingute olemus
ise sisaldab endas novaatorluse jooni. Kaasaeglased nimetasid
Marot'd «luuletajate viirstiks», ta 16i endale sdédrase kuulsuse mitte
ainult oma andekusega, vaid ka so'kumise ajajargu tottu kirjan-
duses. Marot’d hinnatakse naljatava elegantse, «marootilise»
stiill pirast. Paljud luuletajad (La Fontaine, J. B. Rousseatr)
kuulutasid end tema jirglasteks. Plejaad oli Marot’ vastane.
XVII saj. vottis Boileau Marot’ oma kaitse alla, soovitades mitte
jaljendada Plejaadi luuletajaid, keda ta pidas surnud kunsti esin-
dajaiks.

Mitte vidhem originaalseks ja silmapaistvaks alatiseks osavot-
jaks Navarra Marguerite’i ringis oli Bonaventure Des-
périers (1510—1544). Ta seisis lihedal Lyoni humanistidele,
kes olid palju radikaalsemad kui Marguerite’i ringi tegelased. Oma
tihelepanekud katoliiklaste ja kalvinistide vditlusest andis ta edasi
silmapaistvas satiiris «Maailma simbel» («Cymbalum mundi») .
Selles traktaadis on viljendatud XVI sajandi kdige eesrindliku-
mad ideed. Dialoogide looritatud vormis on antud mitte ainult
kiriku, vaid ka usundi kriitikat. Pole juhus, et Sorbonne, kes nii
tihelepanelikult jilgis seda kardetavat, katolitsismi aluseid koi-
gutavat raamatut, otsekohe saavutas selle keelamise. Marguerite
keeldus selle autorit soosimast. Despériers’ olukord kujunes iiha
raskemaks ja tal ei jdinud muud viljapddsu, kui Ipetada oma
elu enesetapmisega.

Despériers’ vabamattelisus on  niisama ilmekalt viéljendatud
15busate jutukeste kogus «Uued meelelahutused...» («Nouvelles
récréations .. »). Allikaks olid neile prantsuse fabliood, kogumik
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«Sada uut novelli» («Cent Nouvelles nouvelles»), Itaalia novel-
listid. Despériers’ novellid on realistliku proosa tiifipilised nii-
dised. Autor riindab kiriklaste puudusi, naerab aadli korkuse file,
suhtub pooldavalt lihtmehe kavalusse. Novellides on kdik 1dbi
imbunud selle elulise optimismi ja huumori tundest, mis on omane
«Decameronile».

XV saj. lopul ja XVI saj. algul on kirjanduslik Prantsusmaa
ile ujutatud kurtuaassete romaanide ja eepiliste poeemide proosa-
imbertéotustega. Laialdaselt populaarsed olid «Turpin» ja «Fier-
a-bras». Esmakordselt ilmuvad triikis «Lancelot jarvelt» («Lancelot
du lac»), «Tristan», «Perceval». Suure menu osaliseks sai his-
paania romaan. Hispaania romaanide mo6ju kajastusi voib leida
ka XVII sajandil. B. Castiglione «Raamat oukondlasests
(«Libro del Cortegiano») omas Prantsusmaal nagu teisteski maa-
des suurt kuulsust.

Aja jooksul, seoses rahvusliku kodumaise luule ja proosa kas~
vuga hakkas tolkekirjanduse tahtsus langema.

Suurimaks prantsuse renessansi tegelaseks oli Francois
Rabelais (1494—1553). Tema otseseid Opetajaid pole vdima-
lik nimetada, tal olid vaid eelkdijad. F. Rabelais’ isa oli rikas
mees, viinamarjaviljade omanik, tegeles kaubandusega ja toimis
iihtlasi advokaadina. Rabelais Oppis frantsisklaste ordu kloostris.
Siin veetis ta pohiliselt kogu oma aja antiiksete keelie ja digus-
teaduse uurimisega. Ta opetatuse kuulsus ulatus kloostri miiiiri-
dest viljapoole. Oma opingutega tombas Rabelais endale kloostri-
lilemuse rahulolematuse ja ta siirdus teise kloostrisse, seejirel aga
vabanes iihe piiskopi abil kiriklikest kohustustest. Ta 6ppis Mont-
pellier’s arstiteadust, osutades erakordset huvi aine vastu, ta teos-
tas julgeid eksperimente ja iihena esimestest lahkas laiba. Ta
madrati arstiks Lyoni haiglasse. Lyonis puutus ta kokku paljude
tolle aja eesrindlike kirjanike ja humanistidega.. Siin tdlkis ta
Hippokratese «Aforismid», itaallase Manardi «Meditsiinilised kir-
jad». 1532. a. ilmus Lyonis rahvaraamatuna kroonika hiiglasest
Gargantua’st, mis ajendaski Rabelais’d looma hiiglase Gargantua
loo jdtku, ja esimeseks raamatuks, mille ta kirjutas, oli raamat
Pantagruel’i, Gargantua poja kangelastegudest. Rahvaraamatu-

. kroonika menu oli tédiesti erakordne; nagu tdhendab Rabelais ise,

miiiidi seda kahe kuu jooksul enam, kui oli onnestunud miiiia

piibleid {iheksa aasta véltel.
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1534. a. avaldas ta oma romaani «Gargantua ja Pantagruel»
teise raamatu.

Pirast mone aja moodumist VOttlS ta uuesti romaani kasile ja
1546. a. ilmus kolmas raamat. Kirjaniku populaarsus kasvas
harukordselt. Soovides viltida pealinna tsensuuri, avaldas ta oma
romaani neljanda raamatu Lyonis. Parlament ja Sorbonne ei
lakka Rabelais’ romaani jélitamast. 1553. a., kirjaniku surma
aastal, moistis parlament ta raamatu hévitamisele. Uksteist aas-
tat hiljem ilmus romaani viies raamat, mis tublisti erineb eelmis-
test ja on nihtavasti teise autori kirjutatud. Kui Rabela’s vottiski
osa selle koostamisest, siis viljendus see tdendoselt ainult esi-
algses plaanis.

Rabelais’ romaanis, prantsuse renessansi koige valjapa stva-
mas nihtuses, voib leida palju sellist, mis lahendab seda rahva-
raamatulisele kroonikale; ent see liik ei ole siiski iildse vorreldav
Rabelais’ vaimuka ja siigava teosega. Jutustades Pantagruelist,
loetleb Rabelais oma kangelase esivanemaid. Kangelane saab
hariduse prantsuse iilikoolides, saab haritud, igakiilgselt opetatud
inimeseks. Oluline osa on romaanis omistatud Pantagrueli kaas-
lasele Panurge’ile. Panurge ammutab kdike vaid elust, ta kooliks
on ainult elu. Kui Pantagruel on renessansi ideaalinimene, siis
on Panurge kelmuse ja pettuse kehastis. Ta on arvestaja ning
kogenud, ta voib kdigele anda seletuse, siiiitut siiiidistades koiges
ennast digustada. Omades hulga puudusi, veetleb ta lugejat oma
ammutamatu optimismiga. Panurge meenutab Falstaffi. Panta-
gruel ihaldab teadmisi, Panurge ihaldab joukat ning muretut olelut.

Otseseid kirjanduslikke eelkdijaid Pantagruelil ei ole, see-eest
on neid Panurge’il hulganisti, need on aina enne teda olnud kel-
mid. Panurge’i kuju jaoks ammutas Rabelais rohkesti folkloorist
ja omaenda kirjanduslikust ja isiklikust kogemusest. Oma kange-
lased tegi Rabelais renessansi filosoofia — «pantagriielismi»
esindajaiks. See tugineb kogemusele, saab toitu optimismist, mis
aitab koiges ja koikjal ndha astet tdiendumisele ja edasilitkumi-
sele. See on usk inimesse, mis hakkab asendama usku jumalasse.
Panurge’i ja Pantagrueli vastandlikud iseloomud aitavad selgitada
kirjaniku maailmavaadet. «Pantagrueli» kannul ilmus romaani
raamat, mis on piihendatud Gargantuale. Osade ilmumise jérje-
kord ei langenud iihte siiZeede kronoloogiaga. Rabelais maéras
vajaliku jdrjestuse kindlaks alles 1542. aasta viljaandes, milles
ta andis romaani redigeeritud ja tublisti muudetud teksti. Romaa-
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nis Gargantua’st sdilitas Rabelais kroonikaainestikust kangelase
ja ta vanemate nimed, ta vilimuse ja riietuse kirjelduse, Pariisi
sissesdidu episoodi ja moned teised episoodid. Muu oli autori fan-
taasia vili.

Gargantua kuju tuh romaani iile bretooni folkloorist, tuues
endaga kaasa rahvajutu jimedavditu laadi ja ebasiindsuse, terav-
meelsuse ja pilkavuse. Gargantua ristsete kirjeldus on antud
laadajandi stiilis, Gargantua isa Grandgousier («tubli kdri») on
ideaalse patriarhaalse valitseja kuju. Gargantua lapsepdlve ja
kasvatuse naermaajavad iiksikasjad ei takistanud Rabelais’d esita-
mast eesrindlikke pedagoogilisi ideid (skolastiku Thubal Holo-
pherne’i ja humanisti Ponocrates’e vastandamine). Feodaalse
monarhia toorest joudu on kujutatud kuningas Pichrochole’is.
Rabelais’ humanistlik ideaal on fikseeritud vend (munk) Jean’i
Théléme’i kloostris; kuid telemiitide ondsalik elu on kittesaadav
ainult haritud inimeste piiratud ringile. Gargantuale piihendatud
romaaniosa on eriti sisukiillane ja annab kiillaldase kujutluse
romaani kui terviku omapérasustest.

Kolmes viimases raamatus kujutas Rabelais Pantagrueli ja
Panurge’i reisu, mis oli ette voetud kiisimuse otsustamiseks, kas
maksab Panurge’il naituda? See iiksikkiisimus on ajendiks, et
piistitada iildine maailmavaateline probleem inimelu mottest ja
otstarbest. Nende rdnnakute odiisseia jouab I6pule, kui rindurid
jouavad jumaliku pudeli oraakli juurde. Ja koik 16peb oraakli
kuulsa lausungiga: «Joo». Lopp tundub liiga dnnelikuna ja paneb
suuresti kahtlema selles, kuivord see vastas gemaalse Rabelais’
kavatsusele.

Oma romaanis joonistas Rabelais avara pildi kaasaegse Prant-
susmaa elust, kiillastas kirjeldused ja iseloomustused humanistliku
sisuga. Rabelais tundis histi folkloori, kasutas #ra ladina ja
makaroonilise proosa. Tundes linna, dukonda, kooli, armastas ta
kdige enam kiila ja talupoegi. Oma kirjanduslikult stiililt seisab
ta ldhedal rahvaloomingu, rahva konekeele traditsioonidele. Kaht-
lemata on paljud romaani kujud biograafilised; kujutades advo-
kaate ja kohtunikke kasutas ta elavaid portreid; iseloomustades
skolastikuid pidas ta silmas auviirseid teadlasi Sorbonne’ist,
obskurantismi ja rutiini esindajaid. Seevastu ta vend Jean — elav
protest, tdielik vastand skolastikute ja sorbonistide kopitunud,
katoliiklike traditsioonide hallitusega kattunud jougule — kehas-
tas endas XVI sajandi humanisti jooni.
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Rabelais’ romaani iseloom avaldub koigis selle peaprobleemi-
des. Riik peab olema vaba feodaalsest survest (Grandgousier,
Gargantua, Pantagruel — iihelt poolt, Pichrochole, Anarche —
teiselt poolt), kirikult tuleb votta kahjulikud privileegid, ta osa
tuleb piirata, — see avaldub romaani antiklerikaalseis ja isegi
antireligioosseis motetes. Inimese isiksus, selle kujunemine séltub
mitte niirist skolastikast, vaid humanistlikust teadusest, inimkeha
oigusie oigest moistmisest (romaani I ja II raamatu pedagoogi-
lised ideed, Théléme’i klooster), maailmavaade peab olema vaba
eelarvamustest, ldahedane loodusele, optimistlik. Rabelais’ satiir
kasutab mitmesuguseid kujutus- ja keelelisi vahendeid; romaani
grotesksed kujud ja situatsioonid, olukordade ja tegelaste kone
I16ikav koomika, kone sotsiaalse wirvuse teadlik utreerimine said
ceskujuks hilisemaile kirjanikele-satiirikuile.

Uheks Rabelais’ allikaks oli antiiksus. Liiiirikat ja tragoodiat
ta peaaegu ei tundnud ja huvitus rohkem filosoofiast. Ajaloolas-
lelt laenab ta koige meelsamini eetilise kiilje.

Ta armastab kiidelda oma Opetatusega, mis sageli pohjustab
romaani {iksikute kohtade retoorilise venitatuse, sonaohtraid arut-
lusi jne. Rabelais suhtub harda austusega klassikalisse vana-aega,
armastades selles julgete taotluste avarust. Kiillalt suurt moju
avaldasid Rabelais’'le ka meditsiinilised teadused, ta otsekui eks-
perimenteerib oma kangelastega, kandes katselise meelodi iile
kunstiteose praktikasse. ,

Romaani keel on monevorra arhailine, selles on hulk voor-
sonu ja termineid (ladina, kreeka, itaalia ja hispaania keelest),
‘Rabelais kasutab meeleldi provintsialisme. Tihti ei vasta sénad
kohale ja inimestele, kellede suhu nad on pandud, vanasonade ja
konekdindude moningane viirititarvitamine aitab kaasa koomika
suurendamisele. Romanist kiillaslab oma vestlust poeetiliste figuu-
ridega, armastades koige enam vordlust. Sonade ming tekitab
peaaegu alati kahemottelisuse, mille saavutamiseks Rabelais las-
kub sonaloomingusse. Rabelais otsekui tahab néidata sona tohu-
tuid voimalusi, selle piiritut joudu. Ta alati- degusteerib sonu,
piiiides neid tajuda ammutavas téielikkuses. Sageli rakendab
romanist motte maskeeringut, kasutades sonalisi trikke. Rabelais’
laused ja perioodid on hiiglapikad, neis tundub mingit stiihilisust.
Romaani stiilile on viga oluliselt iseloomustavad kiisivad kone-
kddnud ja poordumised lugeja poole.

Jarelpolvede suhtumises ta tegevusse on vasturddkivusi, mis
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ulatuvad keeldumiseni teda tunnistada ehtsaks Kkirjanikuks.
Moliére, La Fontaine, Voltaire olid sel voi teisel maédral «Gargan-
tua ja Pantagrueli» autori opilased. Balzac, A. France ja R. Rol-
land sdilitasid valjapaistva epopda parimaid traditsioone.

Kauaks ajaks prantslaste poolt wunustatud Ronsard
(1524—1585) saavutas XIX saj. taassiinni tdnu Sainte-Beuve'i
toodele. Ronsardile sai osaks olla Plejaadi luulekoolkonna juhiks,
mille teoreetilised alused voib leida Du Bellay {traktaadis
«<Prantsuse keele kaitsmine ja {ilistamine»
(«Défense et illustration de la langue [rangaise»). Ara markinud
oma traktaadis koolkonna pohilised seadused, vottis Du Bellay
endale suurema vastutuse kui Boileau, kes kirjutas oma «Poee-
tika» alles siis, kui klassitsismi pohikaanonid olid juba kindlaks
kujunenud. Plejaadi otsingud olid oma laadilt progressiivsed, kuid
selle koolkonna luuletajate humanistlikud ideed olid piiratud aadli
maailmavaatega. Tuleb iihtlasi silmas pidada, et Plejaadi luuleta-
jate looming arenes prantsuse humanismi loojakul; see humanism
hakkas reaktsiooni perioodil itha enam kaotama avarust ja voit-
levat iseloomu.

Kui Ronsard oma «Franciade’is» iiritas anda eepilise pildi
Prantsusmaast, siis ei tulnud sellest kavatsusest midagi vilja.
Ainult opositsiooniliselt meelestatud hugenottidel o6nnestus luua
sellised iilevad teosed nagu Du Bartas’i «Néddal» ja d’Au-
bigné «Traagilised poeemid».

Luules valitsenud Marot’ moju sai kaotuse osaliseks seoses
Ronsardi esinemisega. Hoop anti luuletaja oodide nidol, mis pak-
kusid liitirika kunsti hiilgavaid ning tdiuslikke ndidiseid. Eriti
kuulsaks sai Ronsard armastussonettidega, mis olid adresseeritud
Cassandrale, Mariele, Astrée’le ja Helenele. Esimeseks adressaa-
diks oli kuulus kaunitar Cassandre Salviati, kelle veetlevus teki-
tas Tuuletaja ihaluse ja austuse. Selle liilirika pidulik ja jahe toon
nagu viljendaks mitte elava naise, vaid tdiusliku antiikse raid-
kuju ihalemist. Sonetid Mariele, keda moned tunnistavad samaks
Cassandraks, teised aga peavad lihtsaks talunaiseks, on sootuks
teist laadi. Siin helisevad siirad, lihtsad tunded ja luuletaja on
ioeliselt erutatud oma armastusest. Lidkitustes Helenele annab
Ronsard edasi vananeva luuletaja meeleolu. Need sonetid on
pithendatud Sukonna daamile Héléne de Surgéres’ile. Hellus ning
‘motisklus kdlavad neis suurepirastes Iuuletustes. Oppides Petrar-
calt liks Ronsard temast paljus lahku, luues rea omapéraseid liiii-
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rilisi teoseid. Ronsard oli ndndanimetatud «Ronsardi stroofi»
(kuus virssi riimi vaheldusega: aabced) loojaks.

Armastussonettide kogu on parim koigest sellest, mida on loo-
nud Ronsard. Ta paljulugenus, euroopalik haridus liituvad iileva
kisitusega luuletaja kui kunsti teenija kutsumusest. Inimene sei-
cab Ronsardi luules alati tihelepanu keskuses, kuid palju ruumi
on piihendatud ka looduskirjeldustele, eriti lamburiluules. Ta
ekloogidele ei leidu vdrdseid prantsuse kirjanduses. Suhtudes luu-
lesse kui taeva annisse, armastas Ronsard teda tuua taevast maa
peale. Tunduvat mdju ta loomingule on avaldanud antiikaja luu-
letajad Pindaros, Anakreon ja Horatius. Ronsardi kuulsus saavu-
tas kolossaalse ulatuse juba luuletaja eluajal. Kuid juba Boileau
siiiidistas Ronsardi kunstlikkuses ja maneersuses; see karm otsus
on suurel mairal seletatav poleemiliste motiividega.

A. S. Puskin on dra markinud rea puudusi XVI sajandi
liltirikas. Ta kirjutas: «Andekad inimesed, olles iillatatud prantsuse
virsikunsti tiihisusest ja, peab iitlema, alatusest, leiutasid, et
keele vaesus oli selle pohjuseks, ja hakkasid taotlema selle
{imberloomist vanakreeka keele eeskujul. Moodustus uus koolkond,
mille arvamused, eesmirk ja joupingutused meenutavad meie
slavo-venelaste koolkonda, kellede seas samuti oli andekaid ini-
mesi. Kuid Ronsard’i, Jodelle’i ja Du Bellay vaevanigemine oli
asjatu. Keel keeldus talle vodrast suunast ja liks jélle oma teed.

Loppeks tuli Malherbe, keda suur kriitik on hinnanud nii ereda
tdpsusega, nii range oiglusega ... Kuid Malherbe on niiiid unus-
tatud nagu Ronsardki. Need kaks talenti kurnasid oma joud voit-
luses virsi tdiustamisega ... Selline on saatus, mis ootab Kir-
janikke, kes rohkem hoolitsevad keele mehhanismi, sona valiste
vormide eest kui motte — ta tdelise elu eest, mis ei olene tarvita-
misest!» 1. :

Joachim Du Bellay on Ronsardi korval Plejaadi kdige
andekam esindaja, itaalia traditsioonide pooldaja luules. Kaua-
aegne viibimine Roomas soodustas ta itaalia-siimpaatiate kindlaks-
kujunemist. Prantsuse luule andeka teoreetikuna tegeles ta keele
arenemise kiisimusega, pidas voimalikuks teiste keelte laialdast
arakasutamist ja nendest laenamist. Du Bellay siindis 1522. a. ja
kuulus vanasse Anjou perekonda, mis oli andnud Prantsusmaale

1 O pycckoii JauTeparype, ¢ ouepkoM ¢panumysckoii, I[TymKuH-KPUTHK>,
M. 1934, ctp. 333—334.
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rca tuntud tegelasi. Anjou siinnimaaga on seotud paljud luuletaja
varsid. Tal tuli ajutiseks loobuda tegelemisest kirjandusega, kui
ta oppis Oigusteadust Poitiers’s.

Olles Plejaadi teoreetik, on Du Bellay tuntud ka viaga hea liiii-
rikuna. Du Bellay sonettide sari on seotud ta onutiitre Sévigné
nimega. Viibimine Roornas, mis kestis neli aastat, andis luuleta-
jale palju ja t{a viljendas oma moétted ja muljed kahes kdlavate
ning meloodiliste virsside kogus «Kahetsused» («Regrets») ja
«Rooma muinsused» («Antiquités de Rome»).

Du Bellay luuletistes tundub kristalse puhtuse hongu ja suure-
mat terviklikkust kui Ronsardil. Selles olid talle abiks antiikaja
eeskujud, kusjuures ta enam eelistas rooma luulet, harva poor-
dudes kreeka luule nididiste poole. Du Bellay luules, mis on esi-
joones eleegiline, on jdetud ruumi ka lobusale, vallatule muusale
rahvalaulude ja kiilapidude motiividega. Oma kunsti kahtlematule
aristokratismile vaatamata ei kaotanud Plejaad sidet rahvaloomin-
guga. Du Bellay suri 1560. a. oma tegevuse Gitse-eas.

Selle poeetide riihma teised liilkmed (Belleau, Baif,
Dorat jt) olid hoopis vihem originaalsed ning vdhem ilmekad
luuletajad. Plejaadi moju avaldus mitte ainult Prantsusmaal, vaid
ka viljaspool selle piire. Selle jdlgi voib nidha Tasso ja inglise
Elisabethi-ajastu luuletajate loomingus.

Kodusodade ajastu ajendas publitsistliku luule ja proosa
kasvu. Hugenotid ja katoliiklased kiilvavad teineteist iile teravate
pamflettide ja traktaatidega (need pamfletid aitasid kaasa gene-
raalstaatide vastu suunatud «Menippose satiiri» siinnile
1594. a.), tekivad laulud, mis pakuvad siindmuste hinnangut ja
on vaenulikud kuningavoimule.

Hugenottide ideoloogia eriti tiiiipilisteks véljendajateks olid
Guillaume du Bartas (1544—1590) ja «viimne riiiitel»
Agrippa dAubigné (1553—1630). Oma peateoses «<Nddal
ehk maailma loomine» («Semaine ou Création du
monde») kasutas du Bartas piibli ainestikku, iihendades retoorikat
Plejaadi opilasele iseloomulike looduskirjeldustega. Lai kirjandus-
lik silmaring aitas luuletajal olla mitmekesine; monikord votab
ta eeskuju Lucretiuselt, Ovidiuselt, Vergiliuselt. Ta kaasaeglased
olid temast vaimustatud, Goethe ja Byron suhtusid poolehoidvalt
ta luulesse.

Suurt paljastavat joudu omab d’Aubigné poeem «Traagili-
sed poeemids («Tragiques»), mille seitsmes raamatus on
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kujutatud omavoli, julmuse ja vigivalla koledusi. Olles koiguta-
matu oma veendumustes, julge s6jamees, kelle terve elu moodus
voitluses ja ohtudes, ei saanud d’Aubigné ilma siira pahameeleta,
ilma pateetilise elevuseta konelda jélitustest ja ennustada karis-
tust ning jumala kohut morvareile-katoliiklastele. Tema isikus
leidsid valitsev kirik ja monarhid oma siiiidistaja. Ainulaadse
villjendusjouga on kirjutatud paljud «Traagiliste poeemide» lehe-
kiiljed. Sainte-Beuve nimetab oigusega d’Aubigné’d «XVI sajandi
Juvenaliseks». d’Aubigné sulest on pidrit ka arvukad liiiirilised
teosed, romaan-pamilett «Parun Foeneste'i seiklused» («Aventures
du baron de Foenestes, 1630) ja «Uldine ajalugu» («Histoire

universelle»), milles kajastuvad autori absolutismivaenulikud
vaated.

Montaigne (1533—1592) — filosoof-humanist, antiiksuse
austaja — oli tuntud raamatu <«Esseed» («Essais», 1580)
looja. Selle raamatu pohiliseks sisuks, milles avaldub autori haru-
kordne tdhelepanuvdime ja paljulugenus, on inimene:«ta mitme-
kesises tegevuses ja ta voimaluste erisugususes. Montaigne armas-
tas raamatut ja hindas korgelt selle téhtsust. Ta andus teaduste
aurimisele, luges palju, tehes viljakirjutisi ja markmeid. Moni-
kord vottis ta endale diplomaatilisi {ilesandeid ja asus silmapaist-
vail ametikohtadel. Kuid Bordeaux meeri amet koormas teda ja ta
eelistas elada eraisikuna. Libikidimine raamatutega asendas talle
seltskonda; juba noorusaastail sai Montaigne’ist kirglik bibliofiil.
Ta soetas endale hulga viartuslikke raamatuid ja omandas jark-
jargult mineviku grandioosse parandi, kujunedes kdige haritumaks
inimeseks Euroopas. Inimene on Montaigne’i sonade jirgi korgem
olevus — ta vodib piiramatult muutuda, teadus temast on koigi
teaduste teadus. Eri aegadel on inimesel olnud erilisi jooni ning
omadusi, mis eristavad antud ajasiut teistest. Montaigne osutab
korduvalt sellele, et huvi inimese vastu sundis teda kitjutama
«Esseed». Vaadeldes inimese muutlikkust madrab Montaigne
kindlaks ta evolutsiooni ajas ja ta lokaalsed, toulised erinevused.
Ta kahtleb oma teadmises. Nii tekib ta skeptitsism, mis on edasi-
liikumist soodustav, mitte aga seiskuv, passiivne. '

Peaasi on inimesele omada tahet. Ta peab tundma Oppima
ennast, loodust, Oppima ennast valitsema, ta peab  rahulikult
ootama surma ja seda vastu votma nii nagu lihtinimene. Selles
stoilise passiivsuse viites kajastus. juba kriis humanistlikus kul-
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tuuris, mis varasemate motlejate (nditeks Rabelais) loomingus
AT S APAS 4 >
kandis mojusat, optimistlikku iseloomu.

Usundilisi kiisimusi puudutab ta seoses kodusdjaga, kalviniste
ta ei hinda, kuid ka valitsev Kkirik, selle pedantsus, dogmale allu-
mine, ebausu ndhtused pole talle meelt mooda.

Omistades suurt tdhtsust filosoofiale rohutab ta eetiliste nor-
mide tdhtsust inimeste iihiselus. Onne voib saavutada iga inimene,
ta peab vaid tunnetama iseennast, Oppima véltima ning iiletama
onnetusi. Maidrates kindlaks kaks onnetuste kategooriat kisitleb
Montaigne inimese kohustusi -iseenda, lihemate sugulaste ja sop-
rade suhtes.

Poliitikas pooldas Montaigne konservatiivseid vaateid. Tema
arvates ei tohi kehtiv kord muutuda ja voimu toetamine on iga
inimese kohustuseks.

Montaigne’i poolt avaldatud kasvatuslikud ideed on ldhedased
Rabelais’ omadele. Last peab tundma, tuleb uurida ta kalduvusi,
. kasvatada ta tahet. Téiuslik kasvatus peab ette nigema lapse nii

kehalist kui vaimset arendamist. Keelates lapse méilu kuritarvita-
mist nouab Montaigne, et laps harjuks teda {imbritsevate tingi-
mustega; tuleb ergutada lapse teadmishimu. Opetaja vdidab
endale autoriteedi ja austuse lapse silmis, kui ta ei rakenda karis-
tusi, ei sunni talle peale valmis tddesid, harjutab teda motlema
iseseisvalt.  Kasvatuse iiheks peaelemendiks peab Montaigne’i
arvates olema kolbeline arendamine: laps peab kasvama toearmas-
tajana, avameelsena. Montaigne’i «Esseedes» sisaldub palju ideid,
mis leidsid rakenduse jargnenud aegadel. «Esseed»olid XVII ja
XVIII sajandi eesrindlike inimeste lemmikraamatuks.

Montaigne’i loomingus voib ndha teatud 16ppkokkuvotet prant-
suse humanismist, {ihtlasi annab ta poliitiline konservatism ja
- skeptitsism tunnistust saabunud ideelisest kriisist.

Montaigne on prantsuse renessansi viimane véljapaistev esin-
daja.

4. Renessanss Inglismaal

Kaubanduslike sidemete solmimine Flandriaga ja Itaaliaga,
kaubanduse ja kisitoo areng soodustasid pohjalikke muudatusi
~ Inglismaa poliitilise ja sotsiaalse elu korralduses. Kuningavdimu
voitlus feodaalidega aitas riiki tsentraliseerida, mis leidis toetust
uue aadli ja tekkiva kodanluse poolt. Sel ajal said méirgatavaks
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tendentsid iihtse kirjandusliku keele loomiseks, langes ladina keele
tahtsus, samuti prantsuse keele oma, mida olid levitanud norman-
nid, kes vallutasid Inglismaa XI saj. keskpaiku.

Kuid Saja-aastane sdda (1337—1453) ja seejirel Punase ja
Valge Roosi soda laostasid maa majanduslikud jud ja alles XV
saj. 16pust hakkasid kujunema tingimused, mis olid soodsad inten-
siivsete kodanlike suhete arengule.

Sel ajal algas Inglismaal maade nondanimetatud tarastamine.
See tarastamine jattis talupojad ilma p&llumaast, mida mdisnikud
muutsid lambakarjamaadeks. Kui juba varemini, 1381. a. talu-
pojad tousid iiles Wat Tyler’i juhtimisel, siis polnud XVI saj. neid
iilestouse mitte vdhem (eriti tdhtis oli Robert Ket'i iilestous
1549. a.). Muutused agraarsuhetes pohjustasid nihkumisi linnas —
manufaktuurtoostuse ja kaubanduse arengut, mis 6i mdningad
erijooned sotsiaalsesse olukorda Inglismaal.

Vana feodaalne aadel peaaegu hivitati diinastilise sbja ajal,
uus maa-aadel, mille read tdiendusid mdisnike ja keskmise jouku-
sega kaupmeeskonna arvel, oli samal mairal nagu kodanluski huvi-
tatud tugeva monarhia toetamisest. See kahe valitseva klassi liit
aitas kaasa maa kiirele kapitalistlikule arengule, todstuse ja iile-
merekaubanduse arengule, laevastiku kasvamisele, turgude ja
kolooniate anastamisele, Inglismaa poliitilise tdhtsuse tousule.

XVI sajandil saavutas inglise renessanss oma korgeima arengu.
Voit feodaal-katoliikliku Hispaania iile («VGitmatu armaada» hukk
1588. a.) oli Inglismaa poliitilise edu hiilgavaks tenduseks. Kuid
juba XVII saj. algul algas voitlus inglise absolutismi ja peale-
tungiva reakisiooni vastu; reaktsioon soodustas humanismi kriisi
arengut.

Reformatsiooni ideed said oma esialgse viljenduse John
Wiclifi (1324—1387) tegevuses, kes rakendas ratsionalistlikke
printsiipe usundi tolgendamisel ja oli esimene piibli tolkija ing-
lise keelde. Kuigi kuningas ja parlament alguses toetasid katoliku
kiriku reformi, teostati reformatsioon siiski alles XVI sajandil
kuningas Henry VIII poolt (supremaatia-akt 1534. a.), mille taga-
jarjeks oli kiriku kunagise majandusliku ja poliitilise moju kiire
langus. Reformatsioon soodustas ilmliku kultuuri vaba arengut,
kuna humanistlike ideede hiline areng Inglismaal aitas kaasa teiste
Euroopa maade kultuuri saavutiste laialdasele omandamisela.

Koige huvitavamaks renessansi eelkdijaks Inglismaal oli
Geoffrey Chaucer (1340—1400). Sojakidikudest osavotja,
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poliitiline tegelane, Itaalias kiinud mees, kes seal nihtavasti oli
solminud isiklikud sidemed humanistidega ja omandanud rohkesti
oma aja eesrindlikest ideedest, oli Chaucer inglise keskaja koige
vdljapaistvamaks luuletajaks. Ta kirjanduslikus tegevuses voib mir-
gata scoseid prantsuse ja keskaegse ladina luulega ja selle korval
kaasaegse itaalia kirjanduse tundmist (see avaldus poeemis «Troi-
lus ja Chriseyde», mis oma siiZeelt on lihedane Boccaccio «Filost-
rato’le», ent samuti ka «Canterbury juttudes»).

Oma kodumaa suurepirane tundja, peen vaatleja, humorist, Kes
oskab oma I8busa naeruga pehmendada iilemddra avameelsete
situatsioonide jédmedust, piisis varane Chaucer kurtuaasse luule
pooldajana. Keskse koha tema loomingus omandasid «Canter-
bury jutud» («Canterbury Tales», 1386—1389).

Palverindurite kokkutulek maanteediirses vodrastemajas «Ta-
bard» sai tOepidraseks raamistiseks 24 virss- ja proosanovellist
koosnevale kogumikule. Autor andis dnnestunud portreelise ise-
loomustuse kogunenutest, kes kuulusid mitmesugustesse iihiskonna-
kihtidesse (aadlikud, va‘mulikust seisusest isikud, kaupmehed ja
késitoolised, Oxfordi iilidpilane, vabakutselised isikud). Riiiitel,
edev abtiss, oma meelelikkuses aval lesknaine Bath'ist, jurist, —
nende viline ilme vastab taielikult iga jutustaja iseloomule nagu
muide ka novell, mida autor tal laseb jutustada. SiiZeede mitme-
kesisus, mida on kasutatud suure taktiga, zanrivarjundite erinevus,
olust’ku ja novellide jutustajate ning kangelaste psiihholoogia
realistlik kujutamine, katse kindlaks méérata luule- ja keelenorme
teevad «Canterbury juttude» autori Shakespeare'i eelkiijaks. Chau-
cer on omandanud aukoha inglse kirjandusajaloos. Shakespeare,
Milton, Byron on &ppinud temalt ja késitlenud ta teemasid.
A. M. Gorki nimetas Chaucerit «realismi rajajaks» ja rohutas «Can-
terbury juttude» tolkimise vajadust. 1946. a. ilmus kuulsa novelli-
kogu venekeelne tGlge, selle suure iirituse raskused on pohiliselt
onnestunult iiletatud I. Kaskini ja O. Rumeri poolt (mirkigem, et
I. Kaskin on avaldanud pdhjalikke kirjutisi Chaucerist, iiks neist on
sissejuhatuseks mainitud viljaandele).

Kirjutatud kirjanduse korval saavutas Inglismaal laialdase
arengu rahvalooming, mis eriti kirkalt avaldus ballaadides.
Nagu hispaania romansid, skandinaavia viser (laulud) olid ballaa-
_ did liitirilis-eepiliseks Zanriks. XV saj. ditses see Zanr eriti niihésti
Inglismaal kui ka Sotimaal. Kuid juba eelmisel sajandil maini-
takse ballaade Robin Hood'ist; nende populaarsus on tin-
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gitud antifeodaalseist, rahvalikest seisukohtadest, soltumatu ning
mehise kangelase isiksusest, kes on kehvikute, réhutute ja onnetute,
norkade ja kaitsetute kaitsja ning sober. Sobralikus koostdds jou-
mehe «viikese Johniga» ja naljahamba-munga «vennas Tuck'iga»
voitleb Robin oma julgete, viljaspool feodaalset seadust seisvate
meeste salgaga diguse eest, kaitstes talupoegi rikaste omavoli ja
vigivalla eest. Ballaadide tsiikkel Robin Hoodist on suur, kordu-
valt on tehtud katset selle kokkuliitmiseks iiheks tervikuks. XVI
sajandil jatkus Robin Hoodi kisitlevate ballaadide tsiikliks koon-
dumine; ta seiklused ja kohtumised eri seisuste esindajatega muu-
tusid iiha keerukamaks.

Robin Hoodi kisitlevate ballaadide suurest tdhtsusest koneleb
A. M. Gorki nende eriviljaande eessonas (1919) ja kirjutises
«Sellest, kuidas ma oppisin kirjutama» (1928).

Inglismaal oli XVI saj. esimesel poolel humanism tihedalt seo-
tud reformatsiooniga; antiiksuse ja uute filosoofiliste ideede uuri-
mine toimus siin {iheaegselt reformatsiooni ettevalmistusega. Hil-
jemini norgenes kiriku ideeline moju, mis asjaolu omistas veel
suurema erikaalu ilmlikule kultuurile.

Thomas More'i (1478—1535) on oGigusega peetud varase
perioodi kdige viljapaistvamaks inglise humanistiks. Mitmekiilgne
haridus ja kalduvus kirjanduslikuks tegevuseks ei teinud More'ist
iiksnes teadlast voi kirjanikku; ta niitas end julge poliitilise tege-
lasena, kes sai kannatada jilituste all oma vaadete jérsu otsekohe-
suse ja iseseisvuse pérast. More'i humanistlikud vaated kujunesid
antiikse filosoofia, inglise filoloogide ja keskaja ning renessansi
mdtlejate traktaatide mdjutusel. Kuningas Henry VIII ajal tousis
More riigitegelasena esile ja asus 1529. a. lordkantsleri kohale.

1516. a. ilmus «Utoopia» («De optino rei publicae statu deque
nova insula Utopia»), mis sai utopistliku sotsialismi ideede esi-
meseks jarjekindlaks kisitluseks. Piihendades esiteks ruumi inglise
kaasaegse iihiskonna puuduste kriitikale koondas More oma téhe-
lepanu eeskujuliku riigi probleemile, riigi, kus pole pahesid ega
puudusi, mis on rajatud kodanike vdrdsuse, eraomandi kaotamise,
kuila piiratud kasutamise jm. pohimottele. Monedes kiisimustes ei
suutnud More leida radikaalset lahendust: «Utoopias» on sdilitatud
orjus, usund, perekondlik-patriarhaalne elulaad; «Utoopia» ei naita
Kkitte feid uue riikliku ideaali teostamiseks, kuid koik see ei vdhenda
selle imetlusviirse raamatu, paljude hilisemate sotsiaalsete utoo-
piate celkiija madratu suurt eesrindlikku tdhendust.
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Peale «Utoopia» oli More I6petamata jadnud «Richard III aja-
loo» autor. Lahkhelid kuningaga kiriku valitsemise kiisimuses,
keeldumine vande andmisest kuningale kui «anglikaani kiriku
peale» sundisid More’i 1532. a. minema erru. Peatselt ta areteeriti
ja valetunnistuste najal tehtud kohtuotsuse péhjal hukati 1535. a.

Uheks renessansi kuulsaks teadlaseks ja filosoofiks oli Fran -
cis Bacon (1561—1626). Cambridge’i iilikool, riigiteenistus,
elu moisas — sellised on ta elu etapid. Kuningas James 1 ajal oli
ta a-il 1618—1621 lordkantsler. Marx pidas Baconit «inglise mate-
rialismi ja iildse uusima aja eksperimentaalsete teaduste toeliseks
esiisaks» 1. Kirjanduslikku tihtsust omavad ta «Esseed» («Essays»),
mis késitlevad filosoofiat, moraali ja inimese praktilist tegevust.
‘Tema sulest on périt utopistlik romaan «Uus Atlantis»  («Nova
Atlantis», 1623), milles vastupidi Thomas More’ile ideaalne iihis-
kondlik kord rajaneb mitte sotsiaalseil reformidel, vaid teaduse ja
tehnika edusammudel.

Kuigi liilirika ja romaan (pastoraalne romaan — Sidney, kelmi-
romaan — Nashe, «tootmisromaan» — Deloney) osutasid téihele-
pandavat édu, saavutas siiski draama peamise koha renessansi
ajastu Inglismaa kirjanduses. Inglise teatri algupirased arenemis-
ning kujunemisteed, kusjuures teatud moéju avaldasid antiikne ning
Itaalia ja Prantsusmaa humanistlik teater, pShjustasid omapirase
draamastiili XVI sajandi teise poole Inglismaal. Sotsiaalsed eeldu-
sed teatri vaatemiangude edasiseks tousuks olid soodsad ja mitme-
suguste rahvastikukihtide huvi teatri vastu aitas kaasa ta arengule,
tervele voistlusele. Moralitee, millest jark-jargult vilja kasvas aja-
looline kroonika, interluudium, siiZeelt lihedane farsile ja fabli-
oole, nididend miitoloogilisel ainestikul vastasid mitmekesistele aja-
nouetele.

Teatrielu tous muutus veelgi intensiivsemaks 70-ndail aastail.
Londonis oli avalikke ja erateatreid, mis erinesid publiku ja niite-
trupi, tehnilise seadeldise ja asukoha poolest; nende arv kasvas,
nad said Inglise oludes tavaliseks, etendasid olulist osa iihiskond-
likus elus. - :

Repertuaari eest tuli alatasa hoolitseda, teatrid vajasid uusi
ndidendeid, vanade iimbertootusi, mis asjaolu soodustas dramatur-
gide voistlust. Keeruline sotsiaalne olukord pohjustas eri suundade
mitmekesisuse ja voitluse inglise dramaturgias.

L K- Mapxc # ®. dureanc, Cou, 1. HI, crp. 157.
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Shakespeare’i lahemiaks eelkiijaks oli Christopher Mar-
lowe (1564—1593), kes oppis Cambridge’i iilikoolis, sai naiile-
jaks ja dramaturgiks. Ta saatus 10ppes traagiliselt: vabamotleja,
«jumalasalgaja» tapeti salapolitsei agentide poolt.

Marlowe’ tung heroilise isiksuse poole leidis oma viljenduse
ndidendis «Tamerlan Suur» («Tamburlaine the Great», 1587).
Otsiva inimese teadmise taotluse, ta vaimse janu kehastas Mar-
lowe «Doktor Fausti elu ja surma traagilises loos» («The Tragi-
call History of the Life and Death of Doctor Faustus», 1388—
1589), milles ta andis Fausti teema ja Mefistofelese kuju iihe vara-
sema ja veenvama kisituse. Ajaloolises kroonikas «Edward II»
(1592) ennetas dramaturg suure Shakespeare’i, kujutades harilikke
ning norku inimesi, puuduiades renessansi tdhtsat probleemi —
valitseja, voimu probleemi.

Robert Greene (1553—1590) avastas uued lavavoimalu-
sed, kujutades kaasatundvall ja tGepiraselt talupoegi ja késitool'si,
kiillastades oma niidendeid koomiliste stseenidega, osutades harul-
dast leidlikkusi nididendite ja jutustiste siiZeedes. Marlowe, Greene
ja nende kaasaeglased aitasid kaasa sellele kdrgele asendile, mille
omandasid teater ja draama geniaalse Shakespeare’i tegevuse
alguses.

William Shakespeare (1564—1616) siindis Stratior-
dis; ta isa oli joukas mees, linnandukogu liige. Teated Shakes-
peare’i elu kohta on vihesed, kuigi viimaste aastate otsingud on
andnud huvitavaid detaile. Peale «grammatika» kooli’ pole Shakes-
peare nihtavasti kusagil @ppinud. Varane abiellumine ja perekond
ei takistanud ta kiindumust teatrisse ja 1587. a. siirdus Shakes-
peare Londoni; 1593. a. astus ta James Burbadge’i niitetruppi, kus
ta jark-jargult omandas tunnustuse ja kuulsuse. 1599. aastast ala-
tes sai ta Burbadge'ite teatri osanikuks.

Peale dramaatiliste teoste oli Shakespeare kahe poeemi —
«Venus ja Adonis»> ja «Lucretia hibistus» («The Rape of Luc-
rece») — ja 154 sonetist koosneva kogumiku (ilmus 1609. a., on
kirjutatud nihtavasti mirksa varem) autor. Liilirikas omandas
‘Shakespeare iseseisva koha, vaatamata sellele, et Elisabethi ajas-
tul tal oli palju kuulsaid vdistlejaid, osavaid sonetimeistreid (Sid-
ney, Spenser). Seda suure kirjaniku kiindumust sonetisse on Pus-
kin oigesti dra markinud oma tuntud «Sonetis» («Ta mangu
armastas Macbethi looja»).

Juba kaasaeglased mirkisid Shakespeare’i niidendite korge-

64




vadrtuselisi omadusi, mis aga ei takistanud teda 1612. a. teatrist
lahkumast, dramaturgiast lcobumast ja kodulinna asumast; teatri-
tegevusest loobumise pohjused pole kindlaks tehtud. Shakespeare’i
draamaloomingu voib tingimisi jagada kolme perioodi: esimene
(kuni 1600. a-ni) — komdddiate ja ajalooliste kroonikate periood,
mil on loodud peaaegu kdik komoodiad, kaks tragdodiat: «Romeo
ja Julia» («Romeo and Juliet») ja «Julius Caesar» ja peaaegu
kdik  ajaloolised kroonikad; teine (1601—1608) — suurte
tragoodiate  periood:  «Hamlet» (1600—1601), - «Othello»
(1604—1605), «Macbeth» ja «Kuningas Lear» («King Lear»)
(1605—1606); Shakespeare kirjutas neil aastail ainult iihe 16busa
koméddia «Windsori 16busad naised» («The Merry Wives of Wind-
sor») ja moned komdddiad, mida oleks digem nimetada draama-
_deks  («Modt moddu vastu», «Measure for Measure»); kolmas
(1€08—1612) — traagikomoodiate periood: «Cymbeline» (1609—
1610), «Talve muinasjutts («A Winter’s Tale», 1610—1611),
«Torms («The Tempest», 1612—1613). Mitte kdik 37 Shakespeare’i
nédidendit pole vordsel mddral tdiuslikud, modnda neist voetakse
harva niiiidisaegse teatri repertuaari, kuid paljud suure drama-
turgi ndidendid kuuluvad dramaturgia «kullafondis.

Kodanlikus teaduses levinud hiipoteesidel Shakespeare’i teoste
kuulumise kohta teistele autoritele pole meie maal olnud edu (selle
kohta vaata Suur Noukogude -Entsiikfopeedia, 62. k. prof.
A. A. Smirnovi raamat «Tpopuecto Illekcnmpa» jms.).

Shakespeare’i ajaloolistes kroon‘kates leidis kajastuse dige pikk
etapp Inglise ajaloost, ulatusega XII-st kuni XVI sajandini (kunin-
gas John’ist kuni Henry VIII-ni). Shakespeare suutis edasi anda
siindmusie litkumist, tuues lavale kiimneid tegelasi, varustades iga-
iihe individuaalsete omaduslega, kui tagasihoidlik ta asend nii-
dendis olekski. Juba kroonikais avaldus dramaturgi voime suurteks
itldistusteks, humanistile tihtsate kuningavéimu, riigi, rahva ja
inimese probleemide esiletstmiseks. Taunides vigivalda, omavoli
ja feodaalseid sisetiilisid kujutas Shakespeare ainulaadse meister-
likkusega voGitluse pateetikat, keerukaid psiihholoogilisi elamusi;
siindmuste kiires vahelduses ja iseloomude mitmekesisuses nigi ta
elu keerukuste alatist avaldumist. Troonianastaja Henry IV, reso-
luutne ja meelevaldne, ei ole dramaturgi tGeline kangelane nagu
ka nork, tegevusetu Richard II, kuid seadusliku kuninga Henry V
isikus nédgi ta valgustatud valitsejat, kes kindlalt juhib riigilaeva,
kes oskab valitseda ja enda suhtes austust sisendada. Kroonikas
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«Henry IV» kujutas Shakespeare sama Henry V-ndat alles noore
printsi Harry'na, Falstaffi tempude tunnistajana ja osalisena.
Shakespeare ei kartnud teatri kiilastajaile Opetusi jagada. Ponev
siizee, kiiresti hargnev tegevus hulga lavapiltidega aitasid teha
niidendit huvitavaks, sellest vois oleviku vastandamise teel mine-
vikuga ammutada tulusaid opetusi. Ajaloolistes kroonikates aval-
dus Shakespeare’i oskus ilma pingutuseta, loomulikult ndidata oma
kangelaste «hinge dialektikat», ehkki Shakespeare monel mdiral
sdilitas teatava andami moraliteede traditsioonile (tegelaste jaga-
mine vooruslikeks ja pahelisteks, imejoudude vahelesegamine).
Koomiliste tegelaste ja situatsioonide kasutamisega saavutas
Shakespeare tegevuse jédrske iileminekuid, mis olid ta publikule
meeltmodda.

«Henry IV» ja seejirel ka komoodia «Windsori 16busad naised»
tahelepandavaks koomiliseks kangelaseks oli Falstalf. Suursugune,
kuid majanduslikult laostunud aadlik, hoopleja ja himur, viga
histi oma parasiidi osas kodunenud, mees venitatava siidametun-
nistusega (sellisena on teda kujutanud Shakespeare), kiitkestas Fal-
staff iihtlasi publikut oma optimismiga, naeruga, avameelsete arva-
mustega. Shakespeare’ile hakkas meeldima see tiise, kolvatu vana-
mees ja ta esitas tema veel veidramais situatsioonides komdddias
Windsori 16busaist naistest (episoodid musta pesu korviga, naise-
roivaisse iimberriietumisega, 6ine maskeraad); ta kordab paljusid
Falstaffi jooni sir Toby Belch’i isikus komoodias «Kaheteistkiimnes
60» («Twelfth Night»). Ainuiiksi Falstaffist oli dramaturgile vihe
ja ta tostis kiitleva aadliku veel enam esile «falstafilise tausta», sot-
siaalse keskkonna varal, millesse kuuluvad Nym, Bardolph, Pis-
tol jt.

Tosises komdodias «Veneetsia kaupmees» («The Merchant of
Venice») iihendas Shakespeare vana liiakasuvotja, lapsiarmastava
isa, rikkuse ning tiitre kaotanud Shylock’i draama ja Bassanio
ning Portia, Nerissa, Jessica armastuse tujukuste keeruka komoo-
dia. Raha vdim, selle antihumanistlik olemus leidis kujutuse siin,
ent samuti ka teistes Shakespeare’i ndidendites («Timon Afee-
nast», «Timon of Athens»). Shakespeare moistis rikkuse demorali-
seerivat joudu, selle omandamise eest voitlust pidavate inimeste
kolbelist laostumust. Nagu ajaloolistes kroonikateski kasutas.
Shakespeare tiielikult dra monoloogi kunsti, mis aitas mitte ainult
loogiliselt rohutada siiZee seisukohalt tihtsat kohta, vaid avas ka
monoloogiga esineja lihemad kavatsused.
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Esimese perioodi komdddiad on tiis sidelevat 16busust, nalja-
kaid lavapilte, veidraid, kuid nupukaid teenreid, onnelikke armas-
tuslugusid, nendes pole traagilise varjugi — koik Iopeb histi.
Vihestel renessansi luuletajail onnestus nii lihtsalt ning mitme-
kesiselt nididata inimese olemise r60mu, inimese armastuse ja sop-
ruse joudu, nii heasiidamlikult naerda hooplejate, silmakirjatse-
jate, liiderdajate ja kelmide puuduste iile. Komdddiaisse ilmus
teenri korvale narr, kes koneles tott neile, kes seda ei taha; ehkki
naljahammas ja pilkaja, on ta siiski sugulane traagilise narriga,
selle «targa lollpeaga», keda v6ib nidha sellises tdiuslikus kehas-
tuses, nagu seda on narr «Kuningas Lear’ist».

Tegevuse kiire areng, 16bus vaimukas dialoog, liigutavad ning
visad naistegelased, mehised, monikord aga ka kohklevad mees-
tegelased, tegevus, mis hargneb kord Inglismaal, kord Itaalias vdi
teistes lounamaades, koigis ndidendeis alati kostev usk inimesse
konelevad nende tiiiipiliselt renessanslikust pohialusest («Palju
kdra ei millestki», «Much Ado about Nothing», «Kaheteistkiimnes
00», «Torksa taltsutamine», «The Taming of the Shrew» ijt.).
Moéned Shakespeare’i komoddiad lihenesid oma sisult draamadele
(«Veneetsia kaupmees», «Mdot moddu eest» jt.).

Antiiksed siiZeed veetlesid kuulust dramaturgi («Julius Cae-
sar», «Antonius ja Kleopatra», «Coriolanus»). Shakespeare ei
kopeerinud antiiksust, vaid, siilitanud oma siisteemi normid, 15i
erapoolikuid, kuid vidga tdhelepanuviirseid tragdddiaid Rooma
elust. Poliitilised lahkhelid, voitlus vdimu pirast «Julius Caesa-
ris» on ilmekalt esitatud kogu tragdddia ulatuses, kuid kdige sel-
gemini Marcus Antoniuse konedes Brutuse vastu Caesari laiba
juures. Nagu oma teisteski ndidendites avaldas Shakespeare
«Julius Caesaris» poliitilisi ideid, mis autori kavatsuse kohaselt
pidid mojutama vaatajaid.

Shakespeare’ile oli omane oskus hiilgavalt kujutada naise ise-
loomu omapdrasusi. Ta naiskujud on omavahel samavdrra erine-
vad kui. meeskujudki. Vanuse, perekondliku ja sotsiaalse seisundi
erinevusi esitas dramaturg alati suurimal mééral tdepiraselt. Ta
vaprad Portia, Julia, Maria, oma veendumustes kindlad Volumnia,
Cordelia, pahelised ja Gelad, head ja leebed vdivad psiihholoogiliselt
omapiralt, iseloomude erinevuselt tiiesti voistelda maailma tunrus-
tatud kunstnike naiskangelastega. Teise perioodi tragoodiad kand-
sid endil kahtluste ja Gigluse voidusse uskumatuse pitserit, kuid
neis tragdodiais saavutas Shakespeare kui geniaalne dramaturg
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haripunkti. «Hamleti» harukordsete vairtuste vaimustatud tunnus-
tamine Belinski poolt, maalikunstnike, kirjanike, heliloojate poor-
dumine nende tragdédiate poole, koht, mida nad omavad kuulsate
niitlejate loomingu-biograafiates, — kdik see koneleb nende juhti-
vast asendist maailma teatri arengus. Avades oma tegelaste psiih-
holoogia uusi kiilgi suurendas Shakespeare nende tundmuste siiga-
vust ning mdjusust, viljendades seda eesrindliku ja reaktsioonilise,
mehisuse ja arguse, otsekohesuse ja silmakirjatsemise, usaldavuse
ja reetmise terava vastandamise kaudu. Neis tragtodiais inimene
kasvas vaimselt ja saavutas kilpsuse, ta dratas siigavat kaasiun-
net, koit's tdhelepanu oma motisklusega, kolbeliste kannatustega,
voimsate kirgedega.

Nende aastate neljas tragoodias («Hamlet», «Othello», «Mac-
beth» ja «Kuningas Lear») avaldus humanistliku printsiibi vGitlus
alatuse, reetmise, egoismi vastu ilmekamalt ja selgemini. «Hamlet»
on neljast tragdddiast koige keerulisem ja tdhtsam. Reetmine ja
vigivald, truudusetus ja miirgitamised olid Claudiuse ja ta kisi-
laste maailmas tavaliseks nidhtuseks; Hamlet aga piiiiab seista toe
eest; ku'd ta kohkleb otsusiavate abindude tarvitusele votmisel,
kuigi tegutseb kiiresti ja enesekindlalt Poloniuse tapmise stseenis.
Shakespeare’il onnestus nihtavale tuua oma kangelase hingelist
hdiret, ta umbusku ning iiksindust ka koneluses niitlejatega (mis
on viga oluline dramaturgi esteetiliste vaadete selgitam’seks) ja
kdige enam monoloogis «Olla voi mitte olla?!» Mitte ainult oma-
enda, isiklik asi, vaid ka inimkonna saatus erutab ning hairib
Hamletit (mida muide Turgenev ei arvestanud kiillaldaselt oma
kones «Hamlet ja Don Quijote»).

Sama veenvalt on Shakespeare kujutanud usaldavat Othellot,
kes Desdemona isikus armastab koike parimat inimeses, ja sala-
kavalat, nurjatut Jagot.

Dramaturg suutis isiklikule draamale anda suure téhenduse,
naidates Othellot vastandatuna iimbritsevale keskkonnale, vbitle-
vana suure tundmuse nimel eelarvamuste iiletamise eest. Koik ini-
mese alatud omadused — isiklik kasu- ja auahnus, kadedus — on
koondatud Jago isikus. Oma kiinismiga, varaihaga, kédttemaksu-
januga vastandub Jago Othellole; mauri kergeusklikkus Jago lai-
mujuttude suhtes tekitab kahtlustuse, mis areneb taltsutamatuks,
pimedaks kiivuseks. Desdemona ja Othello leidsid teineteise, kuid
nende onnele tuli 16pp mitte nende siiii 1dbi; see suurendab verise
finaali traagilisust: Desdemona sureb ja Othello tapab enda, olles
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veendunud armastatu puhtuses ja vdartustes. Othello eetilise kahe-
vbitluse Jagoga Iopetab Shakespeare Othello vdiduga. Pole juhus,
et seda humanistlikku tragoodiat on sellise menuga palju kordi
lavastatud noukogude teatreis. :

Poimides tragdodias «Kuningas Lear» poliitilisi siindmusi ini-
meste isiklike saatustega aitas Shakespeare selgitada auahne
Leari uhkuse ja korkuse kogu hukatuslikkust; katsumuste ja kanna-
tuste 1dbi saab Lear narri, Kenti ja Cordelia abil toeliseks, austust
vddrivaks inimeseks.

Perekondlikku konflikti vanemate tiitardega Goner111 ja Re-
gan’iga, sama auahnetega kui kuningas Lear isegi, dubleerib
Shakespeare krahv Glosteri ja ta poja Edmundi suhetes. Stseen,
kus Gloster poja salasepitsuste tagajirjel pimestatakse, eelneb
tormi stseenile, mil hdda ja iilekohut kogenud Learile saavad
moistetavaks elu, inimese kohustused, tdeline tundmus ja ta muu-
tub armastavaks isaks, ustavaks sobraks, ehtsaks inimeseks, kuna
pime Gloster hulkur Tom’is leiab oma poja, Edmundi poolt laima-
tud Edgari. Tragoddia lahenduses ei kartnud Shakespeare niidata
voitluse hukatuslikke 16pptulemusi: surevad mitte ainult Goneril,
Regan, Edmund, vaid ka Lear koos Cordeliaga, diguse ja koikuma-
tuse esindajaga.

Uhendades elu kontraste, tuues ndhtavale motete ja kirgede
vastuolusid, voitlust voimu parast, suutis suurepédrane kunstnik leida
oigeid ning veenvaid vahendeid tegelikkuse koigekiilgseks kuju-
tamiseks peakangelaste ja arvukate, iihiskonna eri kihtidest pari-
nevate tegelaste isikus, kes kajastavad «feodaalsete sidemete lagu-
nemise ajajarku rdndavate kuningate-kerjuste, kerjavate lands-
knehtide ja iga laadi avantiiristide nédol», keda Fr. Engels nimetab
«falstafiliseks taustaks» 1.

Feodaalne reaktsioon ilmutas end eriti selgesti James I Stuart’i
valitsusajal, pohjustades humanismi kriisi ja kunsti ideelise sisu
languse. Kuid Shakespeare piiiidis vastu panna toimuvaile muu-
tustele. '

Oma tegevuse kolmandal perioodil (1608—1612) Kkirjutas
Shakespeare traagikomoodiaid, milledes dramaatiline konflikt alati
paddis onneliku 16puga. «Tormis» avaldus Shakespeare’i anne
viimast korda tdies jous. Tark Prospero ja jame, loomataoline
Caliban, orn Miranda ja alatu Antonio, ilus Ferdinand ja eba-

1 K. Mapkec u @ dureasc, Cou, 1. XXV, crp. 260—261.
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meeldiv Trinculo aitasid luuletajal niidata inimsaatuste mdistmist,
seda korgemat tarkust, mille omamine on voimalik vabaduse, elu-
kogemuste, laialdase silmaringi eeldusel ja mis sunnib Prosperot
loobuma voluvoimust vaimude {ile (viimases ndhakse mitte ilma
pohjuseta autobiograafilist momenti).

Shakespeare’ist on kirjutatud suuri uurimusi, ta tragoddiaile
on antud arvukaid tolgendusi, kuid viljapaistva kunstniku-realisti
kunst, kunstniku, kes jdi ldhedaseks ndidendite vaatajaile ja moju-
tas jargnevatel sajanditel nende meeli, on viheste poolt Gigesti
nihtavale toodud. Marx ja Engels on korduvalt késitlenud Shakes-
peare’i, tdpsustanud ta kunstilise meetodi omapadrasusi kirjavahe-
tuses F. Lassalle’iga (kogumik «K. Mapkc u ®. Dureqapc 06 HCKycC-
crBe», 1938) ja korgesti hinnanud ta huumorit, iihiskondliku
arengu labituntud esitamist, ta dramaturgia tunnetuslikku joudu.
Marxi ja Engelsi avaldused Shakespeare’i kohta on mééravad
dramaturgi loomingu hindamisel. Shakespeare’i loomingus hindas
Puskin viga korgesti inglise dramaturgi realistlikku meetodit, eriti
selle vastandamisel prantsuse Kklassitsismile. Belinski kirjutised,
TSerndSevski ja Dobroljubovi hinnangud on kindlaks toeks Shakes-
peare’i loomingu tdhenduse ja sisu selgitamisel, olles mitmes suh-
tes kunstilise kriitika eeskujulikuks néiteks.

Humanismi kriis ilmnes eriti selgesti inglise teatri kdekdigus,
dramaturgias tekkis mitu voolu, mis asjaolu andis tunnistust klassi-
vastuolude teravnemisest. Ben Jonson (1573—1637), olles
suur antiiksuse tundja ja haritud inimene, t6i oma ndidendeisse
opetlikkuse, pedantsuse. Kaitstes «huumorit», tiilibiparast kumma-
lisust, veidrust tegelaste iseloomudes piiras Ben Jonson monevorra
Shakespeare’i avarust. Ta komoodiad on vaimukad ja komposit-
sioonilt hiilgavad («Volpone», 1605, «Epicoene, or the Silent
Woman», 1609 jt.). Viikekodanlik elu-olu selle pisiasjadega leidis
kujutajad Heywood'i (1570—1650) ja Dekkeri (umb. 1570 —
umb. 1641) isikus, keda oigusega peetakse XVIII sajandi «véike-
kodanliku» draama eelkdijaiks.

Hoopis teistsuguse iseloomuga oli Beaumonti (umb.
1584—1616) ja Fletcheri (1579—1625) looming, milles aval-
dusid privilegeeritud ringkondade vaated; puritaanlaste, vaike-
kodanlike noudluste pilkamine oli nende klassikorkuse viljendu-
seks. Mitmes suhtes jdtkates Shakespeare’i humanistlikke tradit-
sioone muutusid nad Stuartite absolutismi kaitsjaiks, loobusid eeti-
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listest printsiipidest kergemeelse ja tihtipeale amoraalse ellusuhtu-
mise kasuks. :

Veel siigavamalt avaldus kriis Ford’i, Webster'i ja teiste
draamades. Inglise teater kaldus oma loojakule.

5. Inglise kirjandus XVII sajandil

Kahe Stuarti — James I ja Charles I — valitsemine pdhjustas
itha suurenevat rahulolematuse kasvamist Inglismaal. Need 50
aastat Inglismaa ajalugu {6id ndhtavale inglise klasside huvide
vastandlikkuse. Parlamendi opositsioonist alguse saanud voitlus
muutus kodusdjaks. Parlamendi armee murdis Stuartite voimu.
Inglismaast sai vabariik. See -tormiline ajastu, tdis paatost ja
pinevust, leidis oma viljenduse silmapaistva inglise XVII sajandi
kirjaniku John Milton'i (1608—1674) loomingus, kes vottis
tegelikult osa Inglise kodanlikust revolutsioonist.

Milton pérines joukast perekonnast ja sai haruldaselt mitme-
kiilgse hariduse; ta Oppis Cambridge’i iilikoolis, osutas siigavat
huvi klassikalise ja renessansi ajastu kirjanduse vastu. Sonett
liitirikas, mask dramaturgias — need on ta lemmikZanrid. Ta
huvi kirjanduse vastu tugevnes jargnevate matkade tottu Euroopas;
ta viibis Saksamaal ja Itaalias. Perekondliku, rangelt religioosse,
puritaanliku keskkonnaga kokkupuuteid omava traditsiooni korval
oli see inglane. suuteline omaks votma itaallaste omapérast epiku-
reismi, kuid ta viltis seda. Sellest hoolimata koges Milton itaalia
kirjanduse ja kunsti moju. Siindmused kodumaal sundisid teda
[taaliast tagasi poorduma. Nagu paljud renessansi tegelased
andub ta poliitilisele voitlusele.

Milton on XVII sajandi Inglismaa hiilgav publitsist. Ta astus
vilja demokraatlike ringkondade poolel ja esitas Inglise Kkiriku
otsustava reformi ettepaneku.

Isiklike asjaolude mojul kirjutab Milton traktaadi abielulahu-
tusest, milles ta arukalt toestab selle vajadust. Milton esineb
terve rea viiga aktuaalsete probleemidega. Ta koostab traktaadi
«Kasvatusests, («Tractate of Education»), milles tulevad
esile ta maailmavaate religioossed jooned: inimese pohitaotluseks
on lihenemine jumalusele, jumaliku tdiuslikkuse jiljendamine; see
iahenemine viib selleni, et inimene muutub ausaks iihiskonna liik-
meks. Kasvatuse praktiliseks iilesandeks on Opetada inimest
ausalt tditma kohustusi, mis tal en inimkonna suhtes. ®
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Terve rida humanistlikke ideid on kajastunud selles traktaadis.
Milton on skolastika vastane, kuid samuti ka klassikaliste autorite
pimeda jiljendamise vaenlane. Tema arvates pole kreeka ja
ladina keele omandamine mitte eesmirk, vaid vahend, tee antiik-

sete autorite tundmadppimiseks, Aristotelese, Cicero jt. uurimiseks. -

Milton kaitses loodusteadusi, eriti fiiiisikat, matemaatikat, geograa-
fiat; ta voitles harmoonilise inimese eest, kellel vaimne areng ei
jdd maha kehalisest. Selle ajastu inimesele oli ddrmiselt aktu-
aalne kodumaa teema; patriotism on Miltoni seisukohalt tarvilik
omadus. Siin kolas toeline usk sellesse, et rahvas suudab alus-
tatud iirituse viia 16puni. ,

1643. a. ilmus ta traktaat triikivabadusest, kuid see vabadus
on ainult kodanluse huvides. Milton soovitab kehtestada tsensuuri
selleks, et voidelda kodanluse vastastega; ta vaidleb ainult eel-
tsensuuri vastu, mis sarnanevat inimesetapjaga. Sellel traktaadil,
mis sai nimetuse «Areopagitica», oli eriline edu hiljemini,
George III valitsusajal, kui ka Prantsuse kodanliku revolutsiooni
ajajdrgul, mil Mirabeau tolkis selle prantsuse keelde.

Eriti selgesti avaldus Miltoni poleemiline tegevus pamflettides,
mis on seotud Charles I hukkamisega Inglise tribunali otsusel
1649. a. Hukkamine tekitas rea legende ja kontrrevolutsioonilise
emigratsiooni katseid kuningat siiiist puhtaks pesta ja teda iilis-
tada. Nende ringkondade aktiviseerumine leidis viljenduse pami-
lettides; esimesena neist ilmus «Kuninga kuju», mis sisaldab
, Charles I-se voltstestamendi ja apoloogiat. See viga osavasti koos-
tatud pamflett leidis heakskiitu Stuartite mottekaaslaste hulgas
Inglismaal. Valitsus tegi Miltonile, sekretirile ladinakeelse kirja-
vahetuse alal, iilesandeks kirjutada vastupamflett. Nii tekkis
«lkonoklast» («Eikonoklastes») — pamflett, mis naeruviiristab
Charles 1 ebausku, truudusetust, reetlikkust ja tervet rida ta teisi
omadusi. Kuningas reetis Londoni $otlastele ja oli valmis jagama
Inglismaad, et aga siilitada endale krooni. See pamfilett halvas
kohe «Kuninga kuju» moju. Uhiskondlik arvamus kaldus valit-
suse poole. "Kuid emigrandid esinesid uuesti. Seekord oli jarje-
kordse pamfleti — inglise keeles kirjutatud «Kuninga kaitse» —
autoriks skolastilise teaduse esindaja Saumaise. Saumaise naeru-
vadristab rahva suverdinsuse teooriat. «Rahvas peab olema allu-
viuses — mis suverdan voib ta siis olla?» «Kuninga kaitse» on
Oel paskvill, koige Inglismaal toimuva karikatuur. 1650. a. kir-
jutab Milton «Inglise rahva kaitse» («Defensio pro populo Angli-
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cano»), kus ta piiiiab tGestada, et kuninga voim kaotati parla-
mendi poolt, kes viljendas rahva ootusi. Milton osutab sellele, et
valitsuse néol rahvas praegu kuulutab end isevalitsejaks, kelles
kajastuvad inglaste pohimised taotlused. Tema seisukohalt on see
valitsus inglaste tuumik, eesrindlikud inimesed, kes viljendavad
iildisi huve. Intensiivne t66 mojus kahjulikult Miltoni tervisele ja
ta kaotas ndgemise. Siiski pidi ta uuesti haarama sule, sest
1652. a. ilmus uus pamflett «Kuninga vere kisendamine taeva
poole». Oma «Inglise rahva teises kaitses» purustas Milton kdik
katsed kujutada Charles I-st mértrina, paljukannatajana réhutud
inglaste eest.

Milton asus Cromwell'i ja ta poja Richardi ajal vabariigi sek-
retdri ametfikohal. Liiga selge oli ta opositsioon Stuartitele; see-
tottu ei voinud vabariigi vaenlased unustada ta tegevust ja pirast
restauratsiooni elas ta iile rea karme katsumusi. Ainult tinw
soprade kaitsele ja hoolitsusele mdisteti Miltonile vaid vangla-
karistus.

Oma elupdevade loojakul kirjutab ta poeemi «Kaotatud
paradiis» («Paradise Lost») ja tragoodia «Simson» («Sam-
son Agonistes»). Siin leidis revolutsiooni heroika oma otsese vas-
tukaja. Need Miltoni usundilis-poliitilised teosed kujutavad endast
XVII sajandi ainsaid tdhelepanuviirivaid eepilisi katseid. «Kao-
tatud paradiisi» idee huvitas Miltonit juba nooreas. Algselt kavat-
ses ta luua tragoodia piibli ainestikul, kuid loobus hiljemini sellest.
Sellesse piiblilikku siiZeesse mahutas ta kirgliku invektiivi Stuar-
tite aadressil. Milton tundis téiuslikult «Iliast> ja «Aeneist»;
need kaks teost, samuti Dante «Jumalik komoddia» avaldasid tea-
tud moju poeemile. Siigav usklikkus, mis oli omane Miltonile kuj
veendunud puritaanile, monevorra kahandab poliitiliste paljastuste
teravust ja nende jadrelduste mdjuvust, mis ta teeb oma poeemis.
Taeva ja porgu, Luciferi ja jumal Seebaotti voitlus leiab oma
kujutuse poeemis; see on tarvilik selleks, et anda suurepiraseid
lahingupilte revolutsiooni ajastu Inglise ajaloost: taevajoudude
lahing kordab inglise vabariiklaste voitluse episoode. Titaanlikkus
on omane mitte ainult massidele, kes teotsevad taeva ja porgu
joududena. Titaanlik on ka poeemi peakuju — Saatan, Lucifer,
kelles suur uhkus on liitunud vabadusearmastusega, keeldumisega
end voidetuks tunnistada. See joon koneleb Miltoni soovist kut-
suda oma kaaskodanikke {iles vabadusele, voidule, lootusele, mida
ei tohi kunagi kaotada. Selliseks fileskutseks voitlusele, vabaduse
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taastamisele oli «Kaotatud paradiis». Saatana kuju on antud
monevorra kaksipidiselt. Kallalekippumine jumalusele on ta «eitav»
-omadus, kuid jéreldused sellest piibli siizeest olid XVII sajandi
kohta aktuaalsed, pdevakiisimustega seotud. Milton ei pane relvi
maha, ta viidab, et revolutsiooni joud on vaid hajutatud ja pea-
vad jdlle tundma oma voimsust {ihises voitluses omavoli ja végi-
valla vastu, mis olid voimust votnud Stuartite ajal. Ta piiiiab
porgu patustele vastandada inimeste ideaalkujusid (Aadamat ja
Eevat). «Paradiisis» sisaldub iileskutse aktiivse tegevuse uuen-
damisele; see on pooratud rahva-isevalitseja poole, kes jalle oli
sattunud Inglise kuningate hoolduse alla.

Poeemis «Taassaavutatud paradiis» («Paradise Regained»)
voitleb Milton kaotatud paradiisi leidmise eest. Kui «Kaotatud
paradijisis» sisaldus {ileskutse iilestousule, siis kolab siin iileskutse
moraalsele tdiustumisele. Kuid see on vaid ajutine taandumine,
mis asendus dramaatilises poeemis «Simson» otsustava iileskut-
sega iilestousule. Pimeda Simsoni kuju omandab erilise moju-
vuse: see vigimehe kuju, kes kaotas oma jou ja selle jélle leidis,
sarnaneb vabariiklaste olukorraga. Simsoni — voitleja, méssaja
kuju on Miltoni poolt eriti vélja tostetud. Teose kogu mote on
antud Simsoni kujus, ta kattemaksus vilistitele.

Miltoni filosoofilised vaated pole jarjekindlad; kahtlemata on
palju ta maailmavaates seotud renessansi stiihilise materialismiga;
see polnud siiski takistuseks luuletaja veendunud usklikkusele,
mis annab tunnistust ta filosoofia idealistlikest tendentsidest. Mil-
toni puritaanlik eetika, enesetdiustamise ideed ei seganud poliiti-
liste probleemide revolutsioonilist lahendamist, ta ehtsat revolut-
sioonilisust, mis omakorda tegi labi olulisi muutusi ta pika elu
viltel.

«Kaotatud paradiis» tolgiti vene keelde XVIII sajandi 40-ndail
aastail. RadiStSev ja eriti Puskin (kirjutises «Miltonist ja Cha-
teaubriandi «Kaotatud paradiisi» tolkest») hindasid «Cromwelli
sopra ja voitluskaaslast», tuntud poeemi ja rahva ning vabariigi
kaitseks kirjutatud poliitiliste pamflettide loojat.

Stuartite restauratsiooni aastad olid dramaturgia uue téusu

-ajaks.
*John Dryden (1631—1700) — rea «heroiliste» nédiden-
dite, Shakespeare’i iimbertoétuste autor ja teoreetik — teenis dra

valitsuse heakskiidu ja sai poeta laureatus’eks. Oma arengus
lahenes Dryden Kklassitsismi teooriale, jdddes iseendast eklektilise
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siisteemi (Shakespeare ja ta kaasaeglased, kohandatud klassitsismi
reeglitele) pooldajaks. Kbdige olulisemad olid Drydeni teened vir-
siopetuse alal.

- Komdodiakunst Gitses kahe viimase Stuarti valitsusajal;
komoddiais kajastusid jameda avameelsuse ja kiinismiga selle
ajastu olustiku ning psuhholoogla olulised jooned. Nende komoo-
diate autorid kuulusid aristokraatiale ldhedal seisvaisse ringkon-
dadesse; nad tundsid hdsti oma liiderlikku keskkonda ja kordasid
hiilgavais dialoogides iga viisi truudusetuse, abielurikkumise tee-
mat, propageerides avameelset amoralismi. Selle aja kdige ande-
kamaiks komddiograafideks olid Wycherley (1640—1716) ja
Congreve (1670—1729); viimasele oli omane intriigi meister-
likkus, situatsiooni- ja dialoogikunst. Mairksa viiksemat tdhtsust
omasid tol ajal jutustavad Zanrid — romaan ja essee. XVIII
sajandi realistliku romaani arengule on restauratsiooniaja komdoo-
dia avaldanud kaheldamatut moju.

6. Hispaania ja portugali kirjandus XVI—XVII sajandil

XV sajandi 16pp oli Hispaania -kultuuri tousuajaks, kuid veel
teravamalt kujunes ta omapédra Karl I ja Philipp II valitsusaas-
tail; Hispaania asus renessansliku arengu teele.

Kui XVI saj. esimesel poolel Hispaania kirjanduses olid iile-
kaalus aristokraatlikud Zanrid, siis selle sajandi teisel poolel ja
XVII saj. algul kasvab mairgatavalt demokraatlike kirjanduslike
vormide moju. Just sel ajal saavutab hispaania renessanss geni-
aalse Cervantes’e ja Lope de Vega loomingus oma suurima oit-
sengu. Tidhelepandavail hispaania luuletajail ja dramaturgidel
onnestus viljendada oma rahva parimaid igatsusi, hoolimata tsen-
suuri keeldudest, inkvisitsiooni jdlitamisest, miistika ja teoloogia
voimutsemisest. Hispaania luule klassikalised teosed said kogu
maailma dihisvaraks, viljastasid paljude kirjanike, kunstnike ja
muusikameeste fantaasiat.

Oukonna liiiirika traditsioonid olid XV saj. 1opul veel tugevad,
margatav oli ka religioosse luule moju. Aja jooksul hakkab aina
selgemini ilmnema kalduvus Itaalia renessansi luule poole, kas-
vab Petrarca ja-tSinkvetSentistide moju, Dante moju. Itaallaste
poolt kuulsaks tehtud sonett ja kantsoon saavutavad laialdase
leviku Hispaanias, dhvardades korvale torjuda kastiilia koolkonna
vanu vorme (villancico, redondilla)y. Luulesse tungib koomika
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elemente; argielu optimism astub ikka sagedamini kahevditlusse
keskaegsete eelarvamustega ja fatalismiga.

Samuti nagu Inglismaalgi saavutas Hispaanias laialdase arengu
rahvaluule; selle kdige populaarsemaks Zanriks oli juba keskajal
tuntud romanss (romance). XV sajandil koneles markii de San-
tillana irooniliselt luuletajaist, kes «igasuguste reeglite, kordade
ja virsimootude vastaselt sepitsevad neid romansse ja laule, mil-
lest tunnevad 16bu jimedad inimesed». Kuid juba rekonkista '
Iopuaastail leidis romanss tunnustuse mitte ainult rahvalikes,
demokraatlikes ringkondades, vaid sai ka teadlaste-poeetide liiii-
rika lemmikliigiks. Romansside uus temaatika olenes uutest siind-
mustest, romansid votsid endasse novellistlikke elemente. Triiki-
kunst soodustas romansside kogumist ja populariseerimist; eriti
tahtsaks romansside koguks voib pidada «Romancero general’i»
(1600).

Rikkalikku romansside pirandit voib kronoloogiliselt jaotada
kolme pearithma: vanad romansid kuni XV sajandini, Opetatud
romansid XVI sajandil, «kunstlikud»> romansid XVII sajandil.
Hispaania romansside teemad on haruldaselt mitmekesised. Erifi
hasti kajastus Hispaania minevik muistendeis Cid’ist, Bernardo
del Carpio’st, Lara seitsmest infandist. Péarimused keiser Karli
ja ta jirglaste tegevusest kutsusid ellu karolingide romansid, mil-
lede kangelaste seas esineb sootuks uusi tegelasi. Ummarlaua
riiiitlid, Lancelot ja Tristan, said bretooni romansside lemmikkan-
gelasteks. Elu praktika, olustikulised juhtumid, armuelamused ja
armunute kannatused kujundasid veel kaks temaatilist tsiiklit:
novellistliku ja liidirilise. '

Kui romansside aluseks olid kangelasmuistendite fragmendid,
siis loovutas aja jooksul romansi jutustav kiilg koha emotsionaal-
sele: eepiline element nihkus tagaplaanile, tugevnes liiiiriline vér-
ving. Kaasaja ajaloolised teemad (rekonkista 16pp, Granada val-
lutamine) leidsid romansis rohkesti tihelepanu. Nagu inglise bal-
laad kujunes romanss XVI sajandil siindmuste arusaadavaks ning
moistetavaks luuleliseks kroonikaks. Romansse kasutati poliitiliste
ideede ja vaadete kaitsmiseks ja propageerimiseks. Romanss
saavutas {tha suurema meeldimuse ja leviku: dramaturgid, luule-
tajad, historiograafid poordusid vordselt meelsastt selle poole. Jal-
gides uuesti tekkinud kirjanduslikke moode, ilmub XVI sajandil
karjuseromanss, mauri romanss omandab iiha enam liiiirilise ilme,
sdjad mauridega on tarvilikud ainult jutustusele idamaise koloriidi
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andmiseks. Romansi vormi kasutavad meelsasti nii Cervantes
kui ka Lope de Vega.

Romansi areng muutis loomulikult ta problemaatikat. Igapée-
vane esines korvuti heroilisega, fantastika — korvuti patriooti-
liste iileskutsetega ja didaktikaga. Inimese kditumise ja moraali
iiksikprobleemid, au ja kohuse, armastuse ja sdpruse kollisioonid
tostsid selgemini esile riigikodanlikkuse, kodumaa teenimise, His-
paania ithendamise teemasid. Aja jooksul asendus romansis kuju-
tamisvahendite lihtsus ja nappus kirevuse ja maneersusega (eriti
Gongora’l ja tema koolkonnal). Oma vormilt on romansid iihe-
taolised, nende meetrum on peaaegu muutumatu. Enamik romansse
on ulatuselt vidheldased, kuna romanss kujutab harilikult {iksik-
episoodi kangelase elust.

Koige tuntumad olid romansid Cid’ist. Romansid jutustavad
kangelase elust nooreast peale, edasi koneldakse ta isale osaks
saanud iilekohtust, abielust Jimena’'ga. Cid vbOtab osa Zamora
piiramisest, vallutab Valencia. Vorreldes «Poeemiga minu Cidist»
tugevneb romanssides vdga suurel madral liiliriline element, kuid
ithtlasi tungivad sisse ka jamedavditu nali, koomilised stseenid,
iilekohtu ja omavoli julge hukkamaist.

Edas‘ne romansi saatus Hispaanias, selle piritolule ja aren-
gule piithendatud arvukad uurimused, rohked vastukajad maailma
kirjanduses ja kunstis lubavad pidada romanssi iiheks kdige tdhe-
lepandavamaks momendiks hispaania kirjanduses.

Hispaania litlirika tous on seotud kahe sdbra tegevusega: need
onJuan Boscan Almogaver (umb. 1490—1542) ja Gar -
cilaso de la Vega (1503—1536). Need luuletajad olid veen-
dunud «italianiseerijad». Vahetu suhtlemine itaalia luuletajatega
aitas kataloonlasel Boscén’il omandada nende liiiirika reeglid.
Lahedalt, monikord aga ka pimesi jdlgides Petrarca eeskujusid
esines Boscidn tihti enam usina Gpilasena kui sGltumatu loojana.
Virssideni «itaalia maneeris» joudis Boscén parast katsetusi «can-
cionero» vaimus. Sonettides jdlgis Boscan Petrarcat, tertsiinides
jdljendas ta Dantet; koige enam siilitas ta iseseisvust kantsooni-
des. Pannud kehtima hispaania luules iiheteistkiimnesilbise vérsi,
kasutas ta seda oma tolgetes sageli, tuues sellele ohvriks algu-
pédrandi heksameetri. Talendi joulisuselt iiletas Garcilaso de la
Vega oma Opetaja ja sobra. Eriti mojuvad on ta kantsoonid. Ta
pagenduskoha — Doonau saare kirjeldus, -podrdumine Violante
Sanseverino poole on tulvil loomingulist inspiratsiooni. Sonetid
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ja ekloogid suurendavad veelgi enam Garcilaso tahtsust. Jérgla-
sed konelesid temast vaimustusega, Cervantes ja Lope de Vega
omistasid talle «poeetide kuninga» hiitidnime.

On loomulik, et italianiseerijad kohtasid vastupanu Kkastiilia
koolkonna luuletajate poolt. Oma ideelis-filosoofilise pohjenduse
leidis italianisecrijate koolkond Ledén. Hebreo (1460?—1520?)
«Dialoogides armastusest», mis omandasid iile-euroo-
palise tunnustuse. Italianiseerijate ilmset progressiivsust eitamata
tuleb toonitada nende liilirika teatud aristokratismi, elava seose
puudumist rahvaloominguga, monevorra véljaspool ruumi asetse-
vat siiZeed, peenust vormi alal.

Riigikodanlikud ja poliitilised motiivid hakkasid kolama Fer -
nando de Herrera (1534—1597) liiiirikas, kes sai kaasaeg-
lastelt «jumaliku» hiitidnime. Jélgides Boccaccio ja Garcilaso
opetusi, jiljendas Herrera rohkel miiral Pindarost ja Vergiliust,
kui ta kirjutas oma pidulikke oode. Ta «Ood don Juan
d’Austria’les, «Ood kuningas Sebastiani hukku-
mise puhul» ja eriti «Ood Lepanto lahingu puhul»
on patriootilise kdlaga, milles ei puudu moningane religioosne
tendentsiikkus. Poliitilise luule pidulik stiil sobis téiesti luuletaja
sentimentaalse liiiirikaga. Oskuslikult vormi valitsedes kirjutas
Herrera palju oivalisi sonétte, kantsoone, redondillasid ja stantse.
XVI sajandi 16pu liiiirikuist avaldas ta enam kui teised moju kaas-
aeglastele. ;

Monevorra eraldi asetseb munk Luis de Ledni ning
«pithade» luuletajate Juan de la Cruzi ja Teresa de
Jesus’e filosoofiline liilirika, mis on védga iseloomustav Philipp
II aja Hispaania katoliiklaste miistilistele reaktsioonilistele meele-
oludele. g

Konkistadooride vallutused tekitasid erilise kangelasepopoa liigi.
Portugalis kulges selle maa ainsa véljapaistva luuletaja Luis
Camoes'i (1525—1580) tegevus. Luuletaja seikluslik, muutus-
terohke elu leidis_oma kajastuse ta sonettides, satiirides ja oktaa-
vides kirjutatud poeemis «Lusiaadid» («Os Lusiadas»), mis
iilistab ta kodumaa minevikku ja Vasco da Gama tdhelepanuvadr-
set merisCitu iimber Aafrika Indiasse. I.ooduspiltide luulelisus,
tahelepanekute tabavus pérismaalaste elu-olu kirjeldustes, julge
ning otsustava meriséitja ja ta reisikaaslaste kujutamine oli luu-
letaja kaheldamatuks saavutiseks; eepilise traditsiooni jilgimine
sundis teda kasutama tavalisi miitoloogilisi kujundeid ja motiive,
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jumalate vahelesegamist inimeste asjadesse, mis tegi selle vilja--
paistva teose raskepdrascks ja keerukaks. Kiire tous ja riink
poliitiline kriis, mis tabas Portugali, kajastusid Camdes’i liiiirikas:
selles kolasid ebakindluse helid, igatsus kaduva maailma-harmoo-
nia jérele, mis on enam omane baroki ajastule.

Konkistadoorliku poeemi kdige eredamaks hispaania niiteks.
voib olia Alonso de Ercilla y Zafiga (1533—1594)
«Araucana». Voitlus Tsiilis iilestousnud araukaanlaste vastu,
millest luuletaja osa vottis, andis rikkalikult virvikiillast mater-
jali. Ercilla iilistas mitte ainult Hispaania relva, vaid kirjeldas
vaimustatult ka araukaanlaste vaprust. Eriti veenvad on poeemis
tegelaste koned. Ercilla’l on rohkemal miiral konemehe- kui
jutustajatalenti. Ariostot jdlgides koormab Ercilla poeemi iile fan-
tastiliste episoodidega, mis tekitab vasturdikivusi ta loomingulises
meetodis. Ercilla poeem tekitas rea jiljendusi.

XVI sajandit voib nimetada romaani tekkimise ja arenemise
sajandiks Hispaanias. = Sentimentaal-psiihholoogiline jutustis,
ritiitli- ja lamburi-, mauri- ja kelmiromaanid omandasid tunnus-
tuse tolle aja lugejate seas. See sajand nagu oleks soodustanud
stizeede, teemade, uute ideede kogumist jutustavas proosas selleks,
et kergendada geniaalse «Don Quijote» loomist. Terved rahvali-
kud tendentsid porkasid kokku aristokratiseerivale, reaktsiooniliste
suundadega, tegelikkuse kriitiline kisitamine kelmijutustises vas-
tandus iimbritseva estetiseerimisele lamburiromaanides. XV saj.
16pul ilmus hispaania proosa arengus suurt osa etendanud «Ce -
lestina ehk traagikomoddia Calisto'st ja Meli-
bea'st» (1499—1501), mille autoriks peetakse bakalaurust Fer-
nando de Rojas't. Humanistlikud tendentsid tdhelepanuviirses
jutustises Calisto’st ja Melibea’st, realistlik elu kujutamine XVI
sajandi ldvel asetavad Rojas’e teose ldhedale romaanile La Mancha
riifitlist. Inimese iillaste, pithade tunnete kaitsmine pdimub kulla
hukutava jou, kupeldajanaise Celestina ja ta kisilaste kdlvatuw
moraali kujutamisega. Retoorilised arutlused armastusest {ihine-
vad selles romaanis orgaaniliselt kelmiseiklustega, iillad tunded —
alatute tegudega ning ilmsete roimadega. «Celestina» oli viga
tuntud nii Hispaanias kui véljaspool seda. Enam kui 60 aastat
enne «Romeo ja Julia» loomist sai romaan Calisto’st ja Melibea'st
tuttavaks inglastele. On voimalik, et Calisto, Melibea ja Celestina
abistasid Shakespeare’i Romeo, Julia ja amme kuju loomisel.
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«Celestina» draamavorm pohjustas selle kahepoolse mdju romaa-
nile ja draamale.

Taiesti eriline koht_ hispaania proosa arengus kuulub riidtli-
romaanile. Juba varemini oli olnud menu huvitavail jutustustel
riiiitlite seiklustest, kuid XVI sajandil triikikunsti arenedes kas-
vas noudmine nendele médratult. Kangelaste suurest ‘hulgast
omandasid lugejate erilise poolehoiu Amadis ja Palmerin. Nende
endi ja nende jireletulijate saatus oli aluseks kahele temaatilisele
tsiiklile, mis said kuulsaks kaugelt iile Hispaania piiride. Tagasi
ulatudes Ummarlaua romaanide traditsiconini said Amadise-romaa-
nid XVI sajandi redaktsioonis tunduva uuendamise ja muutmise
osaliseks. Piirenee poolsaarel oli romaani vanim versioon seotud
Portugali Gukonnaluuletaja Jo3o Lobeira’ga. Kuid ka Hispaanias
oli enne Montalvo {imberto6tuse ilmumist olemas rohkesti Ama-
dise variante.

XIV sajand oli riiiitliromaani arengu algusajaks. XV sajandil
tungisid romaanisse seikluslikud elemendid, XVI sajandil saavutas
see Zanr oma arengu haritipu. Montalvo oli redigeerijaks, kes
tootas iimber kolm raamatut Wales’i (Gallia) Amadisest (Amadis
de Gaula) ja lisandas neile neljanda, mille ta oli ise kirjutanud.
Esimeses osas kirjeldati kangelase siinni, lapsepdlve ja nooreea
imetaolisi siindmusi. Juba siin jutustati noore Amadise armas-
tusest printsess Oriana vastu. Romaani teine osa kordas monin-
gates situatsioonides esimest, mis olenes néhtavasti sellest, et
Montalvo muutis selle raamatu teksti enam kui esimese oma. Imed
toimuvad igal sammul, ended ning tunnismérgid komplitseerivad

olukordi ja jutustust. Kolmandas osas siinnib Amadisel ja print-

sess Orianal poeg Esplandian, keda imetab emaldvi ja kasvatab
eraku ode. Amadise tegevusvili ei ole enam piiratud Briti saar-
tega — ta voidab Rooma keisri, tuleb triumfikdigus Konstanti-
noopolisse. Soovi korral oleks Montalvo voinud kasutada romaani

1opetamiseks koletise Endriaco tapmist, kes siimboliseerib pattu

ja koike patust, kuid selle asemel kirjutab ta neljanda osa. Selles
osas loovutab huvitavus iiha .rohkem kohta didaktismile. Lopuks
ometi onnestub autoril s6lmida oma kangelaste Amadise ja Oriana
abielu, fee Tabamatu Urganda piihitseb Esplandiani riiiitliks ja
ennustab talle tulevikku. Urganda arutlustes valitseja kutsumu-
sest voib holpsasti margata eesrindlikke renessanslikke ideid.
Amadis sai romaanis parimate riiiitliomaduste — mehisuse,
armastuse ja truuduse — esindajaks. Amadis muutus eeskujuli-
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kuks armastajaks: ta on muutmatu oma tundes Oriana vastu, ei
motle kellestki teisest ja tunneb alati enda iile oma kiskijanna
voimu. Kangelane kaitseb koiki solvatuid ja norku, ta pdorab
oma relva vaenlase vastu vooruse ja Oiguse kaitseks. Kui sdja-
mees on Amadis vapper, ta on vaba suurustlemisest ning kelkimi-
sest, ta on kindel sOpruses ja armastuses. Oma kuninga ustava
teenijana kaitseb Amadis ta riigi huve. Amadise tegude ebatava-
lisus, ta kditumise o6ilsus omistasid teda kisitlevale raamatule ees-
kuju-iseloomu, see muutus mitte ainult huvipakkuvaks, vaid ka
opetlikuks, etendades hea tooni kisiraamatu osa nagu B. Casti-
glione «Raamat Sukondlasest». Mairksa vihem eluliseks tegelaseks
romaanis oli autori poolt iilemédéra idealiseeritud printsess Oriana.

Jargnevad raamatud on seotud Amadise jareletulijatega ja osalt
jallegi tema endaga. 1510. ja 1552. a. vahel ilmus veel kaheksa
raamatut Amadise tsiiklist. Viimaseks Amadise autoriks oli Fe -
liciano de Silva, kes toi riiiitliromaanisse pastoraalseid ele-
mente ja omistas stiilile viga peenutseva laadi (vrd. «Don Quijote»
I k, 1. ptk.: «... korge taevas, mis jumalikult kinnitab tdhtedega
teie jumalikkust, teeb teid selle viarikuse viiriliseks, mida viirib
teie korgus»). _

Amadise, ta poegade ja pojapoegade tugevaks vdistlejaks oli
Palmerin oma jdreletulijatega. 1511. a. ilmus romaan «Palmerin
Oliva’sts. Pohiliselt oli see romaan vaid Amadise jiljenduseks.
Jargnevail aastakiimneil ilmuvad Palmerini jatkud. Selle tsiikli
parimaks romaaniks tuleb tunnistada «Inglismaa Palmerin’i».
Dialoogid on selles elavad ning tédhelepanu viirivad, seiklused
uued ja huvitavad; mitte asjata ei konele litsentsiaat («Don Qui-
jote», I k., 6. ptk.) sellest kiitvalt vestluses vaimulikuga ja habe-
meajajaga. -

Riiiitliromaani fantastilised kiiljed, pastoraalsed episoodid ning
korvalepoiked soodustasid stiili peenust, harukordsuse varjundit,
mis on iseloomulik kogu Zanrile tervikuna. Romaani moningane
paisutatus, tundmuste ja elamuste kirjeldamise venitamised ei and-
nud- end romaani kaasaeglastele tunda. Riiiitliromaanis nagu ka
itaalia riiiitlipoeemis katkestatakse tihti jutustamist vahelekiilutud
stseenidega ja episoodidega, kuid siiZee podhijoon jiddb ikka domi-
neerima. Sel ajal ilmus tohutu hulk riiiitliromaane.  .Romaanidel
on vaenlasi, kes nimetavad neid kord «saatana jutluseraamatu-
teks», kord «katku levitavaiks raamatuiks». Ei cortesite eriotsused
ega kuninga késkkirjad ei suutnud 1oppu teha huvile romaani
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vastu. Voitis riiiitliromaani alles Cervantes, luues oma «Don
Quijote».

Kui sentimentaal-psiihholoogiline romaan levis Hispaanias
juba XV ja XVI sajandi vahetusel, siis edaspidi, arenedes, oli talle
miiratud etendada veel tdhtsamat osa. Riiiitliromaani edu His-
paanias on tingitud selle maa norgast kodanlikust arengust, aadli
juhtivast seisundist, kes oli absolutismi pohialuseks ja seotud
keskaegse olustiku ning kultuuriga.

Pastoraali iile-euroopaline edu kajastus ka hispaania- kirjan-
duses. Boccaccio ja Jacopo di Sannazzaro .itaalia pastoraalid,
«Wales’i (Gallia) Amadise» ja «Kreeka Amadise» lamburistseenid
olid allikaks Jorge de Montemayor’i (1520—1561) «Diana’le».
Hispaanias laialt levinud platoonilised armastusteooriad leidsid
selles romaanis oma kajastuse. Karjusemaskeraad polnud aadli-
kust lugejale mitte vihem meelt mooda kui riifitliromaanid. Sar-
naste joonte korval riiiitliromaaniga (armastusteema) on: pasto-
raalsel romaanil ka oluline erinevus: lamburijutustustele on ise-
loomulikud siiZee arengu aeglustatud tempo, ulatuslikud psiihho-
loogilised motiveeringud, riiiitliromaanidele aga — oma laadilt
enam diinaamilised stseenid ja avantiiiiride vdltimatu vahelduvus.
Montemayori romaanis leidsid kajastuse biograafilised momendid.
Komplitseerinud itaallase Sannazzaro «Arcadia» siiZee, jutustab
Montemayor karjusneiu Diana ja Sereno armastusest. Kuid nende
armastus oli onnetu: Sereno é#raolekul naideti- Diana sunniviisil
vastumeelse toore karjuse Delio’ga. Tagasijoudnud Sereno koh-
tub teiste onnetutega, kellega koos ta taga nutab oma kaotatud
onne. Niimf Diana vahelesegamise ja imejoogi abil leiavad kéik
onnetud lohutuse wuutes tunnetes, kuid Serenole ja Dianale
on méadratud jdida elus rahuldamatuks.

Kelmiromaan oli oma laadilt hispaania romaani koige
demokraatlikumaks liigiks. Nii jutustustes riifitlite seiklustest kui
ka kelmijutustustes kajastusid XVI sajandi olulised jooned.

Kui kelmi kuju vareminigi oli populaarne linnakirjanduses
(kuulus Reinuvader Rebane, iilistatud ta riugaste ja taibu tottu,
saksa rahvaraamatute Till Eulenspiegel, prantsuse farsi advokaat
Pathelin), siis oli Karl I-se ja Philipp II-se aegse Hispaania konk-
reetses tegelikkuses sellise kirjandusliku tiiiibi ilmumine loomulik
ja loogiline. Konkistadooride rodvretked, kiire rikastumine ja
kullajaht, sotsiaalsed muutused linnas ja kogu maal, laialdaste
rahvastikukihtide deklasseerumine — koik see 16i eeldusi kiire
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kasu ja kerge edu «riiiitlite» tekkimiseks, kes olid oma voGtetes

. vidhe valivad, ilma kindlate eetiliste kujutiusteta, aga samuti ka

kehvikute-hulkurite (picaro) tekkimiseks, kelledel tihtipeale polnud

- koige vajalikumatki.

Esimene jutustis picarost (kelmist) ilmus 1554. a. (kuigi ta
kirjutamisaja voib paigutada juba XVI sajandi 30-ndaisse aas-
taisse). Anoniiiimne romaan «Tormese Lazarillo elu»
(«Vida de Lazarillo de Tormes») omandas ddrmiselt kiiresti popu-
laarsuse. Raamatu viike ulatus, elav ja vaimukas jutustamislaad,
hulk humoristlikke stseene, vaimulikkonna pilkamine, kaasatund-
mine viikestele inimestele kutsusid esile lugeja siimpaatia ja heaks-
kiidu.

Romaani kangelaseks on poisike Lazaro, kes minavormis esitab
romaani sisu. Kelmijutustuse primitiivsed seiklused, elu argipdev-
sus on vastandatud riiiitliromaani seikluste harukordsusele ja ele-
vusele. Varasest lapsepolvest kuni kiipse eani voib jdlgida Lazaro
elu, kes juba siindis kelmuse mikroobiga veres. Kangelase seik-
lused on omaviisi «kangelaslikud» — see on vbitlus olemasolu
eest, tahtmine maksku mis maksab sdilitada oma elu. Lazarillol
on oma, vdga lihine pugejaliku kohanemise ja igast kohtumisest
ning tutvusest kasu maksimumi ammutamise filosoofia. Ehkki
seiklused ja isikud, kellega Lazaro kokku puutub, on vidga mitme-
kesised, ta ise peaaegu ei muutu. Ta iseloom on staatiline: «mil-
line héllis, selline ka hauas». Jadnud ilma mingi kasvatuseta, ei
omandanud Lazaro kindlaid kolbelisi aluseid, ta piiiiab vaid end
varustada tarvilikuga ja otsib, kus ta aga voiks rohkem teenida.
Jidtmata solvanguid niisama ja neid unustamata, on Lazaro loo-
mult kittemaksuhimuline ja oskab enda eest seista, kuid temalegi
on omased omakasupiiiidmatuse jooned: selline on ta igapdevases
hoolitsemises kerjusliku relvakandja, La Mancha riiiitli omapérase
eelkdija eest. Lazaro leidlikkus ja osavus on puhtargielulised,
parema otsinguil vahetab ta rea elukutseid ja saab lopuks linnas
teadete kuulutajaks ning abielumeheks. Romaani reaalne taust,
elavad inimesed, kes esinevad selle lehekiilgedel, teevad «Lazarillo

_Tormesest> XVI sajandi Hispaania iiheks kaunimaks kirjandusli-

kuks kirjelduseks. Kleerikud ja indulgentsimiiiijad, kerjused ja
relvakandjad, ametnikud ja kdsitoolised on kujutatud vérvikalt
ning eredalt. Esmakordselt kdlas hispaania jutustuses nii selgesti
feodaalset korda ja kirikut ning selle kisilasi paljastav toon.
Lazaro oma tempudega, tiissamisega ja paindliku siidametunnis-

83



tusega dratas siimpaatiat kui rahvast pdlvnenu, kes kannatab iile-
kohtu ja omavoli all. Ta maksab kélte nendelesamadele vigivalla-
tarvitajatele, kelle vastu oli asjatu oGigust otsida, ja seetottu
muutub ta oma kaasaeglastele veel lahedamaks ja moistetavamaks.

Tsensuuri keelud ja jilitused pidurdasid ilmselt kelmiromaani
arengut. Ent siiski ilmub XVI ja XVII sajandi vahetusel iiks pari-
maid romaane — Mateo Aleman’i (1548—1609) «Guzman
de Alfarache seiklused ja elu»s. Ulatudes tagasi
«Lazarillo'ni» kujutab Aleman’i romaan endast uut etappi: jutus-
fus on muutunud tunduvalt keerukamaks, on sisse toodud vahele-
kiilutud novellid, autor laskub pikkadesse moraaliarutlustesse,
romaani maht iiletab paljukordselt kohna jutustuse Lazarillost.
Tegevus romaanis ei piirdu enam Hispaaniaga ja kandub Genu-
asse, Rooma, Firenzesse, kusjuures autoril dnnestub viga veenvalt
esitada ka Itaalia elu. 'Romaanikangelane laskub mitmel korral
armastusseiklustesse, milledest ta alati ei vilju vditjana: kelm
kohtab veel suuremaid vollarooge, kelle ohvriks ta langebki.

Moraalse ridpasuse mottes esitab Guzman Lazarillole jargnevat
astet: temas on rohkem kolvatust — ta on volismingija, varas,
véiljapressija, reetur, kes miiiib oma galeerikaaslased. Selles
romaanis vahelduvad onnejuhud kogu aeg dpardustega, seiklustele
on antud teravam varjund kui «Lazarillos». Romaani esimenc osa
ilmus 1599. a., teine — 1605. a.; autoril oli nou kirjutada kol-
mas osa, kuid ta ei teostanud oma kavatsust. ;

XVII ‘sajandil ilmub veel rida selle Zanri nditeid — Cervantese
kelmijutustused, Quevedo «Pablo Buscon» («Historia de la vida
del Buscon»), Espinel’i «Marcos Obregons («Relaciones de la vida
y aventuras del Escudero Marcos de Obregon») jt. Mitte ainult
hispaania, vaid ka Lddne-Euroopa kirjanduse suhtes tervikuna on
kelmiromaanil eriline tdhtsus; seda Zanri jdljendati peaaegu koigil
maadel ja hiljemini tekkis selle alusel seiklusromaan.

Esikoht hispaania kirjanduses kuulub oigusega Cervantesele.
Miguel Cervantes de Saavedra (1547—1616) pol-
nud saatuse lemmik: kogu ta elu koosnes raskustest, katsumustest,
koormavaist kohustustest ja innukast kirjanikutegevusest, mis ei
saanud ta eluajal oiglast tunnustust. Périnedes puruvaesunud
aadli ridadest, vahetas Cervantes oma elus hulga elukutseid: pérast
humanistliku kooli Iopetamist — teenistuja kardinali kaaskonnas,
sodur ja vapper osavotja Lepanto lahingust, vdike ametnik, kes
veetis elu ringis6itudes, dramaturg, luuletaja, romanist. Sellele
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tuleb veel lisandada vangipdlv AlZeerias ja viibimine tiirmis. Cer-
vantese kui kirjaniku esialgsed katsed ei kujutanud endast uut
ilmutust: pastoraalne romaan «Galatea», rida dramaatilisi
teoseid (nende seas asetseb eraldi «xNumancia», tragdéodia
roomlaste poolt piiratud kindluse kaitsmisest; selle draama heroi-
line pateetika tegi ta vdga populaarseks vabastussdja ajal Napo-
leoni vastu ja eriti vabariikliku Hispaania voitluse ajal itaalia-
saksa faSismiga). Cervantese varaste katsete nurjumised ei peata-
nud ta loomingilist tegevust, ta elu viimased viisteist aastat on
seotud mitte ainult romaani «Don Quijote La Mancha’st», vaid ka .
kaunite «Opetlike novellide» («Novelas ejemplares»), vaimukate
«Intermeediumide» («Entremeses») ja romaani «Persiles ja Sigis-
munda» («Trabajos de Persiles y Sigismunda») loomisega. Mitte
ainult kuulsa romaani peategelased — Don Quijote ja Sancho
Panza, vaid ka teisejargulise tdhtsusega isikud: vorukaelad Rinco-
nete ja Cortadillo, liigutav Preciosa, vollaroog ning despoot Moni-
podio, klaasine litsentsiaat Vidriera — kuuluvad maailmakirjanduse
kdige silmapaistvamate kujude sarja. Pole juhus, et romaan vai-
mukast hidalgost on endale tdmmanud lugejate tdhelepanu ja koi-
dab seda jatkuvalt (vdga soovitav on, et iiliopilased tutvuksid
Belinski, Turgenevi, LunatSarski kui ka Byroni ja Heine arvamis-
tega «Don Quijote» kohta ning noukogude kirjandusteadlaste vas-
tavate kirjutistega). P. Lafargue kirjutas oma malestustes
K. Marxist: «Koigist romanistidest hindas ta koige korgemalt
Cervantest ja Balzac’i; Don Quijote’s ndgi ta eepost viljasurnud
riilitliseisusest, kelle voorused dsja tekkinud kodanluse maailmas
said pilke ja monitamise objektiks» (K. Mapkc u ®. dHreansnc,
06 wuckyccrse, 1937, crp. 661).

Cervantes andis realistlikult o6ige kujutuse Hispaania tege-
likkusest — kiilast «Don Quijote’s», linnast «Opetlikes novellides».
Romaani kui XVI—XVII sajandi Hispaania elu eepiliselt téieliku,
igakiilgse kujutuse tunnetuslik vairtus on olnud ja jddb viga
suureks. Kirjanik avas lugejale hulga igapédeva tosielulisi detaile,
toustes suurte iildistusteni, tdhelepandavate ideedeni, mis tekivad
tihtipeale kurva kuju riiiitli sonivas peas. Don Quijote on oma
arutlustes ja eriti Sancho Panzale antavates Opetustes (mitte ilma-
aegu pole viimane valmis pidama oma isandat jutlustajaks) kord
ettendgelik ja tark, kord naeruvddrne ning hale, kui ta oma haige
fantaasia mojul ndeb asju moonutatud, vales valguses. Ta soori-
tab «vigitegusid», kuid tegelikkus diendab armutult arveid viimse
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ritlitliga. Seltsimees Stalin iitles Cervantese kangelase kohta jarg-
mist: «Don Quijote’sid sellepdrast nimetataksegi Don Quijote’deks,
et neil puudub elementaarne eluvaist» (J. Stalin, Aruanne
partei XVII kongressil UK(b)P Keskkomitee toost). Seiklused
veskitega, lambakarjaga, sunniloolistega, nukuteatriga, peksmised
ja kehavigastused, mis langevad osaks Don Quijote’le, ei paranda
teda oskamatusest elada. Kuigi Sancho Panza tahabki seletada ja
ndidata Don Quijote’le {imbritseva toelist motet, ei oOnnestu tal
teatud ajani seda teha.

Parodeerides riiiitliromaani, alates riiiitel Cifar’ist ja kuni
populaarsete Wales’i Amadis’eni ja Inglismaa Palmerinini, «Don
Quijote» vanemate eelkdijateni, kasutas Cervantes loomulikult
sellist kindlat relva nagu naer, huumor, kartmata moningat jame-
dust olukordades, milledesse satub ta hidavaresest kangelane.

Puruvaesunud hidalgo iseloomulike joonte kehastumine Don
Quijote ja toimeka, kelmja talupoja joonte kehastumine Sancho
Panza isikus aitas kaasa sellele, et nende kahe iseloomu iihenda-
mist késitati otsese vastandamisena. Hispaania tegelikkuse déar-
mused toonitavad selgesti ta omapédra. Esitades rea seiklusi pal-
jude juhuslike ja piisivamate tegelaste osavotul andis Cervantes
oma ajastu tdieliku ja koigekiilgse iildistuse, muutes sellé romaani
toepdraseks ning mojuvaks rahva epopbaks. Kohna ning pika
kerjuskehva hidalgo ja tiiseda, lithikest kasvu relvakandja {ihine
teekond ldhendab neid, viib selleni, et {iks votab omaks teise
ideid, ja vahemaa, mis lahutas Don Quijote’t Sancho Panza’st,
kahaneb maérgatavalt, eriti romaani teises koites. Don Quijote
opetlikud koned jddksid vaid hoogsaiks sonavalinguiks, kui ta
korval poleks Sancho’t, kes, saanud Barataria saare kuberneriks,
menukalt kasutab riiiitli nduandeid. Kui Don Quijote on vereside-
metega seotud vaesuva aadliga, riiiitliromaanide kangelaste vaa-
detega, siis on Sancho Panza tdielikult liha hispaania talurahva
lihast ja suguluses Kelmijutustuste kangelasega. Sancho terve
moistus, ta argielu-taibukus iimnesid eriti selgesti romaani esi-
meses koites; hiljemini hakkab kannupoiss teatud méédral innus-
tuma oma maniakaalse isanda ideist. Sancho Panza kasvab ja
kujuneb kui tdhelepandav iseloom; kaotades jérk-jargult teatud
osa oma kaalutlevusest ja toustes riigikodanlikkuse iilla késituseni
voitleb ta koigutamatu Gigluse voidu eest. «Ta oli ju tark kuber-
ner. Kui ta aga lahkub voimult ja kdneleb; et talle pole seda vaja,
ta avaldab lihtsais sonades siigavat hukkamdistu voimu ideele
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endale, kogu biirokraatlikule korrale. Ja see toimub pirast seda,
kui ta oli end ndidanud tubli kubernerina ... Siin Cervantes nagu
annaks mingi prognoosi, ta nagu koneleks tuleviku eest. Kui palju
on nendes inimestes, nendes kdigi poolt polatud talupoegades, kui
palju on nendes ehtsat kuldset headust, tdelist siigavat tervet
moistust> (Jlynauapckuii, Ucropusi 3anagnoesponeiickoii jute -
paTypbl B eé BaxkHefuux Momenrtax, T. I, 1924; ¢rp. 179).

Uhised ridnnakud l6pevad terve moistuse vdidulepiisuga. Riiii-
tel ja kannupoiss loobusid oma hulkurielust, mis oli ajalooliselt
hukka moistetud ja kuulus minevikku: Don Quijote wottis aru
pahe ja andis 16pliku otsuse riifitliromaani kohta oma testamendi
korraldustes. Kui kogu jutustuse ulatuses. Don Quijote oma vigi-
tegudega kompromiteeris riiiitliseisust kui oma aja iile elanud,
naeruvaarset, ehkki kaastunnet dratavat nahtust, siis finaalis,
surma eel moistis ta omaenda suuga hukka riiiitliseisuse riiiitli-
‘romaanide niol.

Kolmas riiitliromaani mojukas isik — daam, kes kannab
Cervantese romaanis Toboso Dulcinea nime, ei omandanud talle
kuuluvat mojuvat kohta, ja riiiitli unistustes Dulcineaks saanud
reaalse talunaise Aldonza Lorenzo elukeskkond vastandub neopla-
tonismi korgeile ideedele, mida viljendab Don Quijote. Nagu iga
suurteos kujunes Cervantese romaan hispaania kirjanduse eelneva
arengu kokkuvotteks. Riiiitli-, kelmi- ja mauri romaani Zanri juh-
tivad alaliigid, lamburi- ja seiklusjutustuse tekkimine, rahvaluule
teadlik kasutamine, kastiilia ja italianiseeriva luulekoolkonna vait-
lus leidsid geniaalses teoses oma viljenduse.

«Don  Quijote» kujundid on muutunud iildisteks, mida
V. L. Lenin ja J. V. Stalin korduvalt meenutavad oma avaldustes.

Hispaania teater ja dramaturgia elavad XVI sajandil iile oma
ettevalmistavat ajajiarku. XVI saj. 10pul esinesid juba sellised
dramaturgid nagu Cervantes ja Euroopa niitelava valitseja Lope
de Vega, kelle tottu hispaania teater sai {ilemaailmse tdhtsusega
ndahtuseks.

XV sajandi dialoogides, «Celestinas» sisalduvad ilmliku draama
esimesed terved vorsed. Esimeseks dramaturgiks oli Juan del
Encina (1462—1533). Haritud ja paljulugenud inimesena ta
iavastas ndidendeid oOukonna teatris, kirjutas mitmelaadilisi
eklooge, kord pastoraalseid, kord religioosseid, kord puht-olusti-
kulisi («Kaklus»). Eriti harrastas Encina eklooge, kus jutustati
karjuseks hakanud riiiitlist voi dukondlasteks muutunud karjustest.
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Ménikord t6i Encina ekloogidesse tantse ja rahvalaule, kasutades
loomulikult kastiilia liitirika vorme (redondilla ja villancico).
Encina ekloogide pohitendentsiks on optimistlik elujaatamine, loo-
bumine keskaegsest asketismist.

Encina jarglane — portugallane Gil Vicente (1470—1536)
— sai hiiiidnimeks «portugali Plautus». Ta kirjutas nii portugali kui
hispaania keeles. Vicente loomingu diapasoon on véga suur:
ekloogid, milledes ta jdljendas Encinat, vaimulikud ndidendid —-
autod, farsid, komoddiad ja traagikomoéodiad. Ta autodes sisaldub
palju liirilisust. Vicente farsid olid publikule meele jirgi autorile
omase loomupérase huumori tottu.

Torres Naharro (suri pdrast 1580. a.) viis hispaania
dramaturgia iihendusse antiiksete ja itaalia eeskujudega. Temale
kuulub esimene draamateooria, milles ta vottis kasutusele néi-
dendi jaotuse viieks jornada’ks (vaatuseks) ja iga tegelase ise-
loomu kindlaksméaramise, fikseerides tegelaste arvu kuuest kahe-
teistkiimneni ja omistades neist igaiihele spetsiifilised eriomadused.
Naharro ei eraldanud komoddiaid tragoodiaist ja pidas lubatavaks
«tdhelepanuvidirsete» heroiliste ja koomiliste tegevuste segunemist.
Jirgides oma vaateid kirjutaski Naharro kahte pohitiitipi ndidendeid.
Esimesse tiilipi kuuluvad ta realistlikud koméodiad («Soduripdlv»
ja «Lossiteenijad»). -Teine tiilip komododiaid tugines armastus-
siizeedele ja oli olulisel mddral mantli- ja modogakomoodia eel-
kiijaks. Naharro oskas armastajate monevorra otsitud ning -iles-
puhutud konedele vastandada osavate ning nupukate teenrite
(gracioso) lihtsaid sonu. .

«Niitleja- ja autoritalendilt tdhelepanuviddrseks inimeseks»
nimetab Cervantes dramaturgi Lope de Rueda’t (1510—1565).
Lope de Vega jirgi «komoddia algab Rueda’st». Rueda isikus {ihi-
nesid onnestunult néitleja, kirjaniku ja rdndnditetrupi direktori
jooned. Tundes oma publiku maitseid ja ndudeid, kirjutas Rueda
eklooge Encina vaimus, Plautust ning itaalia opetatud komd&ddiat
jaljendavaid komoddiaid ja vaheminge, mida etendati pohindidendi
lisana. Oma komoddiais tootles ta hoolikalt faabulat, kuid ei pea-
tunud tegelaste iseloomude kujutamisel, mirkides vaid pohijooni.
«Petetuis» jidljendas Rueda Plautuse komdddiat «Menaechmi»,
«Medora’s» — Bibbiena «Calandra’'t», «Eufemia» jaoks laenas ta
siizee Boccaccio novellidest.. Ta jargis opetatud dramaturgia tra-
ditsioone, kuigi teksti viljatootamiselt ta komoodiad sarnanevad
enam stsenaariumidele. Cervantese sonade jargi «elustati ja piken-
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dati lavaetendusi kahe v6i kolme vaheminguga, milledes esinesid
«neegritar», «kupeldaja», «narr» ja «biskailane»; nende nelja
tegelase kui ka paljude teiste osa mingis Lope ise vorratu meis-
terlikkusega». Nimelt' nendes vahemingudes, proloogides ja dia-
loogides saavutas Rueda peamise: ta leidis rahvusliku temaatika,
suutis luua laval lihtinimese tiiiipilise iseloomu (narr — bobo),
mis on ldhedane gracioso’le, kujutas oma aja elavaid inimesi
nende pahede ja vidirtustega, koneluste ja kommetega. Niitelava-
liste vahendite lihtsus, rekvisiitide puudumine, néitetrupi vihene
kopsseis takistasid teatud mairani Rueda tegevust. Tema teater
oli demokraatlik teater, mis arvestas vihenoudlikku kiilastajat,
kellele on ldhedased ning huvitavad clustikulised pisiteemad, on
moistetavad pilge ja 16ikavad sonad ja on meelt mooda situatsioo-
nide moningane jimedus ning naturalism. Rueda farsid «Oliivid»
ja «Jauja maa» (s. o. «Vedelvorstide maa») pole siiamaani kao-
tanud oma veetlevust.

Juan de la Cueva (1550—1609) piiiidis oma «Luule
kidsiraamatus» esitada draama teooriat, tuginedes Zanri kategoo-
riatele. Omandanud klassitsismi alused, taotles ta oma niidendeis
iihendada antiikset draamat keskaegse miisteeriumiga. Cueva
ammutas rohkesti rahvaluulest. Ometi ei suutnud ei Lope de
Rueda ega Cueva luua hispaania dramaturgia pohimisi Zanreid.
Hispaania rahvusliku teatri toeliseks loojaks oli Lope de Vega.

Rueda jirglaste seast voib nimetada Juan de Timoneda't
(surn. 1583. a.). Timoneda kirjutas novelle («Dessert ehk teekiija
meelelahutus», «Moistujutud»), jdljendades itaallasi, tootas timber
Plautuse komoodiaid, koostas vaheminge Lope de Rueda vaimus.

Hispaania rahva kahe geeniuse — Cervantese ja Lope de
Vega — tegevuse algus langeb XVI sajandi 16ppu. Nende isikus
leidis hispaania renessanss oma viimistletud ja tdieliku viljen-
duse. Tuleb tédiesti korvale jitta kui ekslik ja vale niiiidisaja saksa
reaktsioonilise kriitika (Vossler, Klemperer jt.) poolt esitatud
vdide, et Hispaania elas oma renessanssi iile XVI sajandil, kuna
aga Cervantes ja Lope de Vega kuuluvad juba barokiajastusse
(saksa teadlaste ddrmuslikes avaldustes voib isegi kohata teesi,
et Hispaanias pole iildse olnud renessanssi). Nende ebateaduslike
vaadete paljastamiseks piisab sellest, kui viidata K. Marxi Kkirju-
tistele Hispaania revolutsioonist ja Fr. Engelsi «Looduse dialek-
tika» vanale eessonale. Hispaania, nii omapédrane oma poliitilises
ja majanduslikus arengus, on kultuuri arengus kidinud iseseisvat
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teed. Cervantes saavutas Euroopa humanismi arengu korgpunkti
oma «Don Quijote’s», kuna Lope de Vega andis Shakespeare’i
korval hulga ndidiseid oma viljakast, energilisest tegevusest. :

Taieliku Oitsengu saavutas hispaania draama Lope de Vega
(1562—1635) loomingus. Silmapaistva dramaturgi ning luuletaja
tegevus on erakordselt mitmekesine ja viljakas: litiirika ja eepi-
line luule, novell ja satiir, kirjandusteooria ja mitmesugused dra-
maturgia Zanrid. Vottes osa oma maa poliitilisest ja religioossest
elust saavutas Lope de Vega juhtiva koha Hispaania teatri aja-
loes. Oma komdaodiate eessonades ja traktaadis «Uuest komoo-
diate kirjutamise kunstists (1609. a.) asus Lope de Vega iihena
esimestest kaitsma teatripubliku huve, kelle otsuseid ta arveastas,
piitides talle meele jirgi olla. Lope de Vega poolt loodud néiden-
dite tohutust hulgast on séilinud vdhem kui veerand — umbes 400
naidendit. »

Lope de Vega dramaturgiat voib kdsitada selle kolmes pohi-
mises avalduses; need on ajalooline (riiklik) draama, mantli- ja
moogakomdoodia, rahvalik draama. Mantli- ja modgakomoddiates
avaldub koige selgemini kommetekomdodia hiilgav tehnika ja
kunst; hispaania aadli olustik leidis neis onnestunud, ehkki ka
iihekiilgse kajastuse. Paljud komoddiad («Aedniku koer», «El
perro del hortelano», «Valencia lesknaine» jt.) on voetud nou-
kogude teatri repertuaari siizee huvitavuse ja inimkirgede huma-
nistliku kujutamise tottu.

Lope de Vega iiks koige populaarsemaid komoddiaid «Aedniku
koer» omab koiki oma Zanri vairtusi. «Hooplev s6jamees» markii
ja hale sentimentaalne austaja krahv ei vdoinud meeldida elavale
ja vaimukale krahvinnale Dianale; oma sekretdri Teodoro isikus
leidis ta endale valitu, kelle pédrast ta on armukade oma teenija-
tiidrukule Marcella’le. Au ja ebavordse abielu kiisimused on dra-
maturgi poolt asetatud, kuid radikaalset lahendust pole neile lei-
tud. Armastuse kaotuse ohu mojul on krahvinna valmis avaldama
sekretdrile oma tundmusi, kuid véljapadsu leiab vaid sekretéri
osav teener Tristan, kes, pettes suursugust krahvi, esitas Teodoro
ta ammu kadunud poja pdhe ja sel viisil «vordsustas» krahvinna
ta sekretiriga. Komdodias on palju veidraid olukordi, 6nnestunud
kokkusattumisi, kuid Shakespeare’i humanistliku komoddia suur
problemaatika loovutab selles koha teema enam tiihisele seisusli-
kule tolgendusele.

Hispaania dramaturgi eriti tdhtsaks teoseks on «Fuente
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Ovejuna» («Lamba allikas»), kuigi selles draamas selgesti
avaldus Lope de Vega, Hispaania monarhia pooldaja poliitiline
lojaalsus. Rahva kujutamisel niditas dramaturg, et ta tiielikult
tunneb kaasa ja moistab Hispaania talurahva vajadusi. Naise
psiithholoogia kujutamise kunstis voib Lope de Vega, vdistelda
Shakespeare’iga; ta Laurencia, kes sai ka jdrgnevaile polvedele
rahva au ja mehisuse siimboliks, Frondoso ja Esteban, kehvik
Mengo oma iillas inimlikkuses ja riigikodanlikkuses vastanduvad
julmale kommodoorile.

Siiski annab hispaania humanismi omapirasus end selgesti
tunda isegi Lope de Vega parimais ndidendeis; see avaldub vdimu
probleemi lahendamatuses (teema kuningas ja rahvas), usundi
tahtsuses, veendunud usu puudumises inimese vdidusse. Lope de
Vega meisterlikkus, oma laadilt 'renessanslik, iseloomustab iile-
- mineku staadiumi baroki ajastule.

Nondanimetatud Lope de Vega koolkonna dramaturgid olid
temaga seotud eelkdige teoreetiliste seisukohtadega. Kuid juba
munk Gabriel Téllez, kes kirjutas Tirso de Molina
(1571—1648) pseudoniiiimi all, norgendas oma niidendeis elu
kujutamise realistlikkust, andus selle estetiseerimisele; ajaloolised
(riiklikud) naidendid veetlesid teda vihe, ta piihendas enam
tahelepanu usundilis-filosoofilisele ning  ajaloolis-filosoofilisele
draamale («<Hukkamoistetud usukahtleja», «El conde-
nado por desconfiado», «Sevilla pettur», «Burlador de
Sevilla») ja eriti koomilisele Zanrile. «Sevilla petturis» oli esma-
kordselt antud kirjanduslik késitlus Don Juani legendist, mis hil-
jemini nii sageli veetles eri maade kirjanikke. Oma Kkavaluse,
leidlikkuse, julguse ja eluenergiaga oigustab Don Juan Sevilla
petturi nimetust. Arukas gracioso — Catalinon — on vastandatud
oma peremehele. Selle tegelase argus ja moningane piiratus tosta-
vad Don Juani kuju selgemini esile. Kangelase pdordumine usundi
poole kittemaksu hetkel, raidkuju ilmumine, finaali teatud G&pet-
' likkus eristavad seda niidendit Lope de Vega komoodiaist. Int-
riigi komplitseerimine «mantli ja mdooga» komdddiais, siizee taht-
lik keerulisus, timberriietumised ja pettused («Don Gil roheliste
piikstega», «Don Gil de las calzas verdes») ei vota Tirso de
Molina niidendeilt teravust ja satiirilisust. Ideoloogia, kompositsi-
ooni, stiili vasturddkivused olid omased baroki keerukale kunsiile,
millele Tirso de Molina dramaturgia seisab mirksa lihemal kui
Lope de Vega oma.
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Selle koolkonna andekaiks tegelasteks olid Juan Ruiz de
Alarcdén (1560—1639), komoodia «Kahtlane tode» («La verdad
sospechosa») autor, ja Guillén de Castro (1569—1631),
tuntud oma traagikomdodiaga «Cid’i nooreea teod» («Mocedades
del Cid»).

Humanismi kriis ja reaktsiooni tugevnemine leidsid jérje-
kindla viljenduse baroki kunstis ja kirjanduses; miistiliste ten-
dentside tugevnemine, inimese ja iihiskonna vaba tahte eitamine,
monarhistliku omavoli ja kiriku vaimse hegemoonia apoloogia,
huvi ebatavalise, haiglase vastu, peenutseva ning keeruka vormi
harrastus — need jooned esinevad Calderdn’i loomingus. Pedr o
Calderén de la Barca (1600—1681) oli «kuldse ajastu»
viimaseks véljapaistvaks luuletajaks. Ta rikka aadliku elus pelnud
erilist muutlikkust: Salamanca iilikool, sojavéeteenistus ja teenis-
tus oukonnas oOukondliku dramaturgi ametis, aktiivne Kkiriklik
tegevus kuningliku kaplanina ja pitha Peetruse jesuiitliku vennas-
konna vanemana. Veendunud Kkatoliiklasena ilmutas ta oma
~ poolehoidu usundile filosoofilise iseloomuga niidendeis («Elu
on unendgu», «Imettegev volur» jt.).

. Draama «Elu on unenidgu» («La vida es suefio») tege-
vus toimub Poolas. ‘Horoskoobi andmed ennustavad kuningas
Basilio’le ta poja Segismundo metsikut, taltsutamatut iseloomu.
Kuningapoega kasvatatakse eemal inimestest; ta tuuakse maga-
vana lossi, kus ta virgununa teostab rea julmusi, ja saadetakse,
unerohuga magama uinutatuna, tagasi maapakku. Kuid piir une-
ndo ja elu vahel, mida Calder6n taotles kustutada, on olemas.
Kogemuse mojul muutub Segismundo tdielikult ja saab, horoskoobi
ennustusi digustamata, 6iglaseks ning mehiseks valitsejaks. Situat-
sioonide keerulisus ja dramatism ei takistanud Calderdni sellesse
ndidendisse sisse toomast koomilisi episoode teener Clarinoga.
Uhtlasi jai Calderén psiihholoogilise joonistuse kunstis, nédhtuste
laias haardes, omapédrases huumoris toeliseks kunstnikuks. Ta
olustikulised tragdddiad puudutasid tihtipeale au teemat; neis tuli
eriti selgesti esile Calderon’i seisusliku moraali karm ebainimlik-
kus; koige nditlikum on kahe «armukadeduse tragoodia» —
Shakespeare’i «Othello» ja Calderoni «Oma au arst» («E[ médico
de su honra») — vastandamine. Molemas tragoodias viis armu-
kadedus kangelased tapmiseni, kuid inglise humanistil onnestus
geniaalselt nidhtavale tuwa inimliku mure siigavuse usaldava,
petetud Othello isikus; Calderén aga suutis, kujutades julma lep-

92




pimatuse ja aadliku au korgi enesejaatamise vditu Don Gutierre
isikus, ainult meeldida kaasaegse publiku valitud ringkonnale,
sisendades jdrgnevaile pdlvedele pdlastust ja v1ha julma voimut-
seja ning oigluse vaenlase vastu.

Oma mantli ja méoga komdodiais oli Calderén koige ldhemal
Lope de Vega'le, ehkki ka siin avaldus kalduvus tegevuse keerus-
tamiseks, salapéraste, «seletamatutes situatsioonide («Daam -
kummitis», «La dama duende») sissetoomiseks, juhuse #ra-
kasutamiseks. See polnud muide takistuseks paljude tegelaste elu-"
rodmule ja autori oskusele Gelalt ning oigesti naeruviiristada
aadliku eelarvamusi ja lithikese aruga soosiku piiratust.

Eraldi asetseb Calderéni loomingus suurepirane draama
«Zalamea kohtuniks («El alcalde de Zalamea»); selles
joudis dramaturg rahva saatuse tdelise mdistmiseni ja kujutas
suure veenvusega talurahva huvide otsustavat kaitsjat — koh-
tunikku (alkaldi) Pedro Crespo't.

Calderén’i dramaturgial on rida kaheldamatuid viirtusi, .kuid
selle ideeline kaksipidisus, eetiline jirjekindlusetus, seisuslik
tendentslikkus konelevad mitte ainult poeedi enda, vaid ka hispaa-
nia draama dekadentlikkusest ja reaktsioonilisusest, draama, mis
iildiselt ldhenes taielikule jouetusele. Calderén’i kohta on avalda-
tud palju mitmesuguseid arvamusi, ménikord viiga erapoolikuid ja
iihekiilgseid: saksa romantikute liialdatud hinnang vastab tiieli-
kult nende esteetiliste vaadete reaktsioonilistele tendentsidele, ent
isegi Goethe pole vaba hispaania dramaturgi liigsest iilistamisest.

Luis de Goéngora (1561—1627) sai baroki. printsiipide
viljendajaks luules. Ta stiili (kultismi, gongorismi) erijoonteks
olid viijendite keerukus, luulefiguuride otsitus, ebaselged vihjed,
teadlik taotlus olla arusaadav valituile, arusaamatu <«harimatu
hulga» laialdastele lugejate ringkondadele. Ta kirjutas oode,
romansse, sonette, kantsoone.

7.  Prantsuse kirjandus XVII sajandil

Kodusddade I6ppemine Prantsusmaal aitas kaasa absolutismi
kindlustamisele XVI saj. 16pul. Louis XIll-nda valitsemine, riigi
juhtimine kardinal Richelieu poolt soodustas tsentralisatsiooni laie-
nemist, {ildist reglementeerimist, klassijoudude iimberrithmitumist
(voitlus sonakuulmatute feodaalidega, lihtsa péritoluga inimeste
rakendamine valitsemisalal), kirjanduse jdrelevalve ja juhtimise
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kehtestamist, milleks asutati 1631. a. Prantsuse akadeemia. Abso-
lutism Prantsusmaal saavutas oma suurima oitsengu Louis XIV
{1643—1715) ajal. Absoluutne monarhia esines «rahvusliku iiht-
stise rajajanas» (Marx) 1. }

Kardinal Mazarini despootlik valitsemine 16i tingimused rahul-
olematu [eodaalse aadli ja Pariisi parlamendi iihinemiseks, kes
tostsid massu, mis on tuntud «Fronde’i» nimetuse all. Esialgu par-
lamendi poolt juhitud rahvamasside iilestous Pariisis oli méddratud
liiliasaamisele, pédrast seda kui missulised feodaalid haarasid juh-
tiva osa endi kétte ja loobusid jark-jargult voitlusest ning muutu-
sid Mazarini pooldajaiks.

Colbert’'i majanduspoliitika (merkantilism) — véliskaubanduse
ja toostuse tous, koloniaalne ekspansioon — pohjustas kodanluse
moju kasvu, talle moningale Giguste andmise, ent siiski jéeti talle
ainult «kolmanda seisuse» koht riigis.

80-ndail aastail toimus poore Louis XIV poliitikas — sojad
hakkasid oonestama Prantsusmaa heaolu, riigi rahandus oli viletsas
seisukorras, tugevnesid sektantide ja protestantide jdlitamised.
1685. a. tithistati Nantes’i edikt (mis oli andnud vordsed oigused
katoliiklastele ja protestantidele), mis asjaolu tekitas emigratsiooni
ja kapitalide viljaveo teistesse maadesse. Kriis kasvas iga aas-
taga ja oukonna vdline hiilgus ei vastanud maa poliitilisele ning
majanduslikule allakdimisele; absolutismi siisteem asus laostumise
teele.

Veel "enne Prantsuse akadeemia asutamist algas klassitsismi
kujunemine. Frang¢ois Malherbe (1555—1628) valmistas
ette ja avaldas uue luuleteooria esimesed teesid. Malherbe’i side-
med Henri IV-nda 6ukonnaga (kammerhirra, oukondlik luuletaja),
kardinal Richelieu siimpaatia tema vastu kindlustasid ta seisundi
ja autoriteedi. «Korge» luule pooldajana avaldas Malherbe end
koige taielikumalt pidulikes oodides, Zanris, mida laialdaselt olid
kasutanud Plejaadi luuletajad. Kuid erinevalt Plejaadist muutis
Malherbe selle Zanri poliitika ustavaks toeks, monarhia apoloo-
giaks. Malherbe asus oma kaasaeglaste hulgas vbitleval seisukohal:
ta voitles «Plejaadi» iganditega, selle «vaba» kunstiga ning luule-
alase omavoliga, ta taotles moistuslikku selgust ja tdpsust, vormi
hoolikust ja otstarbekust, virsiehituse, riitmika reeglite silmaspida-
mist. Need ratsionalistlikud tendentsid iihtisid Malherbe’i didak-

1 K. Mapkc u ®. Bureasc, Cou, 1. X, crp. 721
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tismiga, kes suhtus sallimatult teistsuguste vaadetega kirjanikesse
ja piiiidis koondada enda iimber luuletajaid-mottekaaslasi. Mal-
herbe’i luuleloomingu teoreetilise pdhjendamise katseks olid ta
«Kommentaarid Desportes’i kohta» («Commentaires sur Desportess),
kus puudutati kirjandusliku keele puhtuse, luulekunsti aluste
ja kirjanduslike teoste kompositsiooni kiisimusi. «Kommentaarid»
ajendasid poleemika tolle aja peene satiiriku M. Régnier’ga
(1573—1613).

Kui Boileau mitte ilma aluseta ndgi Malherbe'is klassitsismi
esiisa, siis nditas Puskin (kirjutises «Vene kirjandusest iihes iile-
vaatega prantsuse kirjandusest») igusega Malherbe’i tagasihoid-
likku kohta, kes XIX sajandi 30-ndail aastail oli juba unustatud
luuletaja.

Absolutismi poliitika soodustas rahvusliku kirjanduse tugevne-
mist. Seos renessansi kirjandusega ei olnud kadunud, kuid olid
esitatud uued iilesanded, rakendati teisi meetodeid, toimus klassit-
sismi kujunemine. Suur, monumentaalne kunst pidi alistuma mais-
tusliku ja ®oiglase printsiibile, mis leidis ideelist toetust XVII
sajandi filosoofilistes otsingutes. Klassitsistide luuleteooria ndudis
moistuslikkuse printsiibi sanktsioneerimist, reglementeerimist (Gpe-
tused «korgeist» ja «madalaist> Zanridest kui seisusliku piiratuse
tulemus).

Klassitsismil polnud vGidu saavutamine kerge — selle teel sei-
sid ees tunnustuse omandanud baroki kirjanikud, kes olid loonud
teoseid «pretsioosse kirjanduse» omapirases vormis, ent samuti ka
neile vastupidine «olustikulise realismi» suund. Peen maneersus,
kujutamisvahendite teritatus, veidralt-keerukas keel on iseloomuli-
kud pretsidossetele kirjanikele.

Honoré d'Urfé (1568—1625) oli suure pastoraalse romaani
«Astrée» (5 koidet ilmusid aastail 1607—1627) autor. Pastoraalse
romaani vordlemisi hiline menu, kuid samuti itaalia ning hispaania
eeskujude ja neoplatonismi ideede mdju sellele olid seotud Prant-
susmaa aadlile omaste feodaalsete iganditega. Romaan oli selle
lugejaile armastuse entsiiklopeediaks; Céladon ja Astrée on iimbrit-
setud galantseist mees- ning naiskarjustest ja tunnete areng, armu-
piinad ja -kannatused on niidatud teatud talendiga. Autor suutis
kahtlemata huvitavalt ndhtavale tuua oma armastavate ja kanna-
tavate kangelaste psiihholoogia, millega ta saavutas edu mitte
ainult kaasaeglaste hulgas, vaid omandas koha prantsuse psiihho-
loogilise romaani ajaloos.
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Madeleine de Scudéry (1607—1701) oli galantselt-
heroiliste romaanide «Artamenes ehk Suur Kyros»
(«Artaméne, ou le Grand Cyrus», 1649—1653) ja «Clélie» (1654—
1661) autor. Nagu d’'Urfé’gi kuulus ta aadli ringkonda ja liikus
vabalt aristokraatlikes salongides. Seesama peen tundmus, mille
esindajaiks olid «Astrée» kangelased, on omane tema romaanidele.
Ajaloolise koloriidi puudumise tottu ei avaldanud tegevuse aeg
moju iseloomude ja seikluste kirjeldusele, kuna koige keskuses olid
kangelaste armutaotlused. «Clélie’s», mis sai ajajidrgu kdigi pee-
nutsevate moenaiste lemmikraamatuks, anti eriti iiksikasjaliselt
ndpunditeid kditumise kohta seltskonnas, kommete ja keelenormide
kohta, oli lisandatud «Ornuse kaart» (teejuht armastuse riigis).
Pretsioosse koolkonna ddrmusi pilkab Moliére oOelalt komdddias
«Naeruviddrsed peenutsejatarid» («Les Précieuses ridicules»). '

Burlesksel, 16busal proosal oli menu mitte ainult oma teemade
ja tegelaste tavalisuse tottu, vaid ka terve, jamedavoitu, lihtsa elu
vastandamise tottu pretsidossele peenutsemisele, klassitsismi ran-
gustele; see oli arvestatud demokraatlikuma lugeja, jaoks, selles
kolasid tihti vabamétluse (libertinage) ja kehtiva korra otsese
kriitika toonid. Pole juhus, et nimelt romaan, Zanr, mis ei leidnud
tunnustust klassitsismi seaduseandja Boileau poolt, sai «olustiku-
lise realismi» kirjanike — Sorel’i, Scarron’i, Furetiére’i — koige
tohusamaks ja armastatumaks relvaks.

Charles Sorel (1597—1674), paritolult kodanlane, hak-
kas algul juristiks, kuid andus hiljem kirjanikukutsele; ta on palju
kirjutanud mitmesugustes stiilides ja Zanrides. Parimate romaanide
hulka kuulub ta «Francion’i koomiline elulookirjeldus» («La Vraie
histoire comique de Francion», 1623), milles oli margata kelmi-
romaani zanri ja siiZee traditsioonide kasutamist; kuid Sorel néi-
tas oma aja elu palju eepilisemalt, laiemalt, iseloomustas véga
hésti kirjanduslikku milj6éd, suutis omistada toepdrasust iseloo-
mudele. ja siindmustele, vahel monevorra liiale minnes situatsioo-
nide ja keele jaimedusega. Soreli seisukohtade voitlev iseloom aval-
dus ka romaanis «Antiromaan ehk veider karjus»
(«Le Berger extravagant», 1627—1628), mis oli suunatud pret-
sioossete pastoraalide vastu; selle romaani kirjutas ta Cervantes’e
«Don Quijote» mojutusel; prantsuse kodanluse elu kirjelduse andis
Sorel lopetamata jddnud romaanis «Polyandre» (1648).

Paul Scarron (1610—1660) elas tormilist ja korratut elu,
hoolimata oma vaimulikust kutsest. Sidemed kirjanduslike ringkon-
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dadega, paljulugenus ja suured anded aitasid tal omandada kuul-
suse (1643. a. ilmus ta burlesksete virsside kogu). 1648. a. asus
Scarron Pariisi, kus ta ldhenes frondeerivale aristokraatiale ja esi-
nes pamflettidega kardinal Mazarini vastu («Mazarinades»).
1651. a. ilmus «Koomiline romaan» («Le Roman comi-
que»); see romaan rindniitlejate elust oli realistliku koolkonna
olelemisdiguste uueks toenduseks: iseloomud toovad veel enam
ndhtavale «<kolmanda» seisuse tavalise olustiku. Scarron astus viilja
oma klassi diguste kaitseks, kuigi ta ka ei méddunud vaikides selle
inetustest -ja puudustest (see romaan on hea andmete allikas
Moliére’i ajastu néitlejate olukorra kohta); ta vamukus avanes
taielikult dialoogides ja juttudes, neis avaldusid farsile, viljaku-
teatrile ldhedase dramaturgi suured kogemused. Scarron kirjutas
«Traagikoomilised novellid> («Les Nouvelles tragicomiques») ja
‘burlesksed poeemid: «Pahupidine Vergilius» («Virgile travesti»),
«Typhon ehk gigantomahhia». Meenutagem, et V. I. Maikov, heroi-
lis-koomilise poeemi «Jelissei» autor, nimetab Scarron’i «kallike-
seks, armsaks».

Antoine Furetiére (1620—1688) siilitas soltumatud kir-
janduslikud vaated, hoolimata isiklikust lihedusest Boileau’le ning
Racine’ile ja liikmeksolule Prantsuse akadeemias (kust ta muide
korvaldati 1685. a.). Pilgates oma «<Kodanlikus romaanis»
(«Le Roman bourgeois») mitmesuguseid kaasaegse elu puudusi,
nditas Furetiére end peene keeletundjana, kes viljendas ajastu
sotsiaalsete dialektide omapérasust; ta kirjeldas ilmekalt valitse-
vaid moode ja eelarvamusi, kirjanduslikke koolkondi ja kirjanike
praktikat (nende libitsemist ja miiidavust); kujutades peamiselt
kodanluse elu, suutis Furetiére satiiriliselt edasi anda selle erijooni,
muutes oma romaani iiheks XVII sajandi kultuuri ajaloo huvitavai-
maks dokumendiks.

Juhtival kohal klassitsismi kirjanduses oli tragdddia. Pierre
Corneille (1606—1684) oli selle arengu esimese etapi peamine
dramaturg. Ta siindis ametniku perekonnas, oppis Gigusteadust,
oli advokaat. Ta varased niidendid olid seotud baroki dramatur-
gia traditsioonidega, mdnes komdodias tegi ta Onnestunud katse
kujutada prantsuse elulaadi. Tragoodial «Medeia» («Médée») pol-
nud menu, mis asjaolu ei takistanud Corneille’d jatkamast oma
loomingulist tegevust.

1636. a. kirjutas ta traagikomoodia «Cid» («Le Cid»); mdned
tekstilaenud ja siiZee ise ulatuvad tagasi hispaanlase Guillén de
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Castro niidendini «Cidi nooreea teod» («Mocedades del Cid»).
«Cidis» maksab Rodrigo kidtte oma isa Don Diego solvamise eest;
iilekohtuseks solvajaks oli suursugune ning upsakas krahv Gormaz.
Vaatamata oma armastusele krahvi tiitre Jimena (Chiméne) vastu,
tapab Rodrigo-Cid solvaja kahevoitluses. Corneille’ kisituses taas-
tas Cidi tegu inimvaarikuse, mitte aga ainult sugukonna au. Kuigi
Jimena sugukondliku kidttemaksu tava pohjal nouab Rodrigo surma,
muutub siiski ta armastus vapra aukaitsja vastu veel tugevamaks.
Selles traagikomdddias areneb keerukalt armastuse ja kohuse
kokkuporge, mida suurendavad tegelaste siseelamused. Cidi uljas
osavott sdjast mauride vastu, vapper kodumaa teenimine aitavad
kuningal saavutada Jimenalt ndusolekut abiellumiseks Cidiga.
Corneille nditas «Cidis» uuel viisil inimese moraalsete kohustuste
olemust, vastandades feodaalseile aumdistetele kodumaa teenimise,
kohuse riigi ees. «Cid» sai Pariisi publiku vaimustatud vastuvotu
osaliseks. Richelieu’lt saadud nédpundite kohaselt asus Prantsuse
akadeemia «Cidi» arvustama; traagikomoddiat tauniti esteetilisest
normist korvalekaldumise (iihisuste moningane rikkumine) ja
poliitilisele dogmale mittevastavuse pirast (Jimena isa oma feo-
daalsete, kuningavastaste meeleoludega ei leidnud autorilt vaja-
likku hukkamoistu).

Algul vastas Corneille Akadeemia otsusele drasdiduga Rouen'i,

kuid hiljem, alistunud ta noudmistele, vottis omaks klassitsismi

normid. Oma jdrgmise tragdodia «Horatius» («Horace», 1640)
pithendas ta Richelieu’le, vottes oma uue ndidendi aluseks Titus
Liviuse poolt kirjeldatud episoodi Rooma ajaloost. Corneille avar-
das tragoodia raamistikku, toi sisse uued tegelased, keerustas tege-
vust ristuvate sugulus- ning soprussidemetega, kollisiooniga isik-
liku tunde ja patriootilise kodanikukohuse vahel. Dramaturgi kunst
muutus veel kiipsemaks «Horatius’es». Kui ta «Cidis» saavutas
tdhelepandava tédiuslikkuse dialoogis ja selle seostamises tegevu-
sega, siis «Horatius’es» sai ta monoloogi meistriks (vana Hora-
tius’e, Camilla jt. monoloogid). Teadlikult tGstes tegevuse pateeti-
lisust kasutas Corneille vdga viljendusrikkaid vahendeid (vana
Horatius’e reageerimine teatele poja pdgenemisest; Camilla oma
tuntud poordumises Rooma p‘oole). Riiklikke huve selles tragoodias
ei riivata, vaid, vastupidi, Corneille tostis kdigiti patriootilise kohuse
idee korgemale isiklikust tundest (Horatius’e digeksmdistmine,
kuningas Tulluse 16ppmonoloog). Samas ranges klassitsismi orto-
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doksaalsete printsiipide jargimise vaimus on kirjutatud «Cinna»
ja «<Polyeuktos» («Polyeucte»).

XVII sajandi 40-ndail aastail kirjutas Corneille, kasutades his-
paanlase Alarcon’i ndidendi «Kahtlane tode» siiZeed, terava
paljastava komododia «Valetaja» («Le Menteur», 1643), kuid
Corneille’ pohizanriks jdi tragoodia.

«Rodogundi, Partia printsessi» («Rodogune, prin-
cesse des Parthes», 1644) lavastamisega astus Corneille oma loo-
mingu teise perioodi («teine maneer»), mil ta pdordus tagasi kee-
rustatud faabula, situatsioonide kunstlikkuse, tegelaste saatuste
traagiliste poimumiste, ebatavaliste kirgede juurde (Siiliria kunin-
ganna Kleopatra voimuiha, mis muutis ta kadetsejaks ja koleti-
seks: ta ei kohku tagasi poja tapmise eest). Roimade kuhjamine,
patoloogilised jooned tegelaste psiihholoogias soodustasid intriigi
tugevnemist tragdodias. Lessing kritiseerib «Hamburgi dramatur-
gias» valgustuslikelt seisukohtadelt hivitavalt «Rodogundi», viies
Corneille’ kunstilised vdartused nullini.

Corneille kujutas oma tragdddiais eduga Prantsuse 40-ndate
aastate tegelikkust, poliitilist v6itlust Fronde'i eel, inimesi, kes sel-
lest osa votsid, neid ddrmusi, mis olid sellele omased.

Valimine Akadeemiasse (1647) ei kindlustanud Corneille’ sei-
sundit, ta populaarsus langes; moningane poolehoid Fronde'ile -
leidis viljenduse tragdodiais «Nikomedes» («Nicoméde») ja
«Pertharite». Viimases tragoodias nagid kaasaeglased vastu-
kaja Inglise revolutsioonile. «Pertharite’i» téielik labikukkumine
sundis Corneille’d teatrist eemale jddama (kuigi sellele eelnes veel
katse luua tragdodia «masinatega», milles muusika, nédidendi tore-
dus ja dekoratiivsus pidid korvama teksti puudused). Tagasipoor-
dumine teatritegevusele 1659. a. ei toonud dramaturgile kunagist
kuulsust, kuigi publik vottis vaimustusega vastu ta tragdéodiad
«Sertorius» ja «Othon»; kuid parast Racine’i «Aleksander
Suurt> (1665) ja «Andromache't> (1667) pidi ta rahulduma vaid
malestustega méodunud suurusest. Voistlus Racine’iga (tragdodia
«Titus ja Berenike», «Tite et Bérénice») 16ppes noore luuletaja
voiduga (1670). Siindmused arenesid kiiremini kui luuletaja suutis
neid teadlikult mdista — Corneille jai ajast maha, piisides toimu-
vast eemal. Kunagise kuulsa kunstniku viimsed eluaastad moodu-
sid puuduses ja kuulsusetuses.

Sajandi keskpaiga dramaturgide kogemused, prantsuse proosa
hiilgav areng — Blaise Pascal, La Rochefoucauld, madame
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de Sévigné, madame de La Fayette — ei voinud jdtta avaldamata
teatud moju tragéddia lavaloomingu edasisele saatusele, mis alates
1667. aastast leidis Racine'i isikus oma koige véljapaistvama
meistri.

Jean Racine (1639—1699) oli périt aadlisoost ametniku
perekonnast ja sai laialdase ning mitmekiilgse hariduse, mis voi-
maldas tal kirjutada ladinakeelseid virsse ja lugeda Homerost
ning traagikuid algupérandis; tal olid head teadmised filosoofias
ja teoloogias, mis olid omandatud jansenistide Port-Royal’i kloostri
koolis (jansenistid olid sekt, mis reas kiisimusis kaitses protestan-
tismile ldhedasi seisukohti). Racine’il tuli iiksvahe loobuda ilmliku
karjadri unistusest, ent siiski pdordus ta provintsist tagasi Pariisi
(1663) ja alustas uuesti 1obusat, muretut elu.

Ta esimesed kaks tragbodiat («Thebais», «La Thébaide»,
«Aleksander Suur», «Alexandre le Grand») kandsid ilm-
selt jdljendlikku iseloomu, mis polnud takistuseks «Aleksander
Suure» rohkele edule; nimikangelases ndgid koik mitte ilma pohju-
seta galantset Prantsuse kuningat Louis XIV-ndat. Corneille tun-
nustas Racine’i suuri luuletaja voimeid, kuid ei ndinud ta tragdoé-
dias dramaturgilisi védartusi (seesama tragoodia toi lahkheli
Racine’i suhetesse Moliére’iga, kes parast seda, kui Racine andis
. «Aleksander Suure» lavastamiseks teisele teatrile ja kutsus sinna
Moliére’i néaitetrupi parima néillejanna, korvaldas selle ndidendi
repertuaarist).

Fronde'i ajad noudsid heroilist, poliitilist tragéodiat, sellele
vastas oma loominguga Corneille. Siserahu saavutamine riigis,
absolutismi kindlustumine soodustasid prantsuse seltskonna tédhele-
panu suurenemist kangelaste intiimsete elamuste vastu; see leidiski
oma kajastuse Racine’i — «armunud naisle ja kuningate lauliku»
(Puskin) — Kklassitsistlikes tragoddiais.

«Andromache» («Andromaque», 1667) oli traagiku esi-
mene véiljapaistev teos. Racine kasutas kreeka tragdodiaid, moni-
kord ammutades oma siiZeesid antiikse Rooma ja Idamaade aja-
loost. Suurepdrane lava tundmine, t60 nditlejatega, kaasaeglaste
loomuliku huvi arvestamine elamuste ja armastusteemade vastu,
psiihholoogilise romaani kogemused aitasid Racine’il kadrpida dar-
museni lavalist tegevust, koondada koik tegelaste psiihholoogia
timber. Naiskangelase kuju inimlikkus, Pyrrhose eemaletoukavad
jooned, siiZee selge lihtsus, mis on vaba raskestavaist melodra-
maatilistest situatsioonidest, keele selgus ja musikaalsus konelesid
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publikule prantsuse teatri uuest etapist (kronoloogiliselt vahetus
liheduses «Andromache’le» on Racine’i ainus koméddia «Prot-
sessijad», «Les Plaideurs»; sellel on suuri védértusi, mida tunnus-
tas Moliére).

Antiikse Rooma ajalugu, mida nii laialdaselt on kasutatud Cor-
neille’ dramaturgias, on Racine’i tdhelepanu objektiks tragdéddias
«Britannicus» (1669). Armastusintriigi on Racine kujutanud
tiiuslikult; tiirann Nero, teeskleja ja kadetseja, vbistlus poolvenna
Britannicusega viib Nero vastase tapmiseni. Kuid selles tragoodias
jdi poliitiline teema juhtivaks — Racine paljastas monarhia toelise
olemuse, ta omavoli, pannes Nero kasvataja konelema valitseja
positiivseist omadustest, seejarel aga kahtlema, kas Nerol onnestub
tidita oma korget kutsumust. Tragoodia sai esialgu ebasoodsa vastu-
votu osaliseks — Nero oli kujutatud julma valitsejana, mis alan-
das monarhi ideed. Moni aeg hiljem voitis see tragéddia publiku
siimpaatia.

Racine’i parim tragoodia «Phaidra» («Phédre», 1677) on
kirjutatud Euripidese «Hippolytos’e» ja Seneca «Phaedra» siiZeel.
Racine muutis traagilise siiZee monevorra keerukamaks, kujutades
Hippolytust Ariciat armastavana, mis podhjustas Phaidra armu-
kadeduse. Racine’i tragoodiad toendavad ta haruidast meister-
likkust mitmekesiste ning tdhelepanuvidrsete naiskujude loomisel,
kusjuures «Phaidra» oli ta loomingu haritipuks. Keeruline kollisioon
kohuse ja tundmuse, kujutluste vahel aust, perekonnast ja kirest
on dramaturgi poolt néhtavale toodud Phaidra konedes ja elamus-
tes; suure meisterlikkusega kujutab Racine meeleolude iilemine-
kuid lootuselt meeleheitele, armastuselt vihkamisele. Armastava
naise iilev tragoodia seisab seevorra tegevuse keskuses, et Theseus,
Oenone ja teised tegelased omavad teisejargulist kohta ndidendis.

Riivatuna «Phaidras» tehtud ilmsetest vihjetest luuletaja kaas-
aeglaste kolvatusele, korraldas Gueseltskond niidendite ldbikukku-
mise sel teel, et osteti kokku koik piletid 6 etenduseks, instsenee-
riti publiku rahulolematust, loodi kunstlik menu Pradon’i kesk-
péarasele niidendile «Phaidra ja Hippolytos». Hiljemini saavutas
«Phaidra» méidratu edu, kuid Racine oli juba loobunud teatrist.

Jansenistlike ideede harrastamine ja tegelemine ajalooga eemal-
dasid Racine’i kauaks ajaks dramaturgiast; hiljemini kirjutas ta
madame de Maintenon’i ettepanekul Saint-Cyr’i tiitarlaste pansioni
opilaste jaoks kaks usundilis-poliitilist tragoodiat: «Ester» («Es-
ther», 1689) ja «Atalja» («Athalie», 1691). Piiblilik siiZee osutus
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sobivaks poliitilise teema esiletostmisel.  Anastanud jouga trooni,
valitseb Atalja despootlikult rahvast, kes hukkab kuninganna
usundi alustest iileastumise ja vGimuanastuse pérast. Selles tra-
goodias etendavad usund, riik, rahvas suurt osa, mistottu nididend
omandas monumentaalsuse ja on kiillastatud ideedest, mis ei vasta
oukondlikule klassitsismile: Racine ldks iile selle piiridest, ennus-
tades uusi otsinguid.

Racine’i iseseisvus ja teatud poliitiline ning religioosne radika-
lism («Kirjad rahva viletsusest») olid pohjuseks, miks kuningas
muutus ta vastu monevorra jahedaks.

Viga omapérane kirjanik oli Jean de La Fontaine
(1621—1695). Saanud juriidilise ja teoloogilise hariduse, esines ta
algul dramaatiliste katsetega, allegooriliste poeemidega, galantsete
varssidega, makstes seejuures 16ivu pretsioossele koolkonnale. Aas-
tail 1667—1674 avaldas ta oma virssnovellid «Jutud» («Contes»),
milledel oli tdhelepandav menu pikantse sisu ja rooma kirjanike,
itaalia novellistide, prantsuse fablioode, Rabelais, Ariosto jt.
stizeede onnestunud kasutamise tottu. Vormi peenus, roomus elu-
tunne ldhendavad neid novelle renessansi omadele. Kuulsuse toid
La Fontaine’ile 12 raamatut valme (1668, 1678, 1694), kus ta esi-
neb omaparase kunstnikuna, soltumatuna oma arvamustes, «kunin-
gas-pédikese» valitsusaja vaimuka olustikukirjanikuna. Ta valmid
on teatud médiral seotud rahvaluule traditsioonidega. Neile on
omane mahlakas, varjundirikas keel, vaba dialoog, iseloomude ja
situatsioonide ilmekus, toelisuse varjukiilgede satiiriline moonda-
mine, mis on kujutatud tegelaste hiigelsuures galeriis. La Fon-
taine’i valmid on teenitult omandanud maailmakuulsuse.

Prantsuse klassitsismi keeruline olemus, mis leidis kahtlemata
tuge R. Descartes’i filosoofilises siisteemis, vajas teoreetilist poh-
jendust ning selgitamist. Nicolas Boileau-Despréaux
(1636—1711), parit samast keskkonnast nagu teisedki klassitsismi
tegelased, oli kuulsa «<Luulekunsti» («L'art poétique», 1674)
autor. Boileau innukas tegevus avaldus ta kirjanduslikes teostes
ja selles voitluses, mida ta pidas eesrindliku kunsti eest pretsioos-
sete ja burlesksete autorite vastu. Ta satiirid ja ldkitused pole
kaotanud huvitavust niiiidisajal, samuti nagu ka originaalne heroi-
lis-koomiline poeem «Kirikupults («Le Lutrin», 1672—1683).
Oma teoreetilistele seisukohtadele andis Boileau poleemilise vir-
vingu; paljud neist, mis leidsid koige tdielikuma viljenduse ta
vérsstraktaadis «Luulekunst», omandasid kirjanduslike kaanonite
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‘tihenduse. Selles teoses kisitleb ta klassitsismi esteetilisi norme
range jarjekindlusega, tolgendades pohilisi kirjanduslikke Zanreid
vastavalt iilesandeile, mis oli esile tostnud Louis XIV-nda monar-
hia; see sundis Boileau’d tegelema mitte ainult ndhtuste maérat-
lemisega, vaid andma ka kaasaegsete teoste hindavaid, kriitilisi
iseloomustusi. Boileau ratsionalistlikud tendentsid, ta ldhedus
Descartes’ile kindlustasid moistuse iilekaalu tundmuse ja inspirat-
siooni iile ja muutsid «Luulekunsti» klassitsismi manifestiks, mida
vastandati vaenulikele kirjanduslikele suundadele.  Boileau
traktaadi iilisuurt tihtsust on raske iilehinnata, k6ik maad on nii
voi teisiti viljendanud oma suhtumist «Luulekunstisse». Venemaal
tunti Boileau’d teoreetikuna ja luuletajana. Puskin on oigesti
madranud klassitsismi teoreetiku tdhtsuse ja koha prantsuse kir-
janduses: «Boileau on inimene, kes omab teravat ning tervet
moistust ja voimsat talenti, avaldas oma koraani — ja pranisuse
kirjandus alistus temale» 1.

Jean-Baptiste Moliére (1622—1673) pérines Poque-
lin'ide kaupmehe-perckonnast, sai hea hariduse Clermont’i
collége’is, sooritas Orléans’i iilikooli juures eksami ja omandas
digusteaduse litsentsiaadi kutse. Ei kaupmehe dri ega advokaadi
tegevus ei meelitanud Moliére’i. Ta hakkas niitlejaks ja organi-
seeris «Hiilgava leatri» (1643), mis kaks aastat hiljem suleti;
selle tagajirjel alustas Moliere oma rdnnakuid provintsis, mis
kestsid 13 aastat. Neil aastail (1645—1658) joudis Moliére veen-
dumusele, et tal endal on vaja tdiendada kehva repertuaari: hiid
naidendeid ei olnud, tuli 1dbi ajada stsenaariumidega, taludes
voimude tagakiusamist ja teiste rdndnéitetruppide voistlust. Nait-
lejana leidis Moliére enda koomilise ampluaa osades; néhtavasti
tootas ta viga palju nditlejana, autorina ja, alates 1650. aastast,
nditetrupi juhina. Ta varajaste katsetuste iseloomust annavad
kujutluse kaks siilinud komdodiat: «Barbouillé armuka-
dedus» («La Jalousie de Barbouillé») ja «Lendav arst»
(«Le médecin volant»), milledes ilmnes ldhedus farsile ja itaalia
improvisatsioonikomdddia . printsiipide kasutamine. Seejuures tuii
Moliere’il paljuski alata otsast peale, sest kodumaise komddio-
graafia kogemused olid ddrmiselt piiratud ja tragoéodia juhtiv sei-
sund takistas selle tugevnemist.

1 O pycckoii JguTepatype, ¢ ouepkom (paHiyackod, «[lymkuH-kpuTHK», M.
1934, cTp. 333.
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Tdnu oma rdnnakuile provintsis hakkas Moliére hindama
komoodiat kui iildarusaadavat dramaatilist Zanri; peale selle aita-
sid ta lavalised voimed ja ta nditetrupi andekad niitlejad kaasa
ta uute komoodiate — «Ennatus («L’Etourdi», 1655) ja «Ar -
mutusks («Le Dépit amoureux», 1656) — edule.

1658. a. asus Moliére oma teatriga piisivalt Pariisi. Moliére’i
loomingu pealinna-perioodi viisteist aastat on tais tosiseid, sageli
ebameeldivaid raskusi (voitlus teatrihoone parast, poleemilised néi-
dendid «Naiste kooli arvustus», «La Critique de I'Ecole
des femmes», «Versailles’ eksprompt», «L'Impromptu de
Versailles», «Tartuffe’i» lavastuse keelamine ja palju muud). Oma
komoddiais sai Moliére mitte ainult olustikukirjanikuks, vaid ka
feodaalse iihiskonna ja selle pahede satiirikuks-paljastajaks (korged
komoodiad: «Tartuffes, «<Don Juan», «<Misanthrope»),
mis ei takistanud teda kriitiliselt naeruvdéristamast kodanluse puu-
dusi ja inetuid jooni («<George Dandin», «[hnus», «L’Avare»,
«Kodanlasest aadlik», «<LeBourgeois gentilhomme»). Alates
komoodiast «Naeruvddrsed peenutsejatarids («Les Précieuses
ridicules», 1659) andis Moliére erilise koha teenijatele, kellede
galerii ta 16i harukordse meisterlikkusega.

Siivendamata oma tegelaste iseloome, vaid esile tostes nendes
tiifipilist joont, nditas Moliére oigesti keskkonda, rohutades tege-
laste stiili ja sonavara seisuslikku eraldatust, kasutades naeru
voitlusvahendina kdigi «looduse» moonutuste vastu. Moliére pal-
jastas julgesti vaimulikkonda, aristokraatiat, aadlit matkivaid
kodanlasi, kusjuures ta teosed tihti tekitasid viha kiriklik-aristo-
kraatlikes ringkondades, kes igati jélitasid suurt komodiograafi.

Oukonna teatri jaoks kirjutas Moliére peale iildise repertuaari
nididendite komoodiaid, mis noudsid luksuslikku lavastust, tore-
daid kostiiiime («Printsess Elis'est», «La Princesse d’Elide»,
«Armastus tervistajana», «L’Amour médecin», «Psyché»).

Oma komoddiais piihendas Moliére olulise osa rahva (teenrid
ja naisteenijad, talupojad) kujutamisele, poordudes alatasa liht-
inimese terve moistuse poole ja tostes teda arbitri seisundisse.
Scapin, Sganarelle, Sbrigani ja paljud teised said néitlejate-koo-
mikute lemmikosadeks.

Moliére ei piirdunud tema ajal tuntud Zanridega; nii toi ta
nditeks komoodiasse muusika, laulu ja tantsu, mis viis ta komoo-
diate-balettide loomisele, voi rakendas laialdaselt «estraadi»
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kunsti, kasutades viliskoomilisi vahendeid, mille tulemusena tek-
kisid komoodiad-farsid.

Komoodias «Kodanlasest aadlik» (1669) niitas Moliére mitte
ainult kodanluse kokkuporget aadliga, vaid ka kodanluse sisemisi
vastuolusid. (Jourdain, jéljendades pimesi aadlit, asetab enda
harilikust keskkonnast véljapoole ja osutub karistatuks oma truu-
dusemurdmise eest kodanlusele.) Krahv Dorante, osav, pohi-
mottelage elupdletaja, kasutas rikka Jourdain’i piiratust isiklike
asjade kordaseadmiseks. Moliére ei ndinud erilist motet ka proua
Jourdain’i kiindumuses patriarhaal-vdikekodanlikku elulaadi. Noor
polvkond, Cléonte ja Lucile, on Moliére’il monevorra idealiseeri-
tud ja autori kavatsuse kohaselt kehastab endas haritud ausate
inimeste vdartuslikke omadusi. Komoo6dia suurepédrane iilesehitus/
ja sotsiaalne teravus, koomiliste situatsioonide kiillus aitasid sellel
omandada laialdast tunnustust.

«Tartuffe» (1664) on Moliére’i parimaid komoodiaid. Kirik-
daste silmakirjatsemise ja valevagaduse paljastamine, ristiusu
eelika pohifeeside valelikkuse esiletoomine pohjustasid Moliére’i
kestva voitluse (kuni 1669. a-ni) selle ndidendi lavaletoomise eest.
Piiratud moistusega Orgon on Tartuffe’i néilisest religioossest
entusiasmist eksiteele viidud, ja on tarvis farsilikke paljastusi
(Tartuffe’i koneluse stseen Elmire’iga, mil Orgon on end peitnud
laua alla), Cléonte’i ja Dorine’i teravaid invektiive, et Orgon
veenduks alatu vagatseja ennekuulmatus nurjatuses.

«Tartuffe’is», «Misantroobis», «lhnsas» ilmutas Moliére end
eriti selgesti terve moistuse, aruka ellusuhtumise kaitsjana, ego-
istlike kirgede ja iihiskondlike pahede vaenlasena.

Loomingulise siinteesi saavutas Moliére komdoddias «Don Juan»
(1665). Siin andis Moliére siizeele Sevilla petturist ja kivisest
kiilalisest sootuks uue motte. Don Juan kujunes Moliére’i kaas-
aeglaseks samal madéaral, kui seda oli Byronile tema Don Juan.
Klassitsismi kaanonid, milledest iile asiuti teisteski komoddiates,
muudeti selles ndidendis oma pohilistes printsiipides, mis on eriti
margatav kangelase enda komplitseeritud iseloomus.

Tuleb markida Moliére’i ldhedust materialistlikule maailma-
vaatele, mis oli Gassendi’ filosoofiliste vaadetega tutvumise tule-
museks ja avaldus paljudes tema poolt komdoddiates puudutatud
kiisimustes (moraal, religioon, tundmus).

Moliére’i suur ja oma olulises osas vaartuse sdilitanud pérand
kuulub siiamaani kaasaegse teatri repertuaari. Suure kirjaniku
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tdhisus realistliku komoodia arengus on olnud harukordselt suur;
temale nagu Shakespeare’ilegi on kindlustatud noukogude teatri-
kiilastajate piisiv tunnustus.

Belinski on kirjutistes ««Vene rahvaluule» ja «Héida moxstuse
parast». Komoodia 4 vaatuses, virssides. A. S. Gribojedovi teos»
avaldanud huvitavaid motteid klassitsismist ja Moliére’ist.
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NIMEDE JA SONADE HAALDAMIST

Angelica — andze’lika
Anjou — anzu’
d’Aubigné — dobinje’

Bacon, Francis — beikon, fraansis
Beatrice — beatri’tse

Beaumont — boumént

Belch — belts

Belleau — belo’

Bernier — bernje’

Bertrand de Born — bertran’ dé born
Boccaccio, Giovanni — boka’tSo, dZo-
va’'nni

Boileau-Despréaux, Nicolas — bualo’
depreo’, nikola’
Burbadge — borbidz

Byron — bairdn

Cacciaguida — katSagui’da

Calcagnini — kalkanji'ni
Camoes — kémon’i§
. cancionero — kansjone'ro

Castiglione — kastiljo’ne
Cavalcanti — kavalka’nti
. Céladon — seladon’
Cervantes — serva’ntes

Chantecler — Santklda'r

Charles — S$arl (prants.), t3arlz (ingl.)
Chaucer, Geoffrey — tSoosser, dzefri
_Chrétien de Troyes — kretjin’ do trua’
Cid — sid :

Cinquecento — tSinkuet3e’nto

ciompi — tSompi

Cléonte — Kkleon’t

Colbert — kolbdad’r

Collége de France — kole’z do franss
Congreve — ko'ngriiv

Corneille, Pierre — kornei’, pjiar

cour — kuur
Cruz — krus

Deloney — dilou’ni
Descartes — deka’rt

Despériers, Bonaventure — deperje’,
bonavantiiii’r
Don Juan — don hua’'n (hisp.) don

ziian’ (prants.)
Don Quijote — don kihho’te
Dorante — doran’t
Dorat — dora’
Dorine — dori’'n
Dryden — draidn
Du Bartas, Guillaume — dii barta’s,

gijo'm

Du Bellay, Joachim — dii bele’,
zoakdn’

Dulcinea — dulssine’a

Encina, Juan del — enssi’'na, hua’n
del

de Ercilla y Zafiga — de erssi'lja i
su'njiga

Fier-a-bras — fierabra’
Fletcher — fle'tsor
France — franss
Francesca — frantSe’ska
Frangois — franssua’
Fronde — frond

Furetiére — fiirotjaa'’r
Garcilaso — garssila’so
Gargantua — gargantiia’
Gemma — dZemma

Gil Vicente — Zil visse'nto
Grandgousier — granguzje’
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Greene — griin

Guillaume de
lori’ss

Guinicelli — guinitse’lli

Lorris — gijom do

Henri — anri’

Henry — henri

Heywood — heivud

Holopherne, Thubal — olofe’rn, tiiba’l

James — dZeims

Jean — Zan

Jessica — dZessika

Jesus, Teresa de — hessus, tere’sa de
Jimena — himena

JoZo — Zuaun’

Jodelle — Zode'l

John — dzZon

Jonson — dzonsn
jornada — horna’da
Jourdain — Zurdan’

Lafargue — lafa’rg

La Fayette — la faje’t

La Fontaine — la fontdd'n

lai — lee

laisse — less -

Lancelot — lansslo’

La Rochefoucauld — la rosfuko’
Louis — lui’

Luigi — lui’dZi

Macchiavelli — makjave’lli
Maintenori — méntnon’
Malherbe — mald’rb

Marlowe — marlou

Marot, Clément — maro’, kleman’
Marsile — marsi’l

Medici — meditsi

de Meung — dé mon

Moliére, Jean-Baptiste -— moljdd’r, Zan
bati’st

Montaigne — monte’nj

Montemayor, Jorge de — montema-
jo'r, horhe de

More — moor

Naharro — na-a’rro
Nashe — na$
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Olivier — olivje’
Orgon — orgon’

Pantagruel — pantagriie’l
Panurge — panii'rZ :
Pascal, Blaise — paska’l, bleez
Pathelin — patlan’

Petrarca, Francesco — petra'rka,
frantSe’sko

Pichrochole — pikroso’l

Pierre — pjdar

Ponocrates — ponokra’t

Poquelin — pokldn’

Port-Royal — poor ruaja’l

Pradon — pradon’

Provence — provan’ss

Quattrocento — kuatrotse’nto

Rabelais — rable’

Racine — rassi'n

Raoul — rau’l

Reggio — redZo

Régnier — renje’

Richelieu — ri3oljo’

Rienzi, Cola di — rie'ntsi, kola di

Robin Hood — robin hud
Rojas — rohhas

Rolland — rolan’
Roncesvalles — ronssesva'ljes
Ronsard — ronsaa’r
Rousseau — russo’
Ruggiero — rudze’ro
Rutebeuf — riitho’f

Saint-Cyr — sdn siir
Sainte-Beuve — sdnt boov

Sancho Panza — santSo pansa
Sannazzaro — sannadza’ro
Santillana — santilja’na

Saumaise — somee’z

Scapin — skapan’

Scarron — skaron’

Scudéry, Madeleine de — skiideri’,
madle’n do

de Sévigné — do sevinje’

Sganarelle — sganare’l

Shakespeare — S$ei’kspir

Shylock — 3ailok



Sidney — sidni
Sorbonne — sorbo’n

Surgéres, Héléne de — siirZee'r, ele’n
do

Théléeme — tele'm

Thibault — tibo’

Trecento — ftretSe’nto

Turpin — tiirpén’
Tyler, Wat — tailor, uo't

d’Urfé, Honoré — diirfe’, onore’

Vaucluse — vokliiii'z
Wiclif — ui'klif
Villon — vijon’

da Vinci — da vintsi
Voltaire — voltdéd'r
Wycherley — ui'tsorli
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