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SISSEJUHATUS

Kui maelda Peter Brooki definitsioonile teatrist, siis voib avastada, et teater on meie elu
lahutamatu osa. Brook vaidab, et ei ole vaja midagi muud kui tiihja ruumi, kedagi, kes
konnib labi selle tiihja ruumi ning kedagi, kes kondijat vaatab, et oleks tegemist teatriga.
Teater on koikjal - meie kodudes, t66l, avalikus elus jne. See on kunst, ilma milleta kohe

tildse ei saa. Teater muudab inimesi ning annab salamisi tunda, mis on elu.

MIKS ULDSE?

Niitiidseks neli aastat tagasi kaisin ma keskkooli viimases klassis. Mul ei olnud &rna
aimugi, mida ma parast kooli tegema hakkan voi kuhu edasi liigun. Tegelesin
viikeettevotlusega ning arvasin, et saan igal juhul parast kooli eluga hakkama. Valides aga
tulevast eriala, teadsin, et minu parimad viljavaated on seotud suhtlemisega ning seega
olid minu ees jargmised voimalused: turundus, suhtekorraldus voi Gigusteadus. Saatsin

avalduse vaid viimasesse ning sain ka sisse, kuid samas oli minus ikkagi mingi kripeldus..

VILJANDI JA KATSED

Seda, miks ma Viljandisse katsetele tulin, ma ei teagi. Ma ei ole suutnud seda algimpulssi
enda jaoks veel lahti matestada, kuid aiman, et see on seotud algkooli ajal toimunud
klaveriopingutega ning laulmisega. Lisaks olin ma Viljandisse, kui linna, véikestviisi

armunud ning tundus tore minna oppima kohta, mis on olnud minu lapsepolve “suurlinn”,

Jarsku avastasingi end Viljandist teatrikunsti eriala katsetelt. Minu ees oli lai laud, mille
taga istusid komisjoni liikkmed - koigil tosised ndod ees ja imber mistiline aura. Nende
taga istus aga terve tribiitinitais noori, kelle silmad nagid sel hetkel vaid iht voimalikku

tulevikku - teater. Ja koigi nende ees olin..



“Kes olen mina..” - kéis peast ldbi. Kordasin oma valitud luuletuse peas iile, votsin ennast
kokku, laksin lavale ja tulistasin. Ega ma ei saanud ikka mitte midagi aru. Maisted nagu
“etiiid” ja “proosa” olid mulle tundmata ning tegutsesin végagi intuitiivselt, kuid

millegiparast sain kooli sisse ja see tunne.. oli uskumatu!



1. ALGUS

Tulles just keskkoolist, mille vastu ei olnud mul kdige suurem huvi - tegelesin koolitooga
vaid nii palju kui jdi aega huvitavate asjadega tegelemisest. Niiiid aga tundus koik
teatrioppe juures tohutult ponev. Miletan seda selgelt, kuidas kirjutasin erialapaevikusse
read: “Lahen iga péev kooli suure rodmuga ja ootusega niha ja kogeda midagi uut. Lausa
ootan iga uut paeva!” - meeletu entusiasm. Esimene poolaasta ongi mul peast piihitud, sest
varsket informatsiooni, uusi inimesi, olukordi, kogemusi oli nii palju, et midagi
hallollusesse talletada ei suutnud. Terve see aeg moéodus kohanemise tahe all. Ei olnud ma
ju keskkooli ajal teatris kdinud, raamatuid lugenud ning ileiildine arusaam kultuurist oli

puudulik. Tuli esmalt aru saada, kuhu ma joudnud olen ning mis maailmaga on tegu.

“Ilmselge on see, et enne kooli tulekut ei teadnud ma sellest, mida éppima tulen ja mis
tahendab olla nditleja, mitte midagi. Olin tosimeeli arvamusel, et nditlejaks éppimine on
kerge nagu koik muu, mis ma seni oma elus olin teinud. Olen alati harjunud olnud, et
mulle tuleb koik lihtsalt kdtte ning ma pean vaeva ndgema ainult niipalju kui on
labisaamiseks vaja.. ja no ma sain ldbi ka. Kuid tulin siia kooli ning énneks sain nuiaga
vastu pead. Maistsin, et selleks, et konkurentsis pisida, tuleb tohutult keskenduda ning

toad teha, tuleb leida endas motivatsioon enesearendamiseks.” (Rebane 2011)

Teater oli sel ajal maagiline ja saladuslik paik. Miletan esimesi kokkupuuteid Ugalaga:
tehes keldrisaalis proovi, tousid lapsepolve milestustest esile esimesed kokkupuuted
teatriga, kui kaisin Maoisakiila klassikaaslastega Ugala keldris vaatamas lastelavastusi.

Niiiid aga olin seal ise kohal ning dppisin seda sama eriala.

“Esimesed kaks kuud avasid mu silmad hoopis teistsugusele maailmale, kaik oli niivord
uus ja huvitav, lausa ootasin kooli minemist, et jdlle midagi uut kogeda. Vaétan osa koigest
ja teen koike kaasa.” (Rebane 2011)



Ugala Ioppematud keldrikoridorid, lavaalune hammasrataste ragastik ning viga
spetsiifiline “nouka hong” olid noorele teatraalile vapustavaks motivaatoriks. Neis
ruumides holjus mingi piihadus, salapara, kuid samas oli seal alati kodune ja turvaline.
Lisaks vottis Ugala kollektiiv meid vaga soojalt vastu, tekitades usu kollektiivse kunsti

voimalikkusesse.

1.1 Esimene lavakogemus - “INETU”

Minu esimene lavakogemus sai samuti alguse Ugalas. Juba esimese poolaasta keskel
hakkasime koos vanema kursusega tegema proove kogupere-muusikali “INETU” jaoks.
Kalju otsustas meid kohe alguses visata kiilma vette, et vaadata, kuidas sealt vélja ujume.
Lavastusega tegelesid veel kunstnik Krista Tool, muusikaline juht Peeter Konovalov ja

liikumisjuht Oleg Titov. Antud lavastus noudis laulmist, tantsimist, akrobaatikat jne.

Nii-nimetatud “INETU kool” tootas ideaalselt. Titovi karm kasi tantsude dpetamisel, Kalju
konkreetsed, paikapanevad ja asjakohased markused - see koik oli uskumatult osav viis,
kuidas noori téole panna (teatrikooli mottes). Ma leian, et sellised voimalused noortel
teatritiliopilastel, kohe lavale lennata, on vajalikud ning produktiivsed. Vaib-olla toétas see
nii hasti just minu puhul, sest nii Kalju kui ka Oleg (eriti tema) piihendasid mulle palju
tahelepanu - olugugi, et ma olin nn. “hellebardimees”. See olukord ldks lausa nii kaugele,
et Titov soovis ja proovis mind igas proovis “tappa”. Iga kord kui midagi valesti oli, siis
olin mina ees. Miletan seda masendust, mis mind prooviperioodil valdas, sest ma ei
moistnud, miks nad just mind nokkisid. Niitd ma voin aga 6elda, et moistan, miks nad
seda tegid ning olen neile selle eest tohutult tanulik. See, kui keegi nokib on ainult mark

sellest, et ta hoolib, et ta tahab sinust midagi valja saada ja on valmis selle nimel to6tama.

1.2 Kalju Komissarov

No ma ei oska 6elda muud kui see, et Kalju on ilmselt minu senise elu kdige muutvam
kogemus. Tanu temale hakkasin ma kondima enesearengu radadel, tekkis huvi elu ja
teatritoo vastu. Leian, et pedagoogidel ei olegi vaja muud teha kui anda enda opilastele
esialgsed tooriistad ning nalg teadmiste jarele. Selleks, et me inimestena edasi areneksime
ning et meie ees avalduksid uued horisondid/perspektiivid, on vaja teadmiste defitsiidi

tunnetamist ning seda lakkamatut teadmiste nalga suutis Kalju kindlasti tekitada. Olgugi, et



see viis, kuidas ta seda teeb, voib teinekord tunduda nuiaga péahe virutamisena, kuid pean

titlema, et minu puhul too6tas see totaalselt.

1.3 Murre

Parast esimesi erialaeksameid sain ma hinded, millest madalamat enam ei ole vaimalik
saada ning Kalju tituleeris mind “luhvtikustiks”. Ei osanud midagi mdelda ega 6elda..
Laksime kursusega koos koik vilja tahistama ning tunnetasin enda timber mingit

sotsiaalset vaakumit. Aga ega tikski vaakum ei teki ilma inimese enda ebakindluseta.

Samal 66l kondisin tiksi koju - kuupaisteline lumi siras, alkoholi intoksikatsioon oli
voimust votnud ning ma vajusin suurde lumehunnikusse. Vaatasin taevas sirendvaid téhti,

hingasin siigavalt sisse ning lubasin endale, et ma teen selle éra..

“Ma tahan teha ning ma tahan téestada, et ma suudan teha. Arvestades minu minevikku,
kus ma arvasin, et koik on prddnik, siis nzzd, olles tundnud nuia valusat hoopi, tean, et

minu o6nn on vaid minu enda kdtes!” (Rebane 2011)

Maletan, kuidas me tegime katkendeid John Osbourne'i “Vaata raevus tagasi” ning jaime
pidama minu ja Laura stseeni juures. Tegemist oli stseeniga, millest me kuidagi jagu ei
saanud. Kalju otsustas asja “stoppidega” labi teha. Mul oli sel ajal komme salvestada Kalju
tagasisidet ning markusi telefoniga ning see salvestus on mul siiani veel alles. Sellelt
kuuldub lauseid nagu: “Nzizid vaatame, kas see oli ige otsus sind ikka teatrikooli vottal”
Jargmised kaks tundi moodusid vandesonade, vastastikuse karjumise ning emotsionaalse
murdmise tdhe all, kuid need olid iihed olulisemad hetked minu teatrikoolis veedetud ajast.

“Sinu peal on paks kiht igasugust paska, mille peame nzzid maha rookima!” - iitles Kalju.

“Voib isegi oelda, et see oli justkui mingisugune murdepunkt Igbi mille sain teada, kuhu
peab liikkuma. Kaige olulisem, mille ma sealt kaasa votsin oli ilmselt loomulikkuse
taotlemine. “ (Rebane 2011)

Ma ei oskagi tapsemalt analiiiisida seda, mis seal juhtus voi mis momendile ma pihta sain.
Tean seda, et tekkis esimest korda julgus olla laval mina ise - ilmselt ongi see kdige
olulisem, milleni joudsin. Leian siiani, et igale rollile ldhenedes on oluline silmas pidada
just iseennast. Selleks, et laval olla keegi teine, on vaja iseennast aktsepteerida ning panna

end antud oludesse. Koik, mida loominguliselt produtseerida saab, pohineb ainult isikul



endal. Loominguline mitmekesisus peitub juba erinevate kogemuste olemasolul ning ajus
lendlevate molekulide rohkuses. Kirjutades molekulidest tuleb mulle meelde veel iiks

vordpilt, mille Kalju mulle selgeks tegi.

1.4 Molekulaarteooria

Sellele ei ole tegelikult antud tema poolt kiill konkreetset nimetust ning ma ei tea, kas ta
seda ise enam iildse maéletabki, kuid mina nimetan seda “molekulaarteooriaks”: inimese
peas tiirlevad molekulid, millest iga molekul iseloomustab iihte faktilist teadmist vai ideed.
Mida rohkem me teadmisi ja kogemusi kogume, seda rohkem molekule meie peas on ja
seda suurem on tdendosus, et moned molekulid tihel paeval omavahel pdrkuvad, tekitades

motete omavahelise siinteesi, mis viib uue matte voi ideeni.

Loovprotsess on oma olemuselt millegi siintees. Kunst on vatta kaks voi rohkem matet voi
tahendust ning suunata nad iiksteise suunas tohutul Kiirusel vaatamaks, mis parast
kokkuporget juhtub. See tidhendab, et ei ole olemas kunsti tema puhtal kujul. Terve elu

kunstis ja kunst elus on Idppematu ning katkematu sidus ring ja siintees.

See vordpilt on minujaoks olnud tohutult inspireeriv ning motiveeriv. Kui aju toimimist
vaadelda selle nurga alt, siis ei ole muud vaimalust kui see, et sa pead maailma parema

moistmise nimel muudkui kogema, tegema, tootama, lugema..

1.5 Raamatud

Pean habitundega tunnistama, et minu esimene raamat sai lébi loetud alles tlikooli ajal -
esimese aasta teises pooles. Kindlasti “lugesin” ma mone raamatu labi ka keskkoolis, kuid
mingit kvalitatiivset kaalu sellele ilmselt anda ei saa. Olin arvamusel, et mul ei ole

raamatuid vaja.

Koige inspireerivamaks teoseks pean ma siiani Jack Londoni “Martin Edenit” - siinkohal
tahan tanada Kristjan Sarve, kes iihes valjaandes (nime ei maleta) ilmunud artiklis soovitas
lugeda just seda - see olevat muutnud tema elu. Sarvel oli digus - parast seda tabas mind
pisik. Ma olin raamatute jarele lausa hull. Tundsin end nagu svamm, mis aina imeb ja
imeb.. See on nii uskumatult monus, kui sa tunned, et iga uue lehekiilje, rea ja sonaga, sa
arened ja sinu ees avanevad uued perspektiivid. Ma lausa neelasin erinevaid teoseid ning

kevade 16puks oli mul ldbi loetud oma 20 raamatut. Tundsin iseendas kvalitatiivset
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muutust ning samal arvamusel oli ka minu perekond, sobrad, tuttavad. Esimesel
suvevaheajal veetsin ma terve kuu maal ning elasin véaga askeetlikult. Minu péievakava
koosnes vaid treeningust ning lugemisest. Maletan selgelt esimest kohtumist Kaljuga teise
aasta alguses. Kalju kiisis koigilt, et kuidas suvi méodus ja mida tehti. Enamik vastas, et ei
joudnud eriti midagi teha, kuid mina Kkaisin viikese habitundega letti nimistu 20-30

raamatuga. Habitunne tulenes ilmselt sellest, et ma pidasin end kuivikuks.

“Kuid kaige rohkem tahaksin vdlja tuua raamatute lugemist. Olen viimase aastaga lugenud
ligi 40 raamatut. Suurem osa neist kindlasti teisel poolel. Suurimat rolli méngivad nad
minu maottemaailma avaruse kujundamises. Loodan, et vaikselt hakkavad nad arendama ka
minu kirjaoskust, kuid eks sellega léheb veel ilmselt aega. Aa.. Olen avastanud, et teatud
tegelased suudavad mind viga motiveerida enese kallal téod tegema. Olgu nendeks siis
Vargamdge Andres, Lepiku Rein, Ants Lauter, Martin Eden véi muu kirjanduslik véi eluline
kangelane.” (Rebane 2012)

1.6 Individuaalne fiiiisiline treening

Raamatute korval osutus teiseks arendavaks faktoriks kehaline treening. Otsus, miks ma
alustasin regulaarse fiitisilise treeninguga, on seotud sellise triviaalse ning imeliku
pohjusega nagu: tahan laval vilja niha mehelikum kui ma loomu poolest olen. Selle
saavutamiseks tostsin, vedasin ja vinnasin iiles esimese aasta teisel poolel tonnide viisi
rauda, kaisin jooksmas jpm. Kuna minus oli tekkinud mingi eriskummaline vajadus
enesepiitsutamise jarele, siis veetsingi koik oma vaba aja (mida praktiliselt ei olnudki)
trennis. Elu koosnes sel hetkel vaid koolist ja toost ning fiiisiline viljaelamine oli ideaalne
viis, kuidas ennast taaskaivitada. Kui sa pead ikka poolteist tundi tegelema ainult oma keha
piinamisega ning lihasrakkude havitamisega, siis ajul ei ole lihtsalt muud vaimalust, kui
end vilja lilitada. Pea tiihjeneb, kaovad motted - omamoodi meditatsioon. Aru olen ma

sellest saanud alles niitid, hiljem.

Fitsiline treening mojub puhastavalt. Samal seisukohal oli ka YODA, minu 6ppejoud
Leedu vahetusopilaste programmis, kes leidis, et toeline looming vajab tiihjust, teatud
vaakumit, millest looming saab alles tirgata/argata. Meil on vaja end aeg-ajalt vilja
lilitada ning minu puhul tootab ideaalselt just enese piirsituatsioonidesse viimine - olgu

selleks siis kangi tdstmine, raamatu lugemine, pidurdamatu tantsimine voi pidutsemine.



2. KUIDAS EDASI?

“Olles alles esmakursuslane ei ole mul veel aimugi, milleks ma suuteline olen, voin ainult
loota ja arvata, iihesdnaga - niitlejameisterlikkusest ma raékida ei saa. Saan radkida vaid
sellest, kuidas ma end tunnen ning millise temperatuuriga pdleb minus soov saada heaks
ning tahetud niitlejaks. Kirg on iiks voimsamaid emotsioone ning ka Hollandi filosoof
Benedict de Spinoza on oma toodes 6elnud, et koik iilejaanud emotsioonid on vaid himu,
rodmu ja kurbuse kire kombinatsioonid. Seda kirge mul on. Tean, et tinu sellele suudan
teha enda kallal t66d seni kuni olen saavutanud enda eesmargid. Eesmérgid, mis tagavad
mulle t66 ning voimaluse ennast edasi arendada, olla mitmekiilgne ning sédrav niitleja.
T66, mis annab mulle vdimaluse suhtestuda eluga, armastusega, iihiskonnaga jne. Vaid
mina ise suudan enda tuleviku teid méarata. Tean, et ees on veel palju tood, et téita seatud
eesmargid ning kasvada vilja enda puudustest, kuid olen selleks valmis, et toopoli oleks
horisondil avar! Teatrites on tugev konkurents ning néitlejaid on palju. Kdik on minu enda
kates! Pean hoidma seda kirge, seda pdlemist, uskuma endasse ning tegema t66d, et tulevik

oleks toorohke ning et raua korrosiooni ei tekiks enne teispoolsust.” (Rebane 2012)

Pérast esimest aastat liikus koik aina iilespoole. Ma olin suutnud kohaneda antud maailma
reeglistikuga ning avastasin igal paeval jarjest enam, kuidas seda maailma ise mojustada.
Ma olin vaimselt ja fidsiliselt oma tipul ning enesetunne oli suurepérane. Jargnevate
eksamite tagasiside dppejoudude poolt oli dilistav - lausa nii iilistav, et endal hakkas imelik,
sest ma ei moistnud, mida nad tipselt silmas peavad. Ajasin aga oma asja edasi ning
ilmselt tegin ka oigesti, kui iildse selles maailmas “diget ja valet” on. Olen viga onnelik, et
ma ei muutunud nende kommentaaride tdttu mugavaks, pigem vastupidi. Mida paremaks
vastuvott muutus, seda rohkem kahtlesin selles, et kas ma ajan ikka oiget asja. Meeles

molkus: “Tark inimene kahtleb alati selles, kas ta ikka on tark™.

See positiivne vastukaja ning eelnev lause stivendasid arusaama, et ma ei taha enam {ildse

teatriga tegeleda. Ma ei maistnud, miks mind teatris iildse vaja on voi miks ma iildse
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sellise fiktiivse reaalsusega tegelen. Kuhu edasi, kui koik on justkui kaes?! “Tekkisid
igasugused kahtlused oma olemasolu olulisusest teatris. Kas mind on vaja? Suudan ma
midagi pakkuda?” (Rebane 2012)

Siis aga kohtusin lavastajateseminari raames Von Krahli teatri kunstilise juhi, Peeter
Jalakaga, kes jai mulle silma oma eriskummalise maailmavaatega, mida voib
iseloomustada jargneva lausega: “Kui koik on hasti, siis pole koik hasti”. Sel hetkel
moistsin, et see kahtlusemoment iseendas ei ole niivord negatiivne, kuivord positiivne.
Olin varem oma elus toimuvate tegude puhul oluliseks pidanud tulemust, mis on ka meie
tihiskonna tildine viis toimuvat nidha. Kuid sel hetkel hakkasin moistma, et loovprotsessi,
voi elu elamise seisukohalt dldiselt, ei ole oluline 16ppeesmark - nii lihtsalt ja banaalselt
kui see ka ei kola. Oluline on protsess ning selles olemine. Vaid nii saab olla totaalselt
kohal. Elada iga sekundi viltel nagu see oleks viimane ja samas millegi potentsiaalne
algus, voimalus. Neid “tddesid” on tapsemalt selgitanud autorid nagu Eckhart Tolle, Osho
jt. Tolle puhul tahan kindlasti valja tuua “Kohaloleku joudu”. Huvitav on see, et kui ma
iihel hetkel seda maoistma hakkasin, siis nagin seda koikjal enda tmber. “Selle”

selgitamiseks tahan siinkohal vilja tuua Charles Baudelaire luule “Joobuge”:

“Peab olema alati joobnud. See on kd&ik: see on ainus kiisimus. Et mitte tunda Aja
kohutavat raskust, mis murrab tele 5lgu ja réhub teid maani, peab olema pidevalt joobnud.
Kuid millest? Viinast, luulest vai voorustest — teie oma drandgemise jargi. Kuid joobuge.
Kui te kord drkate palee astmestikul, kraavi haljas rohus, oma kambri mornis tiksinduses,
ja teie joobumus on juba kahanenud vai lahtunud, siis kiisige tuulelt, lainelt, tahelt, linnult,
kellalt, koigelt, mis pogeneb, koigelt, mis oigab, koigelt, mis veereb, koigelt, mis laulab,
koigelt, mis kdneleb, - kiisige neilt aega. Ja tuul, laine, tiht, lind, kell vastavad teile: ,,On
aeg joobuda! Et mitte olla Aja piiratud ori, joobuge! Joobuge lakkamata! Viinast, luulest

VI voorusest — teie oma dranagemise jargi.« (Baudelaire 1999: 83)

2.1 TEINE teater, Must Kast ja “Hobuse unenégu”

Meie kursusel oli juba pikemat aega soov ja huvi teha oma teater, mis niitidseks on loodud
ja mille nimi on Must Kast. Alustatava teatri pdhiteesiks oli see, et koigil on 6igus saada
osa teatri loomisest, olla aktiivne kujundaja, looja, matestaja - oluline oli just kogukond

ning inimesed, kes selle ellu toovad - antud juhul meie kursuse 17 inimest. Ma olen selle
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arusaamaga nous ning ideaalis peaksidki loomingulised institutsioonid nii toimima, et
koigil on osa. Kuid samas pean ma markima dra ka selle, et iikski loominguline kollektiiv
ei tohiks t6od alustada ilma, et iga indiviid selles oleks tiielikult piithendunud ning, et
toimib vastastikuline usaldus. Juhul kui see nii ei ole, siis hakkab antud olukorras igal juhul
toimima hierarhiline siisteem ning tekivad juhid ning nn. “kari”. Mina leian, et teatrit
saavad teha ainult inimesed, kes tulevad kokku juba sarnaste eesmirkidega, sarnase
maailmavaatega, sarnase polemisega ja kes ei ole lihtsalt “karjatatavad”. Loomulikult saab
ka nii, et votta hunnik inimesi, need siis iihte koosolekuruumi sulgeda ja vaadata mis
juhtub, kuid tldiselt jouab see ebavajalike vastuoludeni, rikutud suheteni, purunenud
egodeni. Teatri tegemise juures on oluline siinergia ja kui see puudub, siis ei ole matet ka

suruda - seda juhul, kui on teisi valikuid.

Antud situatsioonis ei olnudki meil teist valikut kui seda teha - kui terve kursus on
otsustanud ikka midagi ette votta, siis tundub ju imelik ja mottetu end sellest vilja liilitada.
Siinkohal ei taha ma viita, et mina oleksin algusest peale selle vastu olnud voi et ma
praegugi olen - hoopis vastupidi - andsin endast kdik selle toimimisse. Uhel hetkel
muutusid aga need ldppematud visioonikoosolekud, nime valimised ning hilinejatele
loengute pidamised naeruvairseks. Ma tundsin, et raisatakse aega ja energiat inimeste
kasvatamisele, nende motiveerimisele, mitte teatri loomisele. Maistsin, et hoopis olulisem
“visiooni loomisest” on teha t66d. Lavastada, méingida, ennast niidata - alles nii
manifesteerub teatri toeline olemus ehk “VISIOON”. Minu silmis oli oluline tegutseda,
mitte lakkamatult matestada ning panna sonadesse seda, mida ei ole voimalik meie piiratud
keelesiimboolikaga seletada - selle asemel tuleb avada enda mottemaailm ldbi lava.
Aleksander Tairov on oéelnud: “Teatrikunst pohineb tegevusel.” (Tairov 1999: 254) Selles
kontrollimise ja exceli tabelite virr-varris soovisin tunda vabadust - otsused, mida teha,
mida lavastada, kuidas méngida, ei pea olema Iopuni kalkuleeritud, paika pandud - me
olime ju koolis ning see oli parim aeg eksimiseks, katsetamiseks, proovimiseks! Tahtsin

emantsipeeruda..

TEINE teater sai oma alguse lavastusest “Hobuse unenagu”, mille siinnilugu on jargnev:
iihel paeval kohtusid kaks noormeest. Neil ei olnud midagi teha. Noormehed tundsid
omavahel energia siinergiat. Siis aga kohtusid nad thel hilisel dhtutunnil, mis oli muide
kellegi siinnipdev, kolmanda noormehega, kes oli valgusemeister. Olles meelemarkuseta

olekus, joudsid mehed arusaamisele, et kahest saab kolm ning kolmest saab teatrilavastus.
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Kuid iihel teisel paeval, mis oli védga erinev ja samas kahtlaselt sarnane kdikide muude
paevadega, ilmus kolme mehe ellu veel neljas mees, kes oli helide mees. Mehed otsustasid
teha midagi, mida nad ise nimetasid halva sonaga - milleks oli "pask”. Niiid otsustasid
mehed, et nad teevad selle koik valmis kiimne pdevaga (inspireeritud Vanast
Testamendist). Mehed ei tea, mida nad tegema hakkavad, kuid nad annavad "pasale” vaba
voli kasvamiseks ning arenemiseks. Nad proovivad ja katsetavad ja vastavad kiisimustele,
mis neid just praegusel hetkel puudutavad. Meeste eesmargiks on dppida iseennast ja enda

motteid tundma. Kas need motted midagi ka teistele tdhendavad.. seda naeb juba laval.

Mulle tundus, et on vaja end raputada! Vajadus teha asju nii nagu ei ole oige. Teha
meelega halvasti ja valesti, nagemaks, mis siis juhtub. Kas vale tee voib olla hoopis 6ige
tee? Kolmanda aasta alguses ei olnud tervel kursusel eriti midagi teha, sest lavastusi ei
olnud ning Kalju oli meiega erialatunnid 16petanud. Mina tegin kill sel ajal proove Ugala
“Utoopia rannikuga”, kuid sellegipoolest oli see aeg justkui “kunstiliselt tithi”. Palju oli
vingumist ning kooriti vaatamist kooli suunas: “miks meiega ei tegeleta?”. Mina aga
leidsin ning leian siiani, et kiisimus ei ole absoluutselt koolisiisteemis, vaid on vaja votta
asi enda kitte. Kalju titles juba esimeses tunnis: “Keegi ei oota teid. Te peate end ise
vajalikuks tegema!”. Sellistes olukordades tuleb lihtsalt otsustada, astuda esimene samm,

panna paika esietenduse kuupéev ja teha, kiitta, anda endast koik.

“Hobuse unen&o” prooviprotsess kestis kiimme péeva. Miittasime paevad labi proovisaalis
ning iritasime sonastatada seda, mida tahame 6elda. Ideed, mida lavastusse panna, tulid
intuitiivselt ning taiesti “lampi” ning me maoistsime, et me ei soovigi maarata keskset
teemat - oluliseks sai just energia. Sisu suhtes oli meie seisukoht, et tuleb vilja see, mis
tuleb ja raagime sellest, mis on hetkel meie jaoks aktuaalne - see on k&ige ausam. Umbes
nii: mina olen iihiskonna liige ning olles laval see, kes ma hetkel olen, peegeldan seda, mis

iihiskonnas toimub.

See lavastus pidi olema kohaks, kus saame koik enda siigavaimad soovid, tungid,
probleemid ja vajadused vabalt vilja tuua. Loomulikult toimus minu sees voitlus -
ratsionaalne osa minust soovis ikka luua raami, konkreetseid siisteeme, kindlaid
misanstseene jne, kuid teine pool tahtis vaid minna lasta. Olen selle iile viaga onnelik, et
suutsin maha suruda eneses peituva kontrollfriigi. Ratsionaalsus ning stisteemid on olulised
aga veel olulisem on aeg-ajalt neist vabaneda. Yingita ei ole Yangi, mustata ei ole valget,

eluta ei ole surma ja siisteeme ei ole vabaduseta!

13



TEISE teatri aluseks on kaks noort inimest, mina ja minu kursusekaaslane Lauri Maesepp.
Koik, mis on TEISE teatriga seotud, on peidus meie peas. Me teame viga tapselt, mis on
meie seisukohad teatri tegemise juures, kuid me ei pea vajalikuks neid Kkirja panna ega

selgitada - see on ajas muutuv ning véljendub laval.

PShjus, miks me kokku tulime, peitub omavahelise siinergia olemasolul ning sellel, et me
moistsime maailma sarnaselt, soovisime koos kiitta, viia end piirsituatsioonidesse ning
seeldbi ennast arendada. See ei tdhenda, et me alati kaiges iihel arvamusel oleme - oh ei! -
see {ihisosa on pigem energeetiline. See on armastus teatri kui kunsti vastu ning lakkamatu

soov ennast labi selle meediumi viljendada.

TEINE teater ei ole, ega saa kunagi olema Kivisse raiutud. Ta areneb siinkroonselt
inimestega, kes sellest osa saavad ning seda teevad. TEINE teater on pigem maotteviis, viis
kuidas elada ja olla. Siinkohal tahan vilja tuua TEISE teatri esimese lavastuse, “Hobuse
Unendo”, peamise postulaadi: "Kord kaob, autoriteet haihtub, anarhia pdcdseb véidule ja
inimene annab voli koikidele korrastamata impulssidele, mis on varjus tema hinges."
(Artaud 1935)

Koik siin maailmas on pidevas liikumises ning ajas muutuv. Sama lugu on ka meiega,
TEISE teatriga. Artaud'i tsitaat oli koige magusam just sellel hetkel, minevikus, kuid aeg
moodub ning ees ootavad uued rajad, teed, postulaadid, visioonid..
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3. MIS ON KUNST?

Jargnevalt pean oluliseks tuua vilja enda seisukoha sellest, mis on minu jaoks kunst. Leian,
et sellise kiisimuse esitamine iseendale on iga loova indiviidi jaoks esmatéhtis ning vajalik,

moistmaks, millega ta tegeleb ning miks.

Selleks, et diskuteerida niivord mitmetahulisel teemal nagu ,kunst“ tuleks esmalt
siinkirjutajal ara mairata, mida see termin endas kitkeb. Oscar Wilde on oma ajatu
romaani ,,Dorian Gray portree* eessonas kirjutanud jargnevat: ,,Kunstnik on ilusate asjade
looja*. (Wilde 1972: 5) Lugedes Wilde tsitaati voib kunsti defineerida kui midagi
materiaalset ning esteetiliselt nauditavat. Tegelikult kannab terve ,,Dorian Gray portree*
seda sama teesi - kunst on midagi sellist, mis on lihtsalt ilus. Sarnaselt métles ka tuntud
saksa filosoof Immanuel Kant. Kindlasti ei ndustu siinkirjutaja taielikult selliste ideedega.
Kunst on tihtipeale esteetiliselt nauditav ja ta voibki seda olla. Kui kunst on ,.ilus* ning
esteetiliselt nauditav ei vdhenda see kindlasti kunsti vairtust vaid pigem annab sellele

lisavaartust.

Siiski on siinkirjutaja arvamusel, et kunst ei ole nii pealiskaudne ning vaid vilisele
naudingule orienteeritud. On ju tegelikult selge, et ,,kunst® ise ei tee ju tegelikult midagi,
olgu ta siis ,,ilus* voi mitte. Kunstist teeb kunsti kommunikatsioon looja ja vaataja vahel.
,Kunstiline objekt* (maal, skulptuur, muusikateos, rolli etendav niitleja jne) ise on vaid
lihtsalt vahendaja, mis neid kahte iihendab. Eriti selgesti on see méargatav teatri puhul, kus
,kunstiline objekt* ehk lavastus ei ole lahus loojast ja kus vaatamine toimub samaaegselt
loomisega. ,,Kunst* siinnib hetkel mil nende kahe pooluse vahel siinnib mingisugune
siinergia. Toimub infovahetus ning see viib nii vaatajat kui ka loojat uute ideede, motete
ning kiisimusteni. Teatris kutsutakse sellist olukorda tihtipeale ka ,,elu tekkeks*. Selleks, et
selline siinergia saaks iildse tekkida peavad looja ja vaatleja olema tiielikult

kontsentreeritud antud aega ja ruumi - nad peavad olema samal lainepikkusel.
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Samas peab siiski ,kunstilisel objektil“ olema ka mingisugune eesmark, mille poole
ptiielda. Eesmérk, mis tooks kaasa mingisuguse muutuse vaatlejas, sest ilma muutuseta ei
toimu arengut. Kuid ilma arenguta on lihtsalt olemine, mis ei ole tingimata halb, kuid see
lihtsalt ei vii meid edasi. See muutus ei pea tingimata olema midagi thiskondlikku ja
poliitilist vaid piisab ka sellest, et ,,kunstiline objekt* annab vaatlejale vdimaluse ennast
samastada ning dra tunda. Kunsti kaudu opib vaatleja tundma elu ja iseennast, pakub
voimalusi arendamaks oma toekspidamisi ja suhtumist maailma. See aga omakorda
voimaldab vaatlejal ennast identifitseerida. Kindlasti ei saa ka viita, et vaid ,kunstilise
objekti* olemus maarab ara selle, milline muutus vaatlejas toimub. Looja eesmark vaib ju
olla tiks, kuid see ei tahenda ilmtingimata, et vaatleja sellega noustub. Selleks, et vaatleja
noustuks, peavad looja ja vaatleja olema taielikult ,,iihel lainepikkusel“. Loomulikult on
see ,,ihel lainepikkusel* idealiseeritud mote, mis on esmatihtis siiski kunstnikule oma

eesmargi saavutamiseks.

Inimesed on erinevad, neil on erinevad kogemused ning arusaamad maailmast ning selle
toimimisest. Positiivse stinergia (ehk vaatleja ja looja sarnane arusaam ,kunstilisest
objektist*) vaatenurgast on see loomulikult halb. Kuid see ei tdhenda, et stinergiat ei voiks
tildse tekkida. Sel juhul tekibki aga nn. negatiivne siinergia, kus looja ja vaatleja arusaamad
,kunstilisest objektist ei kattu ning looja eesmark on vaatleja poolt muudetud, teisiti
tolgitud. Olgugi et tolgitud, on see siiski darmiselt oluline, kuna toob endaga kaasa
modifikatsiooni vaatleja motetes. Ideaalis voiks vaatleja, kellel tekib ,,kunstilise objekti
ning looja eesmargi suhtes negatiivne siinergia, oma ideed loojale ka teatavaks teha, et
saaks tekkida mingisugune uus infovahetus, mis omakorda tekitaks arengut.

Prantsuse filosoof Victor Cousin on éelnud, et kunsti on vaja vaid kunsti parast. Kunsti ei
ole vaja vaid selleks, et oleks midagi vaadata ning nautida. Siinkirjutaja on kindlal
veendumusel, et kunsti on vaja selleks, et tekitada inimestes uusi motteid ning arendada
iihiskondliku diskussiooni. Selleks et meis endis toimuks muutus on vaja meile seda
naidata ning just kunst on see, mis suudab seda kd&ige vahetumalt, puhtamalt ning
stigavamalt edasi anda, sest nagu 6eldakse ,,Pilt zitleb rohkem kui tuhat séna“. Siinkirjutaja
votab Victor Cousini métte: ,.kunst kunsti pdrast™ ning labi negatiivse siinergia muudab

selle: ,,kunst muutuse ja arengu parast®.
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4. TEATRIEETIKA

Antud peatiiki eesmargiks on tutvustada lihemalt minu arusaamu sellest, milline on

“eetiline teater” ehk kolblusopetus teatris.
ANDESTAMINE

Teatris ei tohi andestada. Mina olen arvamusel, et kui keegi teeb vea, siis tuleb talle
kaikaga pahe lita (kujundlik). Ma hindan tolerantsust iihiskonnas laiemalt, kuid ma ei
suuda seda seedida teatris ja seda just prooviruumis. Ma saan ka aru, et inimesed on
erinevad ning nad tootavad erinevalt, kuid ma olen seisukohal, et astudes prooviruumi ning
tootades lavastajaga, tuleb suuta ennast kohandada antud keskkonnale ning eesmargile. Kui
t66 tempo on néitleja jaoks proovisaalis liiga Kiire, siis tuleb see ,,tegemata t66* éra teha
kodus. Voi kui niitleja ei saa lavastajaga l4bi voi neil puuduvad sarnased ,,veregrupid®, siis
tuleb enda suhtlusstrateegiad labi mdelda ning leida kompromiss. On ebainimlik, et

lavastaja peab iga nditleja omaparaga arvestama.
KESKENDUMINE

Proovisaalis peavad motted olema ainult antud hetkes. See nduab aga seda, et iga niitleja
oleks siititatud ning huvitatud antud temaatikast, mida lavastus puudutab. Osaliselt on see
lavastaja t66, kuid suures osas peab nditleja ennast ise siititama ning ,,leidma suhkrutiiki®.
Viljendub see selles, et niitleja motleb kaasa, pakub, kiisib, uurib ja tahab teada. Ta peab
olema Kirglik ning valmis selleks, et tema idee unustatakse. Ta peab kahtlema ja
kahtlustama, kuid mitte selleks, et enda arukust demonstreerida. Ta ei tohi proovi kaasata
enda isiklikku taaka ning kindlasti ei tohi ta oma emotsionaalse langusega mojutada teiste
naitlejate motivatsiooni proovis. On ebaeetiline lasta ennast lavastajal ja partneritel ,,kaasa
lohistada“. Stanislavski: ,, Selles togs vastutab iiks koigi ja koik zihe eest. On vajalik zihine

vastutus, ja see, kes reedab zhist ziritust, muutub draandjaks. “ (Stanislavski 2005: 16)
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EBAUSALDUSVAARNE PARTNER

Igal lavastusel, katkendil ning dialoogil on oma partituur, mis koosneb marksonadest ja
impulssidest ning mis kinnistatakse proovides. Tihti on néitlejaid, kes selle vastu eksivad ja
seda mitte seeparast, et nad ei keskendu voi unustavad, vaid seeparast, et publik reageerib
teisiti. Eriti tihti olen seda marganud kontroll- voi esietendustel. Muudetakse enda mangu
ning seega ,,soidetakse partnerist iile*. See on téiesti arusaadav, et publiku saabumisel tuleb
juurde mingi uus energia, kuid see ei tihenda, et kogu tihelepanu liigub publiku
reageeringutele ning publikuga sobitumisele. Selles kdiges ei tohi unustada partnerit, kes
proovib kokkulepitud partituurist kinni hoida. Téiesti arusaadav on oma maingu uute
elementide sobitamine, kuid seda tuleb arutada nii partneri kui ka lavastajaga.

TOO ISEENDAGA

Olen seisukohal, et iga niitleja ja lavastaja teatris peab olema huvitatud iseenda arengust
ning arendamisest. Hetkel, mil néitleja dtleb, et tema on ,,valmis® voi ,,kdik on hasti®,
peatub areng ning algab taandareng. Alati on véimalik midagi muuta ning alati on véimalik
midagi parandada. Kindlasti on meie elus hetki, mil me ei suudagi enam paremini, kuid siis
tuleb endale ikkagi meelde tuletada, et tihel hetkel jallegi suudame. Seda ei tohi unustada!
Tuleb otsida ning tuleb visata end ,,pimedusse* sest ainult niimodi arenetakse. Tuleb endas
kahelda ning alatasa kiisida ,,Miks ma mida teen?!*. Selline suhtumine on Kkiill
masohhistlik, kuid minuarust on see vajalik. Kui kdik on hasti, siis tuleb midagi muuta!
Olen seda meelt, et konfliktid on need, mis tekitavad elu. Konfliktid iseendas ning alatine
iseenda otsimine, avardamine, uurimine on need marksonad, mis peaksid innustama igat
nditlejat ning inimest. Tuleb lugeda! Peab olema kursis iihiskonnas toimuvaga, sest
Kitsasse ,,kunstiringi* jaades on mandumine kerge tulema. Peab olema ettevotlik ning tuleb
endaga ise hakkama saada. Kui ei ole t66d, siis tuleb see ise tekitada. Tuleb osata ,,sitta

sutia“.
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5. MOJUTANUD ROLLID JA LAVASTUSED

5.1 “Tubaka kahjulikkusest”

Teise aasta esimesel poolel oli meil lavakones tilesandeks esitada Tsehhovi novell. Kui ma
sellest iilesandest kuulsin, siis sattusin kohe ohinasse, sest eelneval suvel sattus mulle
Tsehhovi teoseid lugedes kitte monoloog “Tubaka kahjulikkusest”. Lippasin kohe parast
tundi Garmen Tabori juurde ja kiisisin, et kas see vaib olla iiks variant, mida esitada - ta oli
nous. Moodus nadal enne kui meil jdlle Garmeniga tund oli. Samal ajal olin aga suure
entusiasmiga oppinud pahe terve monoloogi, loonud selle imber karakteri, leidnud
rekvisiidid jne. Tund algas ning ma avaldasin soovi enda loodut niidata. Garmenile
meeldis ning ruumi valdas iileiildine jahmumine - teistel ei olnud veel tekstki peas ning
loeti veel raamatust. Paari paeva parast naitasin seda ka Kaljule ning soovisin teda iillatada
- nimelt lasin Ugalas tekitada endale vanamehe grimmi, rentisin fraki, uuri ja muud
kostiitimiosised. Maéletan, kuidas ma kondisin selles tobedas 19. sajandi frakis keset

Viljandi linna, ise veel nii entusiastlik. Kalju vaatas ja nautis!

Raagin seda koike seepirast, et mulle tundub, et nii peabki teatrit tegema. Kui on olemas
entusiasm ja soov ja vajadus midagi 6elda, siis on koik olemas. Rohkem nooruslikku
polevat kirge! Erialaselt oli see kogemus airmiselt arendav ning ma oppisin iseennast
paremini tundma. Lisaks vain 6elda, et sellest kogemusest lahtuvalt tundub mulle, et ma
oskan iseennast koige paremini lavastada. Nii “Tubaka kahjulikkusega” kui ka “Hobuse
unendoga” seotud entusiasm oli ka see, miks Kalju Komissarov kustus mind juba

kolmanda aasta alguses to6le Endla teatrisse.

5.2 “Trollid”

Teise aasta keskel kidisin ma vahetusopilasena Norras ning veetsin seal peaaegu kaks
nadalat. Norra on teada-tuntud oma kauni maastiku ning seal elavate trollide poolest. Kui
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ma olin alles viike poiss, siis mu ema joonistas meie ahju soojamiiiirile eriti armsaid
pisikesi tegelasi, kes oma krussis juuste ja paigatud piikstega olid unemati ja trolli
ristsugutised. Tulles Norrast tagasi, veetsin unetuid 6id, sest need pisikesed tegelased
muudkui askeldasid mu peas. Lopuks hakkasin peas toimuvat paberile projitseerima. Ma
olin juba monda aega malgutanud matteid, et soovin midagi lavastada ja koolis oli tulemas
periood, kus lavastajate iilesandeks oli teha lastelavastus. Votsin vastu otsuse enda
kirjutatut Kaljule ndidata ning kiisida, et mida ta arvab. Kalju, olles konkreetne ja kiire
nagu ta on, tdtles et sobib! Votsin kohe hérjal sarvist, leidsin endale kunstnikud,
helikujundaja, dramaturgi, naitlejad, kultuurikorraldajad ning asusin asja kallale. Alguses
liks koik nagu lepase reega - sain just need naitlejad, keda tahtsin ja kogu meeskond
tundus olevat motiveeritud ja huvitatud. Kaisime naitlejatega lasteaedades vaikest “turu-
uuringut” tegemas, et niha, kuidas neile need tegeleased meeldivad ning kuidas lapsed
motlevad. Lavastusperioodi puhul pidasin oluliseks, et niitlejad saaksid voimalikult
varakult katte koik vajalikud rekvisiidid, kostaiimid, et lavakujundus ja isegi algne
valgustus oleks olemas. Peamiselt soovisin seda teha seepirast, et neid kohe maailma sisse
viia. Selle lavastuse puhul oli darmiselt oluline atmosfiaar ning ma tundsin, et selle

atmosfaari tekitamine, juba lugemisproovidest alates, on oluline.

Mul on viga visuaalne motlemine ning koik lavastusega seonduv on mul kujutluses
olemas. Uhel hetkel sain aga aru, et seda “ideaalmaastikku”, mis minu pisikeses peakeses
loodud oli, oli raske edastada nii, et ka teised sellest aru saaksid. Polnud hullu - tegin
kompromisse ning asi laks edasi. Koige keerulisem terve prooviprotsessi jooksul oli see, et
ma olin nii lavastaja, dramaturg kui ka naitleja - see oli esimeseks lavastuseks liiga suur
amps. Oli viga keeruline end distantseerida, et vaadata asja puhta lehena, korvalt. Tekkis
viaga suuri kahtlusmomente, kuid olin niitlejatega aus ning nad olid toetavad.
Uldkokkuvattes tahan antud kogemusest lihtuvalt 6elda, et iga niitleja peab proovima
lavastamist. Seda eriti ajal, mil kdiakse teatrikoolis, kus eksimine on lubatud ning isegi
soositud. Sellisel juhul saavad niitlejad paremini aru, mida lavastaja prooviprotsessi
jooksul tegelikult 1abi elab ning seelabi olla talle toeks, sest I6ppkokkuvattes on lavastaja

vaid lihast ja luust inimene.
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5.3 “Meie aja kangelane” - lavastaja Galina Politsuk

Minu esimene ametlik lavastus kutselise teatri niitlejana. Ootasin terve suve, et 16puks
seda tegema hakata. Olin valmis andma endast kdik, et sellest saaks midagi ilusat. Esimese
lugemise I5pus teatas Sepo Seeman kiill enda lahkumisest lavastusmeeskonnast, kuid mind
see el morjendanudki. Esimene prooviniddal oli katsumus peamiselt vanematele
naitlejatele, sest lavastaja soovis, et koik teeksid paaris- ja tksiketiitide. See oli tore,
produktiivne ja lavastaja li rahul. Siis hakkasime aga edasi liikuma stseenide lavastamise
juurde ning minule arusaamatutel pohjustel otsustas lavastaja varasema meeldiva suhtluse
asemel kasutada strateegiat, mida voib nimetada “ilesoitmisena”. Ega seegi mind
tegelikult eriti ei hairinud, sest Kalju oli mind piisavalt treeninud ning ma isegi pooldasin
konkreetsust. Kuid iihel hetkel muutus see koik juba naeruviirseks ning ma voiksin
nimetada seda lausa “lavastaja komplekside avaldumiseks”. Temas pidi mingi hirm
peituma - ma ei oska seda teisiti seletada. Tegemist oli tdiesti ebavajaliku ning
pohjendamatu kommunikatsiooniaktiga, mille all kannatasid nii vanad kui noored
naitlejad. Lopuks oli selline tunne, et ei tea enam, kuhu istuda voi astuda. Ma saan viga
harva vihaseks ning prooviprotsessi jooksul ei ole ma kunagi seda tundnud, kuid tihel
hetkel see tekkis. Mis oli aga kdige hullem - viha mitte lavastaja vastu, vaid iseenda vastu.

Mis ma valesti teen?!

Lopuks neelasin koik ikkagi alla ja tegin oma t66 dra, kuid olles aus, siis ma tean, et ma ei
suuda seda lavastust toeliselt nautida ja seda peegeldab ka terve trupp. See negatiivne
kogemus oli kohati nii siigav, et raske on seda unustada. Alati voib ju 6elda ka seda, et igas
kogemuses on peidus midagi positiivset, kuid tikskoik, kuidas ma sellele tagasi vaatan, ei

suuda ma seda leida.

5.4 “Peeter Paan” - lavastaja Oleg Titov

Minu viimane diplomilavastus ning voib 6elda, et kdige meeldivam prooviprotsess minu
isiklikus teatriloos. Tegemist on lavastajaga, kes suudab nii palju anda, et tuleb vaid kohal
olla ja vastu votta. Ta tootab vaga kiirelt, tapselt ja intensiivselt ning dnneks on mind ja
minu peamist partnerit (Fatme Helge Leevaldit), kui niitlejaid, onnistatud sarnase
tempotaluvusega. Sellise loomeprotsessi juures, kus matted sulavad iihte, kus sa maistad
lavastajat juba poolelt sonalt, ei olegi voimalik seletada seda, kuidas siindis roll - see on

kollektiivse kunsti ideaalvorm. Kindlasti oli selle prooviperioodi juures ka raskeid hetki,
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sest lastega proovi tegemine ei ole just kergete killast. Oli hetki, mil me tegime iihte stseeni
nadal aega ilma, et see edasi liiguks, kuid sellegipoolest tundsin vastutust anda endast iga
kord 100%. Siinkohal tahan veelkord tdsta esile Olegi, kes tuli jatkuvalt proovisaali uue

lahenemisviisiga, uue siitikuga, varske suhkrutiikiga, mis naitlejaid kdima tombaks.

Kindlasti toimus suur areng, minu isiklikust perspektiivist vaadatuna, laulmise osas.
Tegemist on muusikaliga ning minul on antud lavastuses kokku viis laulu. Minu
laulmisoskust aitas arendada Toomas Voll, kes on jarjekordne suureparane naide inimesest,

kes suhtub oma t66sse pidurdamatu kirega ning seega inspireerib Kka teisi.

Selle lavastuse peamine sonum minu jaoks oli kindlasti see, et puhtaim kunst siinnib siiski
labi positiivsuse, armastuse, mitte vihkamise ja negatiivsuse. Vaja on vabadust ja vaja on

lennata! Tuleb vatta riske, olla julge, avatud ning aus selles, mida teed!

“Kunsti ei tohi ahistada mitmesuguste eesmdrkidega, talle seadusi ette kirjutada, teda teelt
kallutada, sest tema teel on nagunii palju karisid, palju ahvatlusi ja korvalekaldumisi, mis
on inimese ajaloolisest elust lahutamatud. Mida vabamalt ta areneda saab, seda
normaalsemaks ta kujuneb, seda kiiremini leiab ta oma toelise ja kasuliku tee. Ja kuna
tema huvid ja eesmdrgid on saamad, mis inimesel, keda ta teenib ja kellega ta on
lahutamatult seotud, siis mida vabam saab olema tema areng, seda rohkem kasu ta
inimkonnale toob. ” - Fjodor Dostojevski. (Dostojevski 1981)
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KOKKUVOTE

Parast nelja aasta teatrikoolis olen saanud inimeseks ning joudnud emotsionaalselt
sellisesse tunnetuslikku seisundisse, kus ma tunnen end piisavalt enesekindlalt, et astuda
vastu viljakutsetele, mida esitab professionaalse niitleja kutsumus. Olen omandanud
piisavalt praktilisi oskuseid ja vaimseid teadmisi, et analiiisida ka edaspidi oma t66d
naitlejana, kunstnikuna ning osana tihiskonnast. See periood teatrikoolis on olnud ideaalne,
et leida tles iseennast, omandada ja lihvida pakutavaid teadmisi, et moodustada

psiihhofiiiisiline tervik — naitleja.
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SUMMARY

In my final paper “My life in art” | have come to conclusion - that after four years of
theatre school I am more self-aware than before and in some ways | can say that more of ,,a
human®. 1 have become more self confident and I feel that | can face the challenges that
proffessional actor career demands. | have acquaired practical and mental knowledge, that
enables me to so analyse my future works as an actor as well. I can analyse my work as an
actor, as an artist and as a part of society. This period in my life has been ideal to find
myself, to gather the knowledge | have learned and that has been given to me and to

constitute a pshychophysical whole of myself as an actor.
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