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Sissejuhatus

Bakalaureuset6d eesmirk on anda iilevaade jaapani esteetika mdistest mono no aware
ning vaadelda mono no aware esteetika kujutamist jaapani Kirjanike Yoshida Kenko ja
Kawabata Yasunari ning eesti kirjaniku Rein Raua loomingus. Vaatluse all on Yoshida

Kenko iilestihendused ,,Jdudeaja vorsed (Tsurezuregusa, FESREL, 14. saj), Kawabata
Yasunari romaan ,,Vana pealinn® (Koto, 74, 1962, eesti k. 2001) ning Rein Raua
luulekogud ,,Lumme mattunud* (1987) ja ,,Kaks kiitinalt (1990).

To606 jaguneb neljaks sisupeatiikiks. Esimene, teoreetiline peatiikk avab jaapani esteetika
mdistet mono no aware, jargnevad kolm empiirilist peatiikki vaatlevad mono no aware

avaldumist vastavalt Kenkd, Kawabata ja Raua loomingus.

Esimene peatiikk ,,Jaapani esteetika mdiste mono no aware* selgitab moiste tdhendust.
Peatiikk jaotub omakorda kaheks alapeatiikiks. Esimene alapeatiikk ,,Mdiste mono no
aware aja- ja tolgendusloost™ selgitab termini tekke- ja ajalugu ning annab iilevaate,
kuidas moistet 1dbi aja tolgendatud on. Teine alapeatiikk ,,Mono no aware kui esteetiline
véadrtus“ selgitab ldhemalt mono no aware olemust ning Kkujunemist jaapani

traditsioonilise kirjanduse ja maailmavaate keskseks esteetikaks.

Teine peatiikk ,,Mono no aware Yoshida Kenkdo ilestdhendustes ,,Joudeaja
vorsed (Tsurezuregusa)“ vaatleb, kuidas 13.—14. sajandil elanud ja kirjutanud erakmunk
Kenkd oma isiklikes tdhelepanekutes mono no aware esteetikat véljendab. Analiiiisimisel
on kasutatud Rein Raua tolgitud eestikeelset viljaannet ,Joudeaja vorsed (1988),
kuivord tdlge ei ole aga tervik, vaid sisaldab valitud mottekatkeid, on kasutatud ka Donald

Keene’i ingliskeelset terviktolget “Essays in Idleness” (1985).

Kolmas peatikk ,Mono no aware Kawabata Yasunari romaanis ,Vana
pealinn®“ (Koto)*“ wvaatleb, kuidas jaapani traditsioonilise mdttelaadi meisterliku

kujutamise eest esimese jaapani kirjanikuna Nobeli preemia pédlvinud Kawabata oma



1962. aastal ilmunud romaanis ,,Vana pealinn“ mono no aware esteetikat edasi annab.
Analiitisimisel on kasutatud 2001. aastal ilmunud Agu Sisaski eestikeelset tdlget

raamatust ,, Tuhat kurge. Vana pealinn®.

Neljas peatiikk ,,Mono no aware Rein Raua luulekogudes ,,Lumme mattunud® ja ,,Kaks
kiitinalt*“ vaatleb, kuidas avaldub mono no aware esteetika japanoloogist Raua varajases
luules. Analiitisimiseks on Raualt ilmunud luulekogude seast valitud kaks — ,,Lumme
mattunud (1987) ja ,,Kaks kiitinalt (1990), millest esimeses esineb mono no aware

esteetika dominandina ning teises on esil mérgataval mééral.

To0 tdukeks oli taju jaapani kirjandust sageli iseloomustavast iselaadsest esteetikast ning
piitid sellele aja-, kultuuri- ja teadusloost selgitust leida. Jaapani klassikaline kirjandus on
kantud mono no aware esteetikast, mis selgitab ka selle piisivust jargnevas, traditsiooni
tundvas kirjandusloos ning jaapani esteetilises teadvuses tervikuna. Uurimus vaatleb Rein
Raua luule niitel, kuidas esteetiline mottelaad voib métteloo ja kirjanduse kaudu ka teise

kultuuriruumi kuuluva kirjaniku loomingusse kanduda.

T66s on jaapani nimede kirjutamisel 1ahtutud Jaapani traditsioonist ehk perekonnanimi
eelneb eesnimele. Jaapanikeelsete sonade kirjutamisel on jérgitud Hepburni

transkriptsiooni, mille jargi pikki vokaale margitakse pikkuskriipsuga vokaali peal.



1. Jaapani esteetika moiste mono no aware

Jaapani kunstiloome ideaalide iseloomustamisel korduvad ldbi acgade iihed ja samad
terminid, mille esinemissagedus lubab neid vaadelda kui erilist ,jaapani esteetika
sonavara“l. Enim on uurijate tihelepanu pilvinud enam kui tuhande aastase ajalooga
mdiste mono no aware (%I 1). (Sources... 1964: 172) Mono no aware, sdna-sdnalt
,asjade (mono no ¥ ™) liigutavus/paatos/nukrus (aware % #1)“, villjendab asjade (nii
materiaalsete kui ka abstraktsete) piisituse ja looduses ning inimese elus avalduva ilu
tiiirikese olemuse siigavat empaatilist tajumist, mida saadab leebe nukrameelsus. Teatud

kontekstis voivad tunnetusega kaasneda ka imetlus-, aukartus- voi koguni rodmutunne.

(Japan... 1993: 1002)

Japanoloog Rein Raud nimetab klassikalise jaapani luule tdlkevalimikus ,,Siida on ainuke
lill mono no awaret meelenukruseks ning iseloomustab seda jargmiselt: ,,Viimane on
jaapani esteetikas vdga oluline moiste — koige iildisemalt tdhendab ta asjade omadust
meid erutada, eelkdige nukraks muuta. Tihedas seoses selle mdistega on tees elu
piisitusest — kuna surm voib saabuda igal hetkel ja meie olemasolu on ajutine, omandab
ilu meie silmades eriti hapra alatooni ning tema nautimine on veelgi rafineeritum.” (Raud
1992: 261)

! Niiteks: (mono no)aware (paatos, liigutavus), miyabi (rafineeritus); wabi (askeetlikult lihtne ilu); sabi
(,,roostenukrus®, poetiseeritud tiksindus, viljenduse lihtsus); yigen (salapéra ja siigavus); iki (viljapeetus,
vadrikus).



1.1. Méiste mono no aware aja- ja tolgendusloost

Sona aware esines kiill juba jaapani varaseimates kirjandusteostes, kroonikates ,,lidsete
aegade kroonika“ (Kojiki, AD 710) ja ,Jaapani kroonika“ (Nihon shoki, AD 720), ent
mono no aware tundelaadi seostatakse eelkdige Heiani ajastu (794-1185)
oukonnakultuuriga. Kuivérd mono no aware on tundelaad, on seda olnud raske
analiiiisida. Heiani ajastu kriitikute késitlused on, nagu ajastu kirjanduski, intuitiivsed,
pakkumata ammendavaid seletusi ja tldistusi. Awaret kui Heiani kirjanduse tuuma
mainitakse esimest korda 13. sajandi anoniiiimses esseekogumikus ,,Nimetu
raamat™ (Mumyo-zoshi). Esimene pohjalik mono no aware késitlus parineb aga 18.

sajandi jaapani Kirjandusteoreetiku Motoori Norinaga sulest. (Mathy 1969b: 141-142)

Motoori Norinaga (1730-1801) selgitab 8.—10. sajandi luulekogudest périt ndidete varal,
et algselt tdhistas aware siigavalt siidamepOhjast tulenevat Ohkamishiiiatust, mis
Kirjasdnas vorduks hiiiiatustega ,,0h!* ja ,,ah!“. Ohkamise pdhjuseks oli miski viline,
tavaliselt looduses ndhtu, mis inimsiidant tugevasti liigutas. Vélise liigutavust nditavad
ka fraasid, milles aware esines: nt ,millegi ndgemisest liigutatud (aware to miru),
,millegi kuulmisest liigutatud (aware to kiku) ja ,,millestki liigutavast mtlema‘ (aware
to omou). Motoori sdnul tdhendab mono no aware seega voimet mdista asjade olemust

(mono no kokoro) ja olla neist liigutatud. (Motoori 2007: 172-184)

Hiljem hakati awaret seostama peamiselt melanhoolsete tunnetega ning ka sdna hakati
kirjutama kurbust téhistava Kirjamirgiga (%£). Motoori eluajaks 18. sajandil piirneski
aware tahendusvili kurbuse, kaastunde ja leinaga, mis on kehtima jdénud tidnapdevani.
Motoori rShutab aga, et kurbus on vaid iiks osa awarest, mis algselt viljendas muuhulgas
ka rodomu, veetlust, vaimustust ja armastust. Kuivord aga rodom ja veetlus liigutavad
inimsiidant pealiskaudselt, armastus ja kurbus aga siigavalt, tihistasid just siigavad tunded
lilgutavust (aware). See Kkinnistas omakorda aware tihendusvélja piirdumise
nukrustundega. (Motoori 2007: 184)

Motoori aware-kasitlus pole aga tdielik, see on jdtnud mottearendusruumi tema
jareltulijatele, 19. ja 20. sajandi teoreetikutele, kelle vaateid on omakorda mojutanud

ladne teadused, sh esteetika filosoofia haruna. Mono no aware niitel on néha, et Jaapanile



omased esteetilised ideaalid on sama vanad kui sealne kunst. Esteetika teadusena kujunes
Jaapanis vilja aga tunduvalt hiljem, 19. sajandi Il poolel, iihes l1d4ne teaduste ja filosoofia
riiki jdudmisega ? (Takéuchi 1965: 7). Esmakordselt valgustas Euroopa esteetikat
Jaapanis Nishi Amane (1829-1897) oma Kyotos asuvas erakoolis 1867. aastal pectud
loengutes, millele jargnes ulatuslik 1d4ne esteetika tutvustamine (YYamamoto 1952: 171).
Jaapani keelde tolgiti tollased lddne esteetikateaduse tdhtsamad teosed, alates 1882.
aastast lugesid Tokyd Ulikoolis esteetikaloenguid Ernest Fenollosa, George Knox,
Ludwig Busse ja Raphael von Koeber. Esteetikateadus arenes Jaapanis lddne, eeskatt

saksa motlejate mojutusel kiiresti. (Takéuchi 1965: 7)

20. sajandil on aga jaapani esteetikauurimises mérgata suunamuutust, mille
tihelepanuviirseim esindaja oli Tokyd Ulikooli esteetikaprofessor Onishi Yoshinori
(1888-1959). Onishi kritiseeris ldéine esteetikateooriaid, heites neile ette iihekiilgsust ja
piiiides neid ida esteetilise mdttega avardada. Onishi piiiidlused koondusid tema elutddks

— kaheosaliseks teoseks ,,Esteetika“ (Bigaku, 1959-1960). (Takéuchi 1965: 7-8)

Onishil on tihtis osa Motoori Norinaga alustatud mono no aware Kkisitluse
edasiarendamisel. Onishi rdhutas, et aware ei ole pelgalt psiihholoogiline emotsioon
(kurbus), vaid on esteetiline tundmus. Aware tihendus ei piirdu subjektiivse emotsiooniga,
see tungib olemise tuumani, ,kodigeni (mono ippan), kogu olemise metafiitisikani.
(Mathy 1969b: 145-146) Nonda saab awarest maailmavaade, mille universaalsus seisneb
maailmavalus (sks Weltschmerz). Onishi viitis, et mono no aware kutsub esteetilise
kogemusena inimeses esile erilise esteetilise naudingu, mis on vordvéaérne lddne esteetika
»traagilise” ja ,,melanhoolsega®, vdimaldades ka mono no awaret méaaratleda esteetilise

kategooriana. (Onishi 1999: 122-140)

2 Jaapan avas end vilismaailmale pirast Meiji restauratsiooni 1868. aastal.



1.2. Mono no aware kui esteetiline vairtus

Jaapani elutunnetuse juured on pdlisusundis skintos, animistlikus loodusreligioonis, mille
keskmes on looduse hingestatus ja esivanemate kultus. Shinto peab kamideks ehk
jumalusteks nii iidseid miitoloogilisi olendeid, ndhtamatuid (loodus)jdude, inimeste hingi,
kui ka loodusobjekte nagu méed, kaljud, kivid, puud jms. Universumi hdvimatud energiad
on tajutavad loodusnahtuste lakkamatus muutumises ning side loodusega, s.t loodusega

harmoonias olemine kitkeb endas looduse ilu tunnetamist. (Hattstein 2007: 48-49)

Kirjakultuur tdi kaasa piitide looduse liigutavust sdonades edasi anda — piiiid, mille
viljenduseks sai aware. Mono no aware kujunes vilismaailma suhtes tundliku poeedi
looduse ilu ja kaduvuse taju viljenduseks. (Sources... 1964: 172) 8. sajandist Jaapanis
alguse saanud luuletraditsiooni, mille siidames oli 31-silbiline waka-luule
(paralleelnimetus tanka), esteetika ja votted olid jargmisel tuhandel aastal kirjanduse
loomisel eeskujuks. Wakad kujutasid loomulikkuse ja véljendusrikkusega luuletaja
sisemisi tundeid. Onnestunud waka pidi olema tundeelamuslik, voolama luuletaja
stidamest lugeja siidamesse, et panna lugejat tundma sama, mida tundis autor. Varajase
luule mustriks kujunenud tundekiillane reageering maailma, eriti looduse liigutavuse
suhtes ehk mono no awarelik tundelaad kujundas oluliselt jargnenud kirjandustraditsiooni.
(Rimer 1991: 12-14)

Mono no aware sai valitsevaks esteetikaks Jaapani klassikalist ajalooperioodi 1opetaval
Heiani ajastul (794-1185). See oli rahuaeg enne jargnenud pidevat (kodu)sddimist ja
sodalasvalitsuse ning klannide ilemvdimu. Ajastu mérgib dukonnakultuuri ditsenguaega
— riigijuhtimises mdjuvdimu kaotanud iilikud pithendusid seda innukamalt kdrgkultuuri
peensusteni lihvimisele. Rafineeritus valitses igal elualal, riietusest keelekasutuseni vélja.
Ratsa- ja voitluskunstidest said olulisemaks {iiliku oskused luuletamise (kirjanduse),
muusika, kalligraafia, armukunsti, etiketi jargimise, riietumise jms vallas. (Collcutt et al.
1998: 70-78)

Heiani ajastu kirjanduses troonib luule, mille korval kujunesid vélja paevikukirjandus
(nikki) ja romaanimddtu jutustused (monogatari). Ajastu on tunnistajaks jaapani

kirjanduse iiheks téhtteoseks peetavale, 11. sajandi alguspoolel dukonnadaam Murasaki



Shikibu kirjutatud monogatarile ,,Prints Genji lugu“ (Genji monogatari). Motoori
Norinaga on ,,Prints Genji lugu® iilistanud kui ehedat mono no aware viljendust® —
jutustust valdab hetkede kurbloolisuse ning ilu, armastuse ja elu enese iiiirikese kestuse
tajumine. Selles tunnetuses kajab selgelt vastu Heiani ajastul juurduma hakanud budism
ja selle opetus elu illusoorsusest ja unenidole iseloomulikust kiiresti modduvusest.
(Collcutt et al. 1998: 78-82) Lisaks budistliku motte kesksele arusaamale eksistentsi
tihest kolmest pohiomadusest — piisitusest (skr anitya; jp mujo), levis Heiani ajastu 1l
poolel ,,1dpuaja opetus* (mappa), inimeksistentsi tdhendusetust tdestama pidav dpetus,

mida inimkonna 16pliku allakdigu ndol usuti peagi saabuvat (Henshall 2010: 48).

Piisitu ja mo6duv maailm 161 aga eelduse sellest tuleneva melanhoolse ilu imetlemiseks
ja estetiseerimiseks. Eelkdige mérgati melanhoolset ilu looduses, mis juba oma olemuselt
on pidevalt muutuv, samas kui kunst on justkui jadvusesse tardunud. Kirjandus peegeldab
looduse ldhivaatlust — lindude, mégede, vete jms korval jélgiti eriti looduse muutumist
aja voolus. Budistlik dpetus piisitusest lisas sellele siigavama mddtme — pelgast looduse
nautimisest liiguti edasi looduse metafiilisilise, poolmiistilise vaatluseni. Inimelu
pusitusele liigagi histi vastavad muutused looduses aitasid Heiani aadlikel kdige piisitust
ja kaduvust moista. Memento mori ja inimese eluringi kdige tabavamaks peegelduseks
looduseks leiti olevat aastaring selles sisalduvate aastaajaliste muutustega. (Mathy 1969b:
148-151) Paljud looduskujundid (nt. taevas, pilv, tuul, kuu, vihm, udu, kaste, méagi,
ois/lill, putukad, poddrad/hirved, laht, suits) toimivad klassikalises jaapani luules
pisikujunditena, millel on ootamatult avar tdhendusring, mairkides inimese
hingeseisundeid nagu iiksindust, lootusetust, sisemist tdetaju/kirgastumist, siseilma

segadust jne (Raud 1992: 9-13).

Piisituse motestamine ei 10ppenud Heiani ajastuga, see oli kesksel kohal ka jargnenud
sOdalasvalitsuse, pideva sddimise ja pragmaatilise ning realistliku samuraieetikaga
keskajal (12.-17. saj). Ajastu romantilisi sojalugusid saadab kdige kaduvusest tulenev

melanhoolia ja nukrus, mille kdige ilmekamaks néditeks on Genpei sdjast (1180-1185)

3 Aware esineb ,,Prints Genji loos* sdnana 1044 korda (Kodansha... 1983: 246).



ehk Taira ja Minamoto klannide vahelisest voimuvditlusest pajatav ,,Heike lugu* (Heike

monogatari), mis algab kuulsate sonadega:

Gioni templi kellahelin kaigub kéige maapealse piisitust. Saalapuu oite virvus
peegeldab seadmust éditseva paratamatust ndrbumisest. Uhke ei piisi kaua, hddbudes

kui kevadoo unendigu. Ka vigev kaob viimaks, justkui tolmupilv tuules.*

Kogu ,,Heike lugu* on kantud kdige kaduvuse tunnetusest, mida iiha uuesti ja uuesti
korratakse (Hane 1991: 82-83). Loo algusread on looduskujundi kaudu véljendatava
kaduvuse musternditeks. Selline viljendusviis seletab ka, kuidas mono no aware

esteetiline tundelaad kirjanduses ndnda holmav ja domineeriv olla saab.

Rein Raud kirjutab oma viitekirjas “The Role of Poetry in Classical Japanese Literature”
(,,Luule roll klassikalises jaapani kirjanduskultuuris®), et jaapani klassikalise kirjanduse
narratiiv ei ole enamasti siizeekeskne. Lugude aluseks on ’siindmuste’ (events) asemel
pigemini ’emotsionaalsed elemendid’ (emotional units) — koodide, poeetika ja kirjelduste
kaudu edasi antavad meeleolu-, ohkkonna- voi tunnetevidljendused. Narratiivi
moodustavad liksteisele jirgnevad emotsionaalsed elemendid, mille korval siizeed voib
pidada tdiendavaks. See seletab, miks jaapani proosa kirjandusuurijates vahel segadust
tekitab. (Raud 1994: 210) Raud tsiteerib nditena Esperanza Ramirez-Christianseni sonu
,,Prints Genji loo kohta: “...the narrative progression is curiously diffuse. It is constantly
interrupted by the evocation of momentary impressions or frozen into static scenes which
specify a particular mood, emotion, or thought. Its climaxes are not those in which the
hero commits the fatal irretrievable act that unleashes the forces of destiny. They are
rather those moments of heightened emotion in which outer and inner worlds are fused
together in a transfiguring metaphor or pattern of images.” (Ramirez-Christiansen 1982,
viidatud Raud 1994 jirgi).

4 Autori tdlge jaapanikeelse originaali (Heike... 1933: 1) ning Kitagawa Hiroshi ja Bruce T. Tsuchida
ingliskeelse tdlke (The Tale... 1977: 5) pdhjal.

5 .narratiiv kulgeb kummaliselt laialivalguvalt. Selle kulgu kas segavad korduvalt hetkemuljete
esilekutsumised voi tardub see liikumatuteks, teatud meeleolu, emotsiooni voi motet kujutavateks
stseenideks. Kulminatsioonideks ei ole kangelase saatuslikud tagasipdordumatud saatusejdude
vallapédéstvad teod, vaid pigem hetked, mil tunded on joudnud kdrgpunkti, kus sise- ja vilisilm on
iimberiitlevas metafooris voi kujutluspildis iihte sulanud.” (Autori tolge)

10



Mono no aware esteetilist ideaali annavad proosateoses edasi narratiivi pidevalt
katkestavad emotsionaalsed elemendid, kus looduspildid ja -kujundid hingeliigutusi
margivad ning inimese siseilmas toimuvat véljendavad. Loodust ja inimese sisimaid
tundeid tihendav mono no aware, mis algselt hdlmas meeleliigutuse tdhenduses laialdast
inimtundmuste spektrit, kujunes esteetiliseks ideaaliks, mille keskmes on kaduvuse ilu ja
kaduvat ilu vaértustav tundlik siida (Japan... 1993: 1002). Loodus peegeldab inimesele
koige piisitut olemust ning elu kiires moddumises peituvat tiirikest ja nukrat ilu. 12.
sajandi rindmungast luuletaja Saigydo on mono no aware idee piitidnud liiheldasse tanka-
vormi:

Ambliku niidi

otsa ritta liikatud

kastehelmeste

kaduva ilu kiitkes

méodub elu siin ilmas.’

Saigyd

& Alari Alliku tdlge (Saigyd 2012).
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2. Mono no aware Yoshida Kenkao iilestihendustes ,,Joudeaja

vorsed“ (Tsurezuregusa)

Jaapani keskaja kirjanduse iiks tdhtsamaid autoreid Yoshida Kenko, ilmiknimega Urabe
no Kaneyoshi, (1283?-1350?") pérines pikkade shinto traditsioonidega perekonnast, kuid
lasi end hilisemas elus budistlikuks mungaks piihitseda. Kenko oli tuttav nii jaapani kui
ka hiina kirjandustraditsiooniga, eriti uuris ta jaapani kirjandusklassikuid Murasaki
Shikibu ,,Prints Genji lugu®, Sei Shonagoni ,,Markmeid padja alt* (Makura no sashi) ja
luuleantoloogiaid. Nende mojul véirtustab Kenko ka enese loomingus tundlikkust ja
oukonna esteetikakeskset maailmapilti, mida saadavad budistlik piisituse rohutamine ja

vaimuelu vairtustamine.

,Joudeaja vorsed on ndide zuihitsu (,,pintslit jargides*) zanrist, koosnedes vabas vormis
mottefragmentidest, mis on enamasti stindinud iimbruse mojutusel. Teost on peetud {iheks
parimaks jaapani traditsioonilise maailmavaate ja ellusuhtumise viljenduseks, seda enam,
et Kenko kaasaeg lihes sddade ja madaluse pealetungiga kujutasid traditsioonilisele
esteetikale tOsist ohtu. Jargnev analiiiis vaatleb, kuidas Kenko iilestdhendustes mono no

aware esteetikat véljendab.

Kenkd alustab ,,Joudeaja vorsete* seitsmendat mottekatket sonadega, mida voiks pidada

mono no aware manifestatsiooniks:

Kui meie elu kestaks loputult ega hajuks peagi nagu kaste Adashi viljal voi suits
Toribe-mde tipus, mis huvi meil siis enam asjade siseilu [originaalis: mono no aware]

vastu oleks? Maailm on vaid oma piisituses voluv. (Kenko 1988: 9)

Kenkd véljendab selgelt, et plisituses peitub ilu — kui inimeksistents ning kogu véline

maailm oleksid igavesed ja muutumatud, raugeks inimestes tdhelepanu ja huvi asjade

7 Kenkd tdpsed siinni- ja surmadaatumid pole teada.
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siseilu (Kenko kasutab mdistet mono no aware) vastu. Mono no aware tundelaadile
omaselt vOrsub maailma piisituse modistmine loodusvaatlusest, milleks antud juhul on
loodusndhtused iihenduses konkreetsete geograafiliste paikadega. Inimelu Kiire
hadbumine on samavédirne piisitu kastega Adashi viljal ja suitsuga Toribe-mée tipus.
Adashi vili ja Toribe magi olid jaapani luules tuntud pisikujundid ehk luulepadjad
(utamakura), millega seostati kindlaid nahtusi voi tundeid — Adashi vélja seostati sona
adashi tdhenduse ’ebapiisiv’ tottu piisitusega, millega kaasnes sageli ka kaste kujund;
Toribe-méigi on Kydto peasurnuaed, kust tdusev suits vihjab surnupdletusele (Kenkd
1985: 8). Koige piisitusest tulenevat meelenukrust saadab moistmine, et piisitus ilu esile
tostabki.

Sama 15igu 16petab Kenko vanadusega kaasnevat habitunde puudumist Kritiseerides:

... oma loojangul hellalt lapselapsi vaadates ei teki tal muud soovi kui elada nii kaua,
et ta ka nende oditseaega ndiha saaks, ning nii on tema tunnetest stigav vaid ahnus,
millega ta selle maailma kiilge klammerdub, asjade siseilust [mono no aware] ei taipa
ta midagi — ja see teeb meele kibedaks. (Kenko 1988: 9-10)

Kenko mdistab hukka inimestele nii tavaparase inimliku norkuse — iha elada igavesti.
Eriti ilmneb suutmatus piisitusega leppida vanade inimeste puhul, kelle hinge halvab
nende elu 1opusirgel ahnus maailmast meeleheitlikult kinni hoida. Sidrane ahnus aga
lammatab siigavad esteetilised tundmused asjade siseilust ehk mono no awarest. Ka 74.
katkes moistab Kenkd hukka maistest ihadest miirgitatud inimesed, kes varanduse
kogumise nimel ihkavad igavest elu, taipamata kdikehaarava muutumise seadust (Kenko

1985: 66).

Piisitust puudutab Kenko ,,Joudeaja vorsetes™ ldbivalt, tuletades iiha meelde inimelu
uitirikest olemust ja arvatust 1dhemal olevat surma, mida mdistes tuleks hinnata ja
kasutada kéesolevat hetke. Mono no aware tunnetuse kaudu avab Kenko kdige piisitut
olemust lisaks eeltoodud néidetele veel ka 25. katkes, mida ta alustab mottega, et maailm
on samavord muutuv kui Asuka joe veetase. Asuka jogi on jaapani luules tuntud
luulepatju, mida kasutati piisituse védljendamiseks. Kenkd jitkab kirjeldades, kuidas ta

tajub kdige piisitut olemust eriti teravalt kunagiste uhkete hoonete ja aedade jddnuseid

13



ndhes. Kadunud hiilgus on vaid aimatav, siimboliseerides aja muutumist ja koige
kaduvust. Eriti kaduv on minevik — Kenko hiitiatab-kiisib retooriliselt, kellega tuleks

minevikku meenutada, kui virsiku- ja kreegipuud sdnagi ei radgi. (Ibid., 25-26)

Ka inimesed kaovad unustusehdlma, tiksildasse paika maetu hauatihis sammaldub
kiiresti ja mattub peagi langevate lehtede alla. Inimese ainsateks maélestajateks jadvad
ohtused tormid ja 6ine kuu, aja moddudes kaovad ka surnut 1dhedalt tundnud, viies kaasa
viimsedki hellad tunded ja maélestused. Viimaks raiutakse kiittepuude tarvis maha ka
tormides kadksunud ménd ning haud kiintakse riisipdllu rajamiseks iiles. Kenkd
véljendab kurbustunnet, et isegi viimane maélestus surnust ndnda kaob. (Ibid., 30-31)
Mottekdik véljendab inimelu paratamatut kaduvust looduse ringkdigus, kus miski ei ole

maiiratud igavesti kestma, vaid osalema pidevas muutumises ja timbersiinnis.

Mono no aware sona-sonalist ja {ihtlasi koige laiemat tidhendust asjade

liigutavus* viljendab Kenko néiteks 21. katkes:

Vaid kuu vaatlemisel taanduvad musttuhat valulikku muret rahusse. Kord iitles keegi:
,, Peale kuu ei ole olemas midagi pilkupiitidvat, “ mille peale vastas keegi teine: ,, Ainult
kastepiiskadest on tunda meelenukrust.” On lausa veider, kui kiputakse niimoodi
vaidlema. Kas on siis iildse olemas midagi, mis digesse hetke sattununa ei kéidaks
meeli? Kuust ja lilledest ridkimata, isegi tuul voib puudutada inimese siidant. Ja
muidugi on vastu kaljurahnusid piiskadeks lendava puhta oja vool ajast soltumata
imeteldav vaatepilt. ,, 06l ja péieval voolavad Yuan ja Xiang ida poole ega peatu
hetkekski, et olla nukrale meele jdargi“ — sellest hiina vdrsist on meelenukrus ndha.
Samuti on Xi Kang éelnud: ,,Mdgedes ja soodes kondides, kalu ja linde vaadeldes
onnis on meel. ** Miski ei too siidamesse sellist rahu kui sihitu ringiuitamine inimestest

kaugel, paikades, kus veed ja rohud on puutumatult kaunid. (Kenko 1988: 11)

Siit jareldub, et koiges looduses esinevas on varjul voime inimsiidant puudutada (mono
no aware), olgu selleks kuu, lill, tuul voi ,,vastu kaljurahnusid piiskadeks lendava puhta
oja vool“. Kenkd modistab hukka iihele voi teisele nédhtusele liigutavuse ainudiguse
omistamise, erinevatele inimtundmustele leidub, kui seda osata méargata, looduses mis

tahes kujul vastupeegeldusi. Tsiteeritud hiina luuletuses viljendub mono no awares
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sisalduv meelenukrus maailma piisitusest — peatumatult voolavad joed tuletavad
inimesele meelde, et ka talle antud aeg voolab nondasamuti, hetkekski peatumata. Ent
seda enam on Kenkd meelest sisemise rahu saavutamiseks vajalik viibida inimtegevusest
puutumata looduses, kus koik oma loomulikus riitmis kulgeb. Rahu vd&ib seisneda
plisitusega leppimises, arusaamises, et ollakse osa sest kiiresti modduvast, kuid kaunist

maailmast.

Nagu t66 esimeses peatiikis mainitud (vt. Ik 9), on mono no aware koige tabavamaks
véljenduseks aastaring sellele iseloomulike muutustega looduses. 19. katket alustab
Kenkd tddemusega, et aastaaegade vaheldumine koigi selle ilmingutega on siigavalt
liigutav. Kenko ldbib kevadest alustades terve aastaringi, tuues vilja igale aastaajale
liigutavad ilmingud looduses voi loodusega seotud traditsioonid, milles asjade ilu eriliselt
véiljendub. Seejuures saadab ilu pisitus ja pidev muutumine, aastaajalised
loodusilmingud on paratamatult ajutised, sillutades teed jargmistele, mis oma muutumatu
korduvusega igavese tsiikli moodustavad. Kenko tddeb ka, et aastaaegade ilu on ammu
enne teda kirja pannud Murasaki Shikibu ,,Prints Genji loos* ja Sei Shonagon
,Padjaraamatus®, ent ta ei piiliagi kordamist viltida, sest oma motete vaka all hoidmine
tekitab temas puhitustunde. (Kenko 1985: 18-21) Ideaalide jatkuvus ldbi mitmete
sajandite iseloomustab mono no aware esteetika siigavaid juuri ja mdju jaapani

mottetraditsioonis.

Aastaaegu mérkivate vdiksemategi ilmingute tdhtsust jaapani kultuuris ilmestab Kenko

31. mottekatke:

Uhel hommikul, kui maha oli sadanud kaunis lumevaip, pidin iihele inimesele saatma
kiire ldkituse. Lumest ei kirjutanud ma midagi. Vastuses seisis: ,,Kas on iildse motet
poorata tihelepanu sonadele, mida iitleb nii tuimaks jddnud inimene, et ta ainsagi
pintsliloogiga ei pea vajalikuks pdrida, mis mulje see lumi on jéitnud? Toepoolest, su

stidames peab midagi vajaka olema. ** See jdttis stigava jilje. (Kenko 1988: 12)

Kenkolt kirja saanu on oma vastuses ehk ehmatamapanevaltki otsekohene ning
kategooriline. Nimetades Kenkod ,,tuimaks jddnud inimeseks, kelle siidames peab midagi

vajaka olema“, rGhutab ta mono no aware ehk asjade liigutavuse tundmise olulisust.
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Tundev inimene huvituks, ,,mis mulje see lumi on jitnud“ ehk pdoraks tidhelepanu
inimese hingeelule. Lugeja teab, et Kenkol oli lakitusega kiire, mistdttu keskendus ta vaid
edasiandmist vajavale teatele, kuid ilmselt ei ldheks see adressaadi silmis digustusena
arvesse. Miski ei digusta tundlikkuse puudumist vélis- ja siseilma omavaheliste mdjutuste

suhtes, vastasel korral on inimene vaid hingetu masinlik pragmaatik.

Nagu aastaaja markeerimine (tavaliselt aastaaega iseloomustava loodusnéhtuse/taimede
vms kaudu) on kohustuslik element haiku-luules, sai aastaajale viitamine (nt. valitsevate
ilmaolude kaudu) tavaks ka kirjades, kus selle puudumist peeti halvaks tooniks. Ka
tdnaseni juhitakse Opetustes, kuidas jaapani keeles kirja kirjutada, tdhelepanu
sissejuhatavatele kinnisvéljenditele, mis enamasti puudutavad aastaaega, ilma voi
adressaadi tervist. Igale kalendrikuule vastavad omad kindlakujulised aastaaega
iseloomustavad kinnisvéljendid. (Abe 2015: 28.04.2016)

Kenkd kirjutistes ei puudu ka mono no awarele omane meelenukrus, eelkdige lummavad

kirjanikku metsistunud ja mahajietud aiad ning iiksildased paigad:

Metsistunud aiale oli langenud tihe kaste ja ohus holjus harjumatult hubane I6hn. See
inimsilmade eest varjatud pilt oli pealetiikkimatult meeldiv ja nukker. (Kenko 1988:
13)

Kevad hakkas juba loppema. Rahulikus kumas taeva taustal paistis tisnagi korralik
maja — vaid puud ja poosad tema iimber olid joudnud ndrbuda ning lilled aias loplikult
pudenenud. Sellist pilti nihes on raske niisama méoéda minna. Paotasin vdravat ja
astusin sisse, et ldhemalt vaadata. Louna pool olid koik punutud uksed kinni ja

rohutasid nukrat iiksindust... (Ibid., 14)

Kenko védrtustab puutumata loodust, ka siis, kui puutumatus tdhendab nédrbunud ning
koledavditu vaatepilti. Looduse enda hooleks jaetud paigad vastuoksa hoopis meelitavad
kirjanikku ligi, sealne Ohustik on iihtaegu ilus ja nukker, viljendades ndnda

puhtakujuliselt mono no aware tunnetust.

Hadbuv voi juba kadunud ilu looduses voimaldabki siigavamat mono no aware

tunnetamist, sisaldades eneses kdige piisituse paratamatust:
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Kas toesti on lilled ainult tdiies oies ning tdiskuu ainult keset pilvitut taevast vaatlemist
vddrt? Hoopis suurem on meeleliigutus, kui kuu ette on tommatud vihmakardinad ning
kevade edenemisest ei tule mingit teadet. Puuladvad, mis on just 6ide puhkemas, voi
siis aiad, mis on tdis juba pudenenud oisi, tombavad pilku ligi sagedamini kui miski
muu. - - - Oite pudenemist ja ldcnde kalduvat kuud taga kahetseda on tdiesti loomulik.
Ainult ddrmuseni jdigad inimesed voivad delda: ,, See oks on juba tiihjaks pudenenud.

Siin pole vaadata midagi. “ (Ibid., 21-22)

Ilu on erineval kujul esil alati, inimesele on ehk liigutavamadki ilu nautimisele eelnevad
igatsus ja ootus ning jargnevad meenutamine ja moddumisest tulenev nukrustunne. Vaid
pealispindset ilu vidirtustav inimene ei moista ilu kogu olemust, ilu tduseb esile just
kaduvuse kaudu. Tundlik vaatleja tajub veel puhkemata pungades voi juba pudenenud
Oielehtedes veelgi vahedamalt ilu olemuslikku kaduvust ja muutumise seaduspérasust. 82.
katkes sonab Kenko, et ebatiiuslikkus on huvitav ning mérgib arenguperspektiivi (Kenko
1985: 70). Téiuslikkus on iihtlasi kaotus, mille puhul ilu kaotab eripdra ja elulisuse.
Selline motteviis iihtib jaapani teiste traditsioonilise esteetika ideaalidega nagu lihtsus,

astimmeetria, korraparatus ja loomutruudus.

Kenkd moistab ka, et kuigi igale inimesele ainulaadne, on mono no aware

meeleliigutusena universaalne:

Teisest kiiljest, puhuti tundub mulle, et koik see, mida praegused inimesed rddgivad,
koik see, mida mu silmad ndevad ja isegi mu enda meeleliigutused on kunagi ammu
juba olnud. Millal just, ei tule kiill tipselt meelde, aga olnud on kindlasti. Kas toesti
ndib ainult minule nii? (Kenko 1988: 16)
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3. Mono no aware Kawabata Yasunari romaanis ,,Vana pealinn“ (Koto)

Kawabata Yasunari (1899-1972) oli esimene Nobeli kirjanduspreemia pélvinud jaapani
Kirjanik. Preemia médrati Kawabatale 1968. aastal jaapani traditsioonilise mottelaadi
meisterliku kujutamise eest. Kawabata on iiks 20. sajandi jaapani Kkirjanduse
traditsioonikesksemaid autoreid — tema véheste vilismojudega loomingu juured

paiknevad suuresti Jaapani kultuurilises minevikus (Mathy 1969a: 211).

,»Vana pealinn“ moodustab mono no aware véljendamiseks sobiva aastaringi — romaan
algab peatiikiga ,,Kevadised lilled*, liikudes siis 1dbi suve ja siigise, et paddida talves,
viimases peatiikis pealkirjaga ,,Talvised lilled“. Juba see nditab, et looduskirjeldustel on
romaanis kandvam osa kui vaid narratiivipauside tditmine. ,,...sarnaselt teiste
romaanidega ndeme siingi, et iga tundeliigutus kajastub timbritsevas looduses ja vastupidi,
iga olulisem stseen on puinteeritud looduskirjeldusega. Kawabata vaatab kdike lébi

siidame, iitleb Agu Sisask* (Lindstrém 2002: 111).

20. sajandi kirjaniku Kawabata loomelaad sobitub jaapani klassikalise kirjanduse
esteetilisse traditsiooni, tema eelkdijad on Ki no Tsurayuki, Murasaki Shikibu, Saigyd,
Zeami ja Basho (Mathy 1969a: 212). Romaani ,,Vana pealinn narratiivi dominantideks
on jaapani klassikalisele kirjandusele iseloomulikud, t66 esimeses peatiikis viidatud
,emotsionaalsed elemendid* (emotional units) — looduskujutustes véljenduvad tegelaste
motted ja tunded. Seejuures on siizee romaanis taustaks, pinnaseks, millest looduse ja

tunnete vastupeegeldus ehk mono no aware tunnetus vorsub.

,»Vana pealinn® algab ridadega: Chieko mdrkas, et vana vahtrapuu uuretes on hakanud
kasvama kannikesed (Kawabata 2001: 185). Needsamad kannikesed avavad siimbolina
romaani esimesel lehekiiljel ka tegevustiku: Niikaua kui Chieko ennast mdletab, on
vahtratiivel alati olnud kaks kannikestekobarat. Ulemist lillepuhmast lahutab alumisest
umbes kaks shakut. Kui Chieko oli juba tiitarlapseks sirgunud, motles ta sageli: ,, Ei tea,

kas alumine ja iilemine kannikestepuhmas kunagi ka kokku peaksid saama? Kas nad ongi
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tildse teadlikud teineteise olemasolust? “ (Ibid., 185) Nii saab ka kahekiimneaastane neiu
Chieko teada, et on tegelikult heidiklaps, kelle ta vanemad neile siindinud kaksikutest
maha jdtsid. Chieko ja tema kaksikdde Naeko on nagu kaks kannikestekobarat, iihtacgu
teineteisele lihedal, ent samas ometi kaugel. Oed kiill kohtuvad ja ka kiinduvad, ent neid

jaavad igavesti lahutama kasvukeskkonnast tingitud erinevused.

Romaani alustav, kaks lehekiilge véltav kannikeste-vaatlemine on alguseks rohketele
jargnevatele loodusvaatlustele, mis tegelaste tundeliigutusi kujutavad. Stimbolina
tootavaid kannikestepuhmaid vaadeldes hakkab Chieko siida pekslema, teinekord jallegi
pohjustavad need kummalist iiksindustunnet (Ibid., 186). Igal kevadel uuesti tirkavad
lilled dratavad neius ehedaima mono no aware tunnetuse — ta métleb elu ringkdigule

looduses ning vordleb iseenda elu kannikeste omaga (Ibid., 188).

Kaksikoest teadasaamisest ja tema kohtamisest pShjustatud hingevérin avaldub taas
kannikeste kaudu: Kannikeste dielehed olid juba maha langenud. Kaks puhmast —
tilemine ja alumine, kas need ei nde vdlja nagu tema ja Naeko? Ndib, et neil pole ette
ndhtud tiheskoos kasvada. Aga voib-olla said nad siiski tina ohtul kokku? Chieko vaatas
laterna tuhmis valgusevdljas paistvat kahte kannikestepuhmast ja ta silmad tditusid
pisaratega. (Ibid., 263) Teisal jillegi vordleb Chieko teineteisele nii 1dhedal kasvavaid,
ent ometi kunagi mitte kokku saavaid kannikestepuhmaid onnetute armastajatega (Ibid.,

310), ndhes looduses peituvaid inimsuhete analoogiaid.

Loodusnihtuste inimelule iilekandmist esineb romaanis rohkesti. Néiteks ndeb teose
meestegelane Shin’ichi Oitsevates kirsidites avalduvat naiselikkuse olemust: ,, Kas teile ei
tundu, et nendes longus okstes ja hellitavates oites on kogu naiselikkuse graatsia ja
volu? “ koneles Shin’ichi. (Ibid., 191) Chieko kasuisa Takichiro tunneb iimbrust
vaadeldes, et nagu iimbruski, on ka tema vanaks jddnud: ,, Siigis on juba bambust
puudutanud, “ iitles isa. ,,Ja nde — savist ja olgedest tehtud miiiir on ka kohati lagunenud.
Vanaks on saanud nagu minagi. * (Ibid., 202) Looduses esineb ka see, millest inimestel
vajaka vOib olla — nditeks mdtleb Chieko sirgjoonelisi ja sihvakaid kriiptomeeriaid
imetledes, et ka inimesed voiksid samasugused olla. Selle soovunelma vdimalikkuse voi
vOimatuse iile vanematega arutledes siinnib vordlus koveralt ja sirgelt kasvavate puude

ning samasuguste inimhingede vahel. (Ibid., 241) Samuti avalduvad inimtundmused eluta
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looduses — loodusmotiividega kimono-eskiisile heidetakse ette harmoonia ja hingelise

soojuse puudumist ning haiglasliku rahutuse dhkamist (Ibid., 223).

,»Vana pealinna“ ldbib ka mono no aware tunnetuses sisalduv kodige piisituse moistmine,
sellega kaasnev leebe nukrameelsus ning elu ilu véirtustamine. Romaani iiks
meestegelasi viljendab seda sona-sonalt ning teeb seda mono no aware kujutamisele
omaselt looduse kaudu — ta sonab botaanikaaias tulpe vaadeldes: ,, Ma iitlesin teile ennist,
et tulbid elavad, * réckis Hideo veendunud toonil. ,, Oitseaeg on liihike. Aga selles kiiresti
mooduvas hetkes on kogu elu tdiuslikkus. Kas pole nii? Ja see aeg on just praegu kdtte
Jjoudnud. ** (1bid., 228) Vordluses tulpidega ilmneb inimelu olemus, selle kiire m66dumine,

mis muudab aga nooruse seda ditsvamaks.

Kevadisse uduloori midhkunud migede héguseid piirjooni silmitsedes kiisib iiks sdber
teiselt, kas vaatepilt dratab temas kevade saabumise vdi moddumise tundeid, millele
jargneb mottevahetus: ,, Kuidas delda...” kordas Sosuke dsjaceldud sonu. ,,Kevad
moodub kiiresti. Me ei joua isegi korralikult kirsside oitsemisest roomu tunda, kui ta on
Jjuba moddas. * ,, Sa siis ei avastanudki enda jaoks midagi uut? “* (1bid., 229) Kiisimus jadb
retooriliseks, vihjates ilmselt tundmuste virvarrile, mida kevade tdrkamine ja kiire

kadumine hinges esile kutsuda voivad.

Nukrustunnet kutsub esile vana Daimonji lahkumistulede siiiitamise traditsiooni
kujutamine Kyotos, mil mégedes siiiidatakse kirjamérke kujutavad lokketuled, mis
margivad suve moddumist ning surnute hingede pimeduseriiki tagasipdordumist. Chieko
mainib, et lapsena lahkumistuled ,tema hinge veel nukrust ei kiilvanud“, vanemaks
saades aga toid 10kked ta hinge kurbuse. (Ibid., 277-278) On mdistetav, et last paclub
ikka pidustustega kaasnev melu ning vaateméngulisus, vanemaks saades aga mdistetakse
lahkumistulede olemust ja eesmérki ning ka inimese enda hing on arenenud, ndonda et

talle ndhtuga enese ldbielamised meenuvad.

Veel muudavad romaanis meele kurvaks nditeks Olipuu I6hn, mis rddmsate

lapsepolvekodust jadnud mélestuste asemel kodu ja vanemate varase kaotuse kurbusega
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assotsieerub (Ibid., 302). Nukrust mérgatakse ka eluta looduses — Chieko kasuvanemad

leiavad, et ka kimonod ja obid®, mida Chieko kannab, on nukravditu. (Ibid., 211)

»Vanas pealinnas® domineerib eelkdige mono no aware koige iildisem tdhendus ehk
Motoori Norinaga rohutatud ,,asjade liigutavus* — véline maailm, eeskétt loodusilmingud,

kutsuvad tegelastes esile hingeliigutusi.

Kogu romaani l4bib looduse vaatlemine vdi vaatlemisest radkimine, millel on kauged ja
plisivad juured jaapani traditsioonilises kultuuriloos. Jaapanis on kuuvaatamispiiha,
kevadiste kirsidite ja sligisese vahtrapuna imetlemiseks on sajandeid rannatud kuulsatesse
paikadesse, mida neilt avanevate vaadete tOttu ajast aega iilistatud on. ,,Vanas
pealinnas® vaadatakse mégesid, kirsidisi, vasttdrganud lehti, kuud, vahtraid, kodiksugu
puid jne jne, kuulatatakse mégede ja puude laulvaid haili, mis hinges helisevad, joe
vaevukuuldavat sosinat, vihmasahinat ja lume langemist. Lisaks traditsioonidele

kujutavad looduse vaatamised ja kuulatamised tegelaste hingeseisundeid.

Heiani templiaias kokkulepitud kohtamisele eelneb lithike iilevaade Heiani templi
ajaloost ning templiga seotud traditsioonidest. Aia kohta kirjutab Kawabata: Aia uhkuseks
olid leinakirsid. Ega asjata konmeldud: ,,Vanas pealinnas on palju lilli, aga ainult
leinakirsid sosistavad meile: niiiid on téepoolest kevad kiitte joudnud! * (1bid., 190) Aeda
joudnud Chieko jaddb ahhetades leinakirsse vaatama, mille died neius piihaliku tunde
tekitavad. ,, A% et ka sel aastal kohtusin ma kevadega, * sosistas ta vapustatult. (1bid., 190)
Leinakirssidega seotud tddemuses véljendub mono no aware tunnetus jaapani
traditsioonis — liihiajaliselt Oitsevad kirsid, mis antud juhul on koguni isikustatud,

mairgivad ajatut looduse ja hingeseisundite ithisolemist.

Tegelased viljendavad ka ise otsesdnu looduse tdhtsust inimhinge arengus: ,, Aga Hideo...
Ma métlesin, et las ta jalutab nende kampripuude vahel ja naudib loodust. Voib-olla teeb
see ta iseloomu ka pisut pehmemaks.* (Ibid., 231) Muretsev isa peab seega looduses
uitamist ja unistamist vajalikuks, uskudes, et see poja iseloomu meeldivas suunas

kujundada voiks.

8 Obi — kimonoga kantav lai v60.
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Mono no awarele omast hingeseisundite ja looduse seotust viljendab ka jargmine 15ik:
., Need hagiodied olid toesti kaunid, ** iitles ta pdrast moningast vaikimist. ,, Aga egas need
siis ainukesed lilled ole, mis mulle meeldivad. Ma voin roomu tunda iikskoik millistest
oitest — koik soltub sellest, kunas ja millistel asjaoludel ma neid vaatan.  ,,Jah, eks ta ole.
Hingeseisund on ikka peamine, *“ noustus Chieko. (1bid., 290) Hingeseisund ja loodus on

seega lahutamatud, need mojutavad ja loovad teineteist.

Loodus vdib inimesele ja keskkonnale mdjuda koguni fiitisiliselt: Maapinna kohal
sirutuvaid pehmete okastega himaalaja seedri oksi voiks paabulinnu koheva sabaga
vorrelda, aga millega saaks vorrelda tulpide vdrvirikkust, motles Takichiro. Tundus,
nagu vdirviks lilled ka timbritsevat ohku ja tungiks vaatajate kehasse. (Ibid., 226)
Takichiro vaatleb tulpe ja juurdleb nende iile, piiiides neile midagi sobivat vordluseks
tuua, ent tulutult — eri toonides erksad tulbid mdjuvad Jaapani looduses vodrana.
Virvilised tulbivéljad tekitavad {illatust ja vooristust ning Takichiro paneb tunded
sonadesse, Oeldes, et lddne pdritolu lillede liigne eredus on tiilitav, mille korval

bambusesalu on talle palju siidameldhedasem (Ibid., 226-227).

Romaani 16puosas tajuvad Chieko ja tema vanemad vanade kampripuude okste imetabast
pOimumist vaadates puudes peituvat ndiduslikku voimu ja tohutut joudu. Mispeale sdnab
Chieko isa, et ka tiitres on seesama joud — joud, mis neiu mustad juuksed ndnda kiiresti
kasvama paneb. (Ibid., 288-289) Sellise maailmatunnetusega jouab Kawabata tagasi
koige algusesse, jaapani pdlisusku shintosse, kus inimene pole loodusest kdrgem ega

eraldiseisev, kus hingestatud loodus ja inimene on iiks, osa 1oputust ringkdigust.
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4. Mono no aware Rein Raua luulekogudes ,,Lumme mattunud® ja ,,Kaks

Kkiitiinalt*

Kirjanik ja japanoloog Rein Raud (s. 1961) 16petas jaapani filoloogia eriala Leningradi
Riiklikus Ulikoolis 1985. aastal. 1988. aastal ilmus Raua eestikeelses tdlkes Kenkd
»Joudeaja vOrsed®, 1992. aastal jaapani klassikalise luule valimik ,,Siida on ainuke 1ill*.
Jaapani klassikalise kirjanduse mojusid, sh mono no aware esteetikat on mairgata ka
tolketeostega samal perioodil ilmunud Raua luulekogudes ,,Lumme mattunud* (1987) ja

,Kaks kiiiinalt“ (1990).

Silmandhtavalt on jaapani klassikalisest luulest mojutatud luulekogu ,,Lumme
mattunud® teine luuletusteriihm pealkirjaga ,,Lumme mattunud 1.“, kuhu kuuluvate
luuletuste pikkuseks on 8 vérssi, mis on sarnaselt haikudele ja tankadele enamasti 5- voi
7-silbilised. Luuletusteriithma motoks on 13. sajandi zen-budistist munkkirjanik Dogeni
luuletus: kevadel oied / suvel kio kukkumine / siigisel kuu ja / talvel iileni lumi / kohev
rahulik jahe (Raud 1987: 14). Dogen on jaapani luules armastatud aastaaegadele vihjavad
piisikujundid koondanud kdik tihte 31-silbilisse tankasse, kujutades nonda aastaringi.
Aastaring on kantud mono no aware esteetikast — aastaaegade pidev vaheldumine viitab
kdige piisitusele, aastaring aga siimboliseerib inimese elukulgu, mille Idpetab ,,kohev

rahulik jahe* rahu.

Ka Raua luuletused osas ,.Lumme mattunud 1.“ Kkujutavad aastaaegu, kandes
pealkirjadena samu aastaaegadele viitavaid piisikujundeid (died, kdgu, kuu, lumi), mis
esinevad Dogeni luuletuses. Lisaks temaatikale viitab ka luuletuste jérjestatus jaapani
traditsioonile, kus luulekogumike koostamispohimdtteks oli luuletuste jaotamine
aastaaegade pohjal nelja ossa, alustades kevadest ning 1petades talvega. Raual jargnevad
nelja osa asemel aga luuletused aastaringide vaheldumist kujutava korduva mustrina.
Korduv aastaringide tsiikkel kevad-suvi-siigis-talv-kevad... viljendab mono no aware

tunnetusele omast pidevat muutumist ja piisitust ning koige lakkamatut ringkéiku.
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Lisaks mainitud luuletusterithmale sisaldub kogus ka luuletus, mis mono no aware

esteetikast kantult kujutab samuti aastaringi kaudu inimese eluringi:

Vaata on jirvede pohjast taas saabumas kevad
nonda noor ja nii kahvatu pilgeni virgumist tdis
kiill tahaks kodunud laevapuu olgadelt heita
vesi on kaldani suur dgedus soonud on jéd

Nde juba suvi on leidnud kaks siidame lille
tema ju teab millist rada liblika unistus kdib
kohiseb meri ja iitleb kui palju on olnud
lohestab vaikuse koit lopuni tundmise room

Tunne et stigise juured pea seovad su meele

nonda on rahulikum vaadata vaibuvat maad
vdrvide kiillus on viimane mdrk talle enam ei jdrgne
pakitsust tungivat hddlt tuul enam kaasa ei to0

Taju et talvel on kdskida oigus su siidant

vaikuse peeker on siin joo kuni janu saab tdis

ole ja roomusta valge on lumi su okstel

unusta hingede hing avasta ringide ring (Raud 1987: 94)

Luuletuse iga stroof on piithendatud ise aastaajale, mille kiires kulgemises kevadisest
tarkamisest talvise hadbumiseni avaldub inimese kiirelt m66duv eluring. Raud viitab labi
stimbolite ja metafooride tiheda vorgustiku elu iitirikeses kestuses avalduvale ilule.
Aastaajad kujutavad inimese eluetappe, millest igaiihel on oma pealisiilesanne, mis
elamise ilu esile tostab. ,,Nonda noor ja nii kahvatu pilgeni virgumist tdis“ kevad, mil
,vesi on kaldani suur dgedus so6nud on jaa“ vihjab noorusajale iseloomulikule
pulbitsevale elu- ja loomejdule ning tarmukale enese- ja maailmaavastamisele. ,,Kaks
stidame lille* leidnud suvi, mis ,,ju teab millist rada liblika unistus kdib* tdhistab ilu
haripunkti joudmist — puhkenud armastust. Suvi siimboliseerib armastajate tundmuste
tdiuseni joudmist ning elu kdige intensiivsemat ja kiillasemat aega (kohisev meri ,,litleb
kui palju on olnud®, ,,16puni tundmise rd0m*). Siigise kohta sdnatu: ,,Tunne et siigise
juured pea seovad su meele / ndnda on rahulikum vaadata vaibuvat maad* todeb, et elu
haripunktile jargneb paratamatult elusiigis ehk vanadus, millega leppides on kergem
leppida ka elu hddbumisega. Vanadus on kiips aeg, mida iseloomustavad omad ilusad

hetked (,,vérvide kiillus*), kuid mis liigub nooruslikule tarmukusele vastassuunas (,,enam
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el jargne / pakitsust tungivat héilt tuul enam kaasa ei too®). Talve ,,0iguses késkida su
stidant™ avaldub elu loomulik surmaga 16ppevus. Elu 16petav surm toob kaotuse asemel
aga meeldiva rahu (,,vaikuse peeker on siin joo kuni janu saab téis*), selles on ilugi (,,0le
ja rdodmusta valge on lumi su okstel). Luuletuse 16purida ,,unusta hingede hing avasta
ringide ring* kutsub inimest iseenda maise eksistentsi kitsusest vabanema, et mdista elu
olemuslikku igavest ringkdiku, inimhingele konkreetses konstellatsioonis elada antud

keha materiaalset kuhtumist-piisitust, hinge lendulaskmise vabastavat kergust.

Luulekogudes tuleb korduvalt esile mono no aware maailmavaateliseks taustaks olev
budistlik arusaam koige piisitusest: Tasa voolab mu soontes / unistus peatatud ajast. /
Meeletutena taovad linna tornide vasksed kellad / marutobiseid tunde. / Ldikiva lindina
libiseb elu / ldbi mu silmade eest. (Raud 1987: 5). Kuivord surm on elu parisosa, igatseb
inimene loomuldasa, et aeg antud elada kiirelt kdest ei kaoks. Paratamatult kulgeb aeg
inimese tahtest hoolimata iiha edasi, kellalo6gid kuulutavad elu peatumatut 14henemist
ettemadratud Idpule. Piisitus on omane kodigele elavale: Pea kambris ndrbub kevadine
Jjdises lill vees — | Sa lootsid sala piisivust, kuid taas said petta, (Raud 1990: 12). Luuletus
véljendab, nagu Kenko ,,Joudeaja vorsetes* tsiteeritud hiina varsski (vt Ik 14), inimese
nukrat igatsust padseda kas voOi hetkekski aja lakkamatust voolamisest. Ent aja
poordumatu kiik seda ei voimalda, inimese elu oli ja on sdltuvuses aja kulgemisest, olles
paratamatult piiratud ja tiirike. Leebe nukrusega vaadeldav médduv ja muutuv maailm
on pidevas kordumises igale inimesele siiski ainukordne: Kuhu sa léksid / médssava mere
miihin / kuhu sa kadusid / avara taeva vaikus / tdnavaid tditvasse kdrasse / loendamatute

lindude lendu / kordumise kordumatusse / igatsus ime jdrele / ise on ime (1bid., 47).

Inimelu kaduvust viljendab Raud mono no aware esteetikale iseloomulikult
loodusilmingute kaudu, mis votavad luules siimbolite kuju: Lainetes lopeb kitsas ja kivine
neem / Uhe viikese / elu ahtake lootus / Siiski pdikese / valgust igatseb taga / Mis niiiid
liks looja / see viimane kriisanteem (Ibid., 17). ,Lainetes loppevas Kkitsas ja kivises
neemes* vOib ndha inimese elu siimbolit — ka inimelu suundub sirgjooneliselt véltimatu
10pu poole. Lained omakorda on avaraks ja luules armastatud siimboliks, mis antud
luuletuses voiksid viidata nt surmaga kaasnevale kadumisele tundmatusse, maisele elule

jargnevale loodusega tihekssaamisele voi lainete toodud lohutusele ja unustusele.
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Kadumisele eelnev elu on aga sageli ,.kitsas ja kivine* ehk tiis takistusi ja katsumusi.
Looduse kdrval tithine inimene igatseb aega, mis antud elada. See aeg on aga iiiirike, nagu
aeg paikese tousmisest loojumisenigi. Pdikese nimetamine viimaseks kriisanteemiks,
lilleks, mis jaapani luules seostub surmaga (Raud 1992: 12), néitab surma ldhedust elule.
Sama motet véljendab mdttekild kogus ,,Kaks kiitinalt”: Vaata, su vastuseid noudvate
silmade tagant / Peegli seest noogutab pead sonatu kaaslane / Surm. (Raud 1990: 36)

Kaduvus pole miski kauge ja tundmatu, see on osa kdigest elavast.

Uiirikest, peagi kadumisele méiratud elu kujutab Raud mitmes luuletuses: See kes jdcdb
hditta / lahti teeb puuokste solmed / See kes saab jitta / endale siindija sdra / Talle jddb
ainult / ldbi kurgede lennu / Tuttav tee iile / taeva kuskile dra (Raud 1987: 21) ja: Ikkagi
rajab / sajaks tuhandeks aastaks / Kes siiski hingab / et aja torm ta laastaks / Seda kes
sajab / sulamist ette moistes / Tarvis on et ta / enese mdlu taastaks (1bid., 23). Viimases
katkes stimboliseerivad loodusilmingud — torm, sadu ja sulamine — kdnekalt inimelu
pusitut olemust. Inimesel peaks elades alati tema surelikkus meeles piisima, et elu ilu ja

vaartust margata osata.

Eeltoodud néited ilmestavad hésti mono no aware tundelaadi iseloomustavat vélisilmas
maérgatu liigutavust ja pdimumist inimese siseilma tundmustega. Raud on selle omaduse
sonastanud kogu ,,Kaks kiitinalt™ avaluuletuses: Mis suudan éelda? Vaatamast ei vdsi /
Kaks silma vdlja, sisse iiks — ja ikka / Neist monda liheb médda. (Raud 1990: 7). Kahe
silmaga vaatab inimene teda {imbritsevat, ndhtu omakorda viib hingeliigutusena
sisekaemuseni. Vilis- ja sisevaatlusega kaasneb aga toik, et iilirikese ja piiratud elu
jooksul on inimese ndgemis- ja kogemisvili paratamatult vaid murdosa koigist

voimalikest.

Selles murdosas aga on varjul kdik oluline asjade olemuse (mono no kokoro) moistmiseks,
eeldusel, et inimene asjade liigutavust ehk mono no awaret tunneb. Raud véljendab seda
jargmiselt: Ma iitlen oma silmadele: nde! ja nad ndevad. / Nii nden ka mina. / Ldbi
vdikeste pddsude tulevad asjad minu sisse. / Alles mina teen nad suureks. / Alles mina
teen nad ilusaks. (Raud 1987: 6). Raud eristab silmade ndgemise 'mina’ ndgemisest,
silmade nidgemist vOiks tdlgendada kui inimese fiilisilist ja vaimset vGimet, teadmine

nagemisest kujuneb ndgemisorganite ja ajutegevuse koostdol. Nahtu motestab ja ndhtus
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ndgematut ndeb ehk metafiiisilist vaatlust voimaldab alles inimese hing. Loodusvaatlus
voib piirduda tlikskdikse huvipuudusega, materialisti vaatlused voivad olla ajendatud
kasusaamiseesmargist, loodusest voorandunule voib loodus tekitada hirmu voi
ebamugavust. Mono no awaret tundvas inimeses aga voimaldab looduse vaatlemine nidha

paralleele inimese eluga ning tajuda seeldbi iseenese siseilma.

Inimese ja looduse vahel tdmbab Raud kahes luulekogus paralleele korduvalt: Ma olen
suur nagu vihm ja iga inimene on piisk, / iiksik ja kukkumiseni suletud veetilk. (Raud
1987: 7); Kas me ikka oleme iiks inimene, tiks keha, iiks aru? / Voi koigest harutee, / kust
voib minna igas sajas suunas. // Inimeste ndgudes on niha / vikerkaare viravaid. (1bid.,
10); Kui sa nded meres kivi, mille iimber / vahutavad lained koige enam, / siis tea, et see
olen mina. / Kui sa kuuled metsas kellegi hingamist, / tea, et see olen mina. / Suur ja vdike.
Tules ja tuules. / Tilluke helendav veepiisk su peopesal. / Tea, ka see olen mina. (lbid.,
11); Siis, kui sa tiihjal ja tahmasel viljal / Tuulena puhud voi lumena sajad? / Voi hoopis
poosastel hdrmana sulad, / Moeldes, et pdikese lohutust vajad? (Raud 1990: 22). Raud
mitte pelgalt ei vordle inimese elu loodusilmingutega, tema luules on sage inimese ja

looduse tiheksolemine, metafiilisiline inimese eksisteerimine loodusnéhtustena.

Raua luules esineb ka looduse hingestatust ning inimese tihedat sidet hingestatud
loodusega, mis mono no aware tunnusena iithendab jaapanlaste ja eestlaste polist
maailmanédgemist — Sintoismi ja animismi. Siiski, korvu pole mu stidamelt seni veel véetud.
| Ma palun sind, rddgi minuga, puu. / Viga ammu pole ma kuulda saanud su hddlt. (Raud
1987: 12); Opeta naerma mindki / Juhuslik kaunis lill (1bid., 42) ja Ehk lumi liheb ja toob
uue hinge kevad? / Ehk 6pib hingama taas auklik rind? (Raud 1990: 20).

Sarnaselt Kenkole ja Kawabatale viljendab ka Raud mono no awaret saatvat leebet
nukrameelsust, mis tduseb kodige vahedamalt esile siis, kui looduses esinev ilu juba
narbunud voi parajasti silmale varjatud on. Kaduvus tungib siigavamaltki hinge, dratades
nukra igatsustunde, mis liigutab ja lohutab: Kui tiivad on kadunud / ja kuu on pilves / kui
silmad ei seleta / lilled on oitsenud dra / ja tuul ei iitle / mitte tihtegi sona / siis jéddb mulle

Jjdrele veel / ainult see luuletaja igatsus / nukker natukene naljakas (Raud 1987: 39).

27



Kokkuvote

Bakalaureusetoo eesmérgiks oli anda iilevaade jaapani mono no aware esteetikast ning
vaadelda  selle avaldumist Yoshida Kenko  iilestdhendustes ,,Joudeaja
vorsed” (Tsurezuregusa), Kawabata Yasunari romaanis ,,Vana pealinn“ (Koto) ja Rein

Raua luulekogudes ,,Lumme mattunud® ja ,,Kaks kiitinalt*.

Mono no aware (# @ I #1), sdna-sdnalt ,asjade liigutavus/paatos/nukrus® on
tundelaad, mis pShineb vilise (eelkdige looduse) omadusel inimsiidant liigutada. Jaapani
Klassikalise kirjanduse (8.—12. sajand) esteetiliseks ideaaliks tGusnud mono no aware
esteetikat iseloomustab tugev empaatiline elu piisitu olemuse tajumine ning sellega
kaasnev leebe nukrustunne. Mono no aware viljenduseks kirjanduses on loodusvaatlus —
loodust iseloomustav pidev muutumine ja elu kaduvus peegeldavad inimese elu piisitut
ja uiirikest olemust. Piisitus on liigutav, sest ilu saab véartuse ja tdhenduse just selle hapra
ja kaduva olemuse tdttu. Kiiresti modduvat elu ja ilu vdljendab kodige ehedamalt aastaring
tihes aastaaegadele iseloomulike muutustega looduses. Traditsiooni parandiks on jaapani
luules tuntud arvukad loodusilmingutest piisikujundid, mis seostuvad kindlate

aastaaegade ning hingeseisunditega.

Jaapani keskaja munkkirjanik Kenko 14. sajandil kirjutatud iilestahendustes ,,Joudeaja
vorsed™ leidub mottekatkeid, mis otse manifesteerivad mono no aware esteetikat. Kenkd
budistlikust mungaseisusest tulenevalt 1dbib teost kdige, eriti inimelu piisituse kujutamine.
Kenkd rohutab aga korduvalt piisituse olulisust ilu méirkamisel ja vadrtustamisel; kui kdik
oleks igavene, puuduks kirjaniku sonade jargi inimestel huvi asjade siseilu (mono no
aware) vastu. Kenkd ndeb pisituse avaldumist teda vahetult {imbritsevas
looduskeskkonnas ning viitab piisitusega seonduvatele luulepatjadele (utamakura).
Kenkd poorab ka korduvalt tdhelepanu nukratele vaatepiltidele looduses, kus hiiljatus ja

nirbumine lubavad aimata méddunud ditsvat ilu, mille iiiirike kestus on seda liigutavam.
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Kenko peab oluliseks elu piisitu olemuse tajumist, sest nii on inimene enda timber

vaadates suuteline tundma meeleliigutust ja tajuma ilu olemust.

Ka jaapani traditsioonilise mottelaadi meisterliku  kujutamise eest Nobeli
kirjandusauhinna palvinud Kawabata Yasunari loomingus on mono no aware esteetika
selgelt tajutav. ,,Vana pealinna“ (1962, eesti k 2001) eriparaks on narratiivi domineerivad
loodusvaatlused, mis kujutavad liiiirilisi sissevaateid tegelaste tundemaailma. Tegelaste
tundmused saavad vormi looduskirjeldustes, sest loodusilmingutes peegeldub
inimkogemus. Aastaringi moodustav romaan kulgeb aastaacgade vaheldumise riitmis,
mis looduse muutumisega kooskodlas elavatele tegelastele elu piisitust meelde tuletab. Ka
,»Vanas pealinnas®“ peetakse elu piisituse mdistmist oluliseks, sest see voimaldab tajuda
tiirikese ilu erilisust. Loodusel on romaanis eriline osa — loodust peetakse oluliseks
inimese iseloomu kujundamisel ning inimest ndhakse looduse osana, milles viljendub

mono no aware tundelaadile omane vilis- ning siseilma pdimumine.

Mono no aware esteetika moju on méargata ka japanoloogist Kirjanik Rein Raua varajases
luules — luulekogudes ,,Lumme mattunud®“ (1987) ja ,,Kaks kiitinalt” (1990). Kogus
,2Lumme mattunud® esineb taotluslik jaapani klassikalisele luulele omaste piisikujundite
kasutamine, mis viljendavad aastaaegu ja nendega seotud hingetundmusi. Mono no
aware esteetikale omane piisituse taju on luulekogudes sage motiiv. Piisitus, elu igavene
ringkaik ning tilirike ilu avanevad rohkete siimbolite ning looduskujundite kaudu. Loodus
on Raua luules vilise maailma ja inimese siseilma iihendusliiliks — looduse kaudu
mdotestab inimene iseend ja elu. Loodus on luuletustes sageli hingestatud ning inimene
loodusesse sulandunud voi loodusega liheksaanud, eksisteerides néiteks vihma, kivi voi

tuulena.

T66s antav lilevaade mono no aware esteetikast voiks olla abiks edasisel jaapani esteetika
ning jaapani kirjanduse ja jaapani esteetikast mojutatud teiste kultuuriruumide kirjanduste

uurimisel.
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Summary

The aesthetics of mono no aware in the oeuvre of Yoshida Kenko, Kawabata

Yasunari and Rein Raud

The aim of the thesis is to give an overview of mono no aware, a form of Japanese
aesthetics, and to view its appearance in Yoshida Kenkd’s “Essays in Idleness”
(Tsurezuregusa, 14" century), Kawabata Yasunari’s “The Old Capital” (Koto, 1962) and
Rein Raud’s “Buried in Snow” (Lumme mattunud, 1987) and “Two Candles” (Kaks

kiitinalt, 1990).

Mono no aware (%) D ¥ i), literally “the pathos of things”, is a sensibility, based on the
pathos of the outside world (primarily nature) that has the ability to move the human heart.
The aesthetics of mono no aware, which was the ideal of classical Japanese literature (8-
12" century), expresses deep, empathetic awareness of the impermanence of life and
gentle sadness that accompanies it. Mono no aware is expressed through close
observation of nature — nature’s constant changing and life’s transiency reflect the
impermanent and temporary nature of human life. Impermanence is poignant because
beauty gains its value and meaning through its fragile and ephemeral nature. The
ephemerality of life and beauty becomes most apparent in the seasonal changes of nature.

In Kenkd’s “Essays in Idleness”, there are fragments that manifest the aesthetics of mono
no aware. As Kenko was a Buddhist monk, his awareness of impermanence runs through
the whole work. Kenkd stresses the importance of impermanence, in which beauty can be
appreciated — if everything was to last for eternity, people would lose interest in the beauty
of things (mono no aware). Kenko sees signs of impermanence in his surrounding
environment and uses “poem pillows” (utamakura) associated with impermanence.
Kenko has a keen eye on sights in nature that exude melancholy, sights where desolation
and withering give hints of the flourishing beauty that once was, which the fleetingness

of nature makes all the more poignant. Kenko values the awareness of life’s impermanent
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essence because it allows us to feel the pathos of things and perceive the very core of

beauty.

The aesthetics of mono no aware is apparent in the oeuvre of Yasunari Kawabata, who
was awarded the Nobel prize for his masterly expression of the essence of the Japanese
mind. Kawabata’s “The Old Capital” is characterised by observations of nature that
dominate over the narrative, lyrical insights into the inner world of the characters. “The
Old Capital”, which depicts one year, follows the rhythm of the changing seasons,
reminding the characters of the impermanence of life. In the novel, the awareness of
impermanence is considered important because it allows the characters to comprehend
singularity of beauty’s ephemerality. Nature has great importance in the novel — nature is
considered important in shaping a person’s character and people are seen as a part of
nature, thus expressing the characteristics of mono no aware sensibility, the unification

of inner and outer worlds.

The influence of the aesthetics of mono no aware can be seen in the early poetry of Rein
Raud, namely in his poetry collections “Buried in Snow” and “Two Candles”. In “Buried
in Snow”, Raud knowingly uses the images of classical Japanese poetry that represent the
four seasons and emotions related to them. In Raud’s verses the awareness of
impermanence is a frequent theme. Impermanence, the everlasting circle of life and
fleeting beauty find expression in the multitude of symbols and images of nature. Nature
is the link between the outer world and the inner world of humans — through nature one
gives meaning to oneself and one’s life. The nature in Raud’s poetry is often animated,

the man fused or one with nature, e.g. existing as rain, a stone or wind.

This study of the aesthetics of mono no aware could be of help in further research on
Japanese aesthetics or Japanese literature and other literary traditions that are influenced

by Japanese aesthetics.
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