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SISSEJUHATUS

Teema pdhjendus ja eesmark

Kéesolev magistritdd motestab Pariisi kui kunstimeka kuvandit miditilise arhettitibina, toetudes
valitud Eesti kunstnike Pariisist 20. sajandi alguses saadetud Kirjadele ja teistele
mélestustekstidele. Pariisi maine on Euroopa ja kogu maailma suurlinnade seas olnud korge
labi sajandite. Eelkbige alates 19. sajandi keskpaigast kuni 20. sajandi keskpaigani oli linn
hinnatud kultuuripealinnana — muusikute, kunstnike, Kkirjanike ja teiste loovisikute
meelispaigana. Ka eestlastest loojaskonna seas oli Pariis eriti sel perioodil oluline sihtkoht ning
Eesti kultuuriloos on linna kultuurivéljal olnud vaieldamatult oluline roll. Kuigi mitmete
teistegi tollaste Euroopa nii-6elda kultuuripealinnadega (Rooma, Viin, Berliin, Praha,
Barcelona, London jt), siis just Pariisiga on kaasnenud teatud oreool, mis kandub edasi

diskursuse, loomingu, visuaalsete sumbolite, kohavaimu, mélestustekstide jm kaudu.

Magistritdos vaidan, et linnaga seonduvad (eel)arvamused ja teadmised moodustavad kuvandi,
mis koosneb arvukatest nlanssidest (ajaloolistest, sotsiaalsetest, kultuurilistest,
majanduslikest, poliitilistest jm) ning sisaldab vdimendatud elemente, mis ei pruugi téielikult
toele vastata. Kirjad kui kunstnike isiklikud mélestustekstid on siinkohal platvormiks, mille
kaudu sellise kuvandi tdele vastavust ning sellega seotud ootusi ja reaalsust uurida. Kuigi
arvestan t66s loomulikult Pariisiga kui tol perioodil olulise kunsti- ja kultuurikeskusega,
késitlen suurlinna kuvandit konstrueeritud kohamuudina, millel on nii ilustavaid ja
idealiseerivaid kui ka halvustavaid tunnuseid. Magistrito0 eesmérgiks on dekonstrueerida
Pariisi kui kunstimeka kuvandit ning anallilisida sellega seonduvaid stereottitipe. Selle kaigus
pluab t66 pakkuda uudset lahenemisnurka kindla perioodi Eesti kunstiajalookirjutusse ja
motestada Pariisis kainute kogemust alternatiivsest vaatest. Teised t00 teoreetilised
lahtepunktid tulenevad antropoloogilistest miudikasitlustest, suurlinnauuringutest, teisesuse ja

rahvusvahelisuse teooriast ning tolle perioodi kunstiajaloost.

Uurimiskisimused ja probleemiasetus

Magistritods uurin, kuidas on mudt Pariisist kui kunstimekast kujunenud, mis on seda
mdjutanud ning kuidas kajastub see kunstnike mélestustes. Olen pustitanud kaks peamist

uurimiskdsimust:



Kuidas on ajas konstrueeritud ja taasloodud muuti Pariisist kui kunstipealinnast?
Millisena avalduvad Eesti kunstike kirjades Pariisi maddi tunnused ja kuidas need

vastasid reaalsusele?

Esimesele kiisimusele piitian vastata to0 teoreetilises osas. Kbigepealt defineerin mitdi mdiste
ja esitan selle tunnused vastavalt t66 kontekstile, toetudes valdavalt sotsiaalantropoloogilistele
teooriatele muddist, eelkdige kohamuddist. Seejarel esitan jargnevates alapeatiikkides
erinevaid tegureid, mis sellise muudi kujunemist on mdjutanud ja mil moel on seda
reprodutseeritud. Kokkuvotlikult, t66 teoreetilises osas analiilisin eelkdige seda, milline on
linnaga kaasnev diskursus ja loome — millisena on linna kujutletud ja kujutatud. Magistritd6
uurimuslik osa keskendub pohiliselt valitud Eesti kunstnike kirjadele, mis on lahedastele
saadetud Pariisis Oppimise, tootamise ja elamise ajal. Kirjade sisu pdhjal analiiisin maidi
kaudu loodud ootuste vastamist reaalsusele. Eesméargiks on seejuures vastata teisele pistitatud
uurimiskisimusele. Analtdsin, millised on olnud kunstnike ootused Pariisi elama asudes,
kuivord on need olnud idealiseeritud voi madtilise iseloomuga ning milline osa kujunenud
muudist on Eesti kunstnike jaoks vastanud tdele. Asetan erinevad faktorid, mis Pariisi
suundumist  vOisid motiveerida (véljendusvabadus, Kkarjdari valjavaated, hariduslik
enesetaiendamine, inspiratsioon uutest kunstisuundadest ja -printsiipidest, loominguline
keskkond, kirev kunstielu, kunsti vaatlemise voimalused, suurlinna melu, kasulikud tutvused
vorgustikes, ,,avatud uksed” vm), kirjade pOhjal tegelikku konteksti ja vastan lisaks ka
kiisimusele, mis motiveeris kunstnikke tagasiléokidele v@i raskustele vaatamata pingutama ja

jatkama.

Metodoloogia

Pariisi mutdi analtisimisel kasutan mdistet ,,dekonstruktsioon®. Britannica sdnaraamatu
definitsiooni jargi on dekonstruktsioon filosoofiline ja kirjanduslik analtls, mis tuleneb
peamiselt prantsuse filosoof Jacques Derrida teooriast. PGhjalikult uurides tekstide keelt ja
loogikat, seab see kiisitavaks teatud fundamentaalseid ideid.! Oxford Reference’i sénaraamatus
seisneb lisaks, et selline lahenemine tekstide lugemisele kahtleb, et neist vdib leida kindlat ja

I6plikku tdhendust ning otsib selle asemel mitmeid tdlgendusi. Dekonstruktsioon ei taotle mitte

! Deconstruction, The Britannica Dictionary. https://www.britannica.com/summary/deconstruction [kiilastatud:
8.05.2024]



https://www.britannica.com/summary/deconstruction

illusoorsete  siisteemide  hévitamist, vaid lahti harutamist v6i demonteerimist.?
Dekonstruktsioon on nii intellektuaalne ja poliitiline liikumine kui ka filosoofiline positsioon.
Tott-6elda muudab dekonstruktsioon nende vdimaluste vahel mis tahes selge eristuse
keeruliseks. Dekonstruktsiooni mdju on olnud ulatuslik ning see on nii strateegia kui ka
uurimismeetodina iseseisvat elu elama hakanud.®> Dekonstruktsiooni mdistan niisiis teksti
vabastamisena interpretatsioonidest — tdlgendussiisteemi avamisena, milles teatav kasitlus ja
tdekspidamised seatakse kahtluse alla. Selle kohaselt votan magistrit6éds Pariisi miudi osadeks
lahti, et sellele terviklikult laheneda ja néidata erinevaid kaasnevaid kulgi. Piuan avada
tavaparaselt mdistetavat tahendusraami Pariisist kui kultuurilisest pealinnast ja omistada sellele
alternatiivseid tblgendusi. Et anallisin linna kuvandit maudina, vBiks teisiti sGnastades olla
tegu ka demditologiseerimisega. Esialgses tahenduses on mdiste seotud vaid religioosse
tdhendusega. Samas Britannica sdnaraamatus seisneb demdtologiseerimine, Saksa teoloogi
Rudolf Butmanni kasutusele véetud termin (Entmythologisierung), teadlikes pingutustes
puhastada religioosne traditsioon muditoloogilistest elementidest ning sellises ranges vaates
seotud Uksnes kristlusega.* Siinses kontekstis vGib demiitologiseerimist mdista kuvandi
puhastamisena muditilisest. Desifreerides konstrueeritud narratiivi, asetades seda reaalsesse
konteksti ja vOttes seejuures arvesse erinevaid muldiga kaasnevaid seoseid, loodan narratiivi
vaadelda vdimalikult ausalt ning arvestada selle kultuurilist, sotsioloogilist ja ajaloolist tausta

enam kui diskursusesse aja jooksul segunenud mautilisi omadusi.

Kasutan magistritods kvalitatiivset uurimismeetodit, mille kohaselt vastan t66 kaigus kahele
peamisele uurimiskisimusele ning annan uuritavale hinnangulise tdlgenduse. Allikateks on
valitud Eesti loovisikute kirjad, mida analtlsin lahtuvalt ajastu kontekstist. Metodoloogiliselt
kasutan selleks diskursusanalidisi, mille abil uurin teksti ja sBnakasutust, et mdista laiemat
kultuurilist tausta ja asetada see ajaperioodi raamistikku. Téhelepanekud allikates toon vélja
labi nelja alateema, mis kogu valiku pdhjal valdavateks osutusid. Iga alateema puhul vordlen
konealuste kunstnike ja kirjanike mélestusi, esitades illustreerimiseks sénasdnalisi valjavotteid
nende saadetud Kkirjadest, luues seoseid ja esitades erinevusi. Tahelepanekutele jargneb

pdhjalikum analliis, milles toetun esimeses peatikis esitatud teoreetilistele lahtepunktidele

2 Deconstruction, Oxford Reference.
https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.20110803095706551 [kilastatud: 8.05.2024]
3 Andrew Benjamin, Dekonstruktsioon. Simon Malpas, Paul Wake, Kriitilise teooria kasiraamat. (Tallinn:
Tallinna Ulikooli Kirjastus, 2015). Lk 136-138.

4 Demythologization of major religious traditions. Myths in modern society, The Britannica Dictionary.
https://www.britannica.com/topic/myth/Myths-of-kings-and-ascetics#ref387081 [kulastatud: 8.05.2024]
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ning teen sellele vastavalt jareldusi. Materjalile ldahenemisel on seejuures arvestatud ka
allikakriitikat, mille kohaselt teatud allikad (sealhulgas kirjad) on subjektiivsed. Kaasaegses
kultuuriteoorias on jérjest enam aktsepteeritud aga ka subjektsust. Kuidas inimene kogeb ja
kujundab oma suhet iseenda, teda Umbritseva maailma ning teiste inimestega — teisisonu tema
subjektsus — on 20. sajandil olnud mitme humanitaar- ja sotsiaalteadusliku distsipliini huvi
keskmes ning hiljuti on huvi selle vastu suvenenud. Subjektsuse naabermdiste on
,.subjektiivsus®, mis tahistab individuaalset ja seega oletatavalt kallutatud pilku ning vastandub
objektiivsusele.s Kultuuri voi selle nahtusi voib niisiis tdlgendada ka subjektiivsel lahenemisel,
arvestades isiku maailmapilti ja kogemust. Siinkohal véljenduvad need Kirjades ja teistes

maélestustekstides.

Lisaks muiudi dekonstrueerimisele t06 teoreetilises osas ja allikate analtlsimisele t60
uurimuslikus pooles olen lé&bivalt kasutanud illustreerimiseks ka mdningate kunstiteoste
luhit6lgendusi. Kunstiteadlane Krista Kodres on kogumikku ,,Kuidas uurida kultuuri?
Kultuuriteaduste metodoloogia“ kuuluvas artiklis visuaalkultuuri uuringute metodoloogiast
nimetanud teadusharu uurimismeetoditena visuaalide ja visuaalkultuuri uurimisel kolme
peamist kasitlusviisi. Esimene neist vaatleb visuaalseid objekte, keskkonda ja stindmusi
tekstina, mis vdimaldab midagi teada saada konkreetse kultuuri kohta.® Keskendun just sellele
ldhenemisele, tblgendades kunstiteoste tahendust kultuuriloolisel taustal ja konkreetses
keskkonnas ning uurides, kuidas selle kaudu leiab aset kdnealuse miiudi reprodutseerimine.

Historiograafia

Magistritod kitsam teemapustitus paigutub laiemale modernsuse taustale. Essees ,,Modenrse
elu maalija* (Le peintre de la vie moderne, 1863)’ sBnastas mdiste ,,modernsus* esmakordselt
prantsuse poeet Charles Baudelaire, selgitades seda millegi moodsa, pdgusa ja tinglikuna
vastukaaluks igavesele ja muutmatule. Modernsusega kaasnevat whiskondlikku muutust

uurisid 19. ja 20. sajandi vahetusel naiteks Emile Durkheim, Max Weber ja Ferdinand Tonnies.

5> Rein Raud, ,,Subjektsus“, Humanitaarteaduste metodoloogia. Uusi valjavaateid, koost Marek Tamm (Tallinn:
Tallinna Ulikooli Kirjastus, 2016). Lk 296—297.

6 Krista Kodres, ,,Visuaalkultuuri uuringud*, Kuidas uurida kultuuri? Kultuuriteaduste metodoloogia, koost
Marek Tamm, (Tallinna Ulikooli Kirjastus, 2016). Lk 391.

7 Charles Baudelaire, The Painter of Modern Life and Other Essays, toim ja tlk Jonathan Mayne (London :

Phaidon Press, 1995, 2012)



Mérkimisvéaarsed modernsusest Kirjutajad 20. sajandi keskpaigas olid Frankfurdi koolkonna
kriitilise teooria esindajad, naiteks Theodor Adorno, Max Horkheimer ja Walter Benjamin.®
Tuginen magistritods paljuski Benjamini teooriale eelkdige muutilisest linnast, modernsust
uldisemalt iseloomustas ta aga samuti fantasmagoorilise maailmana. Teose ,,Ajaloo filosoofia
teesid (1973) Uheksandas teesis esitleb ta kujutise “ajaloost dudusunendona““ nagu modernistid
seda n&gid ning nimetab “tormi” progressiks. Modernsus on thtlasi mineviku kulminatsioon ja
tuleviku kuulutaja, mé&ératledes potentsiaalset sotsio-kultuuriliste suhete ja kunstlike
representatsioonide kokkuvarisemist. Mitoloogiat kasitlen magistritods antropoloogiliste
uurimuste kaudu, millest kirjutan l&hemalt peatiikis 1.1. Nimetan siin aga méningaid peamiseid
muudiuurijaid erinevatest teadusharudest: Edward Burnett Tylor, James George Frazer,
Bronislaw Malinowski, Franz Boas, Mircea Eliade, Max Miiller, Sigmund Freud, Otto Rank,
Carl Gustav Jung, Claude Lévi-Strauss, Algirdas Julien Greimas jt. Teaduslikult on mudite
uuritud alates 19. sajandist ja seda valdavalt sotsiaalteadustes — peamiselt antropoloogias,
psuhholoogias ja sotsioloogias. Distsipliinitleselt thendavad uurimusi maddist kisimused
paritolust, funktsioonist ja sisust. Uldiselt keskenduti 19. sajandil muiidi paritolule, hiljem aga
ka funktsioonile ja sisule.°

Oluline osa on kéesolevas magistritdts ka teoreetilistel lahtepunktidel suurlinnast ja linlikust
keskkonnast. Uks peamisi metropoli uurimise eelkaijaid on Saksa sotsioloog Georg Simmel.
1903. aasta essee ,,Suurlinn ja vaimuelu* keskseks teesiks on, et uus suurlinna keskkond ei
sunnitanud mitte ainult uut laadi eluviisi ja kaitumisnorme, vaid mdjus ka indiviidi
,vaimumaailmale”. Ta uskus, et suurlinna anoniitimsuses ja iikskdiksuses on peidus vabadus,
mida véikelinna ,,eelarvamused ja triviaalsused* ei vOimalda. Sellest vorsuvat tema arvates uus
objektiivne ja isiksuseiilene linnakultuur, mis toetub kollektiivsetele saavutustele.!! 20. sajandi
olulisteks suurlinnast kirjutajateks olid teiste seas veel néditeks samad Weber ja Benjamin ning
Henri Lefebvre. Kaasaja uurijatest on erinevate metropolidega tegelenud nditeks Ben Wilson.
Tema jaoks on suurlinnades palju kiilgetbmbavat, kuid samapalju koletut. Kogu oma edust
hoolimata on linnad karmid ja halastamatud keskkonnad. Kuigi nad pakuvad kdrgema
sissetuleku ja parema hariduse véimalust, vdivad nad samas eksitada meie hinge, piirata meie

meelt ja kahjustada meie kopse. Kuid me suudame seda vaenulikku keskkonda huvitavatel

8 Peter Childs, Modernism (New York: Routledge, 2000). Lk 12-15.

® lbid Ik 15.

0 Robert A. Segal, Myth: A Very Short Introduction (Oxford: Oxford University Press, 2015). Lk 1-3.
1 Andres Kurg, Mismoodi on su vaimu seis? Sirp. 19.12.2013. https:/sirp.ee/s1-artiklid/c9-
sotsiaalia/mismoodi-on-su-vaimu-seis/ [kilastatud: 8.05.2024]
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viisidel kasulikumaks kujundada.'? Teoses ,,Metropol. Saage tuttavaks inimkonna koige
vagevama leiutise — linnaga“ (2020) kasitleb ta teiste hulgas ka Pariisi ja keskendub Pariisi
sindroomi mdistele. Ta tugineb muu hulgas samuti Simmeli ideele linna mdjust inimese
vaimuelule ning anallitsib toimetulekustrateegiaid linnas, integreerumist ja keskkonnaga

kohanemist.

Kitsamalt Pariisi muldist rddkides on moningaid autoreid, kes teemat sarnaselt kasitlenud.
Benjamin on palju analiiiisinud Pariisi miitoloogilist olemust ja desifreerinud modernset linna
labi selle objekte. Pikemalt kirjutan Benjamini lahtenurkadest edaspidi alapeatiikkides 1.2. ja
1.3.. Néiteks esseedes ,,Pariis, XIX sajandi pealinn® ja ,,Pariis pildis“ kirjeldab ta Pariisi kui
mutoloogilist paika, milles teatud stimbolite kaudu valjendub kollektiivne unistamine. Alates
1927. aastast veetis Benjamin seal ka ise iga aasta mitu kuud. Pariis ei peibutanud teda ainult
elu- ja téokeskkonnana, vaid muutus talle dige varakult ka uurimisaineseks. Benjamin teeb
Pariisist ja tolle rikkalikust ajaloost oma ,,filosoofilise laboratooriumi‘, kus ta mangib labi kdik
talle elu viimastel aastatel olulised teoreetilised probleemid.® Kaasaegsematest uurimustest
nimetaksin moningaid jargnevaid autoreid ja teoseid. Benjamini teooria suurlinnast, eelkdige
Pariisist, mutoloogilises votmes vdtab aastakiimneid hiljem kokku nditeks Graeme Gilloch
teoses ,,Myth and Metropolis: Walter Benjamin and the City.* (1996)*, tuues esile Benjamini
olulisust modernsuse mdistmisel. Gillochi teoses on réhk linna arhitektuurilisel maastikul ja
valistel sumbolitel. Neid nimetab ta banaalseteks ja triviaalseteks linna tunnusteks, mis aitavad
seda ,,lugeda“ ja motestada. David Harvey radgib Uhes oma olulisematest toodest, ,,Paris,
Capital of Modernity“ (2003)*° laiemalt modernuse miiiitidest ja kitsamalt ka Pariisist. Ta
analliisib selle urbanistlikku keskkonna, sotsiaaalset ja poliitilist ajalugu ja nende
kokkupuutepunkte. Teiste illustratsioonide korval sisaldab see rohkelt ka prantsuse
maalikunstniku ja karikaturisti Honoré Victorin Daumier’i joonistusi, portreesid ja karikatuure,
mis samu analliusitud Uhiskondlikke valupunkte tabavalt esile t6id. Patrice Higonnet uurib
teoses ,,Paris: Capital of the World“ (2002) just Pariisi miiiite, mis aja jooksul loodud ja
taasloodud. Tema arvates haarab iga ajastu muute ja ettekujutusi Pariisi minevikust, kohandab

12 Ben Wilson, Metropol: inimkonna tahtsaima leiutise ajalugu, tlk Lauri Liiders (Tallinn: Tanapéev, 2021). Lk
17.

13 Marek Tamm, ,,Walter Benjamini labirint*, Walter Benjamin, valik esseid, Loomingu Raamatukogu nr 26—
29/2010, koost Marek Tamm, tlk Hasso Krull, Tiiu Relve, Mati Sirkel (Tallinn: SA Kultuurileht, 2010). Lk 199-
200.

14 Graeme Gilloch, Myth and metropolis: Walter Benjamin and the city (Cambridge: Polity Press, 1996)

15 David Harvey, Capital of Modernity (New York: Routledge, 2005)

16 patrice L. Higonnet, Paris: Capital of The World (Cambridge, Mass: Belknap Press of Harvard University
Press, 2002)



neid oma ajastu kultuurile vastavaks ja saadab need uuesti linna liikvele, luues uue keskkonna.
Higonnet maalib teoses pildi mitmekilgsest ja muutuvast linnast, milles individuaalsed ja

kollektiivsed kujutlused vormivad uhiselt linna diinaamikat.

Nimetatud perioodi Pariisi on uuritud kunstiajaloos véga pdhjalikult, erinevates kasitlustes ja
lugematul hulgal vaatenurkadest. Lisaks perioodi kunstnike isiklike loometeede uurimisele on
jalgitud moderniseeruva Uhiskonna suhteid, institutsioone ja vorgustikke, avangardiliikumisi,
suurlinna elu motestamist ja kajastusi loomingus jne. Sama kehtib ka Eesti kunstiajaloo puhul.
On ilmunud pea kdigi tol perioodil Pariisis 6ppinud ja elanud kunstnike monograafiad voi
Uhisuurimused ning siinsete loovisikute loomingut on samuti pdhjalikult uuritud. Kui nimetada
vaid uksikuid kunstiajaloolasi, siis Eduard Wiiraltit on néiteks suvitsi uurinud Mai Levin, Ado
Vabbet ja Karin Lutsu Tiiu Talvistu, Konrad Mdgi Eero Epner jne. Mitmekdilgselt on uuritud
Pallasse koolkonda ja muuhulgas selle kunstnike Pariisi m&jutusi (nditeks kogumik ,,Pallas®,
2010%, mille autorid on Mare Joonsalu ja Tiiu Talvistu vdi ,,Kdrgem Kunstikool , Pallas*,
1919-1940“8, mille autor on Tiina Nurk.). Samamoodi on analiilisitud ka Prantsuse mdju ja
vaimulaadi tollasel perioodil. T60s viitan néiteks Kaia Sisaskile, kes teoses ,,Noor-Eesti ja
Prantsuse vaim“ (2018)%° analiiiisib prantslaslikku vaimulaadi eelkdige kirjanduslikust
vaatepunktist ja Noor-Eesti rihmituse kaudu, kuid paljutki on sellest tle vétta ka kujutava
kunsti puhul. Prantsuse vaimust, prantslaste olemusest ning hoiakutest kunstis ja kultuuris
raakis esialgu aga Johannes Semper esseekogumikus ,,Prantsuse vaim: esseed* (1934)%.
Konkreetsemalt on Pariisi madti uurimustes kill korduvalt mainitud ja kasitletud, kuid
kéesoleva t66 uudsus peitub Pariisi kuvandi pdhjalikus kasitlemises mudtilise narratiivina,
selle osadeks lahti votmises ja mitmekilgses analliisis ning seostamises Eesti kunstnike

isiklike malestustekstidega.

Allikad

Magistritdo allikateks on Eesti loovisikute, peamiselt kunstnike, kirjavahetused lahedaste voi
kolleegidega. Valitud kirjade hulgas on Pariisist eri kiimnenditel (vahemikus 1906-1939)
saadetud kirjad, mis annavad edasi autorite kogemusi, elamusi ja méalestusi seal viibitud ajal.

Allikateks on pohiliselt eri arhiivides (Eesti Kirjandusmuuseumi Kultuurilooline arhiiv, Eesti

7 Mare Joonsalu, Tiiu Talvistu, Pallas (Tartu: Tartu Kunstimuuseum, 2010)

8 Tiina Nurk, Korgem kunstikool ,, Pallas*“ 1919-1940 (Tallinn: Tanapaev, 2004)

19 Kaia Sisask, Noor-Eesti ja prantsuse vaim (Tallinn: Tallinna Ulikooli Kirjastus, 2018)
20 Semper, Johannes, Prantsuse vaim: esseed (Tartu: Noor-Eesti, 1934)
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Kunstimuuseumi arhiiv, Tartu Kunstimuuseumi arhiiv ja Rahvusarhiiv) périnevad séilikud.
Kdige mahukamalt on kasutatud Eduard Wiiralti, Ado Vabbe, Konrad Mégi ja Friedebert
Tuglase kirju, lisaks ka tksikuid kirju teistelt autoritelt. Valik on peamiselt tehtud erinevatest
arhiividest ja mujalt leitud asjakohaste materjalide olemasolu pdhjal. Ometi on kdigi
kdnealusete kunstnike loome- ja eluteed aarmiselt erindolised ja nende kogemuste Uhiselt
tdlgendamine pakub killaltki laia ajalist ja sisulist tlevaadet 20. sajandi algul Pariisis elanud

kunstnike maélestustest.

Kdige enam on kasutatud Kirju graafik Eduard Wiiralti Eesti Kunstimuuseumi arhiivi kuuluvast
isikuarhiivist. Mahukas kogu koosneb kahest suurest muuseumile tehtud annetusest
(kollektsionadr Alfred Rdude kogutud materjalid 1980. aastal ning 2005. aastal Eesti Komiteelt
laekunud materjalid kunstniku ateljeest Pariisis) ja ligi kiimnest vdiksemast kingitusest.
Wiiralti isikuarhiivis sdilitatakse Eduard Wiiralti dokumente, pdevikuid, markmeid,
tobvahendeid, kirjavahetust, visandeid, bibliograafiat ning teiste autorite Kirjutisi temast.
Valdava osa moodustavad Pariisi ajajarku dokumenteerivad materjalid. Suuresti tanu
kunstniku enda hoolikale kirjade sailitamisele, on séilinud valdav osa talle Pariisi saadetud
kirjadest. Aja jooksul on muuseumi arhiivi jéudnud ka hulk Wiiralti enda saadetud kirju nii
kodustele, teistele kunstnikele, tellijatele ja kunstiasutustele. Neist ks olulisemaid on
kirjavahetus sponsori ja toetaja Nina Poomiga.?! Eduard Wiiralt sditis esimest korda Pariisi
1925. aastal Eesti Kultuurkapitali Kujutava Kunsti Sihtkapitali Valitsuse stipendiumiga,
enesetaiendamise eesmargil. Seejarel elas ta lihemate eemalolekutega Pariisis kuni 1939.
aastani. Tagasi Pariisi poordus ta 1946. aasta sugisel ja jai sinna elu 18puni 1954. aastal. Siinses
t00s kasutatavad kirjad périnevad valdavalt esimesest perioodist. Kasutatud on kirju, mis on
saadetud Wiiralti kodustele ja teistele tuttavatele (kunstnik Aleksander Vardile ja kunstikoguja
Alfred Rdudele). Wiiralti kirjad, eelkdige kodustele saadetud, on dldjuhul selle magistritod

kontekstis vaga informatiivsed ja kdnekad.

Eesti Kirjandusmuuseumi Kultuuriloolisesse Arhiivi kuuluvad Ado Vabbe kirjavahetused
mitmete Eesti kirjanike ja kunstnikega, nende seas Friedebert Tuglase, Artur Adsoni ja
Aleksander Tassaga. Pariisis veedetud perioodist on kogus kirjavahetus Friedebert Tuglasega.
Samuti kuulub Tartu Kunstimuuseumi arhiivi 55-leheline Ado Vabbe kirjavahetus

perekonnaliikmete, sOprade ja endiste Opilastega. Ado Vabbe viibis Pariisis Pallase

2* Andmed pd&hinevad Eesti Kunstimuuseumi Eduard Wiiralti isikuarhiivi Kirjeldusel.

10



stipendiaadina alates 1923. aasta slgisest 1924. aastani, et end ette valmistada
teatridekoratsiooni osakonnajuhataja tooks. 1924. aastal saadetud kirjades suhtlevad Vabbe ja
Tuglas peamiselt asjalikult ja tegusalt, kirjad on isna lihikesed ja pigem vahe informatiivsed.
Ka kodustele saadetud kirjad on pigem lihidad, kuid t66s on kasutatud ksikuid véljavotteid
siinses kontekstis informatiivsematest Kirjadest. Vabbe on saatnud Tuglasele Ule vaatamiseks
ja avaldamiseks artikli Pariisist (,,Monsieur Triste*)?’, lisaks kirjadele on t66s erandina
kasutatud sellest valjavotet. To0s on kasutatud veel Konrad Magi poolt Pariisist August
Vesantole saadetud kirju, mille eestikeelsed tdlked (t6lkinud llona Martson) kuuluvad Konrad
Mégi Sihtasutusele, originaalsed venekeelsed allikad asuvad aga Soomes Vesantode perekonna
arhiivis. Kirjad ilmusid vélja alles mdned aastad tagasi ning on esimene suuremahuline Konrad
Magi kirjalik parand. Konrad Mégi viibis Pariisis alates 1907. aasta varasugisest kuni 1908.
aastani ning uuesti 1910. aasta I6pust kuni 1912. aasta kevadeni. Kunstnik oli tihedas

kirjavahetuses August Vesantoga, kellega oli tutvunud Soomes elamise ajal (1906-1907).

Kuigi rohk on kunstnike kirjadel, siis on siin kasutatud ka Friedebert Tuglase kirju, kes paljude
kunstnikega lavis ja kirjavahetuses oli. Rahvusarhiivi kuulub 21-leheline arhivaal Friedebert
Tuglase Pariisist saadetud kirjadest perioodil 1913-1914. Eesti Kirjandusmuuseumi
Kultuuriloolise Arhiivi Friedebert Tuglase isikuarhiivi kuulub alamkaust ,,Kirju Friedebert
Tuglaselt”, mille all on muu hulgas kirjavahetusi erinevate kunstnikega — Aleksander Tassa,
Rudolf Tassa, Juhan Muks jt — ja Pariisi Eesti Seltsiga (eesotsas Kristjan Tederiga). Tuglas
viibis Pariisis erinevatel perioodidel aastatel 1906-1917. Veel on td60s kasutatud tksikuid
naiteid erinevate Pariisis viibinud kunstnike (Adamson-Eric, Karin Luts, ja Andrus Johani)
kirjadest. Loetud on enam Kirju kui tdhelepanekutes viidatud, kill aga on arvestatud neid
uldiste jarelduste tegemisel ja loetud allikad kajastuvad kasutatud materjalides. Eranditena on
loetelus olevate autorite puhul kasutatud katkeid ka kahest malestustekstist (Adamson-Ericu
malestustekst 1939. aastast?®, milles meenutab perioodi 19231939, sealhulgas Pariisi aastaid
ja Karin Lutsu paevikut 1927. aprillist kuni 1928. aasta maini?* ning mainitud Vabbe artiklist.
Need lisatekstid on t60 seisukohalt véartuslikud, sest neis on Pariisi muljeid ilmekalt edasi

antud ning need on pastitatud uurimiskisimustele vastamiseks informatiivsed.

22 Ado Vabbe, Monsieur Triste. Looming 1924:5 (Tartu: ,,Postimehe* triikk, 1924). Lk 362—366.
2 Kersti Koll, Ulle Kruus, Adamson-Eric (1902—1968) (Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2017). Lk 79-97.
24 Karin Luts, paevik, EKLA 349, M 111:6
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1. PARIISI MUUDI KUJUNEMINE

Eeskatt 19. sajandi teisel ja 20. sajandi esimesel poolel oli Pariis Uks kunstnike, kirjanike,
muusikute ja teiste loovisikute eelistatumatest sihtpaikadest, millele polnud maailmale avatuse
poolest suurlinnade seas kerge leida paris vordset. Kéesolevas peatlikis selgitan matdi mdistet
magistritéd kontekstis ning seejarel toon erinevates alapeatiikkides vélja moningad ajaloolised
ja kultuurilised tegurid, mis on kujundanud Pariisi kuvandit vaimsuse ja valguse linna ning

loomingulisuse keskusena.
1.1. Muudi maoiste ja siinne kontekst

To06s on keskseks ,,miudi maiste, Pariisi stereotiilipide kogumit nimetades kasutan lisaks ka
mdisteid ,,narratiiv ja ,,kuvand, harvemini sdna ,,lugu. Ladinatiiveline séna loo vdi jutu
tarvis on ,,narratiiv*. See omakorda on pdrit samast indoeuroopa ttivest mis gnosis (teadmine,
tunnetus). 1960. aastatel hakati VVladimir Proppi muinasjutuanaliiisi ja Claude Lévi-Straussi
muudikasitluste méjul otsima lugude thisloomust, nii stindis kirjandusteaduse alamdistsipliin
narratoloogia ja sai alguse narratiivne poore.? Narratiiv pole iiksnes romaani parusmaa, vaid
seda voib leida mitmesugustes eluvaldkondades, lisaks teistele kunstivormidele ka selles,
kuidas me konstrueerime oma arusaama ajaloost, poliitikast, rassist, religioonist, identiteedist

ja ajast. Need on lood, mis nii selgitavad kui ka ehitavad tiles maailma kogemise viise.?

Kirjanduskriitik Mart Viljataga viitab Pekka Tammile?’, kes eristab narratiivi kasitlemist
kolmest aspektist: 1) narratiivi mdistmine Uhe teksti- vdi diskursusetiiiibina teiste seas; 2)
narratiivi kasitlemine kommunikatsioonina ehk kdneaktina — keegi jutustab teatud olukorras
kellelegi millegi juhtumisest; 3) narratiivi mdistmine tunnetusriista ehk kognitiivse skeemina
vOI skriptina, mida rakendatakse tekstidele vm materjalidele. Niisiis vOidakse narratiivi
vaadelda nii teksti enese, selle edasiandmisakti kui ka vastuvtuviisi seisukohalt.?® Siinses to6s
vOib narratiivi moista kdigi kolmena, kdige enam aga ehk esimese ja viimasena. Selliselt
kombineerituna on narratiiv kui representatsioon (tekst voi diskursus), mis véaljendub eri
materjalide ja tekstidena (naiteks kunsti- vOi kirjalooming, visuaalsed margid ja siimbolid

arhitektuuris, kirjalikud malestustekstid ja suuline diskursus jm). Narratiiv seguneb siinses

% Mart Véljataga, ,,Narratiiv, Humanitaarteaduste metodoloogia. Uusi véljavaateid, koost Marek Tamm
(Tallinn: Tallinna Ulikooli Kirjastus, 2011). Lk 241.

% paul Wake, ,,Narratiiv ja narratoloogia“, Simon Malpas, Paul Wake, Kriitilise teooria kasiraamat (Tallinn:
Tallinna Ulikooli Kirjastus 2015). Lk 35-36.

27 pekka Tammi, ”Against Narrative: A Boring Story”, Partial Answers 4, 2 (2006), Ik 19-40.

28 Valjataga (Tamm, 2011), Ik 246.

12



kontekstis kohati mitdi mdistega. Mért Viljataga: ,,Ajalootunnetuse ja -kirjutuse méistmises
narratiivina aimub tde ja fiktsiooni piiride hagustumisoht. Narratiivi lahiseos véaljamdeldisega
ilmneb ka tavakeeles, kus naiteks sdna ,,miiiit”, mis algselt kreeka keeles tdhendas lihtsalt lugu,
on hakanud tahistama fantastilist vdi ebatdest lugu. Fiktsionaalsuse maik saadab tavakasutuses

ka selliseid sdnu nagu ,,lugu* ja ,,narratiiv-,2°

Nagu mainitud, siis magistritoos analutsin Pariisi kuvandit eelkdige muudina. Madti on
kasitletud erinevates distsipliinides. Muudid on kajastanud ja esitanud ajalugu, selgitanud
filosoofilisi ideid ja moraalseid vaartusi (Platon, Sophokles, Aischylos), aidanud télgendada
keelt (Max Miiller), pstihholoogiat (Sigmund Freud, Otto Rank, Carl Gustav Jung) ja struktuuri
(Claude Lévi-Strauss, Algirdas Julien Greimas). Uurimusi (hendavaks peamiseks momendiks
on olnud muddi ja reaalsuse vorreldamatus. Miut on miski, mis ei vasta téielikult toele, vaid
on pigem seotud uuritava kogukonna kommete ja uskumustega.*® Miiiitilised lood vdivad
tunduda moistetamatud vdi absurdsed, aga need radgivad siiski kdnekalt Gihiskonna tavadest ja
tdekspidamistest. Antropoloogilise ldéhenemise olen maidi mdiste selgitamisel valinud
seetOttu, et middi ja selle Uhiskondlike seoste uurimine on (ks antropoloogiateaduse
kesksemaid teemasid. Muut on olnud antropoloogia votmeideede hulgas distsipliini algusest
saati, tulenedes algselt toost traditsiooniliste Uhiskondade suulise parandiga, milles uskumustel
ja puhadel narratiividel on oluline roll. Selles tdhenduses on mitt kdigis thiskondades leiduv
universaal ega s6ltu kirjasiisteemi olemasolust selle talletamiseks jareltulevatele pdlvedele.
Hiljem on antropoloogid liikunud aga muudi originaalsest suulisest olemusest edasi tldisema
arusaama poole sellest kui jagatud ideest vBi kujutlusest, mis mdjutab igapéevareaalsuse
tunnetamist. Praeguseks h6lmab mdiste erinevaid kultuuri alasid, milles argised diskursused
muutuvad loomulikuks ja vastuvoetuks ,,ajatute tddedena“. Niisiis omab miut antropoloogilise
motte keskmes vaartuslikku rolli ideena, mis avab mitmeid kultuurilisi aspekte, religioossetest
uskumustest laiemate kultuuriliste ideoloogiateni.®* Uldiselt ei piihendu antropoloogilised
uurimused otseselt muldile (vélja arvatud néiteks Boas ja Lévi-Strauss), vaid uuritavate

rahvaste kommetele ja uskumustele.

2 |bid Ik 252.

30 Aleksandar Boskovié, “Anthropological Perspectives on Myth”, Anuario Antropologico, 25 (1) (2018), Ik 103.
31 Sean O’Neill, Myth. Oxford Bibliographies.
https://www.oxfordbibliographies.com/display/document/obo-9780199766567/0b0-9780199766567-0191.xml
[kilastatud: 8.05.2024]

32 Boskovic, Ik 105.
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Sona ,,muit (ingliskeelne myth) tuleneb kreeka sbnast mythos (kreekakeelne udfog). See
parineb indo-euroopa tiivest mau/mou ja on lahedalt seotud leedu sdnaga mausti (midagi
igatsema vGi soovima) ning serbia-horvaatia ja sloveenia sbnaga misao (mote). Sona kasutati
algselt Homerose eepostes ,,Ilias* ja ,,Odlsseia“, milles sel oli erinevaid tdhendusi, peamiselt
,,s0na‘“ voi ,,kdne*. ,,Odusseias* oli sdna mythos tahenduseks muu hulgas ,,lugu‘ voi ,,jutustus*,
mis omakorda tostatab kisimuse, kas tegemist on tbese loo voi fiktsiooniga. Joonia
filosoofiakoolkonna algusega 6. sajandil eKr, kasutati sdna mythos tdhenduses ,,védljamdeldud

lugu* voi ,,legend*, mis on lahimad tanapaevastele sdnaraamatuselgitustele miiiidi kohta.

Rohutan siinse mdistekasitluse puhul jargmisi omadusi, mida erinevates uurimustes muudi
tunnusteks on peetud: 1) ,,moondunud“ tdde — muut kui representatsioon, osaliselt valja
mdeldud vai oma elu elama hakanud lugu; 2) rituaalsus ja kordamine; 3) pihadus ja tahtsus
kogukonna jaoks. Kuigi muddi definitsioonid varieeruvad ning arvamused tunnustest osalt
lahknevad, siis olen valinud omadused, mis sageli korduvad ja minu arvates Pariisi mutdi
puhul kdige rohkem tunduvad haakuvat. Hollandi antropoloog Peter Kloosi defintsiooni jargi
on muutidel selgelt sakraalne piihalik iseloom, neis esinevad stindmused ja isikud eksisteerivad
sellisel kujul vaid muddis (mitte pariselus v8i minevikus), mitmed miudid viitavad olulistele
sundmustele ja podrdelistele muudatustele ning middi puhul on téde ebaoluline (see ei sdltu
pariselu piirangutest ja voimalustest). Sarnase liitdefinitsiooni on andnud ka Briti antropoloog
Percy S. Cohen (1969), véites, et enamik miiudidefinitsioone on sdnastatud arvestades a) muudi

tBesust, b) selle funktsiooni konkreetses tihiskonnas ja/vdi c) selle sisu.3*

Esimeseks nimetatud omadustest on muiddi vastamatus tbele. Midtidel puudub dldiselt
instrumentaalne vOi praktiline kilg. Muudi elemendid vbivad olla tdesed voi mitte, selle
tdeparasus ei ole esmatahtis. Juba 1917. aastal kirjutas E.A. Gardner, et muudi erinevus
tavalisest loost ndib olevat osaliselt selles, et seda usutakse.®® Makedoonia antropoloog
Aleksandar Boskovi¢ Kirjeldab mudti kui ,,nauditavat lugu“, mis voib olla selgituse selgitus ja
pohineda arusaamatustel.®® Seega on miiiidi puhul vdimalus, et selle tdevaartus on loo kuulja
jaoks vorreldes algse allikaga kordades moondunud. Boskovié: ,,Kuidas saab midagi nii ahmast

v8i fantaasiaparast nagu miiiit pidada ,,tdeliseks*“?*” Neid tdlgendades tuleb seetdttu arvestada,

33 Boskovi¢, Ik 106-107.

34 patrck Edward de Josselin de Jong, “Myth and Meaning”, R. Schefold, J. W. Schoorl, J. Tennekes. Man,
Meaning and History: Essays in Honour of H.G. Schulte Nordholt (Leiden: Brill, 1980). Lk 109-110.

3 Ibid Ik 110.

3% Bogkovi¢, Ik 121.

37 Ibid 1k 103-104.
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et ,,faktid* on kultuuriliselt ja sotsiaalselt konstrueeritud ning jélgida kriitiliselt kes, millises

kontekstis ja millisel eesméargil lugu esitab.®

Teise siin valja toodud tunnusena on muudi puhul oluline rituaali idee, mis on antropoloogias
samuti ks peamisi mdisteid. Boskovi¢i jargi on antropoloogiliste muddiuuringute algus seotud
19. sajandi Soti teadlase William Robertson Smithiga, kes defineeris miiiidi ja rituaali suhte
esimesena ning on paljuski mojutanud jargnevaid teooriaid maldi ning selle sotsiaalsete ja
kultuuriliste aspektide seostest. Smith réhutab tegevuse rolli usust enam, vdites, et rituaal on
muudist kbérgemalseisvam ja varasem mdiste. Rituaali ja korduse kaudu kujuneb muddist
uskumus. Smith pdhines omakorda Durkheimi ideel religioonist kui sotsiaalsest faktist.*® Taas
on ndha, et sellised ihiskondlikud lood v6i arusaamad on sageli sotsiaalselt ja kultuuriliselt
konstrueeritud. Neid voidakse eri meediumide kaudu jagada inimeselt inimesele ning kui seda
tehakse korduvalt ja rituaalselt, vGivad need omistada tbe staatuse, olgugi et kdik niansid ei

pruugi pohineda faktilistel alustel.

Kolmandaks on miudtidel kogukonnas sakraalne iseloom. Lisaks eelpool mainitud Kloosile
vdidavad ka Mircea Eliade ja Gottfried Wilhelm Locher, et miut on sakraalne ja omab
spetsiaalset tdhtsust Gihiskonna jaoks, mida see puudutab.®® Boskovi¢ viidab, et miite on
peetud oluliseks peamiselt seetdttu, et need rddgivad midagi sotsiaalse organisatsiooni,
suguluse, kommete jm kohta.*! Lisaks, toetudes Malinowski teooriale miiiitide ,,pragmaatilisest
iseloomust*, selgitab ta, et mudldid pakuvad kaitumiseks reeglite v8i koodide vdrgustiku, mis
vOimaldab kultuuri sotsiaalsetel funktsioonidel ditseda. Erinevalt muinasjuttudest voi
legendidest, mida radgitakse naiteks ,,|6bustamiseks®, on miit ,,elatud reaalsus®. Nii aitavad
muudid igapéevaelus orienteeruda ning selle uskumusi, pdhimotteid ja vaartusi motestada.
R&hk mudtide normatiivsetel (universaalsed ja norme kujundavad lood, mida paljud teavad ja
jagavad) ja sotsiaalsetel (Uhiselt olulise téhtsusega lood kogukonna v6i Uhiskonna jaoks)

funktsioonidel eristabki antropoloogiat teistest teadustest, mis mitdiuuringutega tegelevad.*2

Magistritdos kasitlen Pariisi kunstimekana, modernismi pealinnana ja kogu Euroopa Uhe
vOimsaima metropolina samuti kui mati ning vaatlen seda, kuidas linna on kujutletud ja
kujutatud, milline on sellega kaasnev diskursus ja kuidas on seda kunstiloomes esitletud.

Siinses moistes on tegu kohamiddiga, tdpsemalt suurlinnamuidiga. Selleski on tahtsal kohal

38 Ibid Ik 137.

% Ibid Ik 104.

40 Jong, Ik 110.

41 Boskovié, Ik 122,
42 |bid Ik 123-125.
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nimetatud omadused: rituaalsus ja kordamine, pihadus ja tahtsus kogukonna jaoks ning
kaheldav tdevaartus. Kuigi erineval mééral, on kOik kolm omadust Pariisi muldi osas
adekvaatsed. Esiteks, tegemist on aja jooksul osaliselt moondunud narratiiviga, mis on pigem
representatsioon kui absoluutne ja tUhene tdde. Sellest on saanud uskumuste kogum, mida
pidevalt taasluuakse nii suuliselt kui visuaalselt, sealhulgas ka kunsti ja kirjanduse kaudu.
Higonnet véidab, et Pariis on tks neist linnadest, mida keegi ei kilasta kunagi justkui esimest
korda. Raamatute, filmide, kunstiteoste, mélestuste ja muu pdhjal on igaihel sellest linnast
eelteadmised ja -arvamused.“*® Teiseks, seega omab ka selle juures tihtsat rolli rituaalne ja
metodoloogiline kordamine. Kaibel olevaid stereotliipe kinnitatakse ja representeeritakse
pidevalt (labi diskursuse, mélestuste, loomingu jm). Kolmandaks, siingi on tegemist teatud
kogukonna (olgu see kitsamalt kultuuri valdkond, kunstnikkond vai laiemalt kogu arenenud
uhiskond, mille kodanike teadvuses Pariis Uhe tuntuima suurlinnana eksisteerib) jaoks ptha

vOi olulise looga, mis pakub teatud reeglistiku ning maarab tavad, uskumused ja kombestiku.

Linna identiteet kujuneb paljuski representatsioonide kaudu, mis defineerivad selle olemust ja
kuvandit. Koha representatsioonid ei saa muidugi kunagi esindada kdiki kodanikke, aga need
vOivad siiski anda vihjeid selle kohta, kuidas teatud paikades navigeerida ja nendesse
suhtuda.** Suurlinnamiiiit seisneb sagedamini positiivses ja idealiseeritud hoiakus linna kohta,
mis vOimendab selle omadusi ja ulistab selle tugevusi, ometi vdib linn vastupidiselt olla ka
negatiivse kuvandiga, milles samuti vGimendavaid elemente. Samuti v8ib suurlinnamuit
sisaldada m&lemaid hoiakuid. Ka Pariisi mlut sisaldab nii positiivseid kui negatiivseid jooni.
Mbdningate laialdaselt kdibel stereotliiipide ja terminite hulka v@iks loetleda jargmisi: valguse
linn, kunstimeka, boheemlaslik linn, kultuuriline labor, intelligentne linn, loomingulisuse
keskus, vaimsuse linn, k&igi vdimaluste linn, kihava kultuurieluga paik, maailma romantilisim
linn, turistide piha graal jm. Pariisi midtiliste tunnuste hulka kuuluvad muu seas aga ka
negatiivsemad Kirjeldused: dekadentsi paik, hdbitu ja moraalitu linn, vaeste loomegeeniuste
,pesapaik*, jm. Jargnevalt toon t66s vélja, mis on sellise muldi tekkelugu mdjutanud, kus
peitub algus ja milline on olnud selle trajektoor, eesmargiga seejuures suurlinnamiliti ja Pariisi

kuvandit osaliselt dekonstrueerida.

43 Higonnet, Ik 150.
4 Katie Milestone, “Urban Myths: Popular Culture, the City and Identity”, Sociology Compass 2, (2008), Ik 5.
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1.2. Kunstimeka kuvandi ajalooline foon

Muaudid on struktureerinud pariislaste elukogemust pdlvkondade kaupa. Kuigi miut vormib
elu, siis igapéevaelu mojutab omakorda ka mudti ning lugu hakkab seelédbi oma elu elama.
Uhiskondlikud uskumused on mdneti traditsioonide ja kollektiivsete mélestuste valjendused,
aga need on ka tavad, mis tulenevad meie arusaamast olevikus. Mutdid propageerivad end ise
ja kinnistuvad seekaudu.*® Kuigi Pariis ei ole praeguseks enam muinasjutuline eeskujumudel,
kes suudaks siiski tanases maailmas ette kujutada elu ilma selle linnata.“® Prantsuse ajaloolane
Patrice Higonnet seostab Pariisi miudi alget juba valgustusajastuga ja Uhiskonna
sekulariseerumisega, mil linnast sai paljude silmapaistvate voGramaalaste kodupaik. Kuigi
seda algul nii ei tajutud, nditas tagantjérele juba Suur Prantsuse revolutsioon [1789-1799], et
linnast oli kujunenud poliitiline keskus. Jargmiseks tahiseks peab ta aastat 1830, mil Pierre
Citron kirjutas esimese akadeemilise uurimuse mutologiseeritud Pariisist. Kolmandana
tahtsustab ta Pariisi Umberkujundamise projekti Napoleon Il vdimu ajal tolle prefekti

Hausmanni poolt ning Eiffeli torni avamist 1889. aastal.*’

Veidi uUldisemalt tuleb kuvandi eellugu kindlasti paigutada ka 19. sajandi keskpaiga
moderniseeruva  Uhiskonna  konteksti.  Koéiki  tollaseid rahvusvahelisi  Euroopa
,Kultuuripealinnu‘ — Pariis, London, Viin, Berliin, Praha — on Briti kirjanik Malcolm Bradbury
identifitseerinud kui ,,generatiivseid keskkondi*, milles 19. sajandi 16pus ja 20. sajandi alguses
kerkis esile ,,eksperimentaalne modernism*.*¢ | Modernsus“ on sbna, mida kasutas prantsuse
luuletaja Charles Baudelaire esmakordselt 19. sajandil. Essees ,,Modernse elu maalija®“ (1863)
kirjeldas ta modernsust kunstis moodsa, pdgusa ja tinglikuna vastukaaluks igavesele ja
muutmatule. See Kkirjeldab eluviisi ja -kogemust, mis on esile kerkinud ténu
industrialiseerimisele, urbaniseerumisele ja sekulariseerumisele, tunnusteks on lagunemine ja
reformatsioon, killustumine ja Kiire muutumine, lihiealisus ja ebakindlus. See sisaldab teatud
uusi arusaamu ajast ja ruumist: Kiirus, liikuvus, kommunikatsioon, reisimine, diinaamilisus,
kaos ja kultuuriline revolutsioon. Prantsuse filosoofi Michel Foucault’ sonul on modernsus

pigem hoiak kui ajastu.*

4 Higonnet, Patrice L., Ik 10-11.

46 1bid Ik 17.

47 Ibid Ik 7-8.

48 Karen L Carter, Susan Waller, Foreign artists and Communities in Modern Paris, 1870-1914 (Surrey:
Ashgate, 2015). Lk 8.

49 Childs, Ik 14-16.
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Kunstis toimusid sel ajal muudatused ajendatuna veel mitmetest spetsiifilistest pooretest.
Kaamera oli muutnud v@imalikuks selle, mida maalijalt oli varasemalt sageli oodatud, nimelt,
anda valitud objektidest eluldhedane representatsioon. See omakorda viis kunstis alternatiivse
véljendusviisi otsimiseni. Lisaks, tdnu keemilistele avastustele olid kunstitarbed nutidsest
odavamad ja kéttesaadavamad. Samuti olid muuseumid ja kunstigaleriid publikule, sealhulgas
plrgivatele kunstnikele avatud, mis aitas oluliselt kaasa kunstiajaloo mdtestamisele. Sellega
seotult kasvas ka kunstiturg ja kunstist sai majandusharu. Koik see mdjutas uute kunstivoolude
teket.>® Avangardseid suundumusi mdjutas kahtlemata ka 19. sajandil moodsa kunsti keeles ja
tehnikates toimunud maarav ja radikaalne muutus, mil Pariisi kunstimaailm vottis akadeemilise
kunsti vastase suuna.®* Modernistlikud kunstnikud seisid vastu konventsionaalsusele ja

kehtinud normidele ning véartustasid uusi ajaga kaasnevaid tingimusi ja véimalusi.

Pariisist kujunes nii kdige mainitu mdjul kui ka mitmete lisategurite ajel efektne kuliss belle
époque’i ehk ilusa ajastu kultuurielule. Radikaalselt muutus mitte ainult linna véline ilme, vaid
ka tema olemus ning Prantsusmaa pealinnast arenes moodne metropol. Jargnevatel
aastakiimnetel tbusis mythos Paris ehk Pariisi miit oma populaarsuse tippu. Umbes 1900.
aastaks materialiseerus kunstis, teatris ja ooperis ning tanavate, kohvikute ja salongide
suurilmalikus elus belle époque’i vaim. Pariisist sai kunstnike ja intellektuaalide magnet ning
Euroopa kultuuripealinn. Seal edu saavutamine ja karjadri edendamine oli margilise
tahendusega ning pikemaajalisem viibimine Prantsusmaa pealinnas kuulus peagi heale jarjele
tdusnud suurkodanlaste ringkonna haridustavade hulka. Esimese maailmas6jani viinud
maailmapoliitilistele konfliktidele vaatamata valitses Pariisis ndiliselt muretu boheemlus.
Passaazides, bulvaritel ja eriti Montmartre’i 66des pulseeris suurlinlik elu. Sel ajal tekkiski
Pariisist kuvand, mis muutus nimetatud ajastule sama iseloomulikuks kui linna tegelikkus.>2
20. sajandi vahetusel oli Pariisist kujunenud loomingulise riski, innovatsiooni ja originaalsuse
epitsenter: koht, mis toitis ja sailitas julgeid avangardiliikumisi, mis muutsid esteetika leilmset

suunda. Linn oli kui ,,kultuurilabor, mis meelitas innukaid modernismi lainetel sgitjaid.>

Niisama hoogsalt hakkas kujutlus sellisest kultuurimekast koguma ,ajatu tée* staatust,

kinnistudes Gha enam, nditeks 1&abi malestuste ja loomingu. Kaia Sisask: ,,Pariisi kui kaunite

%0 1bid Ik 108-109.

°1 Loredana Parmesani, Art of the Twentieth Century. Movements, Theories, Schools and Tendencies 1900
2000 (Milano: Skira Editore, 1998). Lk 13.

52 Martina Padberg, Pariis. Kunst ja arhitektuur, tlk Urmas Kaldmaa, toim Elve Oago (Tallinn: Kirjastus
Koolibri, 2008). Lk 15-18.

%3 Ilyana Karthas, “Arbiters of taste: Women, modernism and the making of Paris”, French Cultural Studies,
31(2) (2020), 1k 97-110.
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kunstide pealinna on katkematult Glistatud alates 18. sajandi I6pust kuni 20. sajandi
keskpaigani ja selle vaimustuse jagamine muutus peaaegu kohustuslikuks igale kirjanikule ja
kunstnikule Euroopast kuni Ladina-Ameerikani.“>*. Patrice L. Higonnet: ,,Mdnda aega on
Pariis olnud jérjepidev etendus ja vaateméng. Selle ,,virtuaalsuse positiivne dimensioon on
see, et Pariis on muutunud tuttavlikumaks ja, vihemalt monel viisil lihtsamaks deSifreerida kui
naiteks London, Moskva voi Berliin.“® Pariisi kui kultuurilise keskuse kuvandi tekke
ajalooliste mdjutajate hulgas voiks perioodi paremaks kunstiajalooliseks motestamiseks lisaks
varem mainitule kirjeldada pdhjalikumaltki 19. sajandi teisel poolel aset leidnud muutusi ja
olusid nagu akadeemia monopoli murenemisele eelnenud ja sellega kaasnenud protsessid,
tollane Prantsusmaa poliitiline maastik (leebed tsensuuriseadused, radikalism ja
revolutsioonilisus jm), industrialiseerumine, tehnoloogia ja transpordi areng jm. Olen siin aga

esitanud moningad peamised impulsid, mis Pariisi mutdi kujunemisel rolli méngisid.

1.3. Mutoloogiline suurlinn

Pariisi mutoloogilist olemust on palju analttsinud juudi paritolu Saksa filosoof ja sotsioloog
Walter Benjamin. Benjamini loomingus olid labivateks teemadeks modernne linn, selle
arhitektuur, paigad, tdnavaelu, elanikud ja igap&evased rutiinid. Tema jaoks oli linn Giheaegselt
kaunis ja Kkoletislik, korraga allikaks nii elevusele ja lootusele kui ka tiilgastusele ja
meeleheitele. Ta ei olnud kunagi veendunud, et urbanistlik keskkond saaks olla koht kestvaks
onneks. Vastupidiselt, tema kirjutised linnast tegelesid valdavalt sellise keskkonna
illusioonidelt maski maha votmisega. Benjamini teoreetiliseks tuumaks suurlinna keskkonna
uurimises on madtilise identifitseerimine ja kriitiline analiGis ning desifreerides linna selle
objektide ja arhitektuuri kaudu ja arvestades nendega seotud kogemust, vdtab ta maski

modernselt metropolilt kui madtiliselt ja fantasmagooriliselt paigalt.*®

Ajaloolane ja kultuuriteadlane Marek Tamm on Benjamini autobiograafiliste esseede kohta
kirjutanud jargnevalt: ,,Benjamini autobiograafilised méottepildid on tavaliselt linnalist péritolu,
need on sindinud linnatdnavatel uidates, hooneid, inimesi ja nende askeldusi jalgides.

Benjamin on veendunud, et linn on moodsa elutunnetuse tuum, modernsus avaldub ennekdike

5 Sisask, Ik 7.
%5 Higonnet, Ik 150.
5% Gilloch, Ik 1-2.
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uues ruumikorralduses ja tanav on selle tihtsaim vordpilt.“>” Eelpool vélja toodud miiiidi
pdhiomadused (kaheldav tdevaartus, rituaalsus ja olulisus thiskonna jaoks) kajastuvad ka
Benjamini teoorias. Temagi kasutab terminit midt eksliku motte ja vddra mdistmise
tdhenduses, mis ei vasta ilmtingimata tdele ja on seotud ettekujutusega. Lisaks on tema teoorias
mudtilisest teadvusest votmemotiiviks kordamine, seega vOib paralleele tuua rituaalsuse
ideega. Veel enam, Benjamin kasitleb linna kui maagilist ja mustilist unistuste valja, milles
véljendub kollektiivne teadlikkus. Linn on niisiis Uhtlasi nii hise unistamise ala kui ka selle

tulem.8

Briti ajaloolane Ben Wilson kirjutab samuti linna representatsioonide suhtest reaalsusega.
Tema rohuasetus on selle romantiseerimises ja idealiseerimises. Tapsemalt kirjeldab ta Pariisi
stundroomi, milleks nimetab nii minevikus kui tanapéevalgi linna saabunute kogetud ehmatust,
mis ei vasta ettekujutustele, loetule ja ndhtule. Tanapéeval reisib igal aastal Pariisi umbes 18
miljonit valismaalast, panustades majandusse 17 miljardi dollariga, vastutades sellega 18%
elanikkonna t66hdive eest ja olles nii osa pika ajalooga palverdnnakutraditsioonist. Aga veelgi
enam, juba enne massiturismi levikut 1860. aastatel kilastas Pariisi igal aastal 100 000
valiskilalist.>® Pariis paistis silma modernsuse ja progressi majakana, toostusajastul taastatud
metropolina. Olles nliud valguse- ja dhurikas, korrastatum ja elegantsem, tbmbas Pariis ligi
rohkem turiste kui kunagi varem. Pariisi tdeline hiilgus ei avaldunud selle fusilises valimuses,
vaid viisis, kuidas kohalik elanikkond seda kasutas; tdnavate teatraalsus — ,.elust pulbitsev
linnamaastik” — tegi sellest kdige ligitbmbavama linna kogu planeedil, turistide piiha graali.

Nagu on 6elnud Balzac®: ,,Linn on kui metropol-td6koda, kus toodetakse naudingut*.5

Pariselt kohale joudes ei vasta reaalsus sageli taielikult ootustele ning seejérel tuleb olukorraga
toime tulla. Pariisi sindroomi all kannatajate t@sine v6drandumistunne — segu pettumusest ja
uksildusest — on liialdatud versioon sellest, kuidas end linnas tunda voib. See on &armuslik
néide, kuidas inimesed tegelikke paiku enda jaoks Umber tblgendavad ja neile t&hendust
omistavad. See on tdestuseks meie toimetulekustrateegiate edukusest — suudame moodsa

metropoli kara ja muutlikkuse keskel siiski dnnelikult elada.®? Georg Simmel on kirjutanud

5 Marek Tamm, ,,Autobiograafiline Benjamin®, Walter Benjamin. Lapsep®lv Berliinis 1900. aasta paiku. Valik
esseid 11, Loomingu Raamatukogu nr 9.-11/2014, koost Marek Tamm, tlk Mati Sirkel (Tallinn: Pakett AS,
2014). Lk 140.

8 Higonnet, Ik 149-176.

%9 Wilson, 1k 231.

8 Prantsuse kirjanik Honoré Balzac.

&1 Ibid 237.

82 |bid Ik 253-254.
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linnastumise mojust inimese psulhikale ja kéditumisele, véites, et suured linnad moodustavad
narvisiisteemi jaoks informatsiooni, valguse ja mura ning I8putu saginaga pideva stiimuli. See
viib vaimselt kurnatud inimttubini, ,,metropoli inimeseni®, kes piitiab enda psuihikat kaitsta
blaseerunud maskiga, mis tahistab igavust, eraldatust, pealispindsust ja teesklust illustreeritavat
olekut vo6i hoiakut.®® See inimtiitip, mis linnas elades labib tuhandeid individuaalseid
muudatusi, loob endale valise miljod poolt dhvardava segaduse vastu Kkaitsva organi. Ta

reageerib peamiselt mitte emotsionaalselt vaid ratsionaalselt, luues sellega vaimse tleoleku.®

Linnamiljoo on jarelikult see, mida nauditakse vdi pdlatakse selle vastuolulisuses. Tanapéeva
linna ei néhta pelgalt tanavate ja majade fudsilise kooslusena, vaid elava organismina. Linna
elulisus véljendub elanike igapéevaelus ning selles, kuidas nad linna kogevad.® See oli
relevantne ka 19. sajandi Pariisis. Uhked hooned ja monumendid tekitavad illusiooni, et linn
on staatiline ja ajatu. Kuid linna peaks pigem vaatama liikumises, elanike igapaevase elu
kaudu, margates selle hiigelorganismi koos hoidvaid kddéluseid ja sidekude. Flanerie (teadlik
vaatlemine, joude olev uitamine) muudab linna elavaks ja nauditavaks paigaks, aitab margata
selles ilu ning on viisiks, kuidas linnas ellu jaida.®®. Marek Tamm Kkirjutab Benjaminile
tuginedes, kuidas linn stnnitab Ghtlasi uue inimthubi, kelle teritatud pilk linna olemust k&ige
paremini tabada suudab — Uksildase uitaja ehk flandori. Flandor on see, kes kulgeb linnas nagu
peibutavas labirindis, vaartustab anontiimseid rahvahulki ja suudab mérgata koéiki neid
arvukaid marke, mida linn véljastab, tema vaatenurk on visuaalne, ta kogub pilte, mida
sonadega edasi anda. Flanoori eeskuju laenab Benjamin Baudelaire’ilt, iihelt oma eeskujult,
kes kirjutas sellest essees "Modernse elu maalija”.” Benjamini enda sdnutsi: See pilk on
flandoril, kelle eluvorm Umbritseb suurlinnainimese tulevast trodstitut eluvormi veel lepitava
kumaga. Flanoor seisab veel nii suurlinna kui ka kodanluse lavel. Kumbki pole temast veel
jagu saanud. Kummaski pole ta kodus. Ta otsib assiili rahvamassis. Mass on see loor, labi

mille harjumuspérane linn viipab flandérile fantasmagooriana.“®

Resiimeerides, linna kuvand on representatsioon, mis sisaldab endas mitmeid mudtilisi
omadusi. Seda, kuidas (ht paika tajume, mojutavad erinevad tegurid. Linna ndhtavate

komponentide taga on nahtamatud: nditeks, milline on linn igapaevase elukeskkonnana, milline

8 Kass, Lola Annabel, “Picturing Melancholia in Estonian Decadent Art”, Baltic Journal of Art History, 19
(2020). Lk 14.

8 Kurt H. Wolff, The Sociology of Georg Simmel (Glencoe: The Free Press, 1950). Lk. 409.

8 Lilian Hansar, ,,Nahtav ja nahtamatu linnas “, Kunstiteaduslikke Uurimusi, (2005), 2, Ik 92.

8 Wilson, lk 254.

57 Marek Tamm (Benjamin 2014), Ik 140.

8 Benjamin (2010), Ik 106.
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meeleolu seal valitseb, millised on aja véartused. Nende komponentide koosmdjul tekib
inimestel igast linnast erinev mulje.®® Sellisele kuvandile tuleb igatahes laheneda kompleksselt
ja votta arvesse kdiksugu muutujaid, mis arusaama konkreetsest paigast mojutavad. Lilian
Hansar: ,,Oluline on linna meeleolu, mis tekib keskkonda moodustavate tegurite terviklikust
koosmdjust. See on koha terviklik olemus ehk paiga hing (genius loci).“"® Kaesoleva peatiiki
jargnevatest alapeatiikkides jargin sellist terviklikku lahenemist ja proovin avada Pariisi

kuvandit veel teistegi kilgede alt.

1.4. Arhitektuuri ja linnaplaneerimise panus mutdiloomesse

Pariisi linnapildis on palju visuaalset, mis on suurlinnamididi loomele ja taasloomele kaasa
aidanud, seda osalt veel tanasel paevalgi. Briti sotsioloog ja kultuuriteoreetik Graeme Gilloch
on pohjalikult uurinud Walter Benjamini teooriat linnast ning naeb sellele tuginedes linna
arhitektuurilist maastikku kirjutamata ,,tekstina“, mida on vdimalik lugeda ning selle objekte
kui triviaalseid tunnuseid, mis mdjuvad miiiidi meeldetuletajatena.”* Benjamini nagemuses
sisaldab 19. sajandi arhitektuur endas kollektiivset unistamist ning linna moderniseerumise
kéigus rajatud hooned eksisteerisid edaspidi peamiste vihjetena modernsuse muditilisest
iseloomust. Metropoli hooned ja objektid on justkui utoopilised soovunelmad, tahte ja
pludluste representatsioonid ja esemestamised. Seega v@ib teatud arhitektuurilisi objekte

Pariisis v&tta kdnealuse miiiidi esemelise valjendusvormina.’

Miuut pakub argisele struktuuri ja aitab meil oma igapdevaelusid mdtestada. Selleks vajab ta
aga materiaalset kehastumist. Samal moel oli Pariisi miidi materiaalse valjundina linn 19.
sajandi 18puks valiselt monumentaalselt suureks muudetud ning linnamaastikule loodud
mitmed visuaalsed modernismi siimbolid, millest paljud senini pidevalt ,,lugemiseks* ndhtaval
ja mis madti jatkuvalt toetanud on. Moni neist maamaérkidest ja simboolsetest mélupaikadest
on juhuslikult oma staatuse saavutanud, teine aga teadlikult selliseks kujundatud. Kahtlemata
saab nende hulka lugeda nditeks Sacré-Ceeur’i basiilikat ja Eiffeli torni, mis monumentaalselt
kogu Pariisi kohal kdrguvad, Notre-Dame’i katedraali, triumfikaart ja teisi turismimagneteid,

kuid suvenenumal pilgul ka laiemat linna arhitektuurivélja, mis endas siimboolset td4hendust

8 Hansar, Ik 108.

70 1bid Ik 108.

" Gilloch, Ik 1-20

2 Higonnet, Ik 149-176.
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kannab ja sel viisil Pariisi maddi jatkumist kindlustab. Suur osa Pariisi monumente ei viita
mitte ainult linnale endale vaid ka millelegi suuremale nagu inimkond v6i rahvus. Nende edu

vGti seisneb selles, et need on iihtaegu rahvuslikud ja rahvusiilesed.“™

Linnade Umberplaneerimise protsessid 19. sajandil panustasid omakorda mitide tekkesse
vOimsatest, moodsatest, uhketest, kihava kultuurielu ja hea elukvaliteediga suurlinnadest, sest
esinduslik fassaad, suursugusus ja suurustlemine oli linnade kavandamisse juba kas
mitteametlikult nii-6elda sisse kirjutatud vGi tulenes projekti elluviimise kadigus voi selle
jargselt. Pariisis toimus 19. sajandi keskel massiivne linnauuendamine Napolen I11 algatusel ja
Georges-Eugene Haussmanni eestvedamisel. Markimisvéarne osa keskaegsetest tanavatest
lammutati ning ajalooline linnasiida avati tmbritsevatele &&relinnadele. Projekti kaigus rajati
laiad aventitid, uhked avalikud hooned ja elumajad, looduslikud rohealad ja véljakud. 1853.
aastal prefektiks maaratud Hausmanni peamiseks eesmargiks oli linna korraparastamise kaudu
leida lahendus jérsust elanikkonna kasvust tulenevale talumatule olukorrale, mille
tunnusmarkidena nimetati reostatud joogivett, korraliku kanalisatsiooni puudumist, ebapiisavat
ruumi kalmistute ja parkide tarvis, suuri répaseid elamupiirkondi ja liigtihedat liiklust. Nii olid
olud ebasoodsad eelkbige tervislikust vaatepunktist. Lisaks ei rahuldanud olemasolev

tanavavdrk enam laieneva kapitalistliku majanduse administratiivkeskuse ndudeid.’

PLAN DE PARIS DEPUIS ANNENION

G.Hausmann. Pariisi renoveerimise projekt. 1853. Wikimedia Commons

Linna vereringe oli ummistunud; seda tuli avaramaks muuta ja Glerahvastatust leevendada,

lasta varjulistele tanavatele sisse valgust ja dhku, et kodanikud saaksid metropolis vabamalt

3 Ibid, Ik 149-176.
4 Kenneth Frampton, Moodne arhitektuur. Kriitiline ajalugu. T8lge: Ingrid Ruudi, Eva Narpiea (Tallinn: Eesti
Kunstiakadeemia, 2011). Lk 28.
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liikuda. Tollal tundus, et Euroopa linnades on viimnepaev katte jdudnud: kdik need haigused,
revolutsioonid ja thiskonna koostlagunemine. Linnade uuendused oli samm lahenduste teel.
Hausmann puudis kaosest korda luua ning Napoleon I11 tahtis moodsat linna, mis oleks kaunis
ja huigieeniline ja kus oleks lihtne orienteeruda — keisrile kohast linna.”™ Plaani militaarhuvide
osas teooriad lahknevad, aga laiade tdnavate loomise tagamdte peitus vahemalt osaliselt ka
selles. ,,Hausmanni t66 tegelik eesmark oli linna kindlustamine kodus6ja vastu. Ta tahtis
barrikaadide pistitamise Pariisis alatiseks vOimatuks teha. Hausmann tahab neid valistada
kahel viisil. Téanavate laius peab nende pustitamise vGimatuks tegema ning uued ténavad
peavad olema luhimaks teeks kasarmute ja todliskvartalite vahel. Kaasaegsed ristivad selle

ettevotmise [’embellissement stratégique (strateegiline kaunistamine).*’

Hausmanni kée all kujundati linnast modernne metropol ja paljud algsed lahendused eelnenud
probleemidepuntrale viidigi ellu: ehitati korralik kanalisatsioon, Dhuis’i orust juhiti linna
torustikku vérske joogivesi, linna laienenud piires loodi vdi renoveeriti uusi kalmistuid ja
vdiksemaid parke jm.”” Hausmanni vdimulolekut seostatakse Pariisi moderniseerumise ja
transformeerumisega, mille k&igus loodi uued infrastruktuuri stisteemid ja piirkonnad ning
vormiti Pariisi tuntavat kujutist. Valdavalt Ghinevad erinevad projekti hinnangud arvamuses,
et see protsess viis aga Pariisi elanikkonna kihistumiseni, mis avaldus vaeste kodanike
valjatérjumises linnastiidamest. Naiteks briti geograaf ja antropoloog David Harvey kirjeldab
viise, kuidas suured sekkumised stimuleerisid tarbijaskonna joukamat klassi ja toetusid sellele.
Ta vdidab, et see viis omakorda jouka kodanluse piirkondade tekkele ja madalama
sissetulekuga rahvastiku elurajoonid nihkusid samaaegselt &arealadele. Prantsuse-ameerika
kunstiajaloolane Stephane Kirkland réhutab samuti klasside jaotust, mis tekkis teatud alade
muutumisest joukatele atraktiivseteks piirkondadeks.® Lisaks sellele on kriitikana vilja toodud
ka ajaloolise linnasiidame having, ténavasiisteemi puudused, linna kujunemine ostu- ja
I6bukeskuseks, massiturismi teke, Hausmanni turanlik kontrollivajadus seotult napoleonliku

imperialismiga jm."®

Mitmed uue linnaplaneerimise negatiivsed tulemid (nagu ebavdrdsus, fiisiline eraldatus,

klassivahed ja linnalksildus) ilmnesid visuaalsete markidena selgelt ka té&navapildis.

S Wilson, lk 231-254.

6 Benjamin (2010), Ik 110.

" Frampton, Ik 29.

8 A, Bliss; Y. Freemark; L.J. Vale, “Housing Haussmann’s Paris: the politics and legacy of Second Empire
redevelopment”, Planning Perspectives, (2022), Vol. 37, No. 2, Ik 296.

8 Higonnet, Ik 239-240.
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Kunstiteostest naiteid tuues saab nimetada naiteks Gustav Caillebotte’i maali ,,Pariisi tanav
vihmasel paeval (1877). Ténaval kdndijaid lahutab sellel simboolne vahemaa. Linnaténavate
pohifiguurideks on moodsalt riides kodanlased, kes elavad kallites kortermajades. T66lisi on
seejuures vaid kaugelt néha, nad kdnnivad (ksi, olles tksnes metropolieliidi teenrid, mitte
aktiivsed osalejad ténavaelus. Sarnased motiivid ilmnevad teistel Caillebotte’i teostel
linnadiksilduse kohta, mille kaudu ta iseloomustab linnaelu psuhholoogiat vastupidiselt
paljudele impressionistide t60dele, milles tdnavatel valitseb vilgas linnaelu selle sigina-sagina,
energia, meelelahutuse ja naudingutega. Klassivahedest radgib néiteks ka Vincent van Goghi
maal ,,Pariisi lahistel“ (1887. aasta seeriast). Siin kohtub linn maaga. Tegu on ,,vaeslapsest
maakandiga“ Pariisi &aremaadel. Too6lisrahvas, olles metropoli keskmest vélja aetud, on
tagaplaanil kujutatud hallide laikudena.®’ Kiriitiliselt hindas tollaseid olusid naiteks ka

Prantsuse kunstnik Honoré Victorin Daumier.

1. G. Caillebotte. Pariisi tdnav vihmasel p&eval. 1877. Wikimedia Commons
2. V. Van Gogh. Pariisi lahistel. Seeria. 1877. Wikimedia Commons

3. H.Daumier. Vaade lagundamisel olevale piirkonnale. 1854. Wikimedia Commons

80 Wilson, 1k 240-241.
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Pariisi uuendamise projekt jattis Pariisi kdrval oma kustumatu jélje ka paljudele teistele
Prantsuse ja Kesk-Euroopa suurlinnadele, mis labisid 19. sajandi teisel poolel hausmanliku
korraparastamise kuuri.®!. Naiteks katalaani insener lldefons Cerda i Sunyer planeeris
Barcelona linnalaienduse ja -uuenduse, nn Eixample (katalaani keeles laiendus) projekti.
Sarnaselt Pariisile jargnesid muudatused linna keskaegse stidame, siinsel juhul mudride
lammutamisele, mis avas linna imbritsevatele maapiirkondadele.? 1859. aastal planeeritud
laiendus kujutas endast mereni ulatuvat, tdisnurkset ja regulaarset, umbes 22 kvartali laiust ja
kahe labiva diagonaalse aveniiliga tanavavorku.®® Siingi olid vajadused muudatusteks
samataolised. Cerda kavandas uut tulpi linnaarendust, milles elanike heaolu tagamiseks oli
esitatud ratsionaalne elamute ning avalike hoonete ja teenuste slisteem, mida ta defineeris
,urbanismina®“. Tema ettepanek muutis viise, kuidas inimesed linlikku maastikku suhtusid ja
ta tutvustas ideed inimeste kaitumise muutmisest voi mdjutamisest avalike alade kujundamise
kaudu.®* Cerda esmaseks sihiks, soovides rakendada korraparast geomeetrilist vorgustikku, oli
just privilegeeritud alade tekkimise valtimine, rahvastiku thtlustamine ja kdigile optimaalsete
elutingimuste loomine. Ometi ilmnes projektijargselt ka siin muudetud plaanide ellu viimise
kaudu ruumilises maastikus klassivahesid ja ebatihtlust. Barcelonaski moodustus eelkdige
kesklinna peamise paraadbulvari Passeig de Gracia aarsele alale aristokraatne elurajoon, mida
hiljem arendati suursuguse esindustdnava ja valdavalt rikkamale elanikkonnale jéukohase

piirkonnana. Aveni l&histel elamine tahistas sumboolselt kdrgemat elukvaliteeti ja voimu.®

Austria pealinnas Viinis rajati 19. sajandi keskpaigas lammutatud kindlustusmudiride kohale ja
keskaegse linnakeskuse Umber suurejooneline paraadbulvar Ringstrafie [eesti keeles
ringtanav], mis valmis 1858. ja 1914. aasta vahel.®® Ringjas ,,linnavdrgustik koosnes muust
linnast eraldatud, aga omavahel ruumiliselt ja simboolselt seotud avalikest, vaateméngulistest
hoonetest, valjakutest ning parkidest. Méningad linna uuendamise vajadused olid ka selles
linnas Pariisi ja Barcelonaga sarnased ning projekt tdendas, kuidas sotsiopoliitilised ja

majanduslikud vaartused aitavad ruumilisi uuendusi vormida.®’

8 Frampton, Ik 28-29.

82 Montserrat Pallares-Barbera; Anna Badia; Jordi Duch, “Cerda and Barcelona. The need for a new city
and service provision”, Urbani lzziv, 2, 2 (2011), Ik 125.

8 Frampton, Ik 29.

8 Ppallares-Barbera, Badia, Duch, Ik 122-126.

8 Eduardo Aibar; Wiebe E Bijker, “Constructing a City: The Cerda Plan for the Extension of Barcelona”,
Science, Technology, & Human Values , 22, 1 (1997), Ik 15-19.

8 Frampton, Ik 29.

8 Tanja Winkler, “Vienna’s Ringstrasse: A Spatial Manifestation of Sociopolitical Values”, Journal of
Planning History, 20(3) (2021), Ik 266-281.
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Kokkuvottes on kdigi nende néidete puhul tehtud linna mberkujundamisel teadlikuid ja
suunavaid valikuid, mis selle olemust, ldpilti ja funktsioone soovitud viisil mdjutavad. Need
néitavad ilmekalt, kuidas fulsiline keskkond panustab vaimse ruumi loomisesse. Kdigi
projektide kriitikana on vélja toodud nditeks ebavordse Uhiskonna kujunemine, mille puhul
kaunil fassaadil paistab heal jarjel linn vaateménguliste ja uhkete hoonete, susteemse
tdnavavorgu ning reguleeritud rohe- ja puhkealadega, kuid probleemid v@ivad olla likatud vaid
keskmest kaugemale. Prominentsete aristokraatsete alade kujunemine jatab mulje joukusest ja
heaolust kdikjal, kuid on rdhutanud omakorda klasside erinevust ja vdimendanud teatud
murekohti. Taas saab jareldada, et suurlinna kuvand ei ole Uhtselt tblgendatav ning sellega
kaasnevad stereotiilibid ei pruugi vastata absoluutsele tdele. Selle asemel sisaldab see endas
sageli ilustatavaid ja idealiseerivaid elemente. Ruumilises keskkonnas peitub palju siimboolset

ja mudtilist, mis kujutlust linnast vormib ja taasloob.

1.5. Kunsti ja kunstnike roll miaudiloomes

Daniele Kristene Clapham véidab oma vaitekirjas, et kunstnikud panustavad oma loominguga
ise suuresti mutdiloomesse. Romantiseeritud kujutised v@0rast linnast nii kirjanduses kui
kunstis aitavad kaasa muudi kinnistumisele. Clapham keskendub kill Gertrude Steini, Ernst
Hemingway ja James Joyce kirjaloomele — peamiselt teostele ,,Alice Toklase autobiograafia“
(Stein 1933) ja ,,Pidu sinus eneses” (Hemingway 1964) — aga seoseid voib tuua ka
kunstiloomingust ja kunstnike jagatud malestustest. Uhe alateemana kirjutab Clapham nende
teoste néitel mojutavast autobiograafiast, milles autor toob teadlikult esile iseenda isiksust ja
samastab vOdraid paiku isikliku identiteediga. Hemingway nditeks kujutab noort iseend
kangelase ja kirjandusliku geeniusena ning teatud kohvikuid justkui enda to6ruumidena, Stein
aga end kui keskset figuuri Pariisi kultuurielus ja oma korterit kui mdjukat modernistliku
intelligentsi sdlmpunkti. Kaudsemaks voi otsesemaks eesmaérgiks on mdélemal juhul olnud
autorite endi kirjandusliku edu tagamine. Kasutades teatud paiku enese edutamiseks ja enda
esteetiliseks arenguks aitasid need autorid mudti konstrueerida voOi taasluua, nihutades

seejuures representatsiooni ja reaalsuse omavahelist piiri.®

8 Danielle Kristene Clapham, When the Foreign Became Familiar: Modernism, Expatriation, and Spatial
Identities in the Twentieth Century, véitekiri (2020). Lk. 11-13.
https://epublications.marquette.edu/dissertations _mu/909 [kilastatud: 15.05.2024]
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Lisaks 16id nad tekstide kaudu kujutlust linnast kui paigast, mis nii flusiliselt kui simboolselt
kuulub vélismaalastele, esitledes Pariisi paigana, kus salongides, kohvikutes, muuseumides ja
kodudes kohtub arvukalt eri rahvustest valismaalasi, kes on séilitanud Prantsusmaast ja
prantslastest keeleliselt, majanduslikult ja kultuuriliselt suures osas iseseisvuse. Samuti on
teostes réhutatud kolme peamist néitajat, mis toetavad kujutlust vdorsil elava valismaise
kunstniku elustiilist: vaesus, teatav sotsiaalne ja loominguline isolatsioon ning heade
kontaktide omamise olulisus®®. Teises Hemingway teoses ,,Ja paike tduseb* kasutab autor
pidevat metodoloogilist kordust, viidates mitmekordselt teatud tanavatele, kohvikutele ja
baaridele, mis vddramaalaste seas sagedasti kulastatud. Sel viisil loob ja kinnistab ta arusaama
neist kui margilistest paikadest vélismaalase elustiili juures Pariisis. Ta eristab end turistidest
ja votab end pigem kohalikuna, ent samaaegselt on ta ,enda kodulinnas” mugavalt
kosmopoliitne, hoiab uhkelt siinnipérast identiteeti ega tunne vajadust sugavuti kohalikku
kultuuri sulanduda. Hemingway teostes loodud kuvand on omakorda aidanud kujundada
vBoramaise kunstniku elustiilist turistikogemust, see tahendab reisimist sihtkohta ja selles
narratiivis oluliste kohtade kilastamist. Kirjaniku eluperioodid 1920. aastatel on sellise teooria
jargi mutologiseeritud ja tema kirjanduslikust parandist on saanud turistimuit, mis seguneb
laiema Pariisi muldi endaga. Reisikirjandusele omase joonena kaasatakse lugeja pariislase
kohalikku ellu ja antakse Ulevaade linna parimatest baaridest, restoranidest ja teistest paikadest.
Romaan pakub (htlasi sisevaadet 1920. aastate kirjanike ja kunstnike ellu Pariisis ja

miitologiseerib konkreetset ajaloolist perioodi.*

Nii Hemingway kui Steini kirjapandud lugusid on hiljem omakorda eri kunstimeediumide
kaudu uuesti produtseeritud ja mait on edasi elanud (naiteks Woody Alleni menufilm
,Midnight in Paris2, 2011 jm) Teosed on seega osa narratiivist, mis aitasid konstrueerida
populaarajalugu ja ettekujutlust Pariisist ning méjuvad pigem reklaami kui memuaarina.
Sellisel juhul v8ib neid votta omamoodi kutsetena Pariisi, mis teataval viisil on pérast teoste
ilmumist ka paika pidanud. Nii linnast kui ka vodramaalasest Pariisis on saanud neis omamoodi
tegelaskujud ja motiivid. Need tekstid ei kinnita terviklikult tapset voi isegi kaugeltki
kbikehdlmavat vaadet Pariisi valismaalaste kultuurile, seega koos teiste autobiograafiate ja

maélestustekstidega on need aidanud luua kultuurilist mitoloogiat sellisest Pariisist, mida

8 Ibid Ik 49.
% Nadia Allyson Field, “Expatriate Lifestyle as Tourist Destination: The Sun Also Rises and Experiential
Travelogues of the Twenties”, The Hemingway Review, 25, 2, (2006), 1k 30-36.
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peetakse autentseks.’’ Benjamin kirjeldab samuti poeetiliselt linna ja selle objekte
kirjandusteoste tegelaste ja motiividena. ,,Ei Ghtki malestusmérki selles linnas, millest poleks
saanud inspiratsiooni moni meistritdd. Notre-Dame — me mdtleme Victor Hugo romaanile.
Eiffeli torn — Cocteau’ ,,Abielupaar Eiffeli tornis*, koos Giraudoux’ ,,Palvega Eiffeli tornis*
oleme juba uusima kirjanduse peadpddritavates korgustes. Ooperimaja: koos Leroux’ kuulsa
kriminaalromaaniga ,,Ooperifantoom* oleme selle ehitise ja htlasi kirjanduse keldrikorrusel.
Triumfikaar pinguldub koos Raynali ,,Tundmatu soduri hauaga™“ Umber maakera. Nii
kustumatult on see linn end kirjandusse sisse kandnud, kuna temas endas toimib ks vaim, mis

on suguluses raamatutega“.®?

Kirjandusega sarnaselt kajastusid metropoli mudtilised tunnused ka kunstis. Kunstnikud
mitmelt poolt maailmast peegeldasid 1&abi oma loomingu muljeid, kogemusi ja métteid linnast.
Tuues vordluseks esile antud magistritods kdnealused kunstnikud, siis kindlasti vdisid nendegi
Pariisi mineku Uheks mdjutajaks olla ka eelkéijate Kirja- ja kunstiteosed ning meenutused. Iga
pdlvkonna Eesti pariislased on enda malestuste ja loomingu kaudu véhem v6i rohkem
panustanud sama narratiivi levitamisse, seda nii positiivsete kui ka negatiivsete tunnuste kaudu.
Seega leiame t60s kasitletud kunstnike, aga ka teiste Eesti kunstnike perioodide loomingust
idealiseeritud vOi neutraalseid, helgetes toonides ja valguskullaseid ning positiivses vdtmes
linnavaateid, mis taasloovad kujutlust Pariisist kui imelisest paigast, mida oma silmaga naha
tuleb. Samuti on vdimendatud neidsamu maamarke, mis muuti taasloovad ja visuaalsete
meeldetuletajatena linnapildis asetsevad. Samasse kategooriasse vdiksid kuuluda ka linnamelu
ja boheemlaslikku keskkonda kujutavad ré6msameelsed olustikuteosed, mis edastavad héasti
tanavat jalgiva flanoori tahelepanelikku pilku. Siinkohal olen eelnevast toonud vaid (ksikud
naited Kirjade autoritelt. Teiste eesti kunstnike teostest vBiks nimetada néiteks Aleksander
Vardi ,,Notre-Dame de Paris* (1937) ja,,Pariisi bulvar* (1937-1938), Herman Talviku ,,Sacre-
Coure’i kirik Pariisis* voi Eduard Ole mitmed Pariisi vaated nagu ,,Pariisi vaade joega* (1927),

,Pariisi tinava motiiv* (1937) vdi ,,Pargis. Tuileries’i aed (1926).

% Clapham, Ik 21-22.
92 Benjamin (2014), Ik 109.
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1. Andrus Johani. Pariisi motiiv. 1937. Eesti Kunstimuuseum. EKM j 24402 M 5570
2. Eduard Wiiralt. Mon Paris. 1926. Eesti Kunstimuuseum. EKM j 51174 G 29031
3. Karin Luts. Pariis. Maja réduga. Tartu Kunstimuuseum. TKM TR 17901 A 1600
4. Ado Vabbe. Seine’i jogi. 1924. Eesti Kunstimuuseum. EKM j 153:165 M 122

5. Adamson-Eric. Montmartre’lt. 1924. Eesti Kunstimuuseum. EKM j 37482 AE 519

Samaaegselt on arvukalt neidki naiteid, milles tuuakse vélja suurlinna valupunkte. Martina
Padberg: ,,Pildid dekatentlikust kodanlikust Ghiskonnast, vaesunud kunstigeeniustest,
suurilmadaamidest, kergemeelsetest Montmartre’i  1dbunaistest, veel tunnustamata
luuletajatest ja filosoofidest toitusid suurlinna igapdevaelust ning elasid edasi iga Pariisi
killastaja ettekujutustes ja todemustes.“®® Dekadents keskendub moderniseerumisega
kaasnevate (ha kiirenevate muutuste (nii sotsiaalsete, kultuuriliste, moraalsete kui ka
epistemoloogiliste) sdnastamisele ja neile ambivalentse hinnangu andmisele. See on

silmandhtavalt ambivalentne modernsuskogemus, millega me dekatentsi ndidete puhul silmitsi

% pPadberg, Ik 15-18.
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seisame ja mille vastuolulisus ilmneb vaga kdnekalt nditeks Eduard Wiiralti t66s ,,Poolnuttev,
poolnaerev naine“.** ,,Dekadentsile omane pessimism avaldub ka siingetes ja drevatundelistes
linnavaadetes voi kbledates bordelli- ja kohvikustseenides, kus blaseerunud hinged lohutust
leiavad. /.../ Need norutundelised vaated osutavad kurnavale (suur)linlikule elutempole ja
metropoli (miirgisest) elust kiillastumisele.“®® Nii v@ib paljude Eesti kunstnike to6des niha
Simmeli kirjeldatud tikskdikset suurlinlase olekut, linna mdju inimese psuhikale, suurlinnaelu
pahelisi kilgi voi siis hoopis kurblikke-motlikke ja inimtuhjasid linnavaateid, mis suurlinna
kdledamat poolt esile toovad. Kirjade autoritelt on taas vaid tksikud néited. Lisaks mainiksin
veel Nikolai Triigi t66d ,,Suurlinn® (1913), mis kull hoopis Berliinis maalitud, kuid suurlinna

stingemat pool véga tabavalt illustreerib.

% Mirjam Hinrikus, ,,Kurja lillede lapsed. Sissejuhatus Eesti dekadentlikku kunsti*, Kurja lillede lapsed: Eesti
dekadentlik kunst, koost Mirjam Hinrikus, Lola Annabel Kass, Liis Pahlapuu (Tallinn: Eesti Kunstimuuseum,
2017). Lk 21.

% Lola Annabel Kass, ,,Eesti dekadentlik kunst. Teemad ja kujundid ning baudelaire’lik tundeilm*, Hinrikus,
Kass, Péhlapuu, Ik 73-74.
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Eduard Wiiralt. Kabaree. 1931. Eesti Kunstimuuseum. EKM j 20587 G 11785

Nikolai Triik. Suurlinn. 1913. Tartu Kunstimuuseum. TKM TR 6659 B 1740

Konrad Mégi. Maastik linna siluetiga. Underi ja Tuglase Kirjanduskeskus. UTKK K 487

Eduard Wiiralt. Poolnuttev, poolnaerev naine. 1929. Eesti Kunstimuuseum. EKM j 11989 G 9657

Mo

Niisiis on muut kinnistunud ka erineva loomingu kaudu. Muude meediumide hulgas on Kirja-
ja kunstiteosed ,,maalinud* pildi sellest, milline on Pariis, millised on selle volud ja imed, aga
millised ka ohud ja aarmused. Nii idealiseeritud kui ka dekadentsi rdhutavates teostes ei pruugi
autori pilk olla alati puhtalt objektiivne, vaid sellesse vdib olla segunenud liialdusi, hoiakuid
ja mudtilisi elemente. Ka kunstiloomingus valjenduvad ootuseid ja eeldused ning nende

vastamine reaalsete oludele.

1.5. Kunstnik voorsil — rahvusulesus suurlinna mutdis

19. sajandi 16pus ja 20. sajandi alguses tuli Pariisi hulgaliselt rahvusvahelisi professionaale eri
kunstialadelt, sealhulgas maalikunstnikke, skulptoreid, arhitekte, illustraatoreid ja
kunstikogujaid. Nende ,,vOoraste* seas oli pagulasi, immigrante ja vooramaalasi, nii Ladne- ja

Ida-Euroopast, Aasiast kui Ameerikatest. Oli neid, kes tulid turistidena ja ajutiselt, aga ka neid,

32



kes jaid linna peatuma pikemalt voi isegi kogu jargnevaks eluks.®® Pariisi randamiseks vdis olla
mitmesuguseid pdhjuseid — pdgeneti perekondliku vai Ghiskondliku surve eest, igatseti enda
valitud vabama elu jarele, loodeti saada uut loomingulist inspiratsiooni, sooviti tutvuda
modernistlike suundumustega, tuldi dppimise eesmérgil erinevates Pariisi institutsioonides voi
loodeti teha kunstnikuna karjééri sealsetel nditustel ja kunstiturul osaledes. Euroopa
kultuuripealinna kogunes rahvusvaheline seltskond, kes lootis ville des /umiéres’is ehk valguse

linnas oma dnne leida.®’

Periood 19. sajandi keskpaigast kuni esimese maailmasdjani méargib seega eriliselt intensiivset
faasi Prantsusmaa sisserdnnupoliitikas. Valismaalaste hulk suurenes pidevalt, olles 379 289
isikut 1851. aastal ja 1 001 090 isikut 1881. aastal. Edasi oli kasv jarjepidev aga aeglasem.
1911. aastal elas Prantsusmaal 1 159 835 vdoramaalast, mis moodustas 2,86% kogu tollasest
rahvastikust. Paikseks jaadi ka riigipiiride aarde, aga samuti tuldi Pariisi. 1881. aastal, kui
pealinna rahvastiku arv oli 2 239 928, oli nende hulgas 164 038 valismaalast. 1911. aastaks oli
linna rahvastik kasvanud 2 843 094 isikuni ja vOGramaalaste arv 194 922 isikuni, hdlmates
6.8% kogu elanikkonnast. Raskem on arvestada kunstnike tapset arvu nende hulgast, sest
ametialast statistikat jarjepidevalt ei kogutud. Kill aga osales naiteks 1911. aastal kolmel
peamisel iga-aastasel nditusel - Le Salon de Societé des artistes francais, Le Salon de Societé
nationale des beaux-arts, Le Salon d’automne - 5848 maalikunstnikku, skulptorit, graafikut,
arhitekti ja tarbekunstnikku, kellest 1551 ehk umbes 25% olid vélismaalased. Veelgi enam,
1912. aastaks oli 45% kdigist Sugissalongis (Le Salon d’automne), kdige rahvusvahelisemas

neist iga-aastastest naitustest, esinejatest valismaalased.*®

Immigratsioon ja vodramaalaste ajalugu on ks modernse Pariisi votmeteemasid. Uuringutel
valismaalaste rollist modernses Pariisis ning teisesusest Pariisi maastikul on kaks peamist
perspektiivi. Esiteks on uuritud pohiliselt todlisklassi immigrante, kes on tulnud teistest
Prantsusmaa provintsidest, Euroopa maadest ja Ulemere. Teiseks on uuritud ka vélismaiste
intellektuaalide ja kultuuritegelaste elu ja kommuune moodsas Pariisis, ndhes selles néiteid nii-
6elda valguse linna modernsusest ja rahvusiilesest mitmekesisusest. Nii valismaale kui ka vdi
voorasse linna elama asumise kogemuses on kattuvusi: néiteks parema elu otsimise soov,

kogukonna téhtsus ning sel perioodil lisaks méningased erinevused naiste ja meeste kogemuse

% Carter, Waller Ik 1-3.
% Padberg, Ik 289.
% Carter, Waller, Ik. 4-10.

33



vahel.®® Edaspidi keskendun peatiikis just vélismaiste intellektuaalide tingimustele ja

kogemusele vdoramaalasena Prantsusmaa pealinnas.

Magistritods kdne all olevad kunstnikud liigituvad samuti valismaiste professionaalide hulka.
Neid ei saa pidada ei turistideks ega ka immigrantideks. Nad olid tulnud vabatahtlikel alustel,
jaid valdavalt Pariisi peatuma pikemaajaliselt ja olid v&hemalt osalisel mé&é&ral seotud
valdkonna vdimalustega, mida linn pakkus. Uks vdimalus oleks neid kategoriseerida

100 on  defineerinud.

,karjddrimigrantidena®, nagu ameerika sotsioloog Charles Tilly
Vabatahtlikult eksiilis olija otsib tldiselt koha pakutavaid vGimalusi ja kasutab kdiki selle
ressursse. Sellele vaatamata ei olnud vélismaalane Pariisis sageli kohalikul kunstiskeenel ja
argielus 16puni integreeritud, omades topeltidentiteeti sintkohamaa ja kodumaa vahel. Distants
oli seejuures nii ruumiline kui kultuuriline. Tilly vaitis, et mitmed professionaalid osalesid ka
,Lfingjas immigratsioonis®, mis tdhendab, et parast teatud intervalli naasti paritolumaale.'%
Tsehhi kunstnike néitel toob ka Nicholas Sawicki vélja, et mdnikord sailitati professionaalsed
ja isiklikud sidemed kodumaal, et kodust staatust Pariisis olles arendada mitte asendada.
Vélismaal elamise kaudu loodeti lisada kodusesse karjaari legitiimsuse ja kosmopoliitsuse
mdddet ning edastama kunstilisi tdekspidamisi, ideid ja informatsiooni — nii-Gelda
kanaliseerides Pariisi ja prantsuse modernismi visioone kodumaale.'®? Brooke L. Bloweri
(2011) kohaselt on samuti mdju vastastikune — seda ei tunneta vaid réndaja ise, vaid moju
kandub ka tulnute kodumaale. See mojutab kaudsemalt poliitikat, majandust, kultuuri jm. Sel
viisil ei ole migreerimine I6plik lahkumine, vaid rahvusileste sidemete loomine, mis on ka

meie moodsa maailma loonud ja kosmopoliitsusele aluse pannud.®

Jargnevalt nimetan mdoningaid tingimusi, millega vddramaalastest kunstnikud thiskonda
aklimatiseerudes tol perioodil silmitsi seisid, alustades negatiivsemast ja valjakutsuvamast
poolest. 20. sajandi algul levisid prantsuse thiskonnas Uldiselt valismaalaste vastased tunded.
Parast 1900. aastat tuldi Prantsusmaale massiliselt jarjest ronkem ida poolt ja parast 1905. aasta
revolutsiooni saabus arvukalt pdgenikke Vene tsaaririigist. Kohalike teatav tdrge vO0raste

vastu kasvas ka 1890. aastate majandussurutise tottu, sest uued tulijad konkureerisid tooturul

9 Tyler Stovall, “Strangers on the Seine: Immigration in Modern Paris”, Journal of Urban History, 39(4) (2013),
Ik 807-809.

190 Charles Tilly, “Migration in Modern European History”, Human Migration: Patterns and Policies, toim
William McNeill, Ruth Adams (Bloomington. Indiana University Press, 1978). Lk 48-72.

101 Carter, Waller, lk 3.

102 |bid Ik 67-80.

103 Stovall, 1k 811.
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prantslastega. Eriti suuremates linnades nahti neid 66nestamas rahvuslikku kultuuri.!%

Kunstivaljal orienteerudes vais seetdttu ihe takistusena kindlasti tunnetada naitustel esinemise
keerukust. Kuigi mééaruste kohaselt said valismaalased naitustel esineda Prantsuse kolleegidega
samadel tingimustel, siis kohalik press omistas neile siiski erinevad standardid. Peamiselt
ignoreerisid Pariisi kriitikud valismaiseid kunstnikke oma arvustustes, keskendudes tksnes
enda rahvuskaaslastele. Kui ka valiskunstnikke mainiti, arvustasid autorid tldiselt nende t6id
kas rahvusliku tausta kontekstis voi olid kiired tdmbama paralleele Prantsuse kunstnikega,
esitades neid suurte Prantsuse kunstnike jéljendajatena. Osaliselt oli selline hoiak vastuseks
valismaiste kunstnike tiha kasvavale osalemisele Pariisi nditustel (nditeks oli vélismaalastele
avatud Salon des Independants) ja sellest tulenenud mure prantsuse kunsti tuleviku parast.
Prantslased pidasid enda kunsti peene stiili ja keerulise tehnika (beau ideal) nditajaks ja
hindasid ulejadnud kunstitoodangut nendele standarditele vastavalt. Dominantseks mudeliks
19. sajandil oli ka klimatoloogiline eristus — ladina ja pdhjamaade kultuuride eristus arvati

olevat klimatoloogiliselt maaratletud.%

Uheks Pariisi elama asumise levinumaks pdhjuseks olid hariduslikud vdimalused. Pariisi
akadeemiates enese taiendamisest oli Euroopa, Ameerika, Aasia riikides saanud mitteametlik
haridustava kunstibppes, nagu varasemalt oli selleks olnud Roomas tudeerimine. Paljud
rakendasid hiljem kodus kogutud teadmisi ja oskusi VvOi aitasid koguni muuta
haridussstisteemi.’®® Ometi ei olnud valismaalasel kdikjale lihtne Gppima padseda ning teatud
institutsioonidese oli sissepéés teistest kergem. Oluliseks 6ppeasutuseks oli nditeks Academie
Julian, milles oli vGimalus dppida prantsuse maalijate kée all, esineda néitustel salongides ja
potentsiaalselt siseneda prantsuse kunstiturule. Lisaks said alates 1880. aastast institutsioonis
Oppida ka naised.’” | Academie Julian’i institutsionaalne raamistik andis foorumi, milles
julgustati kosmopoliitset ja rahvusvahelist ideede ristlemist<.!%® Ka keelebarjair ja sellest
tulenevad arusaamatused argisuhtluses kohalike vdi teiste rahvuste esindajatega voisid parssida
integreerumist kohalikku elu, véljendudes néiteks kohalike eelarvamustes ja hoiakutes,
raskendatud ametlikes toimingutes ja igapéevases suhtluses, raakimata kunstimaastikul 1abi
I66misest. Kirjanik Johannes Semper kirjeldab prantslaste levinud suhtumist sellesse kiisimuse

jargnevalt: ,, Teatud konservatism ja jaikus avaldub selles, et prantslane peab loomulikuks

104 Carter, Waller, 5.
105 1hid |k 44—48.

106 1pid Ik 9.

107 1pid Ik 55.

108 1pid Ik 66.
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prantsuse keele mdistmist voora poolt ega andesta hasti, kui seda vallatakse puudulikult.<1%°
Problemaatiliseks vdis kujuneda veel finantsolukord. Véljarandamise sageli ajutine voi
katkendlik iseloom ja eelnevalt nimetatud piirangud kohalikus elus tdid sageli kunstnikele
raskusi enda majandusliku tlalpidamisega.t!® Tihti tuli dra elamiseks lisa teenida niiteks

kohapeal juhutdid tehes voi koduseid lisavbimalusi otsides.

Positiivsemate tingimuste hulgast margin loomingulist vabadust. Umberasumine vdib olla
aaretult produktiivne, aidata Omber kujundada identiteeti ja avastada uusi
eneseviljendusvorme. Pariis pakkus sisserdannanutele sageli vaimset ja emotsionaalset
vahemaad koduga, mida nad oma loomingu jaoks vajasid. See distants vdimaldas stilistilist
eksperimenteerimist ja kultuurilist vabadust, mis on uute kunstisuundade loomiseks vajalik.1!!
Linn vois sellisel kujul olla mdneti kui varjupaik voi muretu méngumaa. Rdhutada tuleb
kindlasti ka kogukondlikku suhtlemist rahvuskaaslastega ja rahvusileseid suhted. Rahvuslikud
kogukonnad koondasid eri tausta ja erialaga rahvuskaaslasi, kes kodus ehk kohtunud voi
tutvunudki ei oleks, aga kellel suures vélisriigi pealinnas oli Uhine jagatud kogemus erinev
olemise vOi teisesuse tottu. Lisaks oli see aeg oli suure téhtsusega rahvustleste vorgustike ja
institutsiooniliste struktuuride tekkes, mis vormis 20. sajandi kunstilist loomingut. Suhtlus ja
kultuurilised kokkupuuted rahvusvahelises kunstikogukonnas soodustasid modernistliku
kunsti arengut.'2 Naiteks ameerika kirjaniku Gertrude Steini jaoks oli 20. sajandi kunst rangelt
valdkonnaks just sisserdnnanutele, nagu ta ise, kes kasutasid Pariisi atmosfaari ilma sellega
aklimatiseerumata. Sailitati rahvuslikud vaartused ja identiteet, mille juures tuli pariislastega
tuli l&bi saada, aga minimaalselt. See ei olnud niivdrd sulandumine uude kultuuri, vaid
kohanemine sellega. Steini arvates said seejuures ainult vélismaalased téielikult rakendada
Pariisi loomingulist vage ja sellega tuua esile 20. sajandi innovatsiooni.**? Siin tuleb muidugi
lisada, et ameeriklased eraldasid end Pariisis elades tihti teistest kogukondadest enam ja

séilitasid tugevalt koduse identiteedi.

Briti kultuuriteoreetik Raymond Williams on vaitnud, et 19. sajandi I6pu metropol oli ,,koht,
kus hakkasid moodustuma uued sotsiaalsed, majanduslikud ja kultuurilised suhted, mis

uletasid nii linna kui rahvuse®“. Need uued suhted kerkisid esile ,kompleksses ja avatud

109 Semper, Ik 14.

110 Carter, Waller, Ik 68.
11 Clapham, Ik 31

12 Carter, Waller, 1k 2.
113 Clapham,. Ik 32.
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miljods*, mida Williams vastandas provintsikeskuste traditsionaalsematele sotsiaalsetele ja
kultuurilistele vormidele. Urbanistlike paikade sotsiaalne ja kultuuriline 6hustik véimaldas
kunstnikel konventsionaalsete struktuuride vastu seista ja soodustas ka modernismi teket.!'4
19. sajandi I6pu ja 20. sajandi alguse Pariis erines varasematest rahvusvahelistest
kunstimetropolidest, nagu 18. sajandi I6pu Rooma, mitte nii vdga suuruselt, vaid seal
toimuvate mottevahetuste ja selles térkavate rahvusvaheliste vorgustike ja institutsioonide
laienemise t6ttu.1’> Massiline sisseranne kestis | maailmasdjani, esimese suure globaalse
konfliktini. Pdrast seda kasvas see taas ning sddadevahelist aega on Prantsuse Kkirjanik Andre
Warnod identifitseerinud kui rahvusvahelist Ecole de Paris’i. Pariisi rahvusvahelistumiseks

oli aga loodud juba just kirjeldatud perioodil (19 sajandi keskpaigast kuni | maailmasdjani).**®

Mistahes oli vodraste tulijate motivatsioon, kultuuriline miljéo ja institutsionaalne vorgustik,
mille nad Pariisist leidsid, panustas see sageli mddtmatult nende karjéari ja eludesse ning
omakorda rikastasid nad tihti ka Prantsuse kunstiparandit.!'’ Lisaks olid nad kindlasti osa
Pariisi mitmekilgsusest ja rahvusvahelisest ning sellega panustasid ka mutdiloomesse Pariisist
kui kihava kultuurieluga ja varvika elanikkonnaga modernsuse pealinnast. Nii nagu Pariisi
muiudi puhul Gldisemalt, on sellistel kirjeldustel kill all téepdhi, aga sisaldavad sageli
vBimendavaid vdi 0ldistavaid momente ning t6de moondub osaliselt ajas labi narratiivi

taasprodutseerimise.

1.6. Prantsuse vaim ja mutdi kujunemine Eesti kunstike seas

., Kord oli kdibel konekddnd: Meil koigil on kaks kodumaad — oma maa ja Prantsusmaa. See
pdlvnes aegadelt, mil Prantsusmaad peeti humanismi ja demokratismi varjupaigaks voi
vahemalt teaduste ning kunstide koduks. Sinna tdmbasid nii intellektuaalsed harrastused kui
ka raskuse vaimust vabam elulaad. Ja ses mottes oli selle ,, teise kodumaa ** veetlus viimaseid
sajandeil toesti suur. Selle ,, kojuigatsuse *“ tousu voi méona pohjal vois ka noorte rahvaste

vaimse elu pinge iile otsustada. “ (Friedebert Tuglas)!8

114 Carter, Waller, Ik 8.

115 |bid Ik 8.

116 |bid Ik 19.

17 Clapham, Ik 19.

118 Friedebert Tuglas, Malestused (Tallinn: Eesti Riiklik Kirjastus 1960). Lk 391-392.
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Sellest tsitaadist ilmneb Prantsuse filoloogi Kaia Sisaski sonul, et Tuglase
prantsusevaimustusel olid needsamad ideoloogilised ja esteetilised aspektid, mis avaldusid
mujalgi. Tuglase jaoks oli Prantsusmaa esiteks tanapdeva demokraatiale aluse pannud
valgustusideede kandja, teiseks inspiratsiooni ja loomevabaduse kants. Prantsusmaas hakati
nédgema universaalsete vaartuste kandjat ning sama kuvandit véimendasid Prantsuse ideoloogia
ja kirjanduselu ise. Seega ei olnud nooreestlaste idealiseeritud ettekujutuses Prantsusmaast 20.
sajandi alguses midagi erakordset.!'® Ka juba enne ja valjaspool Noor-Eesti rihmitust kuulus
Prantsusmaale Eesti vaimuinimeste silmis tsna kindel positsioon kaasaegse véartusruumi
keskusena. Sarnased tendentsid kehtisid kunstiruumis. Sel perioodil tajuti Prantsuse kultuuri
lddnemaises kunstidiskursuses kui sellist, mis oli jdudnud oma kdrgeimasse tippu, tGliklpsuse
faasi. Kui Gustav Suits esitas 1905. aastal leskutse saada eurooplasteks, jaades samal ajal
eestlasteks, olid Eesti noored intellektuaalid niisiis juba tisna tugevasti mdjutatud arusaamast

Prantsusmaast kui kunstide kodumaast.'2°

Kunstiteadlase Sirje Helme sdnul olid meie kunsti suured tahised Kristjan Raud, Konrad Magi
ja Nikolai Triik Noor-Eesti rihmituse mottekaaslased ning nooreestlaste kuulus hludlause
kdneles nii kirjandus- kui ka kunstiideaalide eest. Kunstnikud Kippusid Pariisi, mis oli enne 1
maailmas@da linn, kuhu kuhjus kultuur, kunstielu keskus, uute ideede, kollektiivse slinergia
asupaik. Ka need Eesti kunstnikud, kellele seni olid peamised kunstikeskused olnud Disseldorf
ja Peterburi, suundusid uue sajandi algul Pariisi.'?* Kunstiteadlase Mai Levini vaide taiendab
seda: ,,Noor-Eesti pdlvkonna kunstnikud katkestasid oma Gpingud Peterburis: Jaan Koort,
Nikolai Triik, Konrad Mégi ja Alekesander Tassa Stieglitzi kunstikoolis ning Erik Obermann
Kunstide Edendamise Seltsi (KES) korgemas kunstikoolis, et siirduda kaasaegse kunsti
keskustesse Pariisi voi Munchenisse. Nad laksid dppima, olles valmis end proovile panema ja
oma voimekust tdestama.“'?? Sirje Helme: ,Pariisi minekut mdjutas ka 1905. aasta
revolutsioon ning eesti kunstiulidpilaste simpaatia revolutsiooni vastu. Karistuse kartuses tuli
keiserlikult Venemaalt (mille hulka kuulus ka Eesti) lahkuda, kuid kindlasti polnud see ainus
pohjus. /.../ Kui Eestis loodi Kultuurkapital'?®, toetati selle kaudu kunstnike 6pinguid

Pariisis.«1?4

119 Sisask, lk 8.

120 |bid 1k 17-21.

121 Sirje Helme, Eesti kunsti 100 aastat. Modernismi kdrgajast kaasaegse kunstini (Tallinn: Printon, 2018). Lk
12.

122 Mai Levin, Eesti modernism. Peateid ja kdrvalradu (Tallinn: TEA kirjastus, 2011). Lk 7.

123 Eesti Kultuurkapital loodi aastal 1925.

124 Helme, Ik 12.
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Pariisis kujunes kunstnike koloonia kiiresti. Enamik kunstirahvast elas La Ruche’iks (pr k
,,mesipuu®) ristitud ateljeede majas, mis oli &arelinna tmber asetatud endine maailmandaituse
veinipaviljon.'?® Esimesena kolisid sinna Jaan Koort, Aleksander Tassa ja Konrad Magi 1907.
aasta sugisel, hiljem on seal vahemat voi pikemat aega elanud veel Tuglas, Triik, Nyman,
Taska, Obermann, Starkopf, Sannamees ja veel mdnedki noored Eesti kunstijungrid. Ja
eelmainitutega elasid kilg-kulje kérval sellised hilisemad ilmakuulsused, nagu P. Mondrian,
M. Chagall, F. Léger, A. Archipenki, O.Zadkine jt, rddkimata tegelikult peaaegu kogu Pariisi
kunstnikkonnast, kellega tahes-tahtmata Le Dome’is, La Rotonde’is v4i La Coupole’is vahel
kokku puututi.?® Eksistents oli sageli v@itlus viletsusega, sellest hoolimata jii suurele osale
need aastat mallu kui elu parimad hetked. Pariisi saabuti sooviga Opinguid jatkata, mis
rahatutel, nagu enamik oli, polnud lihtne. Ecole des Beaux-Arts'i padsemist takistaski
Oppemaks, samuti sisseastumiseksam. Enamik eestlasi kdis vabaateljeedes (néditeks Academie
Colarossi, Académie Julian ja Académie Russe), kus tasuti ja tootati nddala kaupa. Vélja
arvatud paar erandit, nagu Koort ja Triik, andis Pariis praktiliste kunstioskuste omandamisel
ainult méningast lisa. Olulisemad olid muuseumi- ja naitusemuljed, mis ladestasid visuaalsesse
méllu maailmakunsti erinevaid Kkihistusi. Suurlinnamilj6d, kuigi kaasa elatud vaid
kunstiproletaarlasena, kujundas hiljem Pariisis viibinutes eliidi hoiaku, mis avaldus edaspidi

kunstielus paiguti isna selgelt.*?’

20. sajandi algus muutis pdhjalikult Eesti kunstipilti. Eurooplus tahendas nooreestlastele uut
inimtudpi, teisenenud elamisviisi ja vaimu. Eriti oluliseks pidasid nad linnastumisega
kaasnenud uut elulaadi, seni varjatud elu kiilgede avalikumaks tegemist ja uusi inimvahekordi;
kdike seda pidi hakkama iseloomustama ,,tunnete ja mdistete peenenemine®. Enesestmdistetav
oli Prantsusmaa kui Euroopa kirjanduse ja kunsti uuenemise keskme autoriteet.'?8 1920. aastate
keskpaigast kuni 1930. aastate 18puni stivenes eesti kunsti prantsuse orientatsioon jark-jargult.
Prantsuse kultuuri ja vaimulaadi aktiivne tutvustamine aitas selle huvi suurendamisele ja
piisimisele tublisti kaasa.!?® Johannes Semper on prantslaste olemust ja vaimu avanud
esseekogumikus ,,Prantsuse vaim* (1934) ning on oma Kirjeldustes lsnagi selgesdnaliselt

loonud sama, eelpool kirjeldatud narratiivi Pariisist kui ,.k6ikide moodide maast™ ja ,,kunstnike

125 Ene Lamp, ,,Kunstikultuur, Eesti kunsti ajalugu 5, 1900-1940, koost Mart Kalm (Tallinn : Eesti
Kunstiakadeemia: Kultuurileht, 2010) (Tallinna Raamatutriikikoda, 2010). Lk 14.

126 Indrek Hirv, Tartust Pariisi ja tagasi. (Tallinn: Tallinna Raamatutriikikoda, 2016). Lk 28.

127 _amp (Kalm 2010), Ik 14-15.

128 Ene Lamp, ,,Noor-Eesti kunst“, Eesti kunsti ajalugu 5, 1900-1940, koost Mart Kalm (Tallinn: Sihtasutus
Kultuurileht ja Eesti Kunstiakadeemia, 2010). Lk 157.

129 Nurk Ik 10.

39



Mekast*. ,,Kuidas, vbidakse kusida, eks ole Prantsusmaa just moodide maa? Eks tule siit uued
kleidilGiked, uued kirjandus- ja kunstivoolud, eks ole siit périt igasugu -ismid?* ja ,,Meeltest
asub esikohal silm. Pariis on maalikunstnikkude ja joonistajate Meka.“ on vaid Uksikud
valjavotted. Ta raagib muu hulgas ka prantslaste heast maitsest ning selgitab, et selle on
kujundanud arukuse, mdodukuse ja meelte pidev koostdd. Keyserlingile toetudes véidab ta, et
Prantsusmaal osatakse tdepoolest armastada ja armastus tahendab seal keha, hinge ja vaimu
vordset toimlemist.1*® Aga mis tapsemalt on see Prantsuse vaim? Esprii tahistab Gldises mottes
intellekti, vaimseid vOimeid, ideede tekkepaika voi ka lihtsalt teravmeelsust. V8ib kiisida, kas
nooreestlased piitidlesid paradoksaalse koosluse poole prantslaslikust ,,espriist™ ja saksalikust
,Geist‘ist™. ,,Rahva vaim* on termin, mis on intuitiivselt kergesti hoomatav, kuid mille tdpsem
defineerimine v3ib kujuneda iilimalt keeruliseks. 20. sajandi alguses kasutati Eestis ,,vaimuga“

samas tdhenduses sageli ka terminit ,,geenius*.*

20. sajandi kahekiimnendate I6puaastatel ja kolmekiimnendatel oli kultuuris valitsev 6hkkond
erinev vabariigi algusajast. Seda mojutasid muutused nii rahvusvahelises kultuuripildis kui ka
kiiresti kujunev kodanlik eluviis. Parast I maailmasdda muutus radikaalsuse vaartus, pigem
korrastati eelnevat kogemust ning tasandati avangardi péarand meelelisemaks,
natuurilahedasemaks. Kunstnike meelislinnaks sai taas Pariis, kus samuti oli avangardistlik
kunst taltunud ning pilgud pddératud realistlikuma impressionistliku maalikunsti poole. Pariis
jai mdddupuuks kuni 1940. aasta Noukogude okupatsioonini ning mélestused sealsest vabast
ja loomingulisest 6hkkonnast muutusid s6jajargses kunstielus legendideks.'®? Nimetan siin
Uksnes moningaid kunstnikke, kes just 20.-30. aastatel Pariisi laksid. 1924. aastal joudsid
Pariisi Kuno Veeber ning Adamson-Eric. 1925. aastal suundusid Pariisis Aleksander Vardi
(Bergman), Juhan Muks ja Eduard Wiiralt. Aasta hiljem joudsid sinna Jaan Grimberg, Kristjan
Teder ja Juhan Ndmmik, 1928. aastal Karin Luts ja Ferdi Sannamees ning 1929. aastal Albert

Kesner ja Arkadio Laigo.*

Kokkuvottes olen selles alapeatiikis nimetanud mdningaid mdjusid, mis Eesti loovisikute jaoks
voisid Pariisi suundumisele suunata. Peale ajalooliste pdhjuste (nditeks seonduvalt 1905. aasta

revolutsiooniga), vois selleks olla ka kohaga seonduv teatud kuvand, mis eelnevate kéijate

130 Semper, lk 12-17.
131 Sjsask, 1k 128-135.
132 Helme, 1k 29-31.
133 Talvistu,. Lk 106.
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mélestuste ja loomingu kaudu meelitas voi Gldisem prantsuse vaim, mis oli ajastu puhul sel ajal

maéarava téhtsusega nii Eestis kui ka mujal Euroopas.

2. KUNSTNIKE MALESTUSED

Kiri on ks privaatsemaid kommunikatsiooniviise, mis kajastab isiklikke kogemusi ja
maélestusi, kuid kannab endas samaaegselt teadlikku otsust selles peituva avaldamiseks ja
kellelegi sdnumi edastamiseks. Nii vOib kiri avada kirjutaja isikut, elu ja hinge ning ka kunstis
kujutatakse Uldiselt kirja kirjutaja hinge ja sisemaailma simbolina. Kéesolevas peatikis
vaatlen esialgu kirja kui elulooallikat ja kirjandusliku zanri teoreetiliselt. Seejarel toon vilja
tdhelepanekud allikates, millele jargneb analils nende seostest magistritoo

probleemipustitusega.

2.1. Kiri omaeluloolisuse Zanrina ja allikakriitilisus

Omaelulookirjutuse puhul on tegemist raskesti piiritletava tekstuaalse praktikaga, mida on
kasitletud suure hulga erinevate mdistete abil. Eesti kontekstis on domineerinud mdisted
maélestused ja/vdi memuaristika, nullindatel on lisandunud mitmeid uusi tldnimetusi, nditeks
elukirjandus, elulookirjandus, faktikirjandus, maluproosa. Mdistete popurriis tbuseb esile Jaan
Krossi juba 1998/2003. aastal kasutusele voetud omaeluloolisus. Tema jaoks ei piirdu
omaeluloolisus uksnes (kirjandus)tekstiga, see on laiemas mdttes ka Ghiskondlik praktika, mis
eri ajastutel avaldub eri viisil.»** Uks omaeluloolisuse alla liigituv kirjanduslikest Zanritest on
kiri. Sidonie Smith ja Julia Watson on raamatus ,,Reading Autobiography. A Guide for
Interpreting Life Narratives (2001)!* toonud vilja kokku 52 elulookirjutuse vormi, nende
hulgas paevik, kiri, memuaar, kroonika, vabandus, reisinarratiiv, juhtumiuuring, autobiograafia
kolmandas isikus, minavormis autofiktsioon jm. Erinevalt autori vélja mdeldud fiktiivsest
kirjanduslikust tegelasest valjendab kirja kirjutaja enda identiteeti, kusjuures véljenduse
stigavus soltub tldiselt saajast. Kiri v6ib paljastada autori sisemisi tundmusi ja mottemaailma.
Kirjad sisaldavad kaadrit kellegi eraelust, mis vOivad oma detailsuses rikastada ka arusaamist

teatud ajaperioodi kultuurist. Kirjade uurimine aitab seetdttu motestada inimké&itumist ning

134 |_eena Kurvet-Kaosaar, Ruth Hinrikus, ,,Omaelulookirjutus taasiseseisvumisest nullindateni, Methis.
Studia humaniora Estonica, 11 (2013), 1k 97

135 Sidonie Smith; Julia Watson, Reading Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives
(Minnesota: University of Minnesota Press, 2001)
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avab seejuures ka sotsiaalseid tingimusi, suhteid ja kultuurilisi traditsioone.'®® Paevikud ja
kirjad on selles mdttes sarnased: mélemad on arhiveeritud intiimsed kirjutised, millel on

potentsiaalne ajalooline ja kirjanduslik vaartus.’

Kirja uurimuslikul késitlemisel vGiks tdstata eetilist laadi kiisimuse: kas kellegi intiimne sénum
on avalikuks kasutamiseks? Siinses kontekstis ei ole see aga aktuaalne, sest tegemist on
avalikes arhiivides olevate allikatega. Kull aga kerkib kirjade puhul esile kisimus
toevaartusest. Traditsiooniline allikakriitika toidab ideed, et elulood ja mélestused pole
usaldusvaarsed allikad. Sellest mdtteviisist lahtudes eeldab tdese teadmise poole pitdlemine
seda, et identifitseeritakse allika subjektiivsed elemendid ning tdese informatsiooni tiikid
eraldatakse allikast kui tervikust. Sellise meetodi taga on uurija arusaam oma rollist faktide
t0ese esitajana, mitte interpreteerijana. Teises allikakriitika versioonis tOstetakse esiplaanile
informatsioon, mida allikas sisaldab, mitte allika t6epérasus. Idee kasutatavast allikast pole
absoluutne, vaid relatiivne — mis allikas on kasutatav millise kiisimuse lahendamiseks?
Erinevalt traditsioonilisest ajaloolise allikakriitika meetodist, mis on ka folkloristikas ja
etnoloogias pikka aega tooni andnud, problematiseeritakse eluloouurimises aja- ja
reaalsuskasitlust ning diskursust, nii uuritava kui ka uurija oma. Aktsepteeritakse, et allika
lugemiseks on tegelikult erinevaid viise. Uusrealistlik elulookasitlus eeldab, et elulugu —
autobiograafia — on olemuslikult tdele orienteeritud. Tdde nahakse siinkohal autori —
elulookirjutaja-jutustaja seisukohast, kes jutustab teistele oma elust: mis juhtus ja kuidas ta
seda naeb. Sellega r6hutatakse t6dede paljusust ning tingimusi ja suhteid, mis neid tddesid
toodavad. Uurija Glesannet néhakse nende tGdede rekonstrueerimises vdimaluste piirides.
Metodoloogiliselt on oluline, kuidas lahendatakse uurija ja uuritava te vahekorra kisimus.
Viimane tuleb lahendada nende teoreetiliste kontseptsioonide taustal, millest uurija l&htub. See
tdhendab, et uurija enda diskursus peab olema anallilisis nédhtav, mitte peidetud neutraalsuse
maski taha. Teiseks peab uurija tekstis olema nahtav ka uuritav(a) tekst, et erinevaid tddesid —

nii uurija kui uuritava oma — saaks vorrelda. Uurija tde kriteeriumiks on seega labipaistvus.t®

13 Amy Maupin, “From the Scroll to the Screen: Why Letters, Then and Now, Matter Author(s)”, The English
Journal , March, 105, 4 (2016), Ik 63-64.

137 Irina Paperno, “What Can Be Done with Diaries?”, The Russian Review, Oct., 63, 4 (2004), Ik 561-573.

138 Ene Kdresaar, ,Eluloolisest kasitlusviisist Eesti kultuuriteadustes®, Tiiu Jaago, Parimus ja tGlgendus.
Artikleid folkloristika ja etnoloogia meetodite ning uurimispraktika alalt (Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 2003).
Lk 61-76.
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2.2. Kunstnike saadetud Kirjad - sisu ja peamised motiivid

Jargnevalt analliisin magistritdo allikaid ja esitan tahelepanekud uurimuses kasutatud kirjade
ja maélestustekstide pdhjal. Kuigi need ei esinenud mahuliselt vdrdselt ega kajastunud péris
kdigis loetud tekstides, joonistusid siiski valja jargnevad korduvad pohiteemad: Pariisi
vOimalustest ja suurlinna elust (suurlinnast); valjakutsuvatest olmetingimustest ja raskustest
(valjakutsetest); teisesusest ja vdorana valisriigis elamisest (teisesusest); ning motivatsiooni
leidmisest kunsti ja karjaari ndol (motivatsioonist). Teemade kasitlus sGltus autorite
spetsiifilisest kirjutamisstiilist, kirja pikkusest, eesmarkidest vdi suhtest kirja saajaga (Iahedane
pereliige, kaaskunstnik voi kunstikoguja). Nimetades veel mond lisateemat, jagati Kirjades
naiteks Opetusi ja nduandeid; esitati argiseid teateid; uuriti koduste elu ja heaolu kohta;
valjendati mdtteid poliitilistest ja Uhiskondlikest oludest Eestis ja Prantsusmaal; arvustati

sindmusi ja ndituseid ning analttsiti enese ja teiste kunstnike loomingut.

2.2.1. Suurlinnast

Loetud tekstides tuuakse vélja erinevaid Pariisis kogetud muljeid. Suurlinna olme- ja
keskkonnakirjeldustest enam leidub pd&hjalikumaid arvamusi just kunstielamuste kohta.
Néiteks vaartustatakse vOimalusi imetleda nditustel ja muuseumides meistrite loomingut ja
kirjeldatakse kogetut. Konrad Mdgi tdstab ihes 1907. aastal saadetud Kirjas esile Louvre’i
muuseumi suursugususe ja erilisuse. ,,Olen ndinud Pariisis nii palju huvitavat, et ei ole
suuteline seda Teile edasi andma. Sellist grandioosset muuseumi nagu Pariisi Louvre ei ole
kusagil. Louvre’is on nii palju materjali, et liheb tarvis palju aega, et see koik iile vaadata, ja
veelgi rohkem aega, et sellest sigavamalt aru saada. N&gin siin Leonardo da Vinci Mona Lisat
ja paljusid teisi huvitavaid vanaaegseid meistreid. Uuest kunstist ei saanud ma alguses midagi

aru, kuid niitid hakkan neid paremini moistma. /.../ Mul oli eraviisiliselt voimalus ndha koige
huvitavamaid prantsuse kunstnikke. 3 Ta réhutab kunsti tarbimise olulisust enese jaoks ja on

selge, et see pakub talle uudsust ja elevust. Selles osas ei ole ajaperioodide kaupa margata suuri
erinevusi. Ka paari kimnendi vorra hiljem hinnatakse endiselt Pariisi kunstikogude rikkust ja
mitmekdilgsust. Adamson-Eric toob oma 1939. aastal kirja pandud mélestustes varasema Pariisi
perioodi kohta samuti linna vdimaluste paljusust, tuues eeskétt valja muuseumielamused — eriti
Louvre, kus maailma Kkunsti parimaid nditeid n&ha saab, Cluny muuseumi, kus on

suurejooneline keskaja kogu voi Rodini muuseum. ,,Kui kevadine péaike aiapuude vahelt selle

139 Konrad Mégi, kiri August Vesantole, 16.12.1907, Konrad Magi Sihtasutus
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maailma kdige jouklllasema kujuri suurtele staatuatele langeb, siis tunned, nagu oleksid

saanud tiivad, mis sind sellest maapealsest kdntsast ja rahelemisest (ile tdstavad.24°

Ei Konrad Magi ega Adamson-Eric pole naitusekirjeldustes aga tdini positiivsed. Ulevaadetes
peitub ka pettumusi ja kahtlusi. Adamson-Eric kiilastas muuseume kiill hoolega, aga ,,vanad
simpaatiad olid takistuseks, et mdista ja haarata kinni tollasest Pariisi kunsti tdnapéevast,
nagu ta oli aastal 1924 ja muljeid oli liiga palju.}*! Konrad Magi kais samuti sageli naituseid
vaatamas ning annab kirjades nahtule hinnanguid nii positiivses kui ka negatiivses toonis.
,Prantslased on kohutavalt peened joonistajad, vaevalt et kedagi nendega vdrrelda
saab.*1%2 See on kahtlemata kiitustavaldav kommentaar, kuid Magil jatkub ka hammastust ja
umbusaldust mdningate Prantsuse autorite vastu, nimetades neist tksikuid. Ta véaljendab
paudlusi méne Prantsuse kunstniku loomingu ja tldisemalt uue kunsti mdistmiseks ning leiab,

et kaasaja kunsti muuseumis on véhe huvitavat.

Uhes teises 1907. aasta kirjas arutleb ta sarnaselt, vastandades taas meeldivat sellega, mis
muljet ei avaldanud. Ta l8petab siiski positiivsel noodil ja jaadb arvamusele, et sealses
kunstimaailmas jatkub rohkelt pdnevat avastamist. ,, Avati salong (neist Pariisi salongidest
oleme Teiega palju raékinud), kuhu alguses suundus kogu Pariisi aristokraatia. Prantslased
on vaga kaunis rahvas, eriti aristokraatia. Ootasin vaga paljut, kuid sain vaga vahe, kuna kdik
see pole hea, millest nii palju radgitakse ja mida kiidetakse. Naitusel oli valjas ligi 3000 maali.
Igav oli kdigist neist saalidest 1abi kdndida ja kdiksugu jaledusi ja jalkusi vahtida. Muidugi oli
nende vahel head ka, kuid véhe ja pdhiliselt vene kunstnike toid. V6ib-olla ei saa ma veel eriti
uuest kunstist aru, kuid nii palju olen aru saanud, et tdnapaeva prantsuse kunst mulle eriti ei
meeldi (siin on erandeid). Parast vanade portreede vaatamist on eriti valus vaadata kdiksugu
plotserdusi. Kuid Gldse on Pariisi kunstis nii palju huvitavat ja head, et seda ei saa sdnadega
edasi anda.“** Adamson-Ericule ja Konrad Magile vdiks neis arvamustes sekundeerida ka
Andrus Johani, kes samuti julgelt véljendudes toob vélja enda antisimpaatia teatud kunsti
vastu, kuid pigem sdilitab Prantsuse kunsti osas positiivse hoiaku. ,,Muidugi on ka siin naitustel

vaga palju prahti. /.../ Kui tuled kord siia, siis vast oled veel rohkem iillatunud néhes koiki,

140 Adamson-Eric, kiri Aurora Semperile, 28.03.1930, Adamson-Ericu kirjad Semperitele (1930-1939), EKLA,
188, m 4:7.

141 Adamson-Eric Malestustekst. Koll, Kruus, 1k 92.

142 Konrad Mégi, kiri August Vesantole, 16.12.1907, Konrad Magi Sihtasutus.

143 Konrad Mégi, kiri August Vesantole, dateerimata, ilmselt 1907. aasta stigisel, Konrad Magi Sihtasutus.
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mida kunsti nime all ei tehta. /.../ Kuid kdigi selle prahi kérval leidub siin ka siiski nii palju

haad, millest jatkub, et rahuldust saada. “14*

Kiidusonu jatkub nimetatud kunstnikel veel Pariisi kirikutele ning muudele linna vaimsetele ja
fldsilistele vaartustele. Leidub nii napimaid kui pdhjalikumaid Kirjeldusi suurlinna elust ja
olemusest ning selle objektidest, inimestest ja nahtustest. Konrad Magi kirjeldab 1907. aastal
uht linna peamist siimbolit jargnevalt: ,,Kui astud sisse Notre-Dame'i, liheb kogu elu ripasus
mdneks ajaks meelest. Nende vanade kirikute kogu v6lu on vimatu kirjeldada.“'*> Adamson-
Eric hindab samuti kirikuid, kuid mitte niivérd Nortre Dame’i, sest ,,seal ei lase tanu turistidele
vana gooti arhitektuuri méju sinu peale langeda®, aga viiksemaid ja rahulikumaid. Eelkdige
vadrtustab ta Pariisi kunstielu ja selles pulbitsevat kunstivaimu, mis aina uute ideedega vélja
tuleb. Pariisi elu volude hulgas nimetab ta jalutuskdike mooda Seine voi dhtust Montmartre’.
,.Kogu Pariis on sinu ette laotatud*.24® Friedebert Tuglase arvates on Pariisis samal viisil palju,
mida imetleda. Ometi leiab ta, et nendel naudingutel on teatud piirangud. ,,K8ik ahvatleb, kuid
vist langeb meie suguste osaks praegu kdigest sellest haast ainult Idpmata vaike osa. Ei, ainult
miljonaril maksab maailmas elada!*, jatkates sama kirja siiski positiivne noodil ,,Olen pika-
pika kirja Kkirjutanud. On juba &htu — tolmune, soe, sinerdav Parisi 6htu. Jélle algab
boulevardidel dhtune elu, missugust vist mujal kusagil néha ei saa. Reisi igatsused on ilusad,

aga Parisis paigal puisimine on ka omakorda ilus.*14

Ado Vabbe loetud kirjad on Gldiselt pigem napis6nalised ja toised ega sisalda vaga palju
umbritseva keskkonna Kirjeldusi. Kill saatis ta aga Tuglasele 1924. aasta aprillis artikli
,»Monsieur Triste“ ajakirjas Looming avaldamiseks ning selles on ta oma vaatlused Pariisist
vaga poeetiliselt ja detailselt sdnastanud ning suurlinna elu laiemalt lahti vétnud. Eelnenud
kirjas mainib ta, et artikli n&ol on tegemist seguga vanast Tartust ning uutest muljetest. Kuigi
artikkel sisaldab valdavalt neutraalseid, tihedaid Kirjeldusi argistest helidest, tegevustest,
valgusest, varvidest, elanikest, loodusest ja muust, siis jaadvad selles samuti k6lama kurvemad
ja hinnagulisemad noodid suurlinna ja kohalike inimeste suunas. ,,Suur linn oma kitsusega

surub inimesed kokku, sundides igaiiht teisega oma saatust jagama, koos elama, teineteisele

144 Andrus Johani, kiri Hando Mugastole, Mugasto-Johani, Helene, Andrus Johani oma ajas (Tallinn: kirjastus
”Kunst”, 1998), Ik 155-157.

145 Konrad Magi, kiri August Vesantole, 16.12.1907, Konrad Mégi Sihtasutus.

146 Adamson-Eric, kiri Aurora Semperile, 28.03.1930, Adamson-Ericu kirjad Semperitele (1930-1939), EKLA,
f 188, m 4:7.

147 Friedebert Tuglas, kiri N.Vildenaule, 21.04 1912, Friedebert Tuglase isiklikud kirjad Pariisist (1912—1913),
ERA.829.1.53.
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tlliks. — Juureldakse ilu mdiste kallal, kuid elatakse inetult. /.../ Prantslased on kdige paalt
seltskonna inimesed. Lihtsalt-inimestena on neid kaunis raske leida. Seltskonnas panevad nad
tegevusse omad hddd omadused. /.../ Pariislased — oma t0oviljade, asjade, jooksva aja ning
raha ohvrid — rabelevad ja pillavad end suurlinna elus. /.../ Tsivilisatsioon on asetand inimese
korraldet, &ramdddet raamesse.1*8

Eelnevates Kkirjades esinenud positiivse-negatiivse vastandus kordub pea kdigi valitud autorite
loetud kirjavahetustes ja erinevatel teemadel. Wiiralti Kirjadest leiab nditeks muu hulgas ka
ilmakirjeldusi ja linlike olude kujundeid. Jargnevates katketes vordleb ta Eesti aastaaegu
Prantsuse omadega ja véartustab kodumaa puhast dhku vorreldes suurlinna saastatusega.
,,Kevade tunnet halvab kah see suurlinn oma suure tehniliste lilkumisabinGudega — bensiini,
kiviste ja nafta suits. Looduses omased aroomid esinevad siin asfaldi I6hna ndol. Maaalusel
raudteel puudub seegi, mida pddlmaad nimetatakse ,, puhtaks * 6huks. Viimast on sdal lihtsalt
vahe.“9 Ka kodust erineva talvekiilmaga tuli harjuda. ,Ka on meite talv paris kole ja
harjumata. Uks pakane oleks parem kui see kiillm, réske, vihmane labitungiv 6hk. P&éle selle
veel pahatihti paris suur pimedus keskpaeval, paks udu ja suits matab selle miriseva linna oma
alla. Siis poed maa-alusele rongile, kus soe ja edasiliikumine kiire.“*>® | Muidu on siin olemine
paris kena — ilmad vaga soojad — tanavatel apelsinide ja igasugu Idunamaa puuviljad virnades.
Autode leegion suur. Linna alune 6dnsaks uuristatud, kus liiguvad elektrirongid. Linn votab

ise niisuure maalaraka oma alla, et senini veel pole teda labi kaia suutnud.«!°!

Konrad Magi motestab metropoli veel laiemalt, jallegi 1abi vordluse. Ta kirjeldab bulvarite
kihava tanavaelu vaatlemist ja matiskleb, kuidas selles on Uihtaegu ilu, aga samaaegselt ka palju
kolvatust ja ddrmusi, mis annavad kokku tabava iilevaate inimliku tragdddia ilust. ,,Kui ma
vaatan heledasti valgustatud bulvareid ja vaga ilusate prantslannade ro6msaid nagusid, siis
Iaheb mu meel veelgi kurvemaks ja elu tiihisus on veelgi selgem. Igasugust elu on vaga huvitav
pealt vaadata, kuna selles bulvarielus ja kdlvatuses on oma ilu, téielise inimliku tragoddia ilu.
Pariis on kohutav linn, kust v@ib leida kdike.”*>? Viimane tsitaat ei tundu olevat Kirjutatud
ainult nukral moel, vaid pigem markeerides linna mitmekesisust ja filosofeerides selle olemuse

ule. Sarnaselt mdtiskleb suurlinna mitmekesisuse ja vastuolude lle ka Karin Luts: ,,Ma olen

148 Ado Vabbe, Monsieur Triste, Looming 1924:5 (Tartu: ,,Postimehe* triikk, 1924), Ik 364—365.
“Eduard Wiiralt, 26.04.1927, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1927), EKMA.69.3.1.1.10.
150 Eduard Wiiralt, 21.12.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.
151 Eduard Wiiralt, 05.02.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.
152 Konrad Mégi, kiri August Vesantole, 16.12.1907, Konrad Mégi Sihtasutus.
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rahul. Mind kiitkestab Pariis. Ma leian sarmantsust. Aga ma olen pooleks rebitud nagu see
kogu elu siin. Mu reisiseltsilised ja s6brad (hr Ed. Hubel ja prl Lind) vihkavad Pariisi,
kardavad Pariisi. Jah Pariis on toesti oudne ja veetlev korraga. /.../ Kogu pdev tantsid kahe
vahel — 6ndsusest Gilsusesse. Prantslane, lihtinimene on réapakas, must, darmiselt vulgaarse ja

brutaalse valimusega, joob veini ja s66b. /.../ Aga see sama rahvas — , kui leidlik ja andekas. 1%

2.2.2. Valjakutsetest

Keerukate olmetingimuste olemasolu ilmneb pea kdikides loetud kirjavahetustes ja moodustab
suure osa allikate temaatikast. Enamik valitud autoreid on nimetanud p&hiliselt majanduslikke
valjakutseid. Méagi kirjeldab neid erakordselt varvikalt. ,, Ma elan siin kunstnike koloonias.
Tuba on nii niiske, et vdib suisa kala pltuda. Selles koloonias (st Uhes majas) elab ligi 200
kunstnikku. Suuremalt jaolt on rahvas nélgas, ja muidugi osalen minagi selles /nalgimises —
I.M. / ja muidugi mitte vahem, vaid suisa rohkemgi kui teised. /.../ ,,Peale selle need Gudsed
niisked korterid (muidugi ilma moobli ja ahjuta) rikuvad paljudel tervist.“*>*. Ka siin ei ole
véga suuri erinevusi eri ajaperioodidel. 1912. aastal kirjutab Tuglas: ,,Siinne elu on dige kirju.
Kolonial on praegu vaikesed naljapaevad. Aga muidu on kdik hasti.“**® Ule kiimnendi hiljem
on Adamson-Eric jallegi kogenud sama, radkides hotellist, kus pererahvas vditles heroiliselt
lutikatega ja kus elasid liihemat v3i pikemat aega ka terve rida tema Eesti koolivendi. Kehvade
valikute vahel tuli ménikord leppida parimaga: ,,Sain iihe ,, vastuvéetava“ korteri teel
Montparnasse i.“*® Ado Vabbe kirjeldab kohvikuarutelude phiteemat: ,,Paevakiisimuseks on
alati leib, olemasolu. SGelumine sdnadega selle teema kallal on &ra tiiitand, seda arutletakse

oma vahel miimikaga, Zestidega, vast allegooriliste lausetega.* *'

Umbes samal perioodil kurdab Wiiralt arusaamatuste tottu kultuurkapitali stipendiumi asjus
ning selgitab, kuidas tal kdrvaltooga lisatulu teenida tuleb. ,,Laheb mul siin selle suurlinna paal
seekord paris rabalasti. Pole siin see elu ei see ega teine. Nimelt on stipendiumi asi paris
segane. Kolme kuu jooksul siin olles pole ma kdige vahemaidki summasid saanud. Mdni nadal
tagasi saatsin jarelparimised mitmesse kohta, kust kah vastused sain, et rahad olla ammu

valjasaadetud. Tuleb jareldada, et siin kuritarvitusega tegemist on. Kas kaotsiminekuga voi

153 Karin Luts, paevik, 19.07.1928, EKLA f 349, M 111:6.

1% Konrad Magi, Kiri August Vesantole, dateerimata, ilmselt 1907. aasta stigisel, Konrad Méagi Sihtasutus.

155 Friedebert Tuglas, kiri N.Vildenaule, 21.04 1912, Friedebert Tuglase isiklikud kirjad Pariisist (1912-1913),
ERA.829.1.53.

16 Adamson-Eric, Malestustekst, Koll, Kruus, Ik 88.

157 Ado Vabbe, Monsieur Triste, Ik 365.
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muu asjaga. Nuld saatsin teate kultuurkapitali valitsusele, et tehku tema jareluurimine asja
kohta. Vastus pole veel saabunud. Mdaistagi, et selle jandi tagajarjel peaasjalikult rihma
pingutada tuleb. Nuld laheb juba veidi paremini. Teenin paevas 18-20 franki. Maalin nimelt
siidiratikuid. Kui kaua mul selle t66 peal olla tuleb, ei tea, igatahes see asi ikka niiviisi jadda
ei vOi. Loodan, et asjasse lahemal ajal selgus tuleb. Igatahes on aga kolm kuud Pariisis oleku
ajal t66 mottes kaotsi lainud.“*® Juba jargmisel kuul teatab ta taas lahedastele, et olukord pole
senini lahenenud ega pole kiita: ,, Senini on mul siin lainud hiigla rabalasti. Kolm kuud hulkusin
siin ringi ilma frangita. Valimus laks taiesti pasatskiks katte. Hall gummi mantel, mis mul olli
lagunes hiigla kiirusega nagu paber. Ostmisega olin sisse kukkunud. Kolasin médda Pariisi

vihmaseid tanavaid sihita.<!%°

Eriti keerulisena meenutas ta joulude mooda saatmist 1926. ja 1927. aastal. ,,Joulud l&ksid nii,
et réabalamini minna ei vOi — polnud isegi suitsu ette panna, tuli ainult suuri apelsinide,
banaanide ja granaatdunte virne vaadelda, mis tanavatel suurtes virnades vélja pandud, sest
see vaatlemine loomulikult midagi ei maksnud.“*®° Kannatasime kuni Jéuluni kiilma kaes.
Joululaupéevaks omandasime kusagilt 66nsaid telliskiva ja laua otse. S6brad Montparnasse 'ilt
ostsid plekktoru ja savi ning ehitasime ahju sisse. Kitsime nii et toru punane — oli monus tiki
aja takka soojust tunda. Sest senini olime palitutes ja toas kilmetasid jalad tublisti.
(Kiviporand). Sel puhul olid Montparnasseil jutud kdimas et ,,nemad* (noh meie) konnivad
toas sargivael ning kuumus 32 kraadi. Ega meil jouluks suhu pista midagi polnudki, aga see
ahi — see oli isegi suureks asjaks. Joulu laup&aeval 1&aksime the vene bibliofiili juurde killa kust
tubli Shtus6ogi saime. %! Isegi kui paris nalg ei kimbutanud, kurtis ta tildisemalt tihetilbalise
toidu ja valikuvéhesuse Ule. ,,Kullap see valge sai juba selle eest hoolitseb, et s66gi isu ara
kaob, isegi siis kui vBimalust I6unatamiseks on. Meie kes musta leivaga harjunud, ei saa

kuidagi dra harjuda ainult saiaga. Ega teha pole kedagi.*?

Kdigele vaatamata piitidis Wiiralt siiski ka koduseid voimaluselt rahaliselt toetada. ,,Ja nliud
sellest kavatsusest maja asjus Nommel. Seda asja ideeliselt toetan mina kil vaga, et sest Maidla
hadaorust valja laheksite. Kuid siin pean aga selgitama uht, et mina jumalteab kui suur

rahamees ei ole. See summa mis kil vaga suur ei ndi, on isegi pikema aja jooksul dige raske

158 Eduard Wiiralt, 20.01.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.
159 Eduard Wiiralt, 05.02.1926 . Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.
80 Eduard Wiiralt, 20.01.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.
81 Eduard Wiiralt, 12.01.1927, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1927), EKMA.69.3.1.1.10.
82 Eduard Wiiralt, 21.12.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.
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kokkukraapida. Ara aga sest nii aru saa, et Sind toetamast ara Gtlen. Ei. Teen mis vdimalik.
Teatan et ma kdige parema tahtmise juures 4-500 fr. kuus saata v@in. See oleks ewk 5-
6000.“163 Rahamurede korral ei loobutud siiski vadrsil jatkamisest, vaid puiiti leida lahendusi,
eelkdige juhut6ode voi koduste todotsade kaudu ja l&hedastele rahapalveid esitades. Mitmetes
kirjades peegeldub pidev arvestamine finantsidega toimetuleku nimel. Et siin on pikemalt
néiteks toodud just Wiiralti majanduslik seisukord 1920. aastatel, nimetan ka tema véimalikke
lahenduskaike. Uhes 1926. aasta kirjas valjendas ta vanematele lootust saada tasu Eesti Pangalt
ja Ajakirjanike Liidult, arvestas muid v8imalusi ja pitdis leida abi vdimalikest toGotsadest. %4

Adamson-Eric réagib samuti leivapuudusest ja Uksindustundest, mis m@juvad kurnavalt ja
toovoimethalvavalt. Kuigi tema kirjades otseselt rahapalveid ei esine ja ta Uhes 1930. aasta
kirjas isegi nimetab, et tal praegu raha on, kumab neistki ometi labi majandusliku olukorra ule
pingsalt arvestuse pidamine. ,,Ole nii haa ja teata mulle ise tépselt palju saél tuleb tasuda, sest
siis teaksin need summad reserveeri. Esialgul palu aga minu nimel isa, et tema paneks. Vélja,
et taeva parast mitte monda arvet ripakile ei jaa. /.../ Majanduslikust puudujaégist loodan
vélja rabeleda.“1®®> Ka Vabbe puhul tuleb see kirjades kiillaltki selgelt valja. Ta mainib, et
,igasugune raha on siin igatsetud* ja palub, et Tuglas saadaks artikli esimese jao eest honorari.

,,Palju vist honorari esimese jao eest ei saa aga palun peatselt saata.*6®

2.2.3. Teisesusest

Kill vahem kui kahe eelmise alateema puhul, kuid tekstides kordusid kirjeldused sellest,
millisena tunnetati vdGramaalase elukogemust suurlinnas. Seejuures hinnati eestlaste
kogukonda ja véliskontaktide véartust. Mistahes olmeraskusi tunti, oli kodusest eestlaste
koloniist ehk kaasmaalaste kogukonnast abi ja tuge. Nagu kirjutab Adamson-Eric oma
maélestustes, sai kohvik ,,La Rotonde* orienteerumise keskuseks Montparnasse’il. ,,Selle kaudu
Oppisin jark-jargult tundma Pariisi ja suunasin oma dpingud. Mul pole hasti meeles oma
esimene kaik, aga maletan et ei osanud kohvikus istuda tiihja kohvitassi taga, milles ma hiljem

sedavord kodunesin, et ma viitsin ka (ksi olles pikad sajused 6htud, kui minu jarjekordne

63 Eduard Wiiralt, 19.03.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.

84 Eduard Wiiralt, 21.12.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.

88 Adamson-Eric, kiri Aurora Semperile, 28.03.1930, Adamson-Ericu kirjad Semperitele (1930-1939), EKLA,
188, m4:7.

%6 Ado Vabbe, kiri Friedebert Tuglasele, 11.05.1924, Ado Vabbe kirjad Friedebert Tuglasele (1917-1925).
EKLA, f 245, m 71:10.
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hotellituba oli kiitteta. Paari Rotonde’is kdigu jdrel tutvusin enamikuga sellest koloniist.

Vastastikku hadast vélja aitamine oli iildine.*67

La Rotonde tuli jutuks ka teistes tekstides — Uihtaegu kui eestlaste kogunemiskoht, samas
valjendub selles tldisemalt Pariisi kohvikukultuur ning rahvusvahelise elanikkonna ja eelkdige
loojaskonna roll selles. Wiiralt muljetab sellest jargnevalt: ,,Ohtuti istume siin Montparnasse’i
linnajaos (see on kunstnikkude ja kirjanikkude kvartaal) eestlased koos kuulsas ,, La
Rotonde’is “. See on kohvik, mille seinad kunstnikkude pilte tdis pandud. Autorid istuvad kah
siinsamas — vOib juurdeminna ja pildi hinda kusida. TUipe on siia igast ilmakaarest kokku
tulnud kuuled — igamees raagib ise keelt. Siin on neegreid, mulatte, hiinlasi, jaapanlasi,
hindusid ja hispaanlannad kaivad hiiglasuuri kirevate lilledega kaetud réatte (le dla visates
kohvikut mooda, pakkudes pileteid hispaania ballile minekuks. Teine eesti perre asub teises
Rotonde’is. See on Pariisi Eesti selts ja asub Eiffeli torni taga. Mina neid mehi ei tunne. %
Ado Vabbe kirjeldab rahvusvahelist kontingenti thes taolises kohvikus jargnevalt: ,,Hamaras
kohvimajas, kogut igast ilmajaost tugeva kilgetdbmbejduga, istuvad need, kel paaaju seedib
rohkem kui koht. Istub ka harilikku rahvast, kuid selle paéle vaatamata kerkib mainit ruum
harilikust tmbrusest sfaaridesse, kus valitseb omapéarane, raffineerit, ekstsentriline 6hkkond.
See on peaagu vaimline borse, kuid mitte ainult vaimline. Tuleb ette arutusi kunstist, vaidlusi,
kahekdnesid naituste, teoste tle. Kuid kdnedest paistab tdénapaevane arg, kaalut tleolu, quasi-
tileolu elu muredest. /.../ Maailm on loond igat seltsi tulpe, — valjanditus on siin! Moni joon

on koigile tihine. “16°

Loetud kirjade pohjal saab Gldistades 6elda, et rahvusvahelisust néhti pigem vaartusena. End
tunti Uhena paljude rahvaste seast multikultuurses linnas, mistdttu aklimatiseerumine vois
mdneti olla leebem. Siiski tunnetati enda teisesust ja erinevust vdrreldes kohalikega ning tunti
seetdttu moningaid takistusi kohalikku ellu integreerumisel. Adamson-Eric nimetab he
keerulise momendina Eesti pariislaste vahest prantsuse keele oskust, mis nii dpingutes kui ka
igapéevaelus pérssivalt vois mdjuda. Veeberil [Kuno Veeber] olevat nditeks kergem, sest
keelebarjédrita oli tal Lhote’i [Prantsuse kunstnik, kubist André Llhote] dpetusest kergem osa

saada ja ,,kaotsi ei lainud midagi Llhote’i sddelevast teooria-tulevargist®.ro Otseselt on seda

167 Adamson-Eric, malestustekst, Koll, Kruus, Ik 88.

168 Eduard Wiiralt, 20.01.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926), EKMA.69.3.1.19.
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vahe nimetatud, kuid moningaselt oli tuntav prantslaste hoiak vdGramaalaste ja mitte
prantsuspérase suhtes. Konrad Magi sonastuses: ,,Vaat Pariisi kunstnikud ei pea meid
Eurooplasteks ja tuletavad tihti meelde, et nemad on Eurooplased, aga meie “venelased”, see
tdhendab meis on... [loetamatu] ja vene rahva hing, vaid nii vana [vanamoodne?], nagu koik,
Venemaal. KG&iki kunstnikke ei tohiks thte raami suruda /.../ Ma olen ennast alati iiksikuna

tundnud, kuid mitte kusagil nii kui siin (sama). “1'*

Kui teistes tekstides oli seda mérgata aimatavalt, siis tema kirjades tuleb enam esile teatava
koduigatsuse motiiv. Ta arutleb nditeks selle lle, kuidas tema olemus vastab PGhjamaa oludele
ning annab mdista, et need seetdttu ka tema loomingusse paremini sobituvad kui heledad
paikeselaigud kohalike kunstnike t6ddel. ,,Ma olen pdhjamaa poeg ja kdik, mis mus on, pole
midagi muud kui osake kogu rahvast ja meie loodusest. Kus ma ka ei viibiks, jaab P6hi minu
kodumaaks (laiemas mottes). Mulle meeldib nukker karm, p6hjamaa loodus, eredad
paikesehelgid, mida on kohalike kunstnikel palju ndha. Ei hakka kunagi meeldima.“ Veelgi
enam, mangu tuleb vdrdlus koduse ja tuttavlikuga ka laiemalt — nimelt Soomega, kus Konrad
Magi eelnevalt elanud oli. ,,Soome on Pariisiga vorreldes paradiis.”*’? Igatsus kodu jarele
véljendub ka Vabbe kirjas 1924. aastast: ,, Muidu on siin ju suurepdraline aga ei tea isegi miks
nii suur igatsus meie rahulikude metsade, Gldse kodumaa jargi — pole enne kusagil seda minuga

Juhtund. <"

2.2.4. Motivatsioonist

Vaatamata sellele, milliseks kujunes kunstnike ja kirjanike elukogemus suurlinnas, asetati see
valdavalt suhtesse kunsti ja loominguga. Loetud tekstide pdhjal kinnitub, et peamine tuleku
pdhjus oli soov pihenduda kunstile, edendada karjaari kunstnikuna ja taiendada end erialaselt.
Karin Luts on p&evikus kirjutanud juba enne Pariisi sditmist enda jaoks olulisest. ,,Pariisi jaoks
on mulle kerkinud silmapiirile kaks tlesannet, ma votan neid pool tdsiselt pool naljatades, — ei
tea isegi miks mitte paris tdsiselt. Esiteks tahan prantslastele ja tldse kdigile kunstnikutele,
kellega kokkupuutun Pariisis, tutvustada Eesti kultuuri ja kunstigi. Naidata, et on olemas ks
vaike riik kellel on haa tahtmine kdikide suuremate ja vanemate kultuuride kaudu kasvada. /.../

Kui mina seal suudan haid suhteid luua ja ise kogu aeg vaga produktiivne olla, on mul edu

71 Konrad Magi, kiri August Vesantole, 16.12.1907, Konrad Mégi Sihtasutus.
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kindel. Teisiti talitades kangun. Nii siis kui keelelised takistused on véidetud, saan otsekohe
asuda oma otsekohesemate ja tdhtsamate lilesannete juure. Ja esimene samm olgu see, et astun

kuhugile akadeemiasse Gpilaseks. "1™

Kui valjakutseid ka esines, vois endale meenutada algseid eesmarke ning keskenduda kunstile
ja karjaari tulevikuvéljavaadetele. See aitas sageli hoida tasakaalu ja sihte. Mégi radgib sellest,
kuidas kunstiloome ise on see, mis leevendab argiseid muremdtteid ning hoiab vaimu virge ja
rahu siidames. ,,Meie jaoks on kunst ainuke paasetee, kuna hetkel, kui hing on téis elu igavest
kannatust, avab kunst meile selle, mida elu anda ei suuda. Seal, kunstis, omaenese loomingus,
voib leida rahu.“!7> Uhes eelnevas, samuti 1907. aastal Vesantole saadetud Kirjas vairtustas ta
selle kdrval ka teiste kunstnikega koos olemist, isegi kui kdigiga suhtlus kdige meeldivam
polnud. ,,Ma polegi veel teisi inimesi nainud peale kunstnike. Nende seas on vaga pOnevaid
inimesi ning andekaid, kui ka ebameeldivaid ja andetuid. Mdnikord unustad nélja, kui nende

inimeste keskel oled. /.../ Need inimesed (meie kdik) usuvad siiski helgesse tulevikku.*1"®

Isegi kui elutingimused Pariisis ei vastanud kdigele, mida esialgu loodetud oli, vOis seda
perioodi siiski pigem pidada loovisikule eelkdige eriala seisukohalt vaartuslikuks. Andrus
Johani kirjutab 1937. aastal: ,,Ma ei taha sugugi seda (telda, et mul siin olemine ei meeldiks.
Vastuoksa, ma olen taga vaga rahul. Vdib-olla, ma ei oskagi teda praegu dieti hinnata ja saan
selle tahtsusest alles siis aru, kui Ukskord saal [Tartus] jalle tagasi olen. Mitte selleparast, et
suudaksin ise, selle lihikese ajaga tea mis dra teha, vaid et mul on vBimalus siin naha, mis
kuskil tehakse ja midagi kunagi on suudetud teha. Vaevalt suudab Ukski teine keskus selles
mottes Pariisi asetada. /.../ Ma olen onnelik, et see veidi aegagi siin saan olla. Muidugi, oleks
veel parem, kui t66tingimused ka soodsamad oleksid, et saaks modelle v6tta. Sest siin on tdesti

véga rikkalikult igasugu tuiiipe, mida liikudes kdik ajal vGid naha. <"’

Sarnaselt arutleb Wiiralt, kes pulab moraalselt raskustest tle olla. Lootus olukorra
paranemiseks sdilis kdigele vaatamata ja viletsustel ei lasknud ta end murda. ,,Tulgu kas voi
halvem — olen tugeva natuuriga, ning see olukord ajutiselt ei tdhenda mulle midagi.“.'’® Ta

hindas samuti Pariisi tahtsust kunstniku elukutse jaoks. ,,Igatahes on Pariis minule kui

74 Karin Luts, paevik, 19.07.1928, EKLA f 349, M 111:6.
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graafikule ja graveerijale palju suuremate vdimalustega koht, kui Eesti. To6tasu on siin kah
palju suurem. Asjatundjad kes siin minu tdid on ndinud, katsusid kategooriliselt mo Tartu sditu
arahoida. Tutvunesin vene tahtsama kunstnikuga, kes minu t06dest vaga hdds arvamises. /.../
Usuvad kdik mo tuttavad Pariisis ja usun mina ka kindlasti et mul siin edu ja t06d saab
olema.«!’®  Ma olen siin saanud mdne kuulsa mehega tuttavaks, ning loodan veelgi ménega
saada, kellel on sidemed, selle kaudu saan niimdndagi t66d. Ma usun kindlasti, et kui mulle
siin korda laheb end tutvustada, siis olukord palju paraneb. Viletsat olukorda tuleb just
arvestada kohalikkude sidemete ning tutvuste puudusel. Olen nilid ses suunas moned aktiivsed
sammud astunud /.../ Nii siis see hall Pariisi elu. Niiviisi kannatavad siin enam-vahem Koik,

kes siin olla tahavad, ning viga ei tee kdiki neid raskusi labiteha!*°

2.3. Arutelu ja jareldused

Analuusitud kirjade pohjal saab tldistades 6elda, et Pariisi miut kajastub neis killaltki selgelt.
Kuigi otseselt mainiti sdidule eelnenud ootusi minimaalselt, oli siiski mérgata, et reaalne
kogemus erines moneti esialgsetest arusaamadest elust tolles suurlinnas. See avaldus naiteks
kirjeldustes elutingimustest, suurlinna elu-olust, kohalikest inimestest ja kunstisaalides
kogetust. Ben Wilsoni teooria kohaselt Pariisi sindroomist kui tulija ehmatusest ja pettumusest
vorreldes idealiseeritud ootustega, on siingi naha, et kirjade autorid leidsid end
aklimatiseerumisprotsessis kohati valjakutsuvate ja ootamatute olude ees. Sellist stindroomi
vOib samastada nii-6elda kultuurisokiga. Nii on tulnud ka neil hakata tegelikke paiku reaalsetes
oludes enese jaoks Umber tdlgendama. Tahendus, mis oli linnale omistatud varasemalt, ei
uhtinud téielikult eestleituga. Samas, taas kord Wilsoni kohaselt, on see tBenduseks
toimetulekustrateegiatest, mis aitavad inimesel suurlinna keskkonnas vastu pidada ja end
teatud motivaatorite abil ergutada. Sellest radgivad erinevate juhutodde leidmine enese
araelatamiseks ja koduste toetamiseks, rahvuskaaslastega koosviibimisest toe leidmine ja

kohalikku ellu integreerumise katsed.

Nagu olen t66s varasemalt Benjamini teooriale tuginedes nimetanud, ei ole urbanistlik
keskkond eluks kdige loomulikum olustik ning vOib theaegselt olla allikaks elevusele ja
lootusele ning tulgastusele ja meeleheitele. Lilian Hansari kohaselt (,,Nédhtav ja nidhtamatu

linnas*) nauditakse voi pdlatakse linnamiljodd selle vastuolulisuses. Ka kirjades valjendus

7% Eduard Wiiralt, 20.09.1926, Eduard Wiiralti kirjavahetus kodustega (1926). EKMA.69.3.1.19.
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selline kahetisus ning vastandust toodi esile peaaegu kdiges (kunst, ilmastik, suurlinnaelu,
kohalik elanikkond, olmetingimused jm), sageli oli see ajaliselt Ghene. Nimelt, Gheltpoolt
nimetati negatiivset, seejarel aga toodi koheselt vastukaaluks midagi positiivsemat. Uldistatud
naidetena: prantslased on mustad ja répased, aga samas ka nii andekad; kunstis on palju prahti,
aga samas ka palju head; suurlinnas on palju koletut, aga ka imelist. Selles peegeldub kaudselt
ootuste ja reaalsuse vastandumine, milles algselt on sihtkohamaad idealiseeritud ning loodetud
paremale elule, mitmeti meeldivale olustikule ja imetlusvaarsele kunstiloomingule. Siin
ilmnevad aga ka tegelikkuse avastused ja tdhelepanekud, millele on vordluseks pudtud leida

positiivset.

Simmeli teooria jargi olen magistrit6ds kirjutanud linnastumise mdjust inimese vaimsele
tervisele ning sellest, kuidas suurlinna pidev valguse, mira ja informatsiooni foon vasitab ja
kurnab. Loetud Kirjades ja mélestustekstides oli samuti taolisi Kirjeldusi, eriti just Wiiralti
sulest. Pohjalikumalt tema tekstidesse siivenedes, v@ib blaseerunud pilguga ,,metropoli
inimest tuvastada ka temas. Temagi on neis kohati justkui kaitseks votnud ratsionaalse ja
pragmaatilise hoiaku, milles endale tleliia emotsioone ei luba. Ka véljavotted Konrad Méagi
arutelust Pariisi ilust ja kdlvatusest ning Karini Lutsu péevikukatke tantsust Gilsuse ja 6ndsuse
vahel maérgivad suurlinna kurnavamat ja vastuolulisemat poolt. Wilsonile toetudes olen
eelnevalt maininud, et flanerie ehk teadlik vaatlemise ja joude olev uitamine aitab linna
elavama ja meeldivamana tunnetada. Sellega on tegelenud ka siinsed autorid, jalutades
linnaténavatel, vaadeldes, tahelepanekuid tehes ning neid nii loomingus kui ka malestustes
kajastades. Sellise flandori pilk peegeldub linnavaadetes ja olustikuteostes, aga ka tekstides ja

diskursuses. Eriti uksikasjalikult on oma vaatlusi sdnastanud Vabbe artiklis ,,Monsieur Triste®.

Allikates oli mitmeid naiteid elust vd6rana suurlinnas ja selle tahendustest indiviidi argielus.
Mainitakse rahvusvahelisi vBrgustikke ja rahvuskaaslaste kogukondi ning kdnekalt ilmneb
teisena vooras keskkonnas tee leidmine ja hakkama saamine. Teisesus pdhineb tdelistel voi
tuntavatel erinevustel (nagu rass, rahvus, sugu, seksuaalne orientatsioon, religioon voi klass),
millega vdib kaasneda reaalne vdi tajutav ebavordsus. Suurlinnas, olgugi rahvusileses, on
migreerunud kunstniku erinevuseks peamiselt rahvus, mis eristab teda kohalikust
elanikkonnast. Sellega kaasnevad omakorda teatud reeglid, standardid ja normid, milles
kohalikel on eelis (keeleoskus, vorgustikud jm) ja v6dras vdib kogeda takistusi. Kuigi kasutati
maksimaalselt koha pakutavaid vdimalusi ja ressursse, ei oldud siiski kohalikus elus 18puni

integreeritud ning omati nii ruumilist kui ka kultuurilist topeltidentiteeti sihtkohamaa ja
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kodumaa vahel. Selle tajumine ilmnes ka tekstides. Kohati on margata nii-6elda vastupidist
ulistamist, mil kodumaakuvand saab idealiseeritud, kui enne tulekut vois idealiseerimine olla
just Pariisi suunaline. Igatahes margatakse kodu ja koduse kunsti vaartust, hinnatakse
kaasmaalaste l&dhedust, tuuakse valja elulisi ja kunstilisi vordlusi kodumaaga ja tuntakse

koduigatsust.

Kdige suuremad valjakutsed néisid ilmnevat just majanduslikus olukorras. Kirjadest selgub, et
vaga lahedat draolemist ei saanud endale lubada Ukski kdnealustest loovisikutest. Pea kdigil
tuli Ghel vdi teisel hetkel pidada vditlust eksistentsi eest, teenida lisa, tunda nélga ja laenata
kodustelt raha. Tdendoliselt oli see ehk valdkond, milles idealiseeritud ootused kdige vdhem
paika pidasid. Kuid sellele vaatamata vaartustati sealset aega, saavutatud kogemusi ja s6lmitud
tutvusi. Toimetulekustrateegiaks oli ka suuremate motivaatorite leidmine raskustele vaatamata.
Siinsete konkreetsete kirjade puhul on esitatud sellena peamiselt kunsti, loomingut ja karjaari.
Millega tahes tuli silmitsi seista, oli karjaari edendamise nimel véimalik méningaid médndusi
teha ja raskustele vastu pidada. Kunstiga tegelemine iseenesest juba lohutas, pakkus vaheldust
ja rodmu. Sellest ilmneb, et kunstnike peamine pdhjus Pariisi tulemiseks oli seotud erialaste
valjavaadetega. Eelkdige loodeti linnas karjaarile hoog anda ning s6lmida vajalikke tutvusi.
Selle nimel vdidi ka moningatele raskematele oludele vGi oodatust véljakutsuvamatele

tingimustele méondusi teha.

Kirjades valjendub lisaks veel autorite endi osalemine miidiloomes, esmajoones just fudsilise
keskkonna ja erinevate linna objektide rdhutamises. Benjamin on pidanud arhitektuurilisi
objekte muldi esemeliseks vormiks ja tunnusteks, mille kaudu linnamaastikku ,,tekstina”
lugeda. Pariis koosneb teatud maamaérkidest, mis tugevalt panustvad Pariisi kuvandisse uhke
pealinnana. Kirjade autorid on omalt poolt v6imendanud neidsamu objekte (nditeks Notre-
Dame’i kirik, valja arvatud naide, milles Adamson-Eric on veidi selle mdju pisendanud), mis
muutiliste atribuutidena Pariisi linnamaastikul figureerivad voi neidsamu kultuurimekasid, mis
on Pariisi kuvandi ja volu osaks saanud (nditeks Louvre). Kirja saajale jd&b mulje neist kui
kohtadest, mida tasub kiilastada. See, kuidas flusilist keskkonda representeerime, mojutab ka
kujutlust vaimsest ruumist. Objekte idealiseerides véimendame muljet véimsast suurlinnast,
kuigi selle taga on ka murekohti, mis vdivad jadda varjatuks (kuigi ka neid on tekstides vélja
toodud). Siingi saab linnast selle objektide kaudu kirja tegelane ja kirjeldused mdjuvad
omamoodi kutsetena. Sarnaste kutsetena mdjuvad kirjad tegelikult Gldisemas plaaniski. Nii

nagu kirja- ja kunstiteostes ,,maalitakse* neis pilt sellest, milline on Pariis, millised on selle
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volud ja imed, aga millised ka ohud ja &&rmused. Loetud malestuste pdhjal saab kinnitada, et

sellised kujutised ja nende kordamine aitavad kaasa mudi kinnistumisele.

Veelgi enam, kirjade nditel peab samuti paika Claphami sdnastatud teooria, mille kohaselt
autorid loovad kirjelduste abil kujutlust linnast ja teatud kohtadest kui paikadest, mis nii
fldsiliselt kui simboolselt kuuluvad valismaalastele. Kuigi seda saab osalt kasitleda faktina,
sest rahvusvahelist kontingenti oli Pariisis tfesti ka tollal palju, siis taoliste kirjelduste
korduvuse ja rituaalse esitamise kaudu on see jallegi panuseks laiemasse narratiivi. Selle kaudu
seguneb laiem Pariisi madt turismimuutidega. Naiteks luuakse siin konkreetsetest paikadest
arusaam Kkui strateegiliselt olulistest: néiteks mitmete Eesti kunstnike lemmikkohtumispaik
kohvik La Rotonde v6i elupaik La Ruche. Needki on osa Eesti kunstnike pariisi perioodi
narratiivist, mida kultuurihuviline eestlane tdnapdevalgi enda vaatamisvaarsuste hulka voiks
arvata, kéies nii-6elda modda tuntud kunstnike jélgi. Claphami vditekirjas analliusitud
kirjandusteostes oli r6hutatud kolme peamist néitajat, mis toetavad kujutlust vodrsil elava
valismaise kunstniku elustiilist: vaesus, teatav sotsiaalne ja loominguline isolatsioon ning
heade kontaktide omamise olulisus. Siinsete kirjade puhul tulevad need koik teatud madaral
esile. Suurim r8huasetus on seejuures majanduslikel véljakutsetel. Nende kirjade kaudu on
seega kindlasti edasi elanud mut vaesest killmetavast kunstnikust, mis taas kord seguneb

laiema Pariisi miidiga.

Ometi olid mitmed loetud kirjad valdavalt praktilise sisuga ega kajastanud niivord pdhjalikult
igapéevast keskkonda ja argiseid labielamisi. Naiteks olid Vabbe kirjad Tuglasele kuillalt
luhikesed ja napisdnalised ning sisaldasid eelkdige asjaajamist ja toist suhtlust. Kuigi mitte
samavord napisonalised, siis sama vOib Oelda Wiiralti ja Rdude kui tema kunstikoguja
Kirjavahetuse kohta, seda peamiselt nende omavahelise suhtluse tottu, milles Kirjutamise
eesmaérgid erinesid oluliselt naiteks perekonnale, kallimale vdi teistele l&hedastele saadetud
kirjade iseloomust. VVordleksin neid teatud méaral ka Vincent Van Goghi kirjadega, mida ta
saatis erinevatest paikadest (sealhulgas Pariisist) ja peamiselt enda vennale, kunstikoguja
Theole, kes oli kunstnikule professionaalsetes kiisimustes asjatundja ja nduandja. Van Goghi
kirjad ei olnud tldjuhul vaga elulise sisuga (kuigi esines ka selliseid Kkirjeldusi). Ta keskendus
kunstile ja karjaarile, kirjeldades peamiselt enda ja oma eeskujude toid ja praktilisi nliansse
loomingus ja kunstielus. Umbritsev keskkond, suhted ja argielu jaid seejuuresja said , vahemalt

loetud Kirjade pdhjal, varjatumaks ning olid mainitud Uksnes pdgusalt, teisejargulisena.
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Sarnasus Wiiralti kirjadega seisneb veel selleski, et aeg-ajalt lisasid mdlemad kirjadele ka

joonistusi, kas siis kdesolevate tddde vai enda professionaalse arengu naitamiseks. 8!

Kokkuvdtlikult, Eesti loovisikute valitud kirjades kajastuvad méningad Pariisi miiudi tunnused
selgemini kui teised. Kuigi péris otseselt ei valjendata sageli ootusi, mis enne minekut
formuleeritud olid ega minemise pdhjusi, siis saab siinses t66s késitletu pohjal sellegipoolest
véita, et tuntavad on ka idealiseeritud mdtted seoses suurlinna ja sealsete vdimalustega. Eesti
kunstnike jaoks olid mdjutajateks prantsuse vaim, eelnenud kaijate mélestused ning Kirja- ja
kunstilooming. Peamiselt mindi karjaari nimel ja loodeti anda enda kunstikukarjaarile hoog.
Nii nagu Benjamin on v&tnud linna mustilise unistuste valjana, véljendub Kkirjadeski
kollektiivne unistamine ja thine middiloome. T60 uurimusliku poolega pliudsin vastata teisele
uurimuskuisimusele: Millisena avalduvad eesti kirjades Pariisi miudi tunnused ja kuidas need
vastasid reaalsusele? Need avaldusid pigem kaudselt ja aimatavalt, aga sellegipoolest tuntavalt
ning valjenduvad kokkupuutepunktid reaalsete oludega. Ldpetuseks, osaliselt on Kirjade
autorid ka ise muuti nii-0elda kummutanud, kohati konkreetses sdnastuses, mida illustreerib

Konrad Magi vaide: ,,Kdik see pole hea, millest nii palju radgitakse ja mida kiidetakse. ‘182

'8! Vincent van Gogh’i kirjad, https://vangoghletters.org/vag/by period.html [kiilastatud: 16.05.2024]
82 Konrad Magi, kiri August Vesantole, dateerimata, ilmselt 1907. aasta stigisel, Konrad Mégi Sihtasutus.
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KOKKUVOTE

Kokkuvotlikult olen magistritdos tegelenud ootuste ja reaalsusega Pariisi mudis ja kunstnike
mélestustes. Olen néidanud, et nii diskursuse, loomingu kui muude visuaalsete simbolite
kaudu on kuvand Pariisist elanud oma elu ega vasta taielikult kdigele, mida suurlinnaelu endas
kujutab. Olen puudnud antud mudti dekonstrueerida ning arvestada mudtilistest tunnustest
enam sellega seonduvaid ajaloolisi, sotsiaalseid ja kultuurilisi tegureid. Magistritods olin

plstitatud kaks peamist uurimiskisimust. Vastan jargnevalt resiimeerides mélemale.

Kuidas on ajas konstrueeritud ja taasloodud muuti Pariisist kui kunstipealinnast?

Pariisi kui kunstipealinna ajaloolise tausta alguspunkt v@ib olla osaliselt vaieldav, aga
uldjoontes on see jargnenud Uhiskonna sekulariseerumisele, industrialiseerimisele ja
moderniseerulatumisele ning mythos Pariisi véljakujunemise ajaks voib pidada 19. sajandi
keskpaika ja 16ppu, mil linn muudeti valiselt suurejooneliseks, rahvusvahelisus linnas kasvas
ning osaliselt kultuurimaailma muudatuste ajel hakkas paik muutuma (ha enam
populaarsemaks sihtkohaks. Kultuuriliselt on narratiivi kujunemist méjutanud mitmesugune
loominguline produktsioon. T6os olen kasitlenud nii kirja- kui kunstiloomingut, mis loonud
vOi kinnistunud arusaama Pariisist kui vélismaalaste linnast ja pulbitsevast kultuuripesast,
mdneti hiljem samaaegselt ka dekatentlikust paigast. Nii kirjandustekstid kui ka kunstiteosed
aitavad kaasa teatava representatsiooni kujunemisele ja kinnistumisele. Samamoodi luuakse ja
taasluuakse kuvandit ka labi jagatud madlestuste. Siinkohal on kirjad headeks néideteks
diskursusest, mis miiudi edastab ja kinnitab. Visuaalsed meeldetuletajad kui triviaalsed linna
tunnused ja muldi esemeline kuju aitavad samuti muudile kaasa. Lisaks ka koha paigavaim,

mis seguneb kuvandi endaga.

Millisena avalduvad Eesti kunstike kirjades Pariisi muudi tunnused ja nende vastamine
reaalsusele?

Kuigi Pariisi muldi tunnused ilmnesid kirjade valimikus kullaltki selgelt, ei vastanud minu
enda ootused enne uurimist6od samuti taielikult tegelikkusele. Hiipoteesiks pustitasin eelnevalt
jargneva: Eesti kunstnike 20. sajandi alguses Pariisist saadetud Kirjade sisu kajastab varasemalt
kujunenud idealiseeritud ootusi linnast kui kunstimekast ja nende vastamist reaalsele elule.
Osaliselt vastaski hiipotees toele, kill aga mitte péris sellisel mééaral kui olin arvanud. Ootuste
osa oli pigem aimatav ja raskemini hoomatavam kui konkreetselt s6naliselt valjendatud.

Vastamine tegelikkusele oli aga suuremamahuliselt kirjeldatud. Kogu kirjade valimit
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arvestades voib Oelda, et Gldiselt olid need magistritdd sisu arvestades informatiivsed ja
sisaldasid muu hulgas ka palju olustikukirjeldusi, milles valjendus suurlinnaga suhestumine.
Temaatiliselt jagunesid peamised motiivid neljaks alateemaks: Pariisi vimalustest ja suurlinna
elust; valjakutsuvatest olmetingimustest ja raskustest; teisesusest ja vOOrana vélisriigis
elamisest; ning kunsti ja suuremate vaartuste esiplaanile seadmisest. V6ttes kirjade sisu luhidalt
kokku, vbib Gelda, et neis esines nii positiivseid olustikukirjeldusi, mis eelnenud ootustele
tundusid vastavad, kuid selgusid ka pettumused, mis avaldusid linnaelu erinevates niianssides

ning kunstiloomingu hindamises.

Esimese peatuki alguses defineerisin muidi moiste vastavalt magistritdd kontekstile.
Nimetasin antropoloogilistele uuringutele pdhinedes kolme peamist miiudi omadust: kaheldav
tdevaartus ja erinevus faktilisest loost, kordamine ja rituaalsus ning sakraalsus ja olulisus
kogukonna jaoks. Juba selles alapeatiikis vaitsin, et kdik kolm on Pariisi muidi puhul
adekvaatsed. TO6 jooksul olen aga tbendanud ja siinses kokkuvottes saan tddeda, et need
tdepoolest selle miudiga seostuvad. Esiteks, siingi saab puhtalt faktipdhise sisu asemel radkida
pigem representatsioonist, mis faktide ja uskumuste kogumina kujunenud. Muidugi on Pariis
Euroopa kultuuriloos autentselt margilise tdhendusega paik. Aga kuvand sellest on siiski
mdojutatud ja kannab endas ajas konstrueeritud siimboolseid tdhendusi, mis ei pruugi vastata
taielikult tdele. Teiseks, muudi reprodutseerimisel on vdimendavaks teguriks just rituaalne
kordamine. Siinkohal tdhendab see loo kordamist erinevate meediumide abil, sattudes nii
ringlusesse ja omandades seejuures ka ebatdeseid ja midtilisi elemente. Olgu see nditeks
metodoloogiline teatud paikade kordamine kirja-vdi kunstiteoses, suuline ja kirjalik diskursus
vOi visuaalsed simbolid. Ja kolmandaks, paratamatult koguvad sellised lood ka Ghiskondlikku
tahtsust. Pariisi miudist on samuti saanud justkui piha narratiiv, mida on pikalt usutud ja téeks

peetud ning seetbttu on ka linna ennast kultuurilooliselt tdhtsustatud.

Niisiis, Pariisi mult vBib kdlada utoopiliselt, ahmaselt ja ebaselgelt. Ometi jagavad muldid
meile arusaama sellest, mida Uhiskond tbeks peab. Seda tuleb aga vdimalikult ausalt ja
kriitiliselt hinnata. Siinkohal olen piiudnud Pariisi muldi osadeks lahti monteerida, seda
dekonstrueerida ning arvestada selle erinevaid muutujaid. Kéesolev magistrito6 voimaldaks
veel palju jatku-uurimist. Naiteks saaks valimisse kaasata rohkem kunstnikke, analliiisida
suvenenumalt kdesolevaid allikaid ja nende diskursust, tuua konkreetsemalt vélja ajaline
vordlus, asetada kirjadega pohjalikumasse dialoogi autorite looming vdi hoopis késitleda

teemat monest teisest aspektist. Uurisin siin aga peamiselt millisena on linna kujutletud ja
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kujutatud ehk milline on linnaga kaasnev diskursus ja loome ning kuidas valjendus Pariisi mait
Eesti kunstnike kirjades ja mélestustekstides. Suurlinna kuvand ei ole Uhtselt tdlgendatav ning
ruumilises keskkonnas peitub palju simboolset ja madtilist, mis kujutlust linnast vormib ja
taasloob. Pariisi miut on uskumuste kogum, mida on labi aja mitmetel erinevatel viisidel

kollektiivselt loodud, kujundatud ja taasloodud.
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SUMMARY

Deconstructing the Parisian myth — the Image of an Art Mecca and its manifestation in

Estonian artists’ memoirs

This master thesis focuses on the image of Paris and studies how it has been perceived and
depicted. The main aim of the thesis is to deconstruct the myth and to find alternative meanings
to the wide-spread comprehension of Paris as and Art Mecca of the mid-19" to mid-20™
century. Two major research questions have been posed: 1) How has the myth of Paris as an
Art Mecca been constructed and reproduced in time?; 2) How are the characteristics of
the Parisian myth manifested in Estonian artists’ letters and how did they correlate to

reality?

Thus, | study what has influenced the construction of the narrative historically, socially and
culturally. 1 analyse whether the artists’ expectations before going to the city have been
idealised or mythical and try to find which part of the myth has been veracious for the Estonian
artists and writers in question. As an extra research topic | study what has motivated them
despite hardships and setbacks. In the theoretical portion of the thesis I define the term “myth”
in this context and name some of its main attributes. In doing so I have relied on anthropological
theories of myth. After that | analyse the myth from different perspectives and look at the ways
it has been constructed, depicted and reproduced. The practical part of the research focuses on
letters sent from Estonian artists in different periods of the beginning of the 20th century (1906-
1939). | try to compare the expectations and reality in their texts and decipher the contsructed

myth of Paris as an art capital at the same time.

| use qualitative methodology in the thesis and give an evaluation according to the two posed
research questions. The sources of the research are the letters and memory texts of Estonian
artists and other creative figures. | use discourse analysis of the text to comprehend the cultural
background. | have divided the observations of the sources into four categories which have
prevailed in the motifs of these texts. Observations are followed by an analysis of broader
conclusions where | draw parrallels with the theoretical foundation of the thesis. In analysing
the subject matter I have also considered source criticism and deconstructionism. According to

source criticism some sources (like letters) can be subjective. But simultaneously, in todays
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cultural studies, subjectivity and people’s own experiences have been more and more
recognised. In a broad sense, deconstructionism is a way of reading a text or discourse by taking
it to pieces, in order to give it alternative meanings. The term is based on Jacques Derrida’s
deconstruction theory. In the context of the thesis it means opening a system of interpretation,
questioning a certain belief and giving it an wholesome approach where the mythical features
of the narrative are considered less than its sociological and historical characteristics and
influences. It can also be called demythologising which in this sense means ,,cleaning* the
narrative from mythical attributes. In addition i have used some works of art to illustrate the
theory and by doing that | have taken an approach to visual research where visuals are analysed
as a text that can depict and explain a culture. Historiography of the topic can be described
through various fields of study. Firstly the broader scale of the theoretical background is of
modernity. As myth is one of the main topics in anthropolgy | have used antropological theories
to define myth and name its main characteristics. | have also relied on theories of urban studies
in the thesis, mainly by Walter Benjamin, Ben Wilson, George Simmel and Patrice Higonnet.
In addition, | have named some of the Estonian authors who have written about the subject in
art history.

The focus of the thesis is on the term ,,myth* but the terms ,,narrative* and ,,story* have also
been used. The lines between the terms have blurred in this context and so has the line between
fiction and truth. Narrative is a discourse or story that can be found in different themes of life
and has been studied in many disciplines. Myth has scientifically also been studied since the
19th century in various fileds of study but here I concentrate on antropological research. It has
been a major topic in the field but the meaning has somewhat changed in time. In this thesis
myth can be seen as a story, depiction or shared idea, a story that is believed and treasured. |
have presented three main characteristics that in my opinion occur most often in the theories.
These are: 1) irrelevant truth, 2) rituality and repetition, 3) sacrality and importance for the
community. In the beginning of the thesis | argue that all these are related to the myth in
question (the Parisian myth). Firstly, it also has gained many mythical attributes over the time
and it’s not a factual story but rather a conglomeration of beliefs. Secondly, it has been repeated
through different mediums and therefore reproduced. Thirdly, it is something that has been
believed, so it has become important for the society it’s related to. A city’s image is also a
representation which has many mythical elements. Different factors affect the way we perceive
and sense a place. There are the elements that can been seen and the ones that are not (for

example how is the city like as a living environment, what is the state of mind of the people,
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which are the values of the era). The idea of a city is formed in combination of these
components. Therefore, the myth of a city should also be approached in a wholesome way to

notice all the important variables that are related to the image of a certain place.

According to Higonnet (2002) origins of the Parisian myth date back to the Enlightenment era
and the secularisation of the society. Generally speaking it is related to the processes of
modernism, industiralisation, urbanisation and globalisation. Paris became a place where the
new art movements blossomed and in turn people from many foreign countries wanted to go
there. Paris turned into a modern capital where despite the dawn of the First World War a
worryfree bohemie seemed to bloom. At that time, around the turn of the 19th and 20th century,
a certain idea of Paris started to circulate. The city was like a cultural lab that attracted the
,surfers® of modernism. This idea started to be reproduced for example by creation and
discourse (memories etc.). For a long period of time Paris has been a constant spectacle and
been continously glorified and in some sense it continues nowadays. A German sociologist
Walter Benjamin has studied the city and its mythological character. For him the city was
simultaneously beautiful and monstrous and offered excitement and hope at the same time with
despair and disgust. The theoretical core of his theory is identifying the mythical in the city by
deciphering it through objects and architecture. He is taking off the mask of a metropol as a
mythical place. All thesee three characteristics mentioned before are also present in his studies.
Benjamin too uses myth as a non-true thought that isn’t necessarily true and has to do with
imagination. In addition, a key element of his idea of mythical consciousness is repetition, thus
we can associate it with rituality. And furthermore, Benjamin depicts the city as a magical and
mythical dreamscape where collective consciousness is reflected. So for him there are also
myths or representations of the city that reflect what is important in the society, what is believed

and thought to be true.

British historian Ben Wilson writes about Parisian syndrom which is parallel to a culture shock
that could be faced in the past and can also be met in the present by people who arrive to Paris
in particular just to realize some expectations do not hold true at all. In the middle of the 19th
century masstourism started to increase. People were drawn to Paris not only because of its
physical appearance but also because of the spirit of the place and the ways people used the
city. The syndrom — a mix of dissapointment and isolation — shows us how people could feel
in big cities. It’s an example how we have to reinterpret real places and use coping strategies

to stay safe and balanced. German sociologist George Simmel has written about the effects
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urban life has on people’s mental health. These environments are full of constant stimuli that
creates a ,,metropolitan person‘ who tries to protect oneself by a blasé gaze and reacts rationally
instead of emotionally to stay mentally above the situation. So modern life in big cities can be
controversial. Thus, it should be seen as a living organism that expresses itself in the everyday
life and in the ways people sense the city. Flanerie (conscious observation, wandering around

the city) makes it more enjoyable and lively and is a way to cope in it.

There are visual reminders that also contribute to the city myth. Based on Benjamin’s theory
British sociologist and culture theorist Graeme Gilloch calls these banal and trivial
characteristics of the city. In that sense architectural landscape is like a secret ,,text* to be read.
The architectural objects that were built during the modernisation of Paris functioned later as
constant reminders of the myth. Thus, we can take them as the objectified expression of the
myth. So in the middle of the 19th century Paris was made visually grand and impressive. Some
of these landmarks are definitely Sacre-Couer basilica and Eiffel tower that monumentally rise
above Paris but also the broader landscape of objects in the city. That way the tranformations
of the cities in the 19th century helped to construct the myth, as there was a certain code of
grandiosity unofficially written into them. The cities were supposed to be modern, grand and
powerful with a bubbling culture and good quality of life. In Paris massive urban renovations
were conducted by Napoleon 11l and Gerorges-Eugene Hausmann. A modern metropol was
created and Paris was transformed in many ways. But the critics of the project point out that
this kind of grand interfering also divided classes, drove off the poor from the city centre,
magnified consumerism and so on. Isloation, inequality and class division were only a few
problems that the new planning brought forth. Similar processes took place in other cities in
Europe and elsewehere at the same period. | have given examples of Barcelona and Vienna,
just to mention a few. And to conclude, in all of these metropols we can see how physical
changes of cities have helped to shape the nature of them and affect the citizens and the ways
they mentally cope in the city. In the example of these city planning projects we can also see
how the representation of a city is not always what it seems, instead it can include mythical,

idealising elements.

Another way the Parisian myth has been reproduced is through creation. | have drawn on
Daniele Kristene Clapham’s thesis that has mainly focused on writers (Ernest Hemingway,
Gertrud Stein and James Joyce) and the way they have contributed to the myth. But there are

correlations to be found in artistic creation as well. For example, via their famous works (Stein,
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,»Alice Toklas Autobiography*, 1933 and Hemingway, ,,A Moveable Feast®, 1964) they have
used influencing autobiography where they have related some of the places with their own
identity (Stein’s home as an intellectual centre or certain bars as Hemingway’s writing spaces).
At the same time they have used methodological repeating (which gives us a chance to see
similarities with rituality, as posed in the beginning of the thesis) by which they help to form a
conception of the city that symbolically and physically belongs to the foreigners. Also, three
main indicators of a foreign artist living abroad have been reproduced and maginified: poverty,
certain isolation and the necessity of good contacts. Thus, especially in the case of Hemingway,
his life period in the 1920s has been mythologised and his literary legacy and lifestory have
became a tourist myth blended with the bigger Parisian myth. Tourists from all over the world
still visit places where Hemingway has been. And the same stories have in turn been reproduced
by other mediums (for example a 2011 movie ,,Midnight in Paris* by Woody Allen). In that
way the forementioned and other works of literature have become part of a narrative that shaped
popular history and perception of Paris. The city itself and the foreigners became characters
and these narratives are like invitations. It is similar in artworks. Artists from all over the world
came to the city and reflected their experiences and thoughts through their creation. | have
given some examples from the authors of the letters where they have shown positive reflections

and idealising motifs but also some examples of decadent art.

In chapter 1.5 | have written about otherness and internationalness in Parisian myth.
Immigration and foreigners’ history is a key topic of modern Paris. Here the focus is on the
cultural intellectuals who have migrated to the city temporarily or for a longer period of time.
Sociologist Charles Tilly defines them as career migrants who use all the resources the place
has to offer and usually have a double identity between ones’ homeland and the destination
site. Foreigners who came to the metropol had to handle the city life in its variety. Being foreign
and ,,other* in a new country, there were many things they had to face. On the negative side, it
was more difficult for a foreigner to participate in exhibitions, to study in the academies and to
enter into the art market. Also there were more mundane circumstances that could turn out to
be challenging: language barier, financial difficulties and living conditions. In addition, the
general attitude of the French towards foreigners could have proven to be an issue. On the
positive side, being away from home could have been creatively productive, by providing a
distance for creating freely despite possible restrictions of one’s own country. Also, the support
of others from the same nationality could be comforting and helping. And the importance of

international connections and networks was valued. Whatever were the expectations and
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conditions of someone’s Paris, the stay often contributed to their career and helped to reshape
their identity. And at the same time they were definitely part of an international and diverse

city and also, in that way, helped to affirm that side of the Parisian myth.

In chapter 1.6 | write about the historical context in Estonia in the beginning of the 20th century
and some of the ways the myth could have spread. Kaia Sisask has written about the French
spirit that was sensible in the cultural world of that time, especially in literary field but also in
art. He refers to Freidebert Tuglas who has said ,,There was once a saying: we all have two
homelands — our land and France®. France was seen as a carrier of universal values. The
creation of France was not only for the French but belonged to the world. In the beginning of
the 20th century French culture was considered to be at its peak. The famous quote of Gustav
Suits ,,Let’s become Europeans remaining Estonians at the same time* speaks for the art world
at that period as well. Therefore, there was already a certain image, representation or myth
about France in Estonian culture. Througout the beginning of the 20th century many Estonians
went to study and live in Paris (Amandus Adamson, Nikolai Triik, Kristjan Raud Konrad Mégi,
Aleksander Tassa, Erik Obermann, Jaan Koort, Adamson-Eric, Eduard Wiiralt, Andrus Johani,

Karin Luts etc) and contributed to the myth through memories and creation.

In chapter 2.2. | present the observations of the sources in four subcategories: about the
metropol, about the challenges, about otherness and about motivation. Firstly, many authors
wrote what they thought about the city (about art, visiting exhibitions, weather, city life etc). It
was mainly done through antagonism and positive and negative sides were brought out.
Another topic was about challenges. Almost every author wrote about financial difficulties and
struggling in one way or another. In many descpritions it was seen that an artist had to
constantly calculate how to manage with everyday costs and in Wiiralt’s case for example to
also send money home. Often they needed to find different solutions to earn extra, with
additional jobs both in Paris and at home. It was also seen what it meant for artists to live in
Paris as a foreigner. They valued the community of other Estonians, not only for
companionship but also because they could support each other in need. Also, some difficulties
came up that were faced because they were others in a foreign culture: for example the language
barrier made things more difficult, it wasn’t as easy to study in academies as for the locals and
the same goes for participating in exhibitions. And the last catergory was about motivation.
Whatever the difficulties were, many authors found art itself to be the main motivator to face

the challenges and move on. They reminded themselves the reasons of their coming and found
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inspiration to continue. | illustrate all these categories with excerpts from the letters and

memories.

To conclude the observations of the texts | analysed them in the context of the theory provided
before. In summary, it could be said that the Parisian myth manifested itself quite clearly in the
sources. Although the expectations were not particularly mentioned, it was still perceptible that
the authors, according to Ben Wilson’s theory of Paris syndrom, also had to reevaluate the real
places and the image of the city didn’t exactly match the reality. Like Benjamin has said, urban
environment does not provide the most natural living conditions. Thus, both excitement and
despair can be experienced in the city. Lilian Hansar also claims (in ,,Seen and unseen in the
city*) that the city milieu is enjoyed or despised in its contradictoriness. Similar antagonism
occured in letters. Simmel has written about “a metropolitan person” with a rational attitude
and blasé gaze. In a way it can also be seen in the texts when the authors take on a rather neutral
approach about different things in the city instead of reacting emotionally or letting it affect
them. Flaniere or consciousss observation is something that helps to cope with metropolitan
life and the texts reveal how the authors are constantly doing it as well, by walking around,
observing and also reflecting the ideas through their oeuvre. The letters also reveal the authors’
own participation in constructing and reproducing the myth. For example they magnify the
same architectural objects or landmarks of Paris that were described by Gilloch (based on
Benjamin) as banal and trivial characteristics of the city. And also, more generally, through
letters a picture is painted of how does Paris look like, what are its main features and so on.
They also create an image of the city that symbolically belongs to the foreigners. Many places
are methodologically repeated and thus they have become strategically important in the myth
(for example La Rotonde as the main meeting place of Estonian artists). In addition, a myth of
a poor artist is also blended in the bigger Parisian myth. All the authors mention financial

difficulties and reproduce the image of a struggling artist.

Two main questions were posed in the thesis. I’ll now provide short conclusions for both of
them according to the thesis. How has the myth of Paris as an Art Mecca been constructed
and reproduced in time? The beginning of the Parisian myth can be negotiable but in general
terms its formation time is considered to be the middle of the 19" century when then the city
was created to be visually grand and it gained more and more popularity as a cultural centre.
Culturally the formation of the narrative has been influenced by different creative production

which has assured the idea of Paris as a bubbling cultural ”Mecca” and also, from a negative
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side, a place of decadence. The same way the representation has been affirmed through shared
memories, letters being an example of the discourse that passes on and reproduces the myth.
Visual reminders as trivial figures and materialisation of the city also contribute to the myth.
For Estonian artists and writers in particular, all of the forementioned ways have been relevant
but also the French spirit that was acclaimed in Estonian culture in the beginning of the 20"
century affected the appeal of Paris. How are the characteristics of the Parisian myth
manifested in Estonian artists’ letters and how did they correlate to reality? The
hypothesis in the beginning of the current work was that the letters and memory texts of
Estonian artists will depict formerly formed expectations of the life and oppurtunities in the
city. Although it proved true in part, these expectations were rather perceptible and sensible
than concretely formulated in the discourse of the texts. Real conditions were described more
thoroughly. But to take all the texts into consideration, it can be said that they were relevant
and informative from the standpoint of the thesis and contained a lot of descripitions that
expressed connections with the city. Through four subthemes (metropol, challenges, otherness
and motivation) the characteristics of a Parisian myth emerged quite clearly. There were
positive depictions that seemed to correlate with the expectations but also setbacks and
dissapointments. The most motivating factor was art itself. Whatever the challenges were,

creativity, career goals and companionship helped them to continue.

In conclusion, the focus of the current thesis is the correlation between expectations and reality
in the Parisian myth. By analysing its essence | have shown some of the ways the image of the
city has been depicted and perceived, for example how it has been constructed by discourse,
creation and visual symbols. It is a representation, a collection of beliefs rather than of true
facts. | have tried to deconstruct the myth, by considering its cultural, social and hitsorical
features and differenciating these from its mythical attributes. All three main characteristics of
a myth (irrelevant truth, rituality and sacrality) that | pointed out at the beginning, were shown
to be pertinent in the Parisian myth. All together, myths can be blurry, absurd or unclear, but

they mirror the society and its beliefs.

73



Lihtlitsents 16putd6 reprodutseerimiseks ja tldsusele kattesaadavaks tegemiseks

Mina, Annika Teras,

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) minu loodud teose
,Dekonstrueerides Pariisi miiiiti — kunstimeka kuvand ja selle kajastus Eesti kunstnike
miélestustes®, mille juhendaja on Tonis Tatar, reprodutseerimiseks eesmérgiga seda séilitada,

sealhulgas lisada digitaalarhiivi DSpace kuni autoridiguse kehtivuse 1dppemiseni.

2. Annan Tartu Ulikoolile loa teha punktis 1 nimetatud teos iildsusele kittesaadavaks Tartu
Ulikooli veebikeskkonna, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace kaudu Creative Commonsi
litsentsiga CC BY NC ND 4.0, mis lubab autorile viidates teost reprodutseerida, levitada ja
iildsusele suunata ning keelab luua tuletatud teost ja kasutada teost drieesmérgil, kuni

autoridiguse kehtivuse 1dppemiseni.

3. Olen teadlik, et punktides 1 ja 2 nimetatud digused jddvad alles ka autorile.

4. Kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei riku ma teiste isikute intellektuaalomandi ega

isikuandmete kaitse digusaktidest tulenevaid digusi.

Annika Teras

17.05.2024

74



