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SISSEJUHATUS

Kunst ei ole
kunsti teha —
kunst on kunstis
kunsti naha.

(Mary Lauk ,, Kunst on kunst*)

Inimkonna alguses, enne sdnu, keelt ja kirja oli tants esimeseks ja peamiseks kommunikeerimise
viisiks. Liikumisega véljendati kdike: nii kurbust kui r6dmu, tahistati tahtpéevasid, kirjeldati seiku
ja poorduti kdrgemate joudude poole. Aja jooksul on muud kommunikatiivsed viisid kasvatanud
enda osatéhtsust ja suhtlemine on muutunud jérjest vahem kineetiliseks. Kuigi sbnumite toksimine
nutiseadmesse tahendab s6rmede liigutamist, on suhteaktist vélja vdetud koéik flusilised aspektid

nagu kehakeel, ndoilme, ruumiline paiknemine.

Selle kdrvalt on séilinud trgne vajadus kehalise keele kaudu ennast valjendada, kui sBnadest jaab
puudu. Kuid kehalise keele kaudu valjendamine ei ole enam osa elust, vaid see on kunst, teater,
mitte kommunikatsioon. Tantsust on saanud justkui suhtlemise museaal, mida eksponeeritakse ja

vaataja vOib vaid arvata, kuidas selle meediumi kaudu on ja oli vBimalik suhelda.

Tantsu museaaliks muutumise juures tekkis Uhel hetkel vajadus seda tdlkida tUmber kdigile
arusaadavasse keelde, ehk sGnadesse, ning selle vajaduse toel hakkas tekkima tantsu kriitika.
Teadaolevad esimesed tantsualased kirjutised olidki eelkdige poeetilised ja meelelahutuslikud
Umberjutustused, mis aja jooksul arenesid vormikriitilisemaks ning analtdtilisemaks (Theodores,
1979).

Kéesoleva magistritod teema ,,Tants kultuuriajakirjanduses® kasvas vélja Tartu iilikooli
uhiskonnateaduste instituudis 1abi viidavast uuringust ,Kultuuriajakirjanduse sisu ja
kasutajaskond*“(edaspidi t60s nimetatud kui kultuuriajakirjanduse uuring). Antud t66 eesmargiks
oli anda tilevaade kultuuriajakirjanduses esineva tantsukasitluse iseloomust nii kvantitatiivsete kui
kvalitatiivsete nditajate kaudu. Kultuuriajakirjanduses esinev tantsukasitlus annab mérku dldiselt
nii tantsu valdkonnas kitsamalt kui ka kogu kultuurivaljal olevatest hoiakutest ja suhtumistest

tantsu kui kunstiliiki.



Kultuuriajakirjanduse uuringu esimestest tulemustest oli néha, et tants valdkonnana on oluliselt
vahem kajastatud kui teised kaunite kunstide valdkonnad ning selle pdhjustest oli aimdusi
varasematele ajakirjanduses ilmunud kirjutistele toetudes, kuid seni ei ole neid pdhjuseid
sonastatud  Ulevaatlikemate  uuringute  kdigus  (digupoolest  tantsu  valdkonnast
kultuuriajakirjanduses ulevaatlikud uuringud puuduvad). Seetdttu Uheks aspektiks antud t6os sai
voetud ka ekspertide intervjueerimisel otsida p&hjuseid ning sdnastada neid, miks valdkond on

alakajastatud.

Magistritod alguses on ulevaade teema teoreetilistest ja empiirilistest ldhtekohtadest ning
probleempustitus, millele jargneb Ulevaade kasutatavast metoodikast. Uuringus on kombineeritud
kvantitatiivset kontentanalulisi koos kvalitatiivse tekstianalutsiga. Lisaks viidi 1&bi kolm

ekspertintervjuud, mille analtiisimisel kasutati samuti kvalitatiivseid tehnikaid.

Tulemused on t66s liigendatud meetodipdhiselt alustades tantsu kasitluse sisu ja vormi
standardiseeritud kontentanaliiiisiga, kus antakse Ulevaade Uhe aasta jooksul kultuuriajakirjades
Sirp, Mudrileht, KesKus ja Teater.Muusika.Kino ilmunud tantsualaste artiklite kvantitatiivsetest
naitajatest.  Seejarel  keskendub t66 autor valdkondlikult samades véljaannetes
monitooringuperioodil ilmunud tddpiliste ja/vdi erakordsemate artiklite kvalitatiivsele
stivaanalliusile ning tulemuste osa IGpetab ekspertide intervjuudes antud vastuste anallitisiga. T60

I6pus on esitatud uuringu peamistel tulemustel pdhinevad jareldused koos diskussiooniga.



1 TEOREETILISED JA EMPIIRILISED LAHTEKOHAD

Eurobaromeetri (2013) kultuuritarbimise andmetel on Eesti elanikud aktiivsed kultuuritegevustes
osa votmises: 30% Eesti vastajatest liigituvad jaotusse, mis téhistab kultuuritarbimise vaga kdrget
vOi korget aktiivsust. Euroopas riikides keskmiselt liigituvad antud jaotusesse 18% vastajatest,
kuid kdrgem aktiivsus on lisaks Eestile margatav ka PGhjamaades. Kultuuritarbimisest selgus
Eurobaromeetri kultuuritarbimise uuringust (2013), et eestlastest vastajatest olid viimase aasta
jooksul vahemalt korra kédinud vaatamas balletti, tantsuetendust vdi ooperit 25%, mis oli Rootsi
(34%) jarel teine kdrgeim tulemus Euroopas. Balleti, tantsuetenduse voi ooperi kulastamise korge
arvu taga voib kull peituda ka see, et antud jaotusesse on lisatud kolm komponenti, mis hinnatakse
vordseks, kuid Zanriliselt erinevad suuresti. Kui ballett ja ooper justkui néditavad ,,kdrgema* taseme
etenduskunsti tarbimist, siis tantsuetendus vdib tdhendada ka perfomance stiilis etendusi/lavastusi,
kuid teisalt on ballett ja tantsuetendus tGhe valdkonna tegevused ja ooper muusika valdkonda
kuuluv. Kuigi eestlaste krgem osalusprotsent balleti, tantsuetenduste vdi ooperi kiillastamisel vdib
olla ka s6ltuv pdstitatud kusimusest, on selge, et mingisugune suurem huvi etenduskunstide vastu
siiski joonistub vélja. Ka teatri kilastuse puhul olid Eesti vastajad (hed aktiivseimad. Ehk
eestlased tarbivad kultuuri ning sealhulgas ka etenduskunsti vordlemisi aktiivselt, kuid siinkohal

tulevad vahele kaarid ajakirjanduses selle kajastamisest.

Tants valdkonnana saab kultuuriajakirjanduses (ja ka uldises ajakirjanduses) véga vahe kajastust.
Kultuuriajakirjanduse uuringu kolme kuu kdigi valdkondade monitooringus (15.11.2014 —
15.01.2015) moodustasid tantsu lood 1% kdikidest kultuuri valdkonna Uhikutest (artikkel,
saatelBik). Tants valdkonnana on kultuuri tarbimises ning ka harrastamises palju populaarsem kui
ajakirjanduses ning seetdttu paljud valdkonna mdistes olulised tegevused jadvad avalikus ruumis

hindamata voi anallUsimata.

Kui klassikalises mottes on kultuuri hindamise juures institutsionaalselt seotud professionaalid
kriitikutena hierarhia ,,tipus®, siis koos uue meediaga saavad sisendit anda ka no. ,,tavakasutajad®,
kes justkui demokratiseerivad seni kehtinud hierarhiat (Verboord 2014). Kultuuri hindamise
protsessis ei ole kdikidel antud valdkonna liikmetel vordselt véimalust oma arvamusi avaldada
(Bourdieu, 1984). Kultuuriajakirjanduse uuringu jaoks kaardistatud kultuurivéljas (Lauristin 2015)
ei ole tegemist mitte hierarhiaga vaid valjaga, kus on vastandlikud poolused ning akadeemilisus,

konservatiivsus ja esteetiline elitaarsus vastanduvad radikaalsuse, protesti ning populaarsusele.
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Eesti mdistes voib réakida nendest vastandustest mitmel tasandil. Ajakirjanduslikult on néiteks
valjaannete spetsiifika ning kuvand olulisteks teguriteks, kus ilmunud lood hierarhiliselt voi valjal
paigutuvad. Naiteks Sirp ja Mudrileht juba enda kuvandi ning stiiliga eristuvad tugevasti just
akadeemilisuse ja konservatiivsuse poolest. Sirp oma pika ajalooga esindab vaartusi, mida
noorusliku kollektiivi ning 50. korda ilmuv Midurileht ei saakski endale kiilge pookida ja seetGttu
tekibki eriilmelisem pilt kultuuriajakirjandusest. See puudutab ka valdkonda, kuid seal kdrval

mangib olulist rolli tantsu valdkonna spetsiifika.

1.1 Kultuurivali

Kultuurivdlja mdiste parineb prantsuse sotsiaalteadlase Bourdieu valja-teooriast: kultuuri elu ja
produktsioon paikneb valjal, kus kultuuritooted ja tootjad asetsevad positsioonide ja
positsioonivdttude vahel, mis moodustavad objektiivsete suhete kogumi (Bourdieu, 1993: 30).

Vali on Bourdieu (1993) mdaéaratluses sotsiaalsete positsioonide stisteem, mis on sisemiselt
struktureeritud jou-vahekordade kaudu, tapsemalt on véljaks sotsiaalne areen, kus toimub voitlus
erinevatel kapitalide jaotumise Ule. Agentide sotsiaalne positsioon véljal s6ltub konkreetse vélja

reeglitest, agendi habitusest ja agenti kapitalist.

Habitus on agendi sotsiaalselt konstrueeritud psiihhosomaatiline kaitumisraamistik. Agent ehk isik
oma olemuses moodustub elu jooksul kokku puutunud ideoloogiate, suhtumiste, tegevuste ja
harjumuste tulemusena. Habitus tekib agendi paiknemisest sotsiaalses struktuuris ning maistes,
kuhu isik paigutub sotsiaalses struktuuri on tal vdimalik vélja selgitada, mis on tema elus

saavutatav voi vdimalik. (Bourdieu, 1986)

Kultuurivaljal eristab  Bourdieu (1993) kahte vastandlikku alavalja, milleks on piiratud
produktsiooni vali ja massiproduktsioonivali, ehk kdrgkultuur versus massikultuur. Kui
kdrgkultuuri sisaldavas piiratud produktsiooni véljas on kapitaliks tavaliselt siimboolne kapital,
siis massiproduktsioonivéljal on olulisem majanduslik kapital, eesmérgiks on teenida kasumit
(Bourdieu, 1993).

1.2 Tants kultuuriviljal

Tantsu valdkonnas aga on raske maaratleda kuhu moni tantsukunstnik voiks positsioneeruda, kuna

projektipdhine rahastus on muutnud alavéljade suhestumised ebatraditsioonilisteks. Nimelt on



kaasaegne tants sdltuvalt olukorrast mélemale véljale sobituv. Piiratud produktsiooni véljale
asetab kaasaegse tantsu just projektipGhisus ning rahastuse saamise keerukus, mis tahendab, et
raha kisimise kadalipu labimiseks on tantsukunstnikul vajalik korduvalt tdestada enda loodava
teose kunstilist vaartust. Teisalt on etendusi, mis eelkdige taotlevad publikumenu (suurtest
kasumitest me siiski radkida ei saa tantsu puhul) ning on eelkdige produtseeritud ja lahevad kokku

Bourdieu kultuuritddstuse (Bourdieu, 1993) ideega.

Ainsad institutsioonid, kus pidevat on tugev orientatsioon publikumenule on Eestis paraku
balletiteatrid, kuna nemad on riiklikult rahastatud ja ei pea enda kunstilist vaartust pidevalt
tdestama. Mis tdhendab, et justkui kdrgkultuuri alla kuuluv balletiteater on Eestis kaldumas pigem

massiproduktsioonivalja poole.

Representatsioon on (kollektiivselt) sotsiaalse objekti kujutamine hiskonna poolt kaitumise ja
kommunikatsiooni eesmérgil (Moscovici, 1963), ehk objekti sotsiaalne konstrueerimine, mille
kaudu me loome tdhendusi antud objektile. Tantsu representatsiooni vaatlemisel
kultuuriajakirjanduses on eelkdige tegemist kollektiivsete suhteliselt stabiilsete arusaamade
kogumite analttsimisel, mida véljendatakse keelelise representatsioonisusteemi kaudu. Keelelise
representatsiooniststeemi kdrval on olemas ka mentaalsed representatsioonid, mis moodustuvad
eelkdige abstraktsetest ndhtuste kogumitest ja nende kokku sobivusest inimeste mdistuses (S. Hall,
1997). Motetes tekkinud mudeleid saab esitada konkreetsete keeleliste markide kaudu, kuigi tantsu
mentaalne representatsioon tekib paljuski visuaalsete kujundite kaudu on keeleline
representatsioon valdkonna arengule &armiselt oluline aspekt, kuna annab suuna, kuidas tantsu

valdkonnana thiskonnas kasitleda ning thtlasi mida ja kuidas tantsust radkida.

1.3 Tantsukriitika

(Tantsu)kriitika kui mdiste on antud t66 jaoks kitsendatud algsest Kkriitilise teooria autorite tldisest
kontseptsioonist ajakirjandusliku kriitika ning kohati ka etenduskunstide ja tantsu valdkonnast
lahtuvalt. Antud t66 raames on kasitletud kriitikat kui ajakirjanduslikku vormi, kus Kirjeldatakse,
analliisitakse ning antakse hinnang teosele, lavastusele vdi moénele muule valdkonna osale.
Hinnangu andmine ja anallilis ei pruugi olla korraga esindatud tantsukriitika artiklis, piisab ihest
kuna tantsukriitika puhul on eripéraks, et tihtipeale on tegu vaga kirjeldava alaga ja seetottu lisaks

neutraalsele kirjeldusele on kriitikaks kvalifitseeruvas artiklis oluline autori poolne kasitlus.



Kunstikriitika all Gldiselt peetakse silmas visuaalkunsti arvustamist v&i anallilisi ning enamjaolt
pdhinetakse kontekstuaalselt esteetilistele kaalutlustele (Gemtou, 2010). Kunstikriitikute puhul on
hinnangu andmine teosele seotud tihedalt nii kunstniku tédga kui ka kriitiku kogemusega, mis
tahendab, et arvustuste puhul on suhteliselt suur osakaal kirjutaja subjektiivsel ndgemusel ning

esitatav hinnang vdib sama palju toetuda sellele kui teosele endale (Fishman, 1963).

Tantsukriitika puhul on eraldi véljakutseks ,,/.../tdpne, objektiivne jdlgimisvoime ning rafineeritud
mdlu*, kuna lisaks kolmemaodtmelisele liikuvale pildile teeb tantsukriitika keerulisemaks tantsu
efemeerne e. luhiajaline olemus (Theodores, 1979). Tantsu-kriitik peab koheselt ning taielikult
tabama loomingu kunstilise ja sotsiaalse vééartuse, kuna taas kogemise véimalust ei teki enam.
Tants kestab olemasolevas hetkes ning kogemust uuesti tekitada voi pikendada ei ole kriitikul

voimalik.

Uheks esimeseks markimisvaarseks balleti-kriitikuks peetakse Leigh Hunti (1784-1859), kes
Kirjutas arvustusi Examiner’i aastatel 1817-1819 ning Tatler’isse aastatel 1830-1832 (Fenner,
1977). Ka enne Hunt’i oli tantsu-Kriitikuid, nagu nditeks Jean Loret (1610-1665) v0i Sara Goudard
(1744-1800), kelle toodest on néha, et suuresti pakkusid tolleaegsed tantsukriitikud eelkdige
ajakirjanduslikke, poeetilisi vaateid tantsule omamata formaalseid teadmisi tantsutehnikatest ja

koreograafia loomisest (Theodores, 1979).

Aja jooksul on ootused tantsuarvustustele suurenenud ning jérjest rohkem esitatakse ootusi ka
tantsukriitiku oskustele. Sellegipoolest on kahetised arvamused milline peaks olema valdkonnale
spetsialiseerunud kriitiku kompetentsid. Tuntud tantsukriitik ja poeet Edwin Denby hinnangul
(Denby, 1949, peatiikk The Critic) on tantsu arvustamise juures vaga oluline, et arvustaja on
teadlik tantsutehnikatest, -ajaloost, tantsust Kirjutamise kujunemisloost ning omama mingit
ulevaadet sellest, mis teeb thest tantsust terviku ning annab edasi kujutised, mis meelde jadvad.
Denby (1949, Ik 411) leiab samas, et kogemus tantsija voi koreograafina on kriitikule vdga suure

vadrtusega. Eriti oluliseks peab ta néiteks balleti arvustaja treeningut balleti tehnikates.

Samas arvas Denby, et tantsukriitiku eesmargiks ei ole oma arvustusega koreograafide voi
tantsijate tdhelepanu saamine, et nad saaksid enda kalla t66d teha, vaid pigem et valgustada tldist
publikut. Tantsukriitika eesmargiks ei ole Oelda publikule mida mdelda, vaid kuidas mdelda

tantsust (Denby, 1949, |k 411-418). Tantsukriitika Opetavat-juhendavat rolli on vélja toonud



teisedki teoreetikud, naiteks on valja toodud kriitiku Ulesandeks Opetada lugejatele, kuidas
vaadelda tantsuetendusi (Kurtz, 2014).

Teiselt poolt on naiteks kultuuriajakirjanike seas l&bi viidud uuringus vélja tulnud, et laiemas
mottes ei pea kdik kultuuriajakirjanikud enda véartuseks valdkonnas spetsialiseeritust, vaid hoopis
oskust ajakirjanduslikku materjali toota ning selle raames pdorduda Oigete valdkonna spetsialistide
poole. (Harries & Wahl-Jorgensen, 2007, Ik 10)

On leitud, et tantsukasitlusega tuttavad Kkriitikud kipuvad olema mdjutatud kas ajaliselt
varasematest toodest vdi siis enda kolleegidest ning tekivad kujundid, l&henemised, vaatenurgad
jms mis jaavad kestma (Sayers, 1993). Varasematest tihiskonnas kehtivatest normidest lahtuvad
tantsukasitlused voivad mdjutada ka tanapdevaseid Kirjutisi, mis kannavad endas aegunud
diskursuseid, nagu néiteks kasitledes naisbaleriini traditsioonilistes soorollidest l&htuvalt

valjendades teda ainult suhetes teistega, mitte eraldiseisva artistina (Croft, 2014).

Theodores (1979) pakub valja kahest jaotust kriitikutel olevatele teadmistele: valised ja sisesed.
Valiste teadmiste all on mdeldud ajaloolist teadmiste kogumit tantsualasest kirjandusest,
koreograafiast ja tehnikast ning lisaks teadmised esteetika teooriatest. Lisaks akadeemilistele
teadmistele valdkonnast ldhevad vélimiste teadmiste alla ka jarjepidev vaatamiskogemus ning
valja arendatud visuaalne tundlikkus. Sisemised teadmised on pigem kogemuslikud ning lahtuvad
praktilistest arusaamadest tantsu kui meediumi piirangutest ning kuidas koreograafid ja tantsijad
manipuleerivad nendega. Kui véliste teadmiste puhul on oluline visuaalne tundlikkus, siis

sisemiste teadmiste puhul méngib rolli kineetiline tundlikkus (Theodores, 1979).

Tantsukriitikute roll valdkonna arengus on valja loomisel olulise tihtsusega ning seetGttu on
autorite oma vastutustunne valdkonna ees vajalik ndhtus. Naiteks kunstifilosoof Carrolli puhul on
tantsuvaljal tegutsejad taheldanud, et ta oma t6éddes on hulga kriitilisem tantsu arvustajate kui
tantsijate enda vastu (J. M. Hall, 2014). Selle kohta on Carroll ise selgitanud, et kunstnike puhul
vOib ka valede filosoofiliste eeldustega olla tulemuseks huvitav t60, kuid kriitikute teooriad
toetuvadki ainult nende epistemoloogilistele vaartustele (Carroll, 2012, Ik 266).
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1.4 Peegelneuronite teooria

Peegelneuronite teooria on pdrit kognitiivsete psiihholoogia ja neuroteaduse valdkonnast, kus
avastati katsete kaigus, et primaatide ajus reageerisid osad neuronid liigutuse vaatlemisel
samamoodi nagu liigutuse tegemisel (di Pellegrino, Fadiga, Fogassi, Gallese, & Rizzolatti, 1992).
Inimeste peal 1&bi viidud katsed ning modtmised magnetresonantsuuringute kaudu on samuti
néidanud, et teatud osad ajust on aktiivsed nii tegevust tehes kui seda korvalt vaadates ning selle

pdhjalt on valja pakutud, et need aju osad sisaldavad peegelneuroneid (lacoboni, 1999).

Etenduskunstidesse joudis peegelneuronite teooria Kiiresti: 2000 aastate algul oli juba kdimas
vilgas uurimistdé peegelneuronite rollist kunsti vaatlemisel ning kunstiteraapiate jaoks (aga
eelkdige tantsu- ning litkumisteraapiate) oli peegelneuronite teooria kliiniliselt olulise tdhendusega
(Berrol, 2006).

Peegelneuronite teooria on etenduskunstide perspektiivist kokku vdetud jargmiselt (Vallikivi,
2006):

,,Peegelneuronite teooria jargi kopeerivad peegelneuronid vaataja ajus inimese liikkumise
jalgimisel liikuja neuronite signaale ning todtlevad selle empaatiliseks materjaliks, mille abil
vaatleja on vbimeline jdudma samasuguse kogemuseni, mis ise liikudes. Peegelneuronid ei saada
signaale vaatleja ajju, vaid loovad tunde, mida me voiksime mdelda voi tunda, toimides sama

1

moodi, samades tingimustes kui litkuv inimene.’

Samas, on tantsijatega tehtud uuringust selgunud, et peegelneuronid reageerivad just eelkdige
stiilile, milles tantsija on treenitud, ehk siis liigutustele, mida isik on ise teinud ja oskab teha
(Calvo-Merino, Glaser, Grezes, Passingham, & Haggard, 2005). Millest vdiks jareldada, et
suuremat fuudsilist elamust kogeb eelkdige treenitud tantsija ning enda stiili raames, ehk né. “tava”
inimene ei saa etenduselt sellist elamust nagu tantsija. Uhtlasi selgitab too uuring ka tantsustiilide
niSistumist, kuna konkreetse stiili lavastusele reageerivad sama stiili esindajate aju osad
tugevamalt kui teiste ning fudsilisest litkumisest saadav nauding on vaadeldes ka tantsustiiliga

tuttavatel suurem.

11



2 METOODIKA

Magistrito6 teema ,,Tantsu representatsioon Eesti kultuuriajakirjanduses® kasvas viélja Tartu
Ulikooli uhiskonnateaduste instituudi poolt ldbiviidava kultuuriajakirjanduse uuringust, kuhu
antud to0 autor oli kaasatud kui tantsu valdkonna esindaja. Metodoloogilised l&henemised ja
mitmed instrumendid, mida kasutati magistritd6 koostamiseks périnevad eelnimetatud uuringust
ning on vélja tootatud Ghiselt kultuuriajakirjanduse uuringu meeskonna poolt. Metodoloogiliste
instrumentide (nagu kodeerimisskeem ning intervjuu kava) koostamise protsessis osales ka

kaesoleva t60 autor.

Antud t66 raames toimus andmete kogumine ja analiiisimine kolmes suuremas etapis, mis

jagunevad jargmiselt:

1) Kultuurikanalites tantsu késitluse sisu ja vormi standardiseeritud kontentanaltitis
2) Tantsukasitluse kvalitatiivne stivauuring

3) Autorite/ekspertide uuring

Eelnevalt nimetatud etapid ajaliselt kohati kattusid ning sisuliselt andsid sisendit teineteisele.

Lahemalt igast etapist on kirjeldatud vastavates alapeatiikkides.

Eelnevale kolmele suuremale etapile andis sisendit taustaanaluis, millega anallusiti valdkonna
teoreetilist ja empiirilist materjali ning teostati erinevaid veebiotsinguid ja vaiksemamahulisemaid

andmete kogumisi.

2.1 Tantsukajastuse sisu ja vormi standardiseeritud kontentanaliiiisi
metoodika

Uuringu esimeseks etapiks oli kultuurikanalites tantsu kasitluse sisu ja vormi standardiseeritud
kontentanaliiis. Andmete kogumiseks koostas kultuuriajakirjanduse uuringu t66rihm
kodeerimisskeemi (lisa 2), mida kasutati meediamonitooringu l&biviimiseks perioodil 1. november
2014 — 31. jaanuar 2015. Selle perioodi jooksul jalgis uurimisrihm lisaks kultuuriajakirjadele ka

ule-eestiliste ajalehtede kultuuriuudiseid ning televisiooni ja raadio kultuurisaateid.

Tantsu kasitluse laiemaks uurimiseks teostas antud t66 autor monitooringut pikema perioodi véltel

—alates 1. november 2014 kuni 1. november 2015.
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Standardiseeritud kontentanalliiisi teostati andmeanaltiiisi tarkvaras IBM SPSS Statistics 23, kus
vaadeldi peamiselt sagedusjaotust ning risttabeleid. Kokku analtiisiti 60 artikli andmeid. Valimi
suurusest tingituna enamjaolt kasutati andmete esitamisel sagedusjaotust. Uksikutel juhtudel, kus
erinevate kategooriate arv oli tunnuse puhul véike, oli voimalik vaadelda ka protsentuaalset

jaotust.

Kontentanalulsi tulemused on esitatud tabelite ja jooniste kujul, protsentuaalsete jaotuste puhul

on joonisele méargitud 5%-line veapiir.

2.2 Tantsukaisitluse kvalitatiivse siivauuringu metoodika

Tantsukaésitluse sisuanaltlsi puhul teostati valimis olnutele artiklitele kvalitatiivne analiis
MAXQDA 11 tarkvaras kahes jaos. Esmalt kodeeriti valimi artiklid lahtuvalt kultuuriajakirjanduse
uuringus kasutatavale kultuurivélja skeemile (Lauristin, 2015) (vt. lisa 2), mille pdhjal kodeeriti
uhikud (tekstiosa, 16ik, lause) kultuurivélja sektoritesse. Seejarel teostati teine ring kodeerimist,
kus kasutati ,,avatud“ kodeerimise meetodit (Ezzy, 2002), ehk induktiivse lahenemise kaudu

tuletati teksti pdhjal koodid, mis hiljem koondati kategooriatesse.

Enne anallisimist teostati veel tks ring kodeerimist deduktiivselt olemasolevate koodidega, et
vaadelda kdik tekstid Gihesuguste koodidega ule. Viimane kodeerimisring osutus véga oluliseks,
kuna varasemalt kodeeritud tekstidest leidus Ghikuid, mida sai kodeerida hilisemate tekstide pohjal
tuletatud koodidest, kuid algselt ei dratanud need tekstithikud eraldi huvi. Kolmas kodeerimisring
aitas ka koodide kategooriate paigutumisele kaasa ning tagas, et kdik tekstid said pdhjalikult l1abi

tootatud.

Analttsimisel kasutati juhtumitlest analtisi, kus vaadeldi kdikide tekstide peale moodustuvaid
tipoloogiaid ja mustreid, et neid analulsida ning vorrelda. Antud meetodi puhul on vdimalik
kirjeldada anallusitava valimi dldisi tantsukasitlusi, ning korduvaid késitlusviise, mis

juhtumipdhise analtitisiga ei oleks olnud vdimalik.

2.3 Semistruktureeritud intervjuud valdkonna ekspertidega

Kultuuriajakirjanduses esineva tantsukésitluse hindamiseks intervjueeriti kolm valdkonna

eksperti, kes kdik ise on erinevate valjaannete jaoks teinud kaastdid, kuid pole otseselt (ihegi
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konkreetse kultuurivéljaandega seotud. Intervjueeritavateks olid Evelin Lagle, Heili Einasto ja

Monika Tomingas.

Kolmest kaks intervjuud toimus silmast silma ning tks Skype videokdne vahendusel. Silmast-
silma toimunud intervjuudest uks viidi 1abi Viljandi linnas restoran-kohvikus Harmoonia, teine
toimus Tallinnas Reval Cafes. Nende kahe intervjuu puhul kasutas intervjueerija salvestamiseks
mobiiltelefoni diktofoni, mille jaoks kisis eelnevalt ndusolekut intervjueeritavatelt. Skype
intervjuu puhul kasutas intervjueerija salvestamiseks programmi MP3 Skype Recorder, mille

kasutamiseks samuti kisis eelnevalt intervjueeritavalt luba.

Koik kolm intervjuud viidi 18bi kultuuriajakirjanduse uuringust parit valdkonna eksperdi
intervjuukava jargi, et hiljem analtisimisel rakendada juhtumitlest metoodikat vorreldes

intervjueeritavate vastuseid omavahel.

Intervjuud Kkestsid ligikaudu tund aega. Analliisi tarbeks intervjuud transkribeeriti ning kodeeriti
tekstipdhiste koodidega MAXQDA 11 tarkvaras.

2.4 Diskursuseanaliiiisi metoodika

Kvalitatiivse kontentanaliitisi kategooriate kaudu joonistusid valja ka teatavad kontekstuaalsed
néhtused, suhtumised ja struktuurid, mis kordusid eriti tugevalt teatud tekstides ning ménel juhul
ka esinesid paljudes tekstides korduvalt. Toetudes eelkdige kvalitatiivse analiilisi kategooriatele
said sBnastatud peamised teemad, mis esinesid kontekstidena tantsukasitluses ning analttsimiseks
kasutati tantsust konelejate tulpilist keelekasutust ja keelestruktuure, mis andsin marku
kontekstuaalsetest tdhendustest.

2.5 Valimi moodustamine

Standardiseeritud kontentanalliisi valimi moodustamiseks teostati lisaks kultuuriajakirjanduse
uuringu kolme kuu monitooringule veel Uheksa kuu monitooring. Monitooringu perioodi
pikendamine oli eelkdige tingitud esimese kolme kuu jooksul saadud materjali v&hesusest ning
valdkonna kajastamise spetsiifikast. Nimelt tantsu valdkond ei ole prioriteetne
kultuuriajakirjanduses ja seet6ttu ei ilmu antud valdkonna kajastusi arvuliselt vordvaérselt mone
muu valdkonnaga (nditeks kunst, arhitektuur, muusika vms). Sellepérast oli tantsu kui valdkonna

késitlemise Kkirjeldamiseks oluline, et kontentanaltiisi teostamiseks kogutav andmete hulk oleks
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piisavalt suur, et saavutada kullastuspunkt, mis annab piisavalt infot, et kirjeldada késitlust ning
edasised andmed oluliselt ei mdjuta enam uldiseid tulemusi. Autori hinnangul oli selleks
kullastuspunktiks aasta jagu materjali, kuna siis on arvesse voetud kdik valdkonna perioodilised
eriparad (festivalid, olulisemad Uritused) ning antud ajaperioodi jooksul kogunev materjali hulk

on ka piisav, et teostada kontentanal(itsi.

Kui monitooringu esimese kolme kuu jooksul olid vaatluse all lisaks kultuuriajakirjadele ka
uleriiklikud ajalehed ning tele- ja raadiokanalites ilmuvad kultuurikajastused, siis kéesoleva t66
raames keskendutakse kontentanaltlsis just kultuuriajakirjadele (Sirp, Miuurileht, KesKus ja
Teater.Muusika.Kino). Kultuuriajakirjanduse uuringu tarbeks kodeeritud teiste meediumite
thikud on antud t66 analtlsis valja jaetud ja seetbttu on kohati lahknevusi kultuuriajakirjanduse
uuringus ning kéesolevas to0s esitatud statistiliste andmete vahel, kuid sealjuures mitte oluliselt

suuri.

Kultuuriajakirjadele keskendumine magistritéd raames oli tingitud kahest olulisemast pohjusest.
Esiteks, enamus artikleid esmase kolme kuus monitooringu raames olid périt kultuuriajakirjadest
(16st Ghikust 12) ning kultuuriajakirjades avaldatud Ghikud oli mahu méttes oluliselt pikemad (ja

t06 autori hinnangul sisukamad) kui ajalehtedes.

Teiseks pdhjuseks oli kdikide meediumite monitoorimisega kaasnev suur ajakulu, mis
uuringumeeskonnas todtades ja t6od jagades on digustatud, kuid magistritdd puhul kui andmete
kogumine toimub Uhe isiku poolt ei ole andmete kogumiseks kuluv aeg proportsionaalne saadavate
andmete hulgaga. Ehk vordlemisi vdikese arvu kodeeritud thikute saamiseks kulunuks autoril
ebaproportsionaalselt palju aega, mistottu otsustas autor keskenduda kultuuriajakirjadele, kus

ilmusid sisult valdkonna késitluse kirjeldamiseks néitlikumad ja rikkalikumad artiklid.

Oodatust keerulisemaks osutus otsustamine milline artikkel vétta monitooringusse ja milline mitte,
sest tantsu méératlus nii autori enda poolt kui nditeks artiklis kajastatava lavastaja poolt on
kaasaegsel kultuurivaljal tpris subjektiivne. Mitmel juhul kirjeldati lavastusi mitte tantsuna vaid
fudsilise teatrina ning paaril korral tekkis dilemma, kas maaratleda teos perfomance’ina kunsti
valdkonda voi ikkagi tantsu valdkonda. Kusitavusi tekitas ka naiteks arvustus tehnoloogiateatrist
Soltumatu Tantsu Laval, tsirkusekunst uudse Zanrina, kunstinditus tantsu teemal koreograafina

tegutsenud kunstniku poolt ja filmiarvustus kaasaegse tantsu teemalisel filmil. Monitooringu
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perioodil sai selgeks, et Zanriméddratluste piirid on dhmastunud ja viljeletakse (voi siis vihemalt

soovitakse viljeleda) zanriiilest kunsti.

Eelnevalt valja toodud olukordades lahtus t66 autor isiklikust subjektiivsest hinnangust, kas antud
t006 kuulub tantsu valdkonda mingit pidi vdi mitte. Hinnangu moodustamisel aitasid kaasa néiteks
arvustuste puhul teoste lavastajate/koreograafide isikud. Kui tegemist oli tantsuvéljal tuntud
koreograafiga, kes nimetas enda uut lavastust naiteks fldsiliseks teatriks vdi kehaliseks
performance’iks vms, siis kuulus antud arvustus valimisse. Uheks oluliseks indikaatoriks oli
naiteks ka arvustaja/ajakirjanik isikuna. Kuna tantsu valdkonnast ei oska igaliks kirjutada, siis
enamjaolt otsis toimetus arvustuse jaoks moéne valdkonna eksperdi nende vaheste Kirjutavate
tantsuekspertide seast, kes meil Eestis on. See andis selge sdnumi, et valjaanne ise néeb antud

késitlust tantsu kesksena ja seetdttu peaks seda kaasama ka kéesoleva uuringu valimisse.

Kaiki , fiilisilise teatri* nimetuse all toimunud tegevusi siiski valmisse ei voetud, kuna eelnevalt
toodud naidetest tehnoloogiateater ja tsirkusekunst jadvad konventsionaalsetest tantsu valdkonna
maéaratlustest liialt kaugeks. Kui kajastuses ei olnud selgelt vélja toodud, et tegemist on tantsuga
ning kajastuses figureerivad isikud, asutused ja ka kajastuse koostajad ei olnud tantsu valdkonna
esindajad, ei kuulunud kajastus valimisse. Uhtlasi jaid valimist vélja artiklid, mille puhul
keskenduti eelkdige mdnele muule valdkonnale, kuid Uksik lause v6i 18ik raakis muuhulgas ka

tantsust.

Monitooringu jooksul kogunes teatud hulk artikleid, mis olid tantsukasitluse poolest sobilikud ka
kvalitatiivanalliisi teostamiseks ning nende hulgast valiti vélja tulptekstid ning erilisemad
késitlused, mis moodustasid kvalitatiivse stivauuringu valimit. Kontentanal(dsi tulemusena eristus
25 artiklit, mis vaarisid edasist tahelepanu kvalitatiivanalliisis ning nendest omakorda valiti vélja
13 artiklit, mille kaudu teostati tantsukasitluse kvalitatiivset stivauuringut. Esialgsed 25 artiklit
said valitud valja eelkdige tantsukésitluse pdhjalikkuse ning valdkonna pdhjaliku kajastamise
jargi. Ehk siis need oli artiklid, kus kajastusid tantsu kui valdkonna teemad, probleemid,

arvamused ning hinnangud kdige pdhjalikumalt.

Jargmisena vaadeldi valitud 25 artiklite k&sitlusviise ning kordumisi nendes ja nende baasilt said
valitud vélja 13 artiklit, mis esindasid erinevaid tantsukasitlusi ning samas omakorda moodustasid

kollaazi valdkonnas tiiiipilistest késitlusviisidest. Kuigi enamus artikleid vastasid ,.tiipaazi®
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esindamise ndudele, said kvalitatiivuuringusse sisse jéetud ka silmapaistvalt ,,sdravad® ning
erilised kajastused, mis eristused kdikidest teistest ja ei esindanud otseselt Gihtegi tldpilist kasitlust.
Antud artiklite valimisse votmise eesmargiks oli siduda analliusi ka vastuolulised ning
ebareeglipérased kasitlused ning Uhtlasi ka tekitada vordlusmoment tiilipiliste ning ,,erakordsete*

kasitluste vahel.

Intervjueeritavate valimi moodustamise ldhtekohaks oli monitooringu jooksul saadud autorite
nimekiri. Monitooringuperioodil kirjutanud autorite seast sai vélja valitud kolm isikut, kes on
lisaks silma paistnud ka tldiselt valdkonna tasandi eksperdina. Uhtlasi oli intervjueeritavate
valimisel oluline, et esindatud oleksid erinevad ,koolkonnad“ (Tallinna iilikool ja Viljandi

kultuuriakadeemia) ja mingil mééral ka eri tantsuzanrid.

2.6 Uurimiskiisimused

1) Milline on kultuuriajakirjanduses tantsu valdkonna kohta pakutav sisu?

2) Millised tantsuzanrid ning teosed saavad kultuuriajakirjanduses kajastust?
3) Milline on tantsu valdkonna keskustelu kultuuriajakirjanduses?

4) Kes ja millises rollis tulevad esile kultuuriajakirjanduses tantsu valdkonnas?

5) Milliseks hindavad valdkonna eksperdid/autorid tantsu valdkonna kajastatust?
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3 ANALUUSI TULEMUSED

3.1 Uldine Kkirjeldav statistika

Kultuurikanalites tantsu késitluse sisu ja vormi standardiseeritud kontentanalulsi tarbeks sai
valimisse voetud 60 Uhikut (artiklit) mis vastasid valimi kriteeriumitele (vt. ptk 2.1). Antud 60
uhikut kodeeriti vastavalt kodeerimisjuhendile ning analulsiti kasutades IBM SPSS Statistics V.
23 ning Microsoft Excel 2016 tarkvara. Standardiseeritud kontentanallilisi tegemiseks kasutati

kirjeldava statistika votteid (sagedusjaotused, osakaalud).

Vaadeldaval perioodil oli kuude 16ikes analtiusitavate Uhikute ilmumissagedus 3 ja 7 vahel.
Perioodiliselt on taheldatav kdrghooaeg stigisel (september — detsember) ning madalhooaeg suvel.
Suvine langus on antud valimi puhul loomulik, kuna véljaanded 1dhevad né. ,,suvepuhkusele ning
Uks kuni kaks numbrit jadb vahepeal ilmumata. Augustis otseselt ei ilmunud htegi valjaannet,

kuid Mudrilehe veebivaljaandes muurileht.ee ilmus kolm artikilit.

Sulgisene kajastuste tihedus on selgitatav uue hooaja algusega nii teatrites kui truppides, kui
tullakse peale suvepuhkust vélja lavastustega. Detsembris on ajalooliselt oluliseks saanud ballett
(nd. ,,Pahklipureja“ hooaeg) ning nii ka valimi perioodil: ainus kuu, kus ilmus kaks balleti kajastust
oli detsember, kuid need mdlemad ilmusid Sirbis korvuti kiilgedel ja sama etenduse kohta (,,Uinuv

kaunitar* Estonia Rahvusballeti esituses).

Kui oktoobris said kajastust niiudistantsu korval ka klassikaline tants, tdnavatants ja muud stiilid,
siis novembris seevastu aga ilmus kuus kaasaegse tantsu artiklit ning kdik raakisid erinevate

lavastuste esietendustest, mis annab marku, et nliiidistantsus on sugis keskmisest aktiivsem.

Detsembris oli mérkimisvéarne, et ks ja sama lavastus palvis kolm korda kajastust ihe kuu

jooksul: selleks lavastuseks oli Jérome Beli lavastus ,,Cédric Andrieux®.
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Joonis 1. Valimisse kuulunud artiklite jaotus kuude I8ikes, sagedus (N=60)

Valjaannete jargi ilmus kdige ronkem tantsu valdkonna kajastusi Sirbis (Tabel 1), kuid vaadeldes
ilmunud lehenumbrite arvu koos tantsukajastuste arvuga on Teater.Muusika.Kino ning Mrileht
vordselt 1,1 kajastusega ihe lehenumbri kohta. Ehk nende véljaannetes ilmus iga lehenumbri kohta
vahemalt Uks tantsu valdkonna kajastus. Samas tuleb arvesse vétta, et Midrilehe puhul olid mdned

kajastustest ka luhiuudised, kuid Teater.Muusika.Kino puhul olid kdik pikad Kirjutised.

Midurilehe kasuks aga radgib veebis pakutav sisu. Kuigi KesKus samuti pakub enda veebis
eraldiseisvat sisu ning ei dubleeri ainult pabervéljaannet (erinevalt Sirbist ja
Teater.Muusika.Kinost), ei ilmunud KesKus veebis tihtegi artiklit, mida ei olnud pabervéljaandes.
Miurilehes aga ilmusid mitmed tantsu valdkonna kajastused, mis erinevatel péhjustel paberlehte

ei mahtunud (nditeks augustis ei ilmunud pabervéljaannet, kuid veebis avaldati artikleid).
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Tabel 1. Valjaannetes ilmunud tantsu valdkonna kajastuste arv ning monitooringu perioodil
ilmunud véaljaande numbrite arv, sagedus

Véljaanne Tantsukajastuste Monitooringu Tantsukajastusi
arv perioodil ilmunud Ghe
numbrite arv véaljaandenumbri
kohta
Teater.Muusika.Kino 12 11 1,1
Sirp 28 46 0,6
Mudrileht 10 9 1,1
muurileht.ee
KesKus 2 10 0,2

Zanriliselt oli enim valimisse kuuluvate artiklite seas etenduse voi lavastuse arvustusi,
retsensioone, muljeid ja elamusi. Kuna artikkel vdis zanriliselt kuuluda mitmesse kategooriasse,

on joonisel 2 kujutatud sageduste summa suurem kui valimis olevate thikute arv.

Teose arvustus, retsensioon kui koige levinum zanrimddratlus (29% artiklitest kuulusid antud
zanri) nditab, et tantsu valdkonna kisitlus on eelkdige kunstikriitika keskne ning
kultuuriajakirjanduses vaartustatakse professionaalseid anallitise. Sellegipoolest on ka mulje ning
elamuse kirjeldus valdkonna kisitluses oluline figureeriv zanr, ehk lisaks professionaalsele
retsensioonile (ehk traditsionaalses mottes tantsukriitikale) on omal kohal ka tantsuetenduse
pealtvaataja elamuslik hinnang.
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Joonis 2. Valimi artiklite zanriline jaotus, sagedus (N=60)

Joonisel 2 esitatud zanrite pohjal on {ihtlasi ndha, et tantsu valdkonna kajastamine
kultuuriajakirjanduses on pigem pdohjalikum ja pikem. Uudislugusid ning nuppusid on tantsu
artiklite seas véahe ning seda eelkdige kahel pdhjusel. Esiteks, kuna valimisse voetud artiklid olid
kultuurile spetsialiseerunud ajakirjadest, kus ldiselt on nuppude osakaal oluliselt vaiksem kui

néiteks paevalehtedes ja nende kultuurikilgedel.

Nagu ndha jooniselt 3 on valimisse kuulunud artiklite autorid eelkdige valdkonna eksperdid,
kriitikud ning veidi harvemini, kuid vordselt ilmneb ajakirjanike ning professionaalsete
loomeinimeste rollis figureerivaid autoreid. NO. ,tavakodanikke® tantsust kirjutamas on
vardlemisi vahe, mis nditab tantsu kui valdkonna suletust ning kalduvust pigem sisemonoloogidele
valdkonna sees, kui et valdkonna propageerimisse valjapoole. Sellest suletusest tulenevalt on
selgitatav, miks ei ole tantsust kirjutajaid eriti palju ning ei teki jarelkasvu: kuna kirjutamine on

valdavalt valdkonna spetsialistide parusmaa.

Peegelneuronite teooriast ning neuronite avaldumisest tantsijate ajus voib mdjutada ka tantsu
valdkonna autorite ja tantsukriitikute mitteformaalset kvalifikatsiooni. Ehk, ,tavakodanik® ei
pruugi tahtagi tantsust Kirjutada, kuna ei koge etendust selliselt nagu tihedamalt tantsuga kokku

puutunud eksperdid. Teisalt on tantsuetendusest kirjutamine juba tehniliselt keerulisem kui nditeks
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tavalise uudisloo kirjutamine. Tantsustiilist s6ltuvalt on juba terminoloogiline baas véga kirev ja
lai ning fausilise valjenduse kirjalikku vormi panek on omaette oskus, mida tantsukriitikud on
endas arendanud. Lisaks on praegu ekspertide ja loomeinimeste Kirjutatava kontekstis eraldi
julgustukiks tavatarbija vaate esitamine toetumata mingisugustele kunstikriitika alustele. Eriliselt
keerukaks teeb tantsulavastuse kirjeldamine kui vaataja hakkab otsima kontseptuaalsust ning ei
oska néahtut panna dldise valdkonna konteksti, selle vastu eksimine valjaannetes, mida uldiselt
loevad valdkonna ,,eksperdid* voib olla suurimaks hirmuks, mis amatdorse kirjutaja ukse pealt

tagasi saadab selle asemel, et saaks jala ukse vahele.

Mérkimisvéaérne on samas valdkonna konteksti taustal, et 33 artikli puhul on autor identifitseeritav
ajakirjaniku rollis. Eesti kultuuriajakirjanduses ei ole tants prioriteetne valdkond ning
ajakirjanikke ja toimetajaid, kes oleksid spetsialiseerunud just tantsule ametlikult (hegi
meediavaljaande palgal ei ole. See fakt selgitab ekspertide, kriitikute ja loomeinimeste
figureerimist Kirjutajate seas. Kuid teisalt on olemas teatritoimetajad, kes ajakirjanikuna
vahendavad ka tantsu (mis ju samuti etenduskunst) valdkonda, mis mdningal maaral lisab
kultuuriajakirjanduse tantsukasitlusse veidi teistsugust ldhenemist. Siiski on enamjaolt
ajakirjaniku rollis identifitseeritavad just needsamad eksperdid ja kriitikud, kes mdne artikli puhul
on astunud valdkonna eksperdi rollist kdrvale voi votnud sinna juurde ajakirjaniku rolli.
Ajakirjaniku rollis figureerivate autorite artiklid on dldjuhul meelelahutuslikumat laadi ning

kergemini loetavad tavalugejatele varasema ajakirjandusliku lugemuse baasilt.

22
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Joonis 3. Valimi artiklite autorite rollimaaratlus, protsentides (N=60)
Mérkus: Vaartuste summa ei ole 100%, kuna osade autorite puhul olid identifitseeritavad mitmed rollid

Teose retsenseerimise puhul on siiski oluline ka retsenseerija enda roll antud valdkonnas ja sellest
tulenevalt nende oskus (ning kohati ka Gigus) anda hinnangut teosele vdi kritiseerida seda.
Kunstikriitikute professionaalne identiteet on tugevalt seotud nende vdimetega hinnata
kultuuriteoseid ja vahendada kunste ,,massidele (Harries & Wahl-Jorgensen, 2007, Ik 624). Kui
vaadelda kultuuriajakirjanduse rolli ka valdkonna diskussiooni tekitajana, siis peaks kriitik votma

endale ka vastutuse olla padev hindaja antud kunstivormile.

Vaadates ainult autori rolli artiklis ei anna siiski tait pilti valdkonna kirjutiste eripdrast ning
spetsiifilisusest. Oluline on kdrvale vaadelda ka artiklites figureerivate intervjueeritavate, esinejate
ja allikate rolle ning nende koosesinemist autorite rolliga. Nimelt vdib kultuuriajakirjaniku roll
teatud valdkonna kajastamisel mitte seisneda valdkonna eripéarade tundmisel vaid hoopis heas
ajakirjanikutdos vattes esinejateks ja allikatest padeva inimesed (Harries & Wahl-Jorgensen, 2007,
Ik 10). Ehk, kuigi valimisse kuulunud artiklites 31 juhul oli autor méératlenud end ajakirjanikuna,
ei tdhenda see, et artiklis ei olnud esiplaanil siiski eksperdi, kriitiku vdi professionaalse

loomeinimese seisukohad.
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Valimisse kuulunud artiklites oli 19 intervjueeritavat, esinejat ja/v0i allikat, kaks isikut antud
perioodi raames kordusid kahel korral: Anu Ruusmaa ja Valle-Sten Maiste mélemad olid artikli
intervjueeritavaks/esinejaks/allikaks kahel korral. 19st artiklis figureerinud isikust 15 olid artikli
kontekstis professionaalne loomeinimene (maaratlus tekkis kas intervjueerija/artikli autori enda
teksti kaudu vdi siis intervjueeritava/esineja/allika rollivotu kaudu). Lisaks olid kolmel korral

intervjueeritav/esineja/allikas artiklis ekspert voi kriitik ning thel juhul ajakirjaniku rollis.

Usnagi ootusparaselt selgub tabelist 2, et nende juhtudel, kus loo autor ise oli ajakirjaniku rollis,
kdige sagedamini oli intervjueeritav/esineja/allikas professionaalne loomeinimene. Nagu eelnevalt
mainitud, ei pea kultuurist Kirjutava ajakirjaniku véartus seisma tema enda valdkondlikus
kompetentsis, vaid tema oskuses ajakirjanikuna kajastada valdkonda péadevalt ning sealhulgas

kaasata valdkonna inimesi enda lugude kirjutamisesse.

Samas on méarkimisvaarne, et kui tldiselt artikli autorite hulgas oli professionaalseid loomeinimesi
vordlemisi palju, siis sellegipoolest ka artiklitesse kaasatud isikute seas oli kdige enam
professionaalseid loomeinimesi. Tantsu valdkonnas antud valimi pohjal vOib 6elda, et
professionaalsetele loomeinimestele antakse Gpriski palju vdimalusi enda véljendamiseks

ajakirjanduse kaudu.
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Tabel 2. Autori rolli ja intervjueeritava/esineja/allika rolli koos esinemiste sagedus (n=19)
Intervjueeritava/esineja/allika roll

professionaalne ekspert, kriitik  ajakirjanik
loomeinimene

autori professionaalne 4 1 -
roll loomeinimene
ekspert, kriitik, 2 1 -
teadlane
ajakirjanik 10 2 1

Mdrkus: Tabelis on sageduste summa suurem kui n, kuna ménel juhul oli autor mitmes rollis

Uldiselt olid tantsu kasitlevad artiklid tinte konkreetsesse kunstivaldkonda kuuluvad (Joonis 4)

ning eriti valdkonnavaliseid teemasid ei kasitletud.

Kultuurist valjapoole ulatuvaid nahtusi ning abstraktseid vaateid omal kael eraldi artiklites ei
késitletud, need esinesid kdrvalisena kas konkreetse valdkonna kasitluse vdi valdkondade vahelise
késitluse juures. Taaskord ilmneb tantsukésitluse valdkonnaspetsiifilisus ja suletus, mis valjendub

artiklites esinevate teemade konkreetsuses.

konkreetne (konkreetsesse kunstivaldkonda
S 51
kuuluv teos, isik jne)
valdkondadevaheline, valdkondadellene - .
nahtus, protsess
'E
K

kultuurist valjapoole ulatuv, laiem
Uhiskondlik nahtus, protsess

abstraktne vaade, kontseptsioon jne

raske maaratleda I 1

o

10 20 30 40 50 60

Joonis 4. Valimisse kuulunud artiklite Gldiseloomustus, sagedus(N=60)
Markus: Vaartuste summa ei ole vérdne valimisse kuuluvate artiklite arvuga N, kuna osade artiklite puhul kasitleti
mitut teemat erinevate vaadetega
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60st valimi Ghikust 50 juhul kaasnes teksti juurde ka foto. Ilma fotota 10 artiklit olid kahel juhul
nekroloogid, thel juhul tekstikastis olev intervjuu ning Ulejd&dnud kuus juhtumit olid Urituste
eelteated kas paberlehes nuppudena voi veebivéljaandes laiendatud nupuna. Kuigi siinkohal vdib
taaskord vélja tuua valimisse  kuuluvate ajakirjandusvaljaannete  spetsiifilisusele
(Teater.Muusika.Kino pea igal lehel on olemas foto, Mulrileht kasutab palju visuaalseid materjali
ning Sirbis ka pea igal lehekuljel on moni pilt voi foto) on siiski foto kasutamine tantsu valdkonda
puudutavate artiklite puhul vdga levinud praktika ka paevalehtedes. See on selgitatav asjaoluga, et
tants on siiski kehaline meedium ning uldiselt on tantsuetendustelt voimalik saada vaga efektseid
fotosid, mis annavad aimdust ka antud etenduse visuaalsest poolest. Tants on visuaalselt nauditav
kunst ja dunaamilised fotod annavad artiklile lisandvaartust. Fotode rohkem kasutus ilmnes ka
antud t60 autori bakalaureuseastme t60s (Kann, 2012), kus vaatluse all olid ajalehtedes ilmunud
laulu- ja tantsupeo teemalised artiklid, kus enamustel juhtudel kasutati siiski fotot tantsijatest voi

tantsimisest.

Samas, ei ole tants valdkonnana eriliselt vélja toodud reklaami eesmargil kultuuriajakirjades,
nimelt, enamjaolt esilehel ei viidata arvustatavatele tantsuetendustele v@i tantsu valdkonna
artiklile. 60st artiklist 141 juhul oli viide ka esilehel. Valimisse kuuluvatest artiklitest 5 olid
luhiuudised, mis ei kajastugi esilehel, ning 2 nekroloogid. Lisaks oli 8 artiklit, mis ilmusid ainult
veebivéljaandes, ehk paberlehel neid ei ilmunud. Seega 45 artiklist, mis olid vahemalt keskmise
pikkusega vOi pikemad said esilehele viite umbes kolmandik. Kuigi enamus tantsukasitlusi ei
viidatud esilehel on samas raske vorrelda antud arve teiste valdkondadega. P6hjuseks on, et kuigi
kultuuriajakirjanduse uuringu raames koguti andmeid kdikide valdkondade kohta, on pea kdikide
teiste valdkondade puhul oluliselt suurem ka nuppude arv, mis ndiliselt suurendab valimisse
sattunud Uhikute arvu ning véhendab esilehel viidatute suhtarvu. Teise aspektina tuleb vélja tuua,
et ei antud t66 autor ega kultuuriajakirjanduse uuringu téoriihm ei kogunud andmeid artiklite
(Ohikute) pikkuse kohta, mis t6endoliselt on siiski objektiivseks faktoriks esilehel viitamiseks
(loomulikult lisaks valjaande prioriteetidele ning uhiskondlikule t&htsusele). Selliste andmete
olemasolul oleks vdimalik hinnata keskmisest pikemate lugude puhul suhtarvu kogu valimi ning
esilehel viidatud lugude puhul. Kuna sellist hindamist aga ei toimunud, on antud juhul autori

subjektiivne hinnang, et tldiselt tantsu valdkonna artikleid viidati esilehtedel kesiselt.
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Jooniselt 5 tuleb selgelt valja, et valdav enamus artikleid olid Kirjutatud seoses mingite
konkreetsete sindmustega voi esietendustega. Pooltel juhtudel oli kirjutamise ajendiks esietendus
ning suuremas osas keskenduti just lavastuse enda analiusile peale esietendust. Mdnel juhul oli
tegemist ka Urituse eelteadetega, kuid neid oli vdhemal mé&éral. Festivalide, messide, biennaalide
temaatika ilmnes ajakirjanduses perioodiliselt vahetult enne v6i parast sindmuse toimumist.
Kajastatavad sundmused olid Baltoscandal, linnateatri festival Talvedd unendgu (Jérébme Beli
lavastus ,,Cédric Andrieux*), SAAL biennaal ja Birgitta festival. Eriliselt sai tdhelepanu Talve66
festival, kuna selle raames etendunud lavastus ,,Cédric Andrieux* sai vordlemisi palju kajastust

tantsuetenduse kohta. 8 artikli puhul otsene stindmuslik ajend puudus.
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Joonis 5. Teema kasitlemise ajend (fookus), sagedus (N=60)

Vaadates monitooringu jooksul ilmunud artiklite Eesti ja véalismaa kesksuse suhet, on véli véga
selgelt kaldus Eesti poole. Késitluste ruumilist horisonti vaadeldes olid 33 artiklit Eesti kesksed,

20 Tallinna kesksed ning 9 Eesti eri piirkondade (véljaspool Tallinnat) kesksed.

Eesti ja teiste maade uhise ké&sitlemise juhtumeid oli 13, kus kdige rohkem (4 korda) oli
vaadeldavaks kultuuriruumiks Eesti ja Pdhjamaade kokkupuude. Muu Euroopaga Eesti

kokkupuudet késitleti kolmel juhul.
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Uhelt kiiljelt, kuna tantsu valdkonna kasitlus kultuuriajakirjanduses on madalama prioriteediga
ning mahult kaunitest kunstidest ks véiksemaid, on eestikeskne ldhenemine igati digustatud.
Milleks raisata niigi vahest leheruumi valismaistele lavastustele/teemadele, kui meil Eesti asjad

saavad véhe kajastatud.

Kui vélismaiste lavastajate loodud vdi kilalisesinemiste kajastamine on digustatav pdhjusega, et
see toimub Eestis ning seda vOiks kajastada, siis véalismaal toimuvat kajastatakse ka siis, kui on
mingi (tihtipeale juhuslik) seos Eestiga. Euroopa v8i PGhjamaade festivale ning lavastusi tldjuhul
kajastavad eestlased kes ihel voi teisel pdhjusel olid seal ning on ise tahtnud kirjutada artikli nende
kohta.

Tantsuvaldkonna kasitlus uuringu perioodil oli keskendunud selgelt stindmustele ja eelkdige
lavastuste kajastamisele. Seetdttu on artiklites kirjutamise viisil (Joonis 6) keskendutud pigem
elamuse valjendamisele, analtitsile ning sindmuse edastusele. Kuna artikkel sai korraga olla
Kirjutamise viisi jargi mitmes kategoorias, on elamuse véljendamise, mulje kirjelduse ja
retseptsiooni esile tung oodatav tulemus. Nimelt nii nendes artiklites, kus autor on
professionaalselt analiitisinud sundmust voi tdlgendanud stindmust jutustades teose sisu edasi, on

uldiselt juurde pakutud ka enda poolset mulje v6i elamuse kirjeldust.

Tdlgendus siindmusest ning teose sisu edasi andmine kull esines kajastustes, kuid vdhem Kkui
arvustus voi anallilis ning see vdib olla seotud mitme pdhjusega. Kuigi antud valimisse balletti
késitlevaid tekste vaga palju ei tulnud, on siiski Gldiselt tavaks, et tldtuntud balleti libreto on
haritud inimesel niigi teada ning neid ei jutustata Umber. Kaasaegse tantsu puhul on
kontseptuaalsus eraldi teema, mis tekitab valdkonnas arutelu. llma kavalehtedeta ning toetavate
vahenditeta vdib olla nliidistants sisult raskesti mdistetav ja seega ei ole vBimalik selle sius tiheselt
Umber jutustada vaid kdigest oletada, mida vOidi lavastusega taotleda. Voimalik, et ka kirjutajad
ise on votnud etenduste puhul ennast kaitsva positsiooni ning teose (aimatava) sisu
Umberjutustamise asemel keskendunud vormianalitsile. Seda vdib oodata nditeks algajatelt

tantsukajastajatelt, kes ehk ei ole péris kindlad enda oskustes.

Arvuliselt 17 artiklit olid oma olemuselt kirjeldus, uudis voi neutraalne sindmuste edastus, mis
eelkdige olid lihemad uudised (nupud), nekroloogid ja (peamiselt veebis ilmunud) Urituste

eelteated.
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Normatiivseid hinnanguid kohtas kodeeritaval perioodil kolmes artiklis. Uhelt kiiljelt voib see arv
olla positiivne mark valdkonnas jéaikade struktuuride puudumisest ning paindlikkusest. Teisalt
vOib tegemist olla ka metoodilise eripdraga: kuna valimi artikleid kodeeris ainult antud t66 autor,
on vdimalik, et kodeerimisel tehtud otsused olid mdjutatud autori varasematest kogemustest,
eeldustest ja teadmistest. See otsus, et tekst sisaldab normatiivset hinnangut tuli siis kui artiklis
avaldusid selgelt konservatiivsed hinnangulised vaited, mis valdkonna kontekstis kdlasid
normatiivselt. Samas on vOimalik et moni teine kodeerija oleks leidnud teistsuguseid tekste
normatiivselt hinnanguliseks. Eelneva valdkondliku kogemusega vdib kodeerijal olla tekkinud
enda normatiivne vaade kaésitlusele, mis takistab ndgemast sama vaadet jagavate Kirjutiste

hinnangulisust.

Uhiskondlik analitis ja sotsiaalse tahenduse reflektsioon olid harvemini esinevad nihtused
Kirjutistes, mis toetab taaskord eelnevalt vélja toodud mdtet, et valdkond on suletud ja kohati
egotsentristlik ning isegi kui lavastused ise puudutavad thiskondlikke voi sotsiaalseid teemasid ei

pruugi need jouda lavastusest raakivasse artiklisse.

Filosoofiline analiils, teoreetiline reflektsioon ja kultuuriteooria on tantsu valdkonnas tagaplaanil,
kuid see on eelkdige selgitatav valdkondliku kultuuriajakirjanduses esinemise eripdraga. Nimelt,
kuna tantsu valdkond saab kultuuriajakirjanduses véaiksemal madral tdhelepanu on just teoreetiline
ning filosoofiline arutelu see, mida valdkond saaks ise organiseerida seminaride, konverentside,
Urituste ndol ja seega jadks ajakirjanduse rolliks pigem just valdkondlikku kunsti valja tuua,

analliisida ning reflekteerida.
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elamuse valjendamine, mulje kirjeldus, retseptsioon _ 21
professionaalne analiiUs, kriitiline erialane refleksioon _ 18
kirjeldus, uudis, neutraalne sindmuse edastus _ 17
tolgendus siindmusest, jutustus, lugu, teose sisu _ 15
edasiandmine
Uihiskondlik anallius, sotsiaalse tahenduse refleksioon _ 10
filosoofiline analliUs, teoreetiline refleksioon, _ 7
kultuuriteooria

ideoloogiline, normatiivne hinnang - 3
0

Joonis 6. Artiklite Kirjutamise viis, sagedus (N=60)

Sama ilmneb ka tantsu valdkonnas spetsiifiliselt, et tihelt kiiljelt on probleemiks valdkonna niSiks
olemine ja vaike kdlapind, kuid teisalt kirjutatakse ikkagi vdga valdkonnaspetsiifiliselt just sellele
samale vaiksele ringkonnale. Kusjuures ega tegelikult pole kirjutajatel tlevaadetki kuivord véike
see kdlapind on. Kes on need valdkonnaspetsiifiliste kirjutiste lugejad? Professionaalseid
tantsuteoreetikuid vBib pingutades kahe kde sérmedel lles lugeda, tegevaid tantsukunstikke on
veidi rohkem, kuid nad kdik on omavahel tldiselt tuttavad ning optimistlikult lisagem sinna juurde
veel tantsualast kdrgharidust omandajad (kellelt dppejoud ikkagi eeldavad spetsiifilise materjali
lugemist) ja siis on mingisugune hulk lihtsalt huvilisi. Vaadates aga kaasaegsete tantsuetenduste
publiku hulka (mis monikord voib ka alla kiimne jddda) ei pruugi neid ,,fanne* palju olla. Seega,

kellele neid valdkonnaspetsiifilisi tekste koostatakse?

Teksti iseloomu vaadeldes (Joonis 7) oli veidi ootamatu, et neid tekste, mis nduavad
erialateadmisi, kogemust voi erilist huvi on tegelikult vaid kolmandik. Antud tulemus kummutab
mingil madral imber vaidet, et valdkond on véga suletud. Autorid suuremas osas on vdimelised

Kirjutama tantsust nii, et lugemine ei nduaks erialateadmisi voi erilist huvi valdkonna vastu.

Hinnangulisus on vaadates tekstide sindmuslikke ajendeid Upris loomulik ndhtus, kuna arvustades
ning Kritiseerides tuleb teksti paratamatult hinnangulisus sisse. Teisalt, v8ib hinnangulisus tantsu

valdkonna puhul olla tekkinud ka kirjutajate ehk autorite eripdrast. Kuna tantsust peamiselt
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kirjutavad vabakutselised (valjaandega mitte seotud) ning oma ala professionaalid, siis on neilt

oodata ka hinnangute esitamist.

Médeldes kultuuriajakirjanduse tekstide harivale funktsioonile on joonisel 7 esitatud tulemus
vastuoluline. Uhelt kiljelt on valdkonna jaoks positiivne mark, et pooled tekstides sisaldavad
endas rahvavalgustuslikke ja harivaid aspekte, mis ehk aitavad kasvatada erudeeritud lugejat, kes
oskab edaspidi oodata ka kvaliteetset kultuuriajakirjandust. Teisalt vaadates harivate tekstide
osakaalu vorreldes spetsialiseeritud tekstide osakaaluga tekib kiisimus: miks ei ole need tekstid,
mis ei ole spetsialiseeritud enamjaolt pigem harivad? Réékides valdkonda niSistumisest ning
vdikesest kblapinnast on oluline valdkonna enda jaoks kasvatada enda publiku ja lugejate arvu
ning seda oleks vdimalik teha néiteks just ajakirjanduses tekstidesse harivate aspektide lisamise
kaudu. Kuigi valdkonna uurijana on autori subjektiivne hinnang, et pooleks harivate ja
mitteharivate tekstide jaotus on tegelikult isegi tle ootuste hésti, on valdkonna populariseerimiseks
ning sisemonoloogist valjumiseks oluline seda osakaalu veel rohkem suurendada

rahvavalgustuslike tekstide poole.

Vaadeldes autorite kalduvust valdkonna professionaalsete spetsialistide/loomeinimeste poole on
meelelahutuslikkuse vahesus tantsukésitluses lihtsasti selgitatav. Kuigi suuremas osas tekstid ei
vaja erialateadmisi, on siiski enamjaolt tegemist tdsise kunsti analtlisimisega ning
meelelahutuslikke votteid kasutatakse vdga harva. Samas, tuleb kurvastusega tGdeda, et
isikupéraseid ja originaalseid Kirjutisi esineb valdkonnas harva. Tantsust kirjutamise viisid on
pigem traditsionaalsed ja konservatiivsed (vahel ka akadeemilised), kuid teisalt abstraktseid ja
teoreetilisi teemasid eriti tles ei vBeta. Siin v6ib ndha justkui tantsukriitika identiteedivaevusi, kus
autorid on teadvustanud, et ei peaks nii sissepoole vaatavaks jddma, kuid ei taha voi ei oska véljas
poolt vaatajaid kuidagi kutsuda vaatama. Seega tekib olukord, kus tekstid ei siuivene valdkonda
suvitsi, kuid samas olemasolev lugejaskond oleks vimeline stivenenumaid tekste vastu votma.

Samas, ei paku tekstid meelelahutust ega kutsu valdkonna vastu huvi tundma vohikuid.
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Tekst on hinnanguline

Tekst on rahvavalgustuslik, hariv
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Tekst on abstraktne, teoreetiline
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Joonis 7. Teksti iseloom, protsentides (N=60)

Kuigi suurem osa tekste on oma hinnangutega ambivalentsed ja tasakaalustatud, on pea sama palju
tekste kiitvad ja positiivsed (Joonis 8). Ambivalentsus avaldus eelkdige just lavastusi analliiisivates
tekstides, kus autorid toid esile nii head kui vead. Positiivsus avaldus reklaamimaiguliste kirjutiste
kaudu, kus autor on jaadnud pigem mulje kirjeldamise tasandile ning edastanud ainult positiivseid
hetki. Niivord kdrge osakaal positiivsetest hinnangutest on murettekitav ning vdiks valdkonnas
tekitada kiisimust tantsu kajastuste kvaliteedi tle. Osalt on arusaadav, et moni algajam kriitik vdib-
olla ei oska naha lavastuse puudujadke voi ei oska analiiiisida kompositsioonilisi votted kui osana

tervikust ja seetOttu jaabki arvustus positiivsele tasandile.

Uheks probleemiks, mis on Eesti tantsumaastikul on siiski seesama uuesti esile tulev suletus ja
vdike inimeste ring. Kui suuremas osas artiklite autoreid vOi artiklites figureerijaid on
professionaalsed loomeinimesed vdi valdkonna spetsialistid (kelle puhul voiks eeldada, et omab
mingit reaalset kokkupuudet tantsuga kasvdi harrastuslikul tasandil), on oht et tekivad olukorrad,
kus Opetaja peab oma Opilase t66d kritiseerima. See oht on végagi reaalne ja tdendoliselt on seda
ka juhtunud. Kui moéelda tantsualase kdrghariduse peale, siis Eestis kvalifitseeritud 6ppejoudude

jarelkasv on Gpris nigel ja dppejéududena figureerivad aastakiimneid samad isikud. Korraga thel

32



kursusel olevate tudengite arv on piisavalt vaike, et 6ppejdul tekib personaalne side enda dpilasega.

See vdib Uhtlasi ka tulevikus mdjutada 6ppejdu poolt tehtava kriitika hinnanguid.

Negatiivsete artiklite arv vorreldes positiivsete ja ambivalentsetega on vaga madal, mis annab
maérku, et valdkonnas kas austatakse teineteist niivord, et ei loobita pori voi siis ei julgeta vaga
tugevaid hinnanguid esitada.

negatiivne (mahategev, pessimistlik, - 4
agressiivne)

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Joonis 8. Hinnanguliste tekstide hinnang, sagedus (n=37)

Joonisel 9 on néha, et valdkonnas figureerivad ,,elitaarsemad* stiilid, mis saavad rohkem kajastust
kui teised. Ule poolte artiklite puhul oli tuvastatava stiilina kaasaegne vi niitidistants. Uhelt kiiljelt
on see selgeks margiks, et nludistants domineerib tugevalt kultuuriajakirjanduses ning saab
ebaproportsionaalselt palju kajastust. Teiselt on siin mitmeid aspekte, mis mdjutavad antud
tulemust. Niiteks kaasaegse tantsi voi niiiidistantsu definitsioon on véga lai ja niiiidistants zanrina
on véga laialt maaratletav. Mitmel juhul oli lavastus kusagil niddistantsu, fulsilise teatri ja
performance’i vahepeal ning tantsu moistes mahtus kill nitdistantsu piiridesse, kuid sellest vdiks
vabalt radkida ka teatri valdkonna tahe all. Kaasaegne tants on kunstiliigina laiem ning paindlikum

kui Ukskdik mis teine tantsustiil ja seega sinna alla mahub palju.

Lisaks vOib kaasaegse tantsu kui stiili domineerimise pdhjuseks olla konkreetse stiili
pedagoogilised eripdrad. Mitmete teiste stiilide puhul on tantsijad tihtipeale vahendiks vOi
meediumiks koreograafile vOi lavastajale ning tantsijad ise ei pruugi oma tegevust véaga siigavalt
motestada, kuid kaasaegses tantsus on oluline roll tantsija enda mdtteprotsessil ning tihtipeale

koreograafiad stinnivad tihedas koostods tantsijatega ning lahtudes olemasolevate tantsijate
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kehalisest liikumisest. Sellise loomeprotsessi labi tegemine v6ib olla harivaks kogemuseks ning
Opetada analtdtilist-kriitilist motlemisviisi ronkem kui liigutuste mehaaniline l&bi tegemine ja
lihvimine (mis loomulikult on igas tantsustiilis esinev néhtus k. a. nttidistantsus) seda teeb. Sellise
mdotlemisviisi omandanud, on antud stiilist tulijatel t6en&oliselt ka kergem analliisida teiste
loomingut ning seega on neil ka eeldus olemas, et kirjutada arvustusi. Ehk, et kaasaegse tantsu
domineerimine kirjutistes vOib olla osaliselt tingitud sellest, et antud stiili esindajate seast sirgub

enam Kriitikuid.

Samas ei saa jatta tdhelepanuta, kuivord vaike osakaal tekstidest keskendub klassikalisele tantsule
vOi monele muule tantsustiilile. Kui muude stiilide puhul saab argumenteerida veel nende
harrastusliku loomu dle ning seega mitte kuulumise Gle kunsti sekka, siis balleti puhul antud
argument ei kehti, kuna klassikaline tants on ainuke tantsustiil, millel on olemas formaalne 6pe

algtasemel (Tallinna Balletikool).

Muude stiilide alla jaotusid nii puhtalt performatiivset laadi lavastused, mille puhul ei olnud

vOimalik maératleda tantsustiili voi siis erinevate stiilide esinemine artiklis.

kaasaegne tants, niitidistants, loovtants _ 35
muu, raske maaratleda, erinevad stiilid - 13

K

M-

klassikaline tants, ballett

tanavatants

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Joonis 9.Teose, lavastuse, etenduse, isiku zanr/stiil, sagedus (N=60)

Tantsukasitluste ajendiks on tihtipeale konkreetsed lavastused ning eelkdige esietendused. Samas
nagu ndha jooniselt 10 on lisaks esietendusele ka mitmeid muid siindmusi, mida kasitletakse

artiklites ning teisi sama domineerivaid nagu esietendus ei ole.
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Tahelepanuvéarne on stindmuste puhul kilalisesinemiste kajastamine: kui kulalisesineja Eestis sai
kajastus seitsmel korral, siis Eesti artisti vélismaal kajastati Ghel korral. Eespool mainitud
valismaiste etenduste esile pa&semine Eesti kontekstis on ka siinkohal naha: véartustatakse

valismaiseid lavastusi ning need saavad ka enam kajastust kui nditeks eestlaste etendus valismaal.

esietendus, esiettekanne | 25
festival, konkurss B 12

kilalisesinemine - valismaine artist Eestis B 7

muu [

preemia, autasu 8 2

surm B 2

kiilalisesinemine - Eesti artist vélismaal ] 1
konverents, seminar a1

0 5 10 15 20 25 30

Joonis 10. Artiklis kasitletavad stiindmused, sagedus (N=60)

Artiklis esinevatest isikutest oli pea kdikides tekstides esindatud koreograaf kas aktiivselt voi
passiivselt. Ootuspéraselt esinesid artiklites tihti ka tantsijad, kuid oluliselt vdhem kui
koreograafid. Veidi tle poolte artiklite puhul oli juttu ka tantsijatest, kuid Gle ootuste palju olid
tantsijad artiklites subjekti mitte objektina. Anallilisitavates tekstides ilmnes tendents, et artiklites
esinevad tantsijad uldjuhul said séna. Siin vGib olla tegemist valdkonnas kajastatava domineeriva
stiili ehk kaasaegse tantsu eriparas. Nimelt, tldiselt on kaasaegsetes tantsulavastustes koreograaf
ja tantsija Uhes isikus ja seega esineb ta loos mdlemas rollis ja sdna saab samuti mdlemas rollis.
Ehk, kuigi arvuliselt figureerivad tantsijad artiklites tpriski tihti, on tegelikkuses nad koreograaf-

tantsijad ja puhtalt tantsijatele antakse vahem sdna.

Lavastajate esinemissagedust selgitab samuti mitmes rollis olev isik, kes on lavastuse puhul nii
koreograaf, tantsija kui lavastaja. Antud olukord on eelkbige pohjustatud tantsu kui kunstiliigi
rahastusest, mis on projektipdhine ja tihtipeale koreograafid ongi sunnitud vahendite puudumise
tottu ise taitma paljusid rolle.

35



tantsukollektiiv I 2

kriitik, teoreetik I 2

o
=
o
N
o
w
o

40 50 60

Joonis 11. Artiklites esinevad isikud, sagedus (N=60)

Institutsioonide kohapealt esinesid artiklites kdige enam tantsuagentuurid, tantsuasutused voi
produtseerimist pakkuvad asutused.

Huvitavaks tulemuseks on teatrite balletitruppide esindatuse sagedus artiklites (Joonis 12). Kui
valimis olevatest artiklitest seitsmel juhul oli kasitletavaks stiiliks klassikaline tants, siis teatrite
juures tegutsevad balletitrupid figureerisid 13 artiklis. \Vottes veel siia kdrvale arvesse fakti, et
Eestis ongi vaid kaks balletitruppi (Estonia ja Vanemuine), on nende esinemissagedus

tantsukasitlustes markimisvaarne.

Oluliseks institutsiooniks tekstides olid veel kdrgkoolide tantsudpet pakkuvad osakonnad, mis
ilmnesid 11 artiklis. Erialaliitude ndrka positsiooni ilmestab liitude kui institutsioonide véhene

figureerimine valdkonna kasitluses.
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Joonis 12. Artiklites esinevad institutsioonid, sagedus (N=60)

Kultuuriajakirjanduses tantsukésitluste puhul on enim esinevad nahtused erialane reflektsioon,
vormianaluds ja sotsiaalne reflektsioon, mis ménel maéaral 1aheb vastuollu varasemalt joonisel 6
néhtava kirjutamise viisiga. Kuigi kirjutamise viisilt keskenduvad tantsukasitlused konkreetse
valdkondlike stindmuste mulje kirjeldamise vdi arvustamisele, siis nahtustest mainitakse tekstides
ka sotsiaalseid tdhendusi. See tdhendab, et sotsiaalsed tdhendused nahtusena eksisteerivad
tantsukasitluses, kuid Gldiselt ongi eraldiseisva nahtusena tekstis, kui et kogu teksti Kirjutamise

Viis.

Vormianaluls esineb néhtusena artiklites tihti, mis on selgitatav arvustuste suure hulgaga, kus

teose arvustamisel v6ib autor jouda ka vormianaltlsina.

Kuigi tantsuharidus ja loomeprotsess on valdkonna késitluse juures temaatiliselt mdnes mottes
votmelise tahendusega, siis ndhtustena esinevad need tekstides harvemini. Samas on loomulik, et
vahem spetsialiseerunud tekstide puhul ei tule arutluse alla valdkondlikud nahtused, mille md&ju
ulatub kaugemale konkreetsest kasitletavast temaatikast. Mdneti kahetsusvéarselt on tantsupubliku

teema kasitletud olulise nahtusena vaid ihes artiklis.
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Joonis 13. Artiklites esinevad néhtused, sagedus (N=60)

Olulisemaks aspektiks analliusitavates tekstides oli jarelkasvu ja koolituse temaatika, mida
késitleti kaheksas artiklis. Rahastus ja rahalised ressursid tulid vordselt korralduse ja juhtimisega
esile. Kuigi rahastuse temaatika on tantsu valdkonnas véga pdletav teema, on vdimalik, et
valdkonna enda esindajad on lihtsalt vasinud sellest radkima, kuna mingeid olulisi muudatusi pole

rahastuse poolt tulnud ja tantsukunstnikud on dppinud olemasolevates tingimustes ellu jad@ma.

Tabel 3. Kultuuripoliitilised aspektid artiklites, sagedus (N=60)

Kultuuripoliitiline aspekt Esinemissagedus
jarelkasv, koolitus

korraldus, juhtimine
rahastus, rahalised ressursid
muu

innovatsioon, uuenduslikkus

poliitilised otsused, eelistused

P N N W~ b

ettevotlus

Uldistusi, abstraktsioone ja kontseptsioone esines artiklites 27 korral, ehk alla poolte artiklite
puhul. Kuna suurem osa artikleid oli keskendunud konkreetsesse valdkonda kuuluva lavastuse voi
isiku kajastamisele, siis tldistused eriti ei Kippunud esile tulema. Enim tuli artiklitest vélja

valdkonnasisesed teooriad, kontseptsioonid ja diskussioon.
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Uldfilosoofiliste arutluste esinemine tantsukasitluste puhul on ullatavalt sage antud valimis.
Voimalik, et uldfilosoofilised arutlused tulenesid autori puldlustest enda kasitletavat teemat
laiendada ning anda arutatavale néahtusele kontseptuaalne taust. Sotsiaalteaduslikku ja
uhiskonnakriitilist arutlust esines valimis harva, mis annab maéarku tantsu kui valdkonna
spetsialiseerumisest ning valdkonnast laiemate arutlusteni ei pruugite jouda. Antud olukorra

vOimalikkust toetab ka tldkultuurilise teoreetilise arutluse vahene esinemine.

Tabel 4. Artiklites esinevad uldistused, abstraktsioonid, kontseptsioonid, sagedus (N=60)

Uldistused, abstraktsioonid, Esinemis-
kontseptsioonid sagedus
valdkonnasisesed teooriad, 12
kontseptsioonid, diskussioon

Uldfilosoofiline arutlus 8
sotsiaalteaduslik, Ghiskonnakriitiline 5

arutlus

Uldkultuuriline teoreetiline arutlus 2
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3.2 Kontentanaliiiis

Tants valdkonnana saab kultuuriajakirjanduses (ja ka uldises ajakirjanduses) véga vahe kajastust.
Antud uuringu kolme kuu koigi valdkondade monitooringus (15.11.2014 — 15.01.2015)
moodustasid tantsu artiklid 1% kaoikidest kultuuri valdkonna 0hikutest (artikkel, saatel6ik)
(kultuuriajakirjanduse uuringu tulemus). Tants valdkonnana on kultuuri tarbimisest ning ka
harrastamises palju populaarsem kui ajakirjanduses ning seetdttu paljud valdkonna mdistes

olulised tegevused jaévad avalikus ruumis hindamata vo6i analtlisimata.

Tantsu valdkonnast kirjutamine Eestis Gldiselt ei ole institutsionaalsete vaartustega seotud ja ei
oma pikaaegset akadeemilist késitlusviisi, kuid valdkonna siseselt hakkavad mangima rolli
akadeemilisemad ja konservatiivsemad institutsioonid ning Zanrid versus uuemad ja
radikaalsemad. Kuid kuna kirjutavaid tantsukuntsnikke/-eksperte on Eestis vahe, ei saa slisteem

endale lubada véga jéika hierarhilisust, sest vastasel juhul ja&ks see véhegi ilmumata.

Tantsu valdkonna kvalitatiivseks kontentanalltsiks on kasutatud monitooringu perioodil ilmunud
artiklid, mille puhul oli tantsukaésitlus sisukas ja pdhjalik ning mis esitasid erinevaid valdkondlike
késitlusi. Kvalitatiivanalutsi valiti valja 14 artiklit, mis iseloomustasid valdkonna thupilisi

késitlusi kdige paremini voi eristusid tulpilistest kasitlustest eriti tugevalt.

3.2.1 Tantsukisitluste paiknemine kultuurivialja skeemil
Tantsukaésitlused vaadeldavates artiklites kalduvad ajakirjanduslik-konservatiivsesse sektorisse,

mis naitab, et paljuski sisaldasid artiklid endas valdkonna vaatlemist kriitiku positsioonilt andes

temaatikat edasi rahvavalgustuslikult positsioonilt.

Kriitiku positsioon avaldus artiklitest nii konkreetsetest lavastustest kirjutades, kuid ka valdkonna
arengust iildiselt teoretiseerides ning ,,meie teame* hariduslikku vaadet tuli eriti silmapaistvalt
sisse olukordades, kus lavastus(t)e pohjalt mindi tekstis Ule Uldistustele valdkonna tasandil.
Lavastuste arvutustest ja analliusidest tuli korduvalt valja kriitiku kui teadja roll, kes ei pea
selgitama vaid vdib lihtsalt konstateerida fakti, et nii on toetudes ainult enda kui valdkonna

eksperdi ,,aurale®. Selle ,,aura* avaldumisel sai {ihtlaselt aru ka mis positsioonilt artikli autor on

1 Eurobaromeetri kultuuritarbimise uuringu (European Commission, 2013) jirgi eestlastest vastajatest olid viimase
aasta jooksul vahemalt korra kdinud vaatamas balletti, tantsuetendust vGi ooperit 25%, mis oli Rootsi (34%) jarel
teine kdrgeim tulemus Euroopas.
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kirjutanud ja standardiseeritud kontentanaltilisi tarbeks kodeerides sai selle pdhjal teha otsus, et

autor kuulub ,,spetsialisti, eksperdi* rolli.

1. sektor elitaar-

klubiline
50
8. sektor klubiline- 40 2. sektor elitaar-
radikaalne 30 akadeemiline

20

. 10 3. sektor
7. sektor protestiv- L
. akadeemiline-
radikaalne .
konservatiivne
6. sektor 4. sektor
populaarne- ajakirjanduslik-
protestiv konservatiivne
5. sektor
ajakirjanduslik-
populaarne

Joonis 14. Kvalitatiivanalliusi valimi Uhikute paigutumine kultuurivédlja skeemi sektoritesse,
sagedus

Naiteks arvustades balletti ,,Uinuv kaunitar on Ruusmaa enda positsioonilt teinud iildistusi ning
jaotusi etenduste publiku kohta. Millele antud uldistused toetuvad voib lugeja vaid oletada, kui
olles 1abi lugenud kogu analudtilise ning detailselt vormikriitilise arvustuse, on védga lihtne jouda
jareldusele, et kuna autor on oskuslikult viidanud konkreetse balleti esitamistraditsioonidele ning
vormilistele valjakutsetele, on ta ilmselt piisavalt kvalifitseeritud ka publiku kohta hinnangu
andmiseks. Taust, mille najal publikut hinnatakse on implitsiitselt viidatuna rohke kogemus nii
esietendustel kui muidu etendustel publiku seas olles. Samas, mille pdhjal on publiku duaalne

jaotamine voi publiku koosseisu Ulevaade autoril tekkinud, ei ole selgitatud ega viidatud.

“Ilma publikuta pole etendust. Publik on kas aktiivne kaasosaleja vOi passiivne vaataja.

Esietenduse publik koosneb enamasti oma ala asjatundjatest, teatraalidest, kultuurihuviga avaliku

elu tegelastest..” (Ruusmaa, 2014)

Sveta Grigorjeva ja Jirgen Rooste oma usutluses niudistantsu arengu teemal panevad mitmel
juhul paika, kuidas asjad ,,tegelikult on. Tantsuvélja kirjeldades toetuvad nad teiste valdkonna

autorite kirjutistest vélja voetud tsitaatidele ning enamjaolt vaidlevad neile vastu enda-poolsete
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hinnangutega, tihtipeale kull tugeva iroonia v8i sarkasmiga, kuid sellegipoolest kasutavad autorid
absoluutseid vaiteid valdkonna kohta, mille tGestamiseks pole autorid ndinud vajadust. Naiteks
jargnevas tsitaadis toovad autorid vilja kehakeskset tantsu kui kdige ,,0igemat® tantsuviisi.
Eelnevas teksti autorid t6id néiteid selle kohta, kuidas seda on auhinnatud, ehk seda aspekti vaitest
tdestati. Kuid véited, nagu néiteks ,,/.../ seda peetakse alati oigemaks tantsuks, Utlevad ette,
milline on nédhtuse t6lgendatav vaartus kultuuriruumis ja millisena antud nahtust voetakse vastu.
Kasutades umbisikulist tegumoodi saavad autorid neid vaiteid absoluutsena esitada tdpsustama,
kes peavad seda Oigeks tantsuks vdi kes seda nditab koolilastele. Grigorjeva ja Rooste kui
valdkonna eksperdid esitavad neid teadmisi kui iseenesest mdistetavatena ning ei anallusi, kes

need umbisikulised tegijad/mdtlejad on.

., Kehakesksus ei ole midagi, mis tuleb tagasi. Sellega on (vihemasti Eestis) nagu riimluulega:
seda peetakse alati Gigemaks tantsuks. Valja keskmes, kriitikute ja auhindajate pilgu all vGib olla
kaks-kolm tdsisemat viljelejat, aga seda peetakse kdige 6igemaks, puhtamaks, traditsioonilisemaks

kunstivaljundiks, seda auhinnatakse, selle poole pudlevad paljud harrastajad, seda ndidatakse

esimesena (ja oigena) koolilastele. “ (Grigorjeva & Rooste, 2015)

Populaarne-protestiv késitlusviis tantsu valdkonnas on Gldiselt tagasihoidlikum kui antud valimi
pdhjal tundub ja seda just antud valimi eriparade t6ttu. Nimelt, kuna antud valimisse said vetud
ka valdkonnale erilise lahenemisega artiklid, leidus nendes vdrdlemisi palju protestivaid haalestusi
nii tantsukriitikas valdava kasitluse kui ka tletldse sotsiaalsete normide vastu. Naiteks eelnevalt
mainitud Grigorjeva ja Rooste artikkel Uiksinda oli véga tugevalt protestimeelne ning ainult sellest
artiklist lisandus kodeeringusse 12 Uhikut populaar-protestivat kasitlust. Antud artikkel oli
vastukajaks eelkdige Huti ja Janseni residentuurile Kanuti gildi saalis, kus tantsukunstnikud
tostatasid valdkonna pdlvkondade sidususe probleemina ning Grigorjeva ja Rooste vaidlesid
sellele vastu. Oma artiklis autorid protestisid kogu pdlvkondliku jaotuse ststeemile ja selle pdhjal
mingite jarelduste tegemisele. Kuigi teistest artiklitest ilmnes, et kaasaegse tantsu puhul jaotatakse
tegijaid pdlvkondadesse (seda kinnitas ka intervjuu Evelin Laglega) ning defineeritakse selle
kaudu isegi kaasaegse tantsu ,,laineid” voi arengufaase ( vt. ntks: Raudsepp, 2015), on Grigorjeva
ja Rooste tugevalt protestis selle vastu ning nédevad seda pigem kunstnike puidu ennast esindaja

rolli panna.
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“Pdlvkondade kujundit on vaja eeskatt kriitikuile, et struktureerida oma mOotteid-tekste,

kaardistada seda maastikku, et oma tegemisi ja olemist digustada ja lihtsustada. Kunstnik toda
pdlvkondade erisust tajuda ei pruugigi, teda ei huvita, kas too, keda ta vaatab, on juhtumisi x, y, z

vOi 0, &, 0, U. Kui kunstnik ise juba nii n&eb, siis ta ehk ei nde seda kunstnikuna, vaid mingi trendi,

ideoloogia, vaartussusteemi kandjana/toetajana, plides endale haarata mingi pdlvkonna

eestkdneleja vBi haale voi esindaja positsiooni-rolli. Nii, y-rong on lainud, miks ma ei vGiks olla

esimene z-staar, ahh? ’(Grigorjeva & Rooste, 2015)

Sotsiaalset protesti ilmnes mones uksikus artiklis seoses késitletava teemaga. Naiteks tantsu
rahastuse teemaline protestiv suhtumine avaldus Twisted Dance Company (Karro, 2015)
portreeloos, kui asjaosalised enda kujunemisaastates radkisid. Sarnane raha puudumise temaatika
tuli ka ,,Cédric Andrieux” lavastuse arvustusest (Viirpalu, 2014) kirjeldades tantsija eluolu.
Viimases lavastuses arenes rahastuse temaatika aga Ule uldiseks sotsiaalseks protestimeelsuseks.
Allolevas 16igus hagustub piir lavastuse reflektsiooni ning kirjutaja véljaelamise vahel, sujuvalt
laheb tekst Ule justkui autori enda sisemiseks voitluseks ja trotsiks, mille tdi esile lavastuse tekst.
Viirpalu esitab retoorilisi kiisimusi, mille kaudu 18puks jéuab tddemuseni, et isikliku vabaduse
jaoks protestivad kunstnikud tihiskondlike eelduste vastu. Uhiskondliku eeldusena on siinkohal

silmas peetud majandusliku kasu saamine kergema vaevaga.

,,Sellele, mis drgitab inimese valima vastuvoolu ujumist ja enesele truuks jadmist, kui oleks

vlimalus vahema td0ga majanduslikult tulusalt &ra elada. On see kirg ja loomingulise

enesevaljenduse vajadus? Terav tunne ja tunnetus, mis valjapaasu otsib? Ehk tekib mingil etapil

juba trots — ,,ma saan hakkama, sest see on olnud minu valik”? K&ige kiuste. Isikliku vabaduse
nimel. “(Viirpalu, 2014)

Ajakirjanduslik-populaarne késitlusviis tantsu valdkonnas on samuti antud valimis korduvalt
esindatud. Mitmel juhul on loo autorid kirjutanud lahtudes ajakirjaniku voi tavakodaniku rollist
ning seega on populaarsuse taotlemine erinevate votetega digustatud. Kui Mudrilehte ning
muurileht.ee keskkonda jouavad ,tavakodaniku“ arvustused kergemini ja tdendolisemalt, siis
monevorra Ullatavalt on (ks tugevalt ajakirjanduslik-populaarne artikkel parit hoopistukkis
Teater.Muusika.Kino lehtedelt. Baltoscandali festivali arvustades (Otstak, 2014) laveerib autor
valdkonna eksperdi ja tavakodaniku piiril ning vormianaltdtilisi motteid tdiendab

meelelahutuslike remarkide ja selgitustega. Arvustus saavutab selliste votete kaudu
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ajakirjanduslikult erakordse Zanri, mis ei ole otseselt kunstikriitika ega meelelahutus. Pigem on
tegemist veidi keerulisema ja slivenemist ndudva teksti peitmine meelelahutusliku ajakirjanduse
vahele. Otstak teeks justkui haridusprogrammi, kus Opetab lugema rasket analliisi véikeste
anekdootide abil, mida tegelikult Teater.Muusika.Kino ajakirja enda formaat oluliselt ei toeta.
Lavastuse Kirjeldamisel on autor kujundite kordamiseks kasutanud lihtsustatud keelt ja huumorit,
kuid samas méanginud s6nakasutusega Upriski kunstiliselt. Nditeks kdrvutades sonu ,,teatraalsus®,
,larm® ja ,,10hkumine* koos ,,patriotismi®, ,,dlinaamika‘“ ja ,,homofoobiaga® ning lisades sinna
elulise kujundi lavastusest, kuidas virviti kook valgeks ,,/../ sest ei olda rassistid, vaid...” ning

siinkohal jatabki autor lugeja enda kujutluspildiga:

., Suure teatraalsuse, ldrmi ja lohkumise vahel leidus patriotismi, gruppide sisulist diinaamikat;
alandust, homofoobiat ja rahvusvaenu, koégi valgeks vdrvimist, sest ei olda rassistid, vaid...

S6imu keskelt tungib 1&bi iihtehoidmine, mida katkestab kahtlustamine. “(Otstak, 2014)

3.2.2 Olulisemad teemad
Mitmete artiklite puhul ilmnes olulise valdkondliku teemana tantsuharidus, selle praegune olukord

jatulevik. Tantsuharidust toodi valja naiteks rédékides noorte koreograafide/lavastajate toodest, mis
on tantsukunstnike esimesteks katsetusteks véljaspool ulikooli ja monel juhul ilmnes, et tehtud
lavastuse kvaliteet on tugevalt seotud just tantsuhariduse kvaliteediga (néiteks Lagle, 2014 ning
Einasto & Lagle, 2015).

Tantsuharidus ilmnes tekstides eelkbige raakides jarelkasvust ja koolitustest, harvemate
teemadena tulid siiski vélja ka tantsualase alghariduse puudumine ménede zanrite puhul ning

taiendkoolituste voimalused tegevatele tantsukunstnikele.

Valdkondade vaheliste artiklite puhul peamiselt toodi tantsu kui etenduskunsti aspekt voi erinevate
etenduskunsti esindajate koost6dd. Korduvalt esines etenduskunstide koostd6 temaatika
tantsuhariduse kasitlustes ning mitmel korral toodi vélja ka Viljandi kultuuriakadeemia

etenduskunsti osakonna erinevate dppekavade vahelist koost6od.

Kui artikkel on saanud téuke tantsu valdkonna mdnest siindmusest, siis raagitaksegi tldiselt ainult
tantsu valdkonnast ning harva tuuakse sisse moni laiem thiskondlik voi suisa abstraktne mddde.

Ka réékides valdkondade vahelisest koostdost on motiiviks siiski parendada valdkonna kvaliteeti

44



teiste valdkondade kaudu, mis v@ib endas sisaldada egotsentrilist maailmavaadet valdkonnas

dldiselt.

Sotsiaalteaduslik, Ghiskonnakriitiline anallis sisaldus nendes tekstides, kus kasitletav materjal ise
sisaldas monel maéaral Ghiskonnakriitilisust. Né&iteks lavastused, mis puudutasid sotsiaalseid
probleeme voi olid iseenesest hiskonnakriitilised. Lavastustes véljenduv protest resoneerus

tihtipeale sarnasel kujul ka lavastust kasitlevas tekstis.

Uhe teemana ilmnes tekstides ka rahastuse problemaatika nii laiema teemana, ehk tantsu Kui
valdkonna rahastamine, kuid ka kitsamalt nagu naiteks tantsijate saadavad t66tasude véaiksus. lgal
juhul oli rahastuse kasitlused keskendunud raha véhesusele, kuid see teema figureeris artiklites
teiseses rollis, olles pigem konteksti Kirjeldus ning rahastus ei esinenud eraldi tGheski artiklis

pdhiteemana.

3.2.3 Isikud ja institutsioonid
Mahu poolest figureerisid nii objektide kui subjektidena eelkdige koreograafid, lavastajad ja

tantsijad ning nad said tekstides ka vordlemisi Uhepalju sdna. Samas paljude tekstide puhul oli
kdik kolm rolli esindatud iihes isikus, mis on tingitud nii kaasaegse tantsu kui domineeriva zanri
eriparast kui ka rahastuse vahesusest. Kaasaegses tantsus on sage praktika, et koreograaf/lavastaja
ise tantsib lavastuses ning seega saavad sona justkui ka tantsijad, kuid tegelikkuses on kdneisikuks

siiski koreograaf/lavastaja, kes Uhtlasi ka tantsib.

Institutsioonidest on tihedamini esinevad produtseerimist pakkuvad asutused. Nende esinemine
tekstides tuleneb eelkdige Kanuti gildi saali ja S6ltumatu Tantsu Lava arvelt, kes on nuldistantsu
puhul pdhilisteks esinemiskohtadeks ning uhtlasi panevad 6la alla ka produtseerimisel. Kuna
natdistants oli kdige levinum tantsustiil, siis seetdttu on ka niitdistantsu produtseerivad asutused
samuti levinud institutsioonid artiklites. Kusjuures eelkdige Kanuti gildi saali puhul oli tekstides
antud asutusele eraldi roll, tuues tekstis see eraldi vélja. Mitmete muude artiklite puhul oli
tdheldada, et esinemispaik ei tulnud teksti sees eraldi jutuks, vaid oli néiteks lavastuse info juures

artikli alguses voi 16pus, kuid Kanuti gildi saal eristus enda kohaolekuga.

Tantsuharidus ja seda pakkuvad asutused tulid mitme lavastuse aga ka tldise valdkondlikku
analudtilise kirjutise puhul jutuks ning valdkonna ekspertide seas on tekstides tunnetatav austus

korgkoolide tantsudppe vastu ning kdrgkoolide kui tantsu valdkonna katusinstitutsioonide
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aktsepteerimine. Seda maéaratlust toetab ka tdsiasi, et tantsu valdkonna erialaliitude tegevus on
vaga Killustunud ja koosttd tegemise asemel muudkui luuakse uusi organisatsioone, millega

loodetakse tantsu valdkond kokku tuua, kuid seni pole see dnnestunud.

3.2.4 Tantsu globaalsus
Kvalitatiivse analliisi valimis on nédha, et globaalsed ja/v0i rahvusvahelised teemad pé&asesid

uldiselt esile juhul, kui nendel oli selge side Eestiga. Nditeks Saksamaal etendunud lavastus
»Spiegel im Spiegel® sai tdendoliselt kajastust eelkdige kuna lavastusprotsessis osales eestlane
(Liis Kolle), kes sellest ka kirjutas (Kolle, 2015). Kolle kiill véljendas oma kirjutises, et keskendub
eelkdige koreograafi loomeprotsessile, kuid tekst ise ndrutas viidetest, kuidas autor on asjaga
seotud. Antud artikli kirjutusviis tuletas pidevalt meelde, et selle ké&sitlus ei ole juhuslikult sattunud

eesti ajakirjandusse vaid justnimelt Kolle osaluse t6ttu.

Ka Monika Tomingase ulevaade P6hjamaade nuudistantsu platvormist ,,Ice Hot* ilmus Sirbis
seetdttu, et Tomingas ise plaanis sinna minna ning Uhtlasi pakkus toimetusele, et Kirjutab sellest
kéigust Ulevaate. Ehk taaskord sattus festival ajakirjandusse juhuse tdttu ning ei olnud toimetuse

poolne teadlik valik.

Praegusel globaalsel ajastul siiski vélismaine tantsukunst ei leia lihtsalt niisama késitlust eesti
ajakirjanduses vaid peab kuidagi eriliselt Eestiga seotud olema ning, mis veel tdhtsam, peaks olema

Uks eestlasest ekspert seal juures, kes on vaga motiveeritud sellest kirjutama.

3.2.5 Tantsu Kkirjeldamine
Tantsu kirjutamine on mdneti vastuoluline tegevus, kuna koheselt tekib konflikt, kuidas Uhte

meediumit selgitada teise kaudu laskumata liialt terminoloogilisse keelde. Ehk kuidas Kirja panna
liigutust? Kuigi valdkonnavalisele kriitikule v6ib tunduda, et tantsust kirjutamine on mingi eriline
oskus, ei ilmne tantsu kasitletavates tekstides eriliselt palju spetsiifilisi termineid vdi keerukat
keelt.

Erialastest terminitest tulid antud valimi puhul esile balletiga seonduvad valjendid ning seda ainult
uhe artikli puhul (Keevallik, 2014), kus autor on (ilmselt taotluslikult) kasutanud balletist I&htuvat
terminoloogiat. ,,Uinuvast kaunitarist* radkides mainis autor korduvalt erinevaid pas de deux’sid,
mis Uldiselt terminoloogiliselt on balleti puhul tks levinumaid termineid ja seda tldiselt teatakse.

Samas tekstiosas toob aga Keevallik sisse ka terminid adagio, farandoole ja pas d’action andmata
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uhelegi neist selgitusi ja eeldades lugejalt nende teadmist. Tekstis veidi edasi on siiski autor vétnud
vaevaks remargi korras selgitada séna balloon. IImselt taiesti tantsuvdhikule tuleksid vdorana ette

ka lavastuses kasutatavad sonad ,.kupiiiirid®, ,,variatsioonid ning ,,misanstseenid*.

Teiste tekstide puhul ei olnud niivord spetsiifilisi termineid, vaid tantsu Kirjeldati tavalisi
omadussonu kasutades nagu néiteks ,, kammitsetud*, ,,jouline®, , tasakesi liitkudes*. Kuigi
vohiklikule lugejale vBib olla keeruline ette kujutada, milline on ,, tasakaalu otsiv** koreograafia
VOi siis ,, tugevad tuurid*“ ning ,, keha keskmest ldhtuv plastika “, kuid kasutatavad sdnad on siiski

argikeelsed ja annavad vGimaluse inimesele ette kujutada kirjeldatavaid litkumisi.

Uldiselt on enamus autoreid suutnud Kirjutamisstiililt jaada siiski lintsamale tasandile ndudmata
lugejalt valdkondlike eriteadmisi, piisab vaid huvist. Samas kohati ilmneb tekstides eeldus, et

tantsu teksti lugeja siiski on eelkdige valdkonnaga mingil maaral tuttav.

Kultuur ildiselt on (sOltuvalt véljaandes) niSitoode véiksemalt auditooriumile ning
spetsialiseerunud kultuuriajakirjad seda véhemal v3i suuremal maéral ka end tegevuses kannavad.
Teater.Muusika.Kino nditeks oma ,,vastab...” rubriigiga vdga selgelt eeldab, et lugeja omab
eelteadmisi ja kohaneb intervjueeritava kontekstiga vaga kiiresti, kuna reeglina ei ole antud osa
juures vélja toodud, kes antud vastaja on. Samas lugedes tantsu valdkonnaga tuttava inimesena
selle valdkonna esindaja intervjuud, on teemaga kohanemine Kiire: ilmselgelt radgitakse
tantsuharidust silmas pidades Tallinna Ulikoolist ja Viljandi Kultuuriakadeemiast, on selge, keda
peetakse esimeseks niiudistantsu pdlvkonnaks ja miks ning kes on teise, kolmanda ja neljanda
pdlvkonna esindajad. Kuid olgem ausad, sarnast intervjuud néiteks kirjaniku voi filmitegijaga
lugedes tekiks tunne, et radgitakse kellegi teisega. Lugejalt eeldatakse palju eelteadmisi, mis thelt
kiljelt on optimistlikult ilus eeldus, et rahvas on erudeeritud, kuid teisalt, kui lugeja ei ole
konkreetses valdkonnas tegelikult niivord ,.kodune® siis see ei hakkagi teda kdnetama. Isegi kui
tegelikult intervjuu keskel tulevad esile Ghiskondlikult ja sotsiaalselt valdkonnalilesed teemad,
valdkonnavalise lugejana ilmselt ei jdutaks kaugemale algsest segadusest, et millest ja kellega me

tdpsemalt ré&gime.

Eraldi teemana on tantsust aru saamine kontseptuaalsel tasandil, kuid sugugi mitte kdik lavastused
taotlevad ,,aru saamist“, monikord piisab ka lihtsalt vaatamisest ja kirjeldamisest. Siigisel algatatud

kampaania kultuur.info lehel, kus saavad avaldada enda arvustusi valdkonnast huvitatud inimesed
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(kellel ei pruugi olla kirjutamise kogemust) annab vdimaluse Uritada pingevabas keskkonnas
arvustamist proovida ning Tamme alustas enda ,,Rhythm is a Dancer* lavastuse arvustust kohe
kdhklustega enda oskustes ning selgitusega, et tantsulavastuste interpretatsioon nduaks justkui

eraldi vBimeid:

., Tantsulavastustesse on tihti raske rahuga suhtuda. P8hilise arevuse tekitab eelarvamus omaenda

interpretatsiooni ja arusaamise v@imekuse osas. Sageli tekib kbhklus, kas liikumine laval on

narratiivne ja kas jutustatud loost peaks kuidagi theselt aru saama. *“ (Tamme, 2014)

3.3 Diskursusanaliiiis

Kvalitatiivse kontentanallitsi teostamisel hakkasid valimisse jadnud 14 teksti puhul vélja
joonistuma teatud diskursused, mis 3-4 teksti puhul kordusid. Kui tantsu ja muusika suhe ning
nende késitlemise viis eristus kahes artiklis, mida kasutatigi antud teema analliusiks, siis néiteks
tantsu kehalise kogemus oli ndhtus, mis kordus labivalt kuues erinevas tekstis. Loomulikkus ja
looduslikkus kui tantsuga kaasas kaiv néhtus ja taotletav mark oli kdige tugevamalt esitatud
etenduse ,,alastusest enam* (Pullerits, 2015) arvustuses, kuid ilmnes ka kahes teises artiklis.
Tantsija kui instrumendi kasitlust leidus samuti Pulleritsu (2015) Kirjutises, kuid seda toetas

tugevalt ka ,,Cédric Andrieux* lavastuse arvustus (Viirpalu, 2014).

Tantsu kriitika pehmendamine oli ndhtus, mis ilmnes paljudes kvalitatiivanalulsi artiklites ja
joonistus valdkonna kriitika diskursusena valja eriliste elementide kaudu. Rahastuse temaatika ei
olnud eraldiseisva teemana Uheski tekstis, vaid esines korduvalt mitmes tekstis kontekstuaalse

néhtusena, millest ei raégitud otse, vaid eelkdige rahapuuduse diskursuse kaudu.

3.3.1 Loomulikkus, looduslikkus

Uhe eraldi kategooriana joonistus vélja tantsuga seonduv loomulikkus ja looduslikkus ning seda
mitme aspekti alt. Uhelt kiljelt tantsijate, kui inimeste loomulikkus ja looduslikkus naiteks
kehalisel tasandil. Eriti tugevalt viljendus kehalise loomulikkuse aspekt lavastuse ,,alastusest
enam® arvustuses (Pullerits, 2015), kus autor kasutas kehast raakides valjendeid: ,/.../
demonstreerituna loomulikku, viimistlemata keha/.../* VOI ,,/.../toob esile kehalisuse selle
naturalismis “. Samas antud lavastuse puhul oli oluliseks teemaks alasti kehade néitamine laval

ning seetdttu tuli rohutusena vélja ka kehade loomulikkus.
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Loomulikkus tuli mitmel korral esile ka justkui vastandudes teatraalsusele. Kuigi laval toimuv oli
lavastatud ja naitlemine, siis loomulikkuse saavutamine oli kirjutiste pdhjal justkui kdrgem

eesmark, mille taitmise korral oli oluline see vélja tuua:

., Tuleb todeda, et tinu sellele mojus ndhtu kui teatri vahenditega konstrueeritud lugu ometi

loomuliku ja elutruuna. ““ (Viirpalu, 2014)

Loomulikkus justkui oleks nahtus, mida ei eeldata etenduskunstilt, kuid mis annavad lavastustele
lisandvaartuse. Loomulikkuse koérval oli vaartusena valja toodud ka inimlikkus, mis vastandus

naitlemisele ja karakteri loomisele (mis tegelikult on ju etenduskunstniku t60):

,,Need olid lihtsad, inimlikud. Ei mingit nditlemist ega karakteri loomist “(Lagle, 2014)

3.3.2 Kehaline kogemus

Tantsukaésitlustes ilmneb korduvalt kehalise kogemuse v@i fulsilise taju aspekt, kus kirjeldatakse
tunnet, mis tekib lavastust vaadates. Tantsu vaatamisel tekkiva tunnetuse tiheks p6hjenduseks on
toodud peegelneuronite teooria, mille jargi reageerivad teatud neuronid ajus liikumist vaadates
sama moodi nagu ise liigutust sooritades ning seega tekitab aju tantsu vaadates kehalist tunnetust.

Selle valjendumiseks on artiklite autorid kasutanud erinevaid viise.

Niiteks ,,alastusest enam* lavastusest radkides (Pullerits, 2015) toob autor korduvalt esile lavalt

tuleva ,, energia “, mida publikusse on tunda ning mida vaataja ka justkui kogeb:

’

,,/.../kiittis lavalise energia positiivsuse maksimumini.”,

“Lavalt hoovava energia intensiivsusest vdimaldasid puhata ka moned métlikumad

todemuspildid,”

Samas artiklis autor toob valja ka flusiliselt kogetava tunnetuse, mille tantsijate vaatamine
edastab. Autori sonul on fldsiliselt tuntav tantsijate heaolu tunne, mis vdib olla p&hjustatud just
autori enda kogemustest vabastava tantsimisega ning peegelneuronite kaudu voibki olla tekkinud

sama tunnetus lavastust vaadates:

“Etendustel oli téepoolest lausa fiilsiliselt tajutav, et tantsijad tunnevad end laval iseenda ja

teineteisega hdsti. ”(Pullerits, 2015)
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Energeetilisest tunnetusest kirjutas ka Ruusmaa Estonia ,,Uinuvat kaunitari* arvustades, kuid tema

too vélja hoopis Uhise atmosfaari puudumist trupis:

,,. Esietendus mdjus narviliselt ja tantsijate vahel hist atmosfaéri ei tekkinud ”(Ruusmaa, 2014)

Peale kurvastavat tddemust, et sellel korral lavamaagiat ei siindinud, sBnastab Ruusmaa stinergia

taotlust iga trupi eesmargina:
,,Lavaline siinergia peaks olema iga trupi eesmdrk. ”(ibid.)

Tantsutrupi siinergia on midagi, mis ldheb aga véljapoole peegelneuronite teooriat ning ei ole nii
kergesti selgitatav. Trupi koostods tekkiv siinergia idee poolest tundub olevat loogikaga, et 20
tantsijat koos tantsides on tulemus energeetiliselt midagi voimsamat kui samad 20 tantsijat lihtsalt
kdrvuti tantsimas. Kuigi siinkohal v@ib siinergia taga olla ka trupi thtsus, mis sdltub liigutuste
tapsusest, Uksteisega koos tantsides teineteise tunnetamisest ning isegi hingamisritmist. Ehk kui
piisavalt Ghesuguseks treenida tantsijad vdib saavutada seda ,, siinergiat *“ mida loo autor taga otsib,
kuid samas v0ib see olla ka midagi ikkagi energeetilist laadi, mida seni ei osata teaduse kaudu

seletada, kuid peale vaadates seda kas tuntakse vGi mitte.

., Stinergiast “ voi 6igemini selle puudumisest Kirjutab kogemuslikult ka teine autor, kes arvustuses
samuti toob vélja (kull Vanemuise trupist radkides) tantsutrupi koost6d puudumisest, kuid
konkreetse lavastuse kontekstis leiab siinergia puudumisel positiivse vdtme. Nimelt Uksildust

néitav lavastus paneb siinergia puudumisel lausa kogema eraklikkust:

., Kuid kummalisel kombel viib ebaonnestunud siinergia vaataja Kawabata eksistentsiaalsele

eraklusele krattipidi just eriti lihedale.* (Einasto & Oun, 2015)

Peegelneuronite avaldumist vdib vélja lugeda ka jargnevast naitest, kus autor vaadates lavastust

tunnetas ihulist kogemust ning fudsilist vibreerimist kehas:

., Viga ihuline oli aga ka selle lavastuse vaatamise kogemus. Kui thel hetkel tekkis paus tugevas

helitaustas, hdmmastusin tundest, et mu oma keha vibreeris nende vongete mojul. “(Lagle, 2014)

Kuigi on olemas tantsukunsti jaoks olulise tahtsusega peegelneuronite teooria, mis selgitab tantsu
vaadates tekkivaid flusilisi aistinguid ning tunnetusi, siis on paljuski tantsulavastuste energeetika

tekkimine vOi mitte tekkimine veel selgitamata ja pigem subjektiivne kogemuslik nahtus.
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Trupidiinaamikad ning positiivse energia tunnetamine on ka autorite kirjeldustes vaga tldised ning
piirduvadki kirjeldusega, et ,,tekkis tunne®, kuid siigavamalt selle tekkimisse ei siseneta. Seega,
Ukskdik kui héasti kirjutaja ka ei valda tantsust kirjutamise kunsti on ikkagi mingi osa
tantsuetenduse vaatamisest, mis jaab selgitustest ja kirjeldustest valjapoole ning see on fidsiliselt

tunnetatav kogemus.

3.3.3 Tantsu ja muusika suhe
Enamjaolt kasutatakse tantsulavastuste puhul saateks ikka muusikat ja seetdttu on tants tihtipeale

tugevasti labi pdéiminud muusikalise keelega ning juhindub sellest. Samas tantsuetenduste
arvustuste puhul on muusika roll uldiselt vaiksem. Muusika figureerimine artiklites on umbes sama
sage kui dekoratsioonide analiiis arvustustes. Muusika kirjeldamiseks kasutatav sénavara on upris
algeline vdi lihtsameelne. Kasutatakse selliseid sonu nagu ,lummav®, ,mahe“, ,positiivselt
nakatava, kerge ja kaasahaarava riitmiga“, ,,imeilus®, ,,sugestiivne* vdi mone arvustuse puhul

jaetakse ldse muusikast radkimata.

Erandina analGsitaval perioodil ilmus Teater.Muusika.Kino jaanuarikuu numbris artikkel ,,Uksi

(1113

ja koos ,,GO-méng kahele*, mis kisitles koos nii muusikat kui tantsu. Antud kirjutise puhul
iihendasid joud kahe valdkonna eksperdid: Heili Einasto ja Tiina Oun ning labi terve artikli
keskendusidki oma ekspertiisi valdkonnale. Tulemuseks artikkel, kus analiiiisitakse lavastuse nii
tantsulist kui muusikalist keelt, kuid silmatorkavalt enam eeldavad kirjutajad lugeja erudeeritust
muusikas. Lavastuse muusikalist keelt kirjeldades on kasutatud marksa rohkem erialaseid
termineid ja eeldatud valdkonnas orienteerumist, tantsukeele kirjeldamisel on ja&dud aga

lihtsamale tasandil ning pigem vdimendatakse muusikaliste terminite kasutust.

Klaveripala kirjeldades on autorid (tdendoliselt muusikataustaga Oun) toonud vélja teose
alusmaterjali kirjelduse ning nimetanud viidatavat teost darmiselt tépselt: ,,Masurka a-moll, op.17,
nr 4. ning jatkanud omadussonadega ,.keithjarrettliku fataalse, ekstaatilise”. Tuues artiklisse
sisse nime, seletamata kes see on ning kasutades seda lausa omaduss@nana, edastavad autorid lisna
selge sonumi: lugeja ilmselgelt on kursis, kes on Keith Jarrett ja milline voiks olla “keithjarrettlik”

improvisatsioon:

“Klaveripala "Pardon, Fryderyk* aluseks on Chopini notke, improvisatsioonilise karakteriga

nukker Masurka a-moll, op.17, nr 4. Sumera kasvatab sellest keithjarrettliku fataalse, ekstaatilise

improvisatsiooni. “ (Einasto & Oun, 2015)
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Sellel osale jargnev tantsu Kirjeldus on aga marksa lihtsam ning rahvalikum ja esitatavad
paralleelid eeldavad lugejalt vahem eelteadmisi. Kui muusika kohta vGiks lugeja olla kursis lisaks
Keith Jarrettile ka Chopini Masurka a-moll op. 17, nr 4, siis tantsu kohta piisab, kui ollakse tuttavad
,Luikede jarve“ balletiga lildiselt. Lisaks enne viitamist ,,Luikede jirvele* valmistavad teksti
autorid lugejat ette vaimse kujutisega linnust ning tema liikumisest. Lisaks sisaldab all olev 16ik
ka viite popkultuurile lausega ,,pildil on midagi valesti, mille eesméargiks vdiks olla tekitada

lugejale suhestumine tekstiga:

., Nukrus, dng, valu. Painav iiksindustunne. Keha libiv 6rn vobelus, mediteerimine. Liikumiskeel

meenutab priiusesse puddlevat puurilindu, kes néib korraks isegi lendu tdusvat ja sisemisest angist

vabanevat. Koreograafias on justkui vales kontekstis esitatud liikumisjooniseid "Luikede jdrvest .

Mees hakkab hoogsalt ringe tehes jooksma, siis aga naib vasivat, hakkab lonkama, tekitades

justkui nihke ja andes teada, et "pildil on midagi valesti*. LOpuks leiab ta koha pianisti jalge ees,

surudes pea tolle kiilje vastu. “ (Einasto & Oun, 2015)

Eelnevalt toodud naited on labiv struktuur terves artiklis, kus stseeni Kirjeldus algab muusikalise
keele télgendamisega, mis on Upris keerulise Ulesehitusega ning sellele jargneb tantsulise teksti
kirjeldus, mis pigem annab iilevaadet “tava” vaataja perspektiivist slivenemata tantsualasesse
terminoloogiasse. Kull on aga ullatav, et tantsu kirjeldavatesse I6ikudesse jouab muusikaline
terminoloogia. Kui tekstis kirjeldatakse muusikalist motiivi “d-es-c-k”, jouab selle motiivi

nimetuse (kui erialatermini) kasutus ka tantsu kirjeldusse:

“Tegu on Sumera 1980. aastate lopu iihe olulisema teosega. Sumera on siin kasutanud korduvat

motiivi d-es-c-h, vihjates ilmselt Dmitri Sostakovitsi tuntud motiivile tema nime algustéhtedest,

mida Sostakovits ise kasutas oma Keelpillikvartetis nr 8, (pithendatud totalitaarsete reziimide,
fasismi ja stalinismi ohvritele), TSellokontserdis nr 1, Kiimnendas siimfoonias ja veel mones

teoses./.../

/.../ Pinget lisavad keelpillide kuivad kédhinad ja d-es-c-h-k&igud klaveril. PGrand on kulm, sinises

valguses. Lopuks "avastab” naine mehe, kuid isegi duetti tantsides jddb nende vahele nagu

néihtamatu klaassein, mis ei lase neil teineteiseni jouda.” (Einasto & Oun, 2015)

Selline selge diferentseeritus muusika kasitlemisel annab mérku tantsust kirjutavate autorite

kogemusest ja erudeeritusest muusika vallas. Teisalt on eelnevalt tsiteeritud I6ikude puhul selgelt
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tunnetatav, et lugejalt eeldatakse oluliselt rohkem eelteadmisi muusika vallas kui tantsus. Antud
eeldus vOib tuleneda nii uldistest Uhiskonnas dikteeritud suhtumisest, et laulurahva diskursuse
taustal oskavad eestlased muusikaalast erialast keelt ronhkem v6i vastupidi, et analtiisivaid Kirjutisi
lugevaid tantsu valdkonna eksperte on vahem ning seetdttu on kirjutised arusaadavad ka véheste

spetsiifiliste teadmistega lugejaile.

Soltuvalt artikli autorist on mérgata ka muusika vaartustamist teksti sees. Nii eelnevalt toodud
Sumera muusika kui jargnevas naites toodud Pardi muusika peale tehtud lavastuste arvustustes on
naha nii kirjutajate enda muusikast kirjutamise oskust, kuid samas voib mangu tulla ka antud kahe

néite puhul muusikute vdi muusikate enda tugev roll lavastuse juures.

Arvi Pardi muusikast inspireeritud lavastuse puhul tdi ka artikli autor ise vélja, et muusika osa oli

lavastuse sees kaalukam kui tavapéraselt tantsu valdkonnas on:

., Konstanzi ,,Peegel peeglis® lavastuse juures oli muusika osa kaalukam kui tantsuteatris

keskeltldbi. Nagu Oeldud, l&htus kogu lavastus muusikapalast, Pdrdi ,,Spiegel im Spiegelist*.

Teiseks 16i Almut Lustig lavastaja palvel ,, Pdrdist inspireeritud* originaalmuusika klaverile,

lodkpillidele ja elektroonikale, improviseerides proovides koos tantsijatega. ** (Kolle, 2015, 1k 58)

Eelnevas 18igus toob Kolle vélja aspekti, et enne oli muusika ja idee ning seejarel tuli tantsuline
litkumine ning tihtipeale niipidi koreograafia loomine tantsu valdkonnas ka kéib: enne on muusika
jasiis tuleb tants. Sellest lahtuvalt aga vBiks eeldada, et muusika voiks tantsulavastuse arvustamise
juures omada olulist rolli, kuid jattes kdrvale Ouna ja Einasto Uhise kirjutise, tldjuhul muusika
tantsulavastuste arvustuste puhul mangib marginaalset rolli, saades vaid &ra mainitud triviaalsete

valjenditega.

Mdnel juhul loomulikult on Gigustatud muusika taustale jddmine, juhul, kui ka lavastuse puhul
ongi muusika lavastuse ndrgem osa ning jaabki reaalsuses taustale, nagu néiteks jargnevas naites

on toodud, kus muusika jai tantsijate kdrval nérgemaks:

,Seni, kuni Lustig suure piihendumusega pludis Pardile toetudes jaada astuvaks ja

kolmkodlaliseks, ei saanud ta muusika oiget drive’i sisse ja jdi tantsijate hulljulgete

eksperimentidega vOrreldes kammitsetuks. “ (Kolle, 2015)
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Kuigi muusika saab tantsulavastuste kajastuses vaiksemat tahelepanu, tuleb mitmel juhul tekstist
vilja, et muusika siiski juhib tantsulist liikkumist. Niiteks ,,alastusest enam* lavastuse arvustuses
(Pullerits, 2015) on korduvalt viidatud muusika rollile tervikus, kuidas muusika juhib: ,, Muusika

juhib tegevustikku, mis areneb mahedast 66tsumisest raju peoni/.../”, kuidas muusika loob

lavastuse meeleolu: “7.../positiivselt nakatava, kerge ja kaasahaarava ritmiga ,, Doin’ it right

mille riitmi nautides etendajad kergelt kaasa 66tsuvad,” vOi viidates konkreetsele muusika stiilile

muudab autor Kiirelt senise kujutluspildi tegevusest: “barokkmuusika saatel pihalikult seljaga

publiku poole seismine”. Siinkohal ei ole tegelikult olulinegi kas lugeja teab, milline
barokkmuusika on, piisab teadmisest, et barokkmuusika ja “mahe 66tsumine” vOi “raju pidu” on
Uksteisest tugevalt eristuvad stiilid ning seetdttu barokkmuusika mainimise eesmérgiks on pigem

muusikalise kontrasti vélja toomine.

3.3.4 Tantsu arvustamine

Kultuuriajakirjanduses ilmunud tantsuarvustustes (heks silmapaistvaks ndahtuseks oli
kritiseerimise valtimine ning kriitika pehmendamine. Nendes artiklites, kus reaalselt kritiseeriti,
kasutati Uldiselt pehmendavaid véljendusi, retoorilisi kiisimusi ning tingivat kdneviisi justkui

Uritades peita negatiivne hinnang kusagile ebaméérasusse vahele éra.

Kisimuste puhul esines traditsioonilist vormi ,,tekib aga kiisimus kas....“ ning sellega ka piirduti.

Samas on néha, et autorid Uritavad midagi lavastusele ette heita.

., Tekib aga kiisimus, kas see kOnetab vaatajat veel millegagi peale osalejate positiivse ja
terapeutilise kogemuse moneti aarmusliku jagamise.” (Pullerits, 2015)

“Kerkis kuisimus, kas lavastuse ettevalmistamiseks oli piisavalt aega” (Ruusmaa, 2014)

Esitati ka retoorilisi kiisimusi, mis olid juba rohkem etteheitva maiguga:
“Ja seejuures, kui see on miski, mida peaks spetsiaalselt nditama, siis kuidas teha seda nii, et laval

oleks alastusest enamat?” (Pullerits, 2015)

Jargnevas ndites Ruusmaa esitatud kiisimus korra tundub nagu oleks siiras, kuid viimases lauses
autor annab hinnangu, et ei tohiks olnud olla korraga mdlemat stiili ning kiisimus “miks korraga?”
saab juurde etteheitva tooni, nagu Opetaja pahandavalt kiisiks koolilapselt “miks sa ometi nii

tegid?”:
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“Terviku méttes on muinasjutt jdlgitav, kuid stilistiliselt vdib néha laval nii Petipast lahtuvat

koreograafiat kui ka neoklassikalisi koreograafilisi votteid. Miks korraga? Naiteks Kass ja

Kassike Il vaatuses on lahendatud neoklassikalise kehakeele kaudu. Liigutuste kujundlikkusele

stilistiline mitmekesisus midagi juurde ei anna.” (Ruusmaa, 2014)

Mdnel juhul jatsidki autorid kiisimuse 6hku, ilmselt, et motleks selle peale nii lugeja kui vdib-olla

ka koreograaf-lavastaja ja teeks jargmine kord paremini:

“Arusaadav, et Hiitt on antud teemat pikalt seedinud, kuid ehk sellepdrast mdjub lavastus kui

lihast paljaks naritud kont?”

Jargmise néite puhul tdstatab autor tdiesti adekvaatse kisimuse valdkonna jaoks, kuid viimase
lausega annab justkui piitsahoobi lavastajale tehes selgeks, et antud t66 puhul ei suudetud selle

kisimuse vastusele 1&hemale jouda:

“Kuidas tanapaevastes tingimustes hoida ajaloolist parandit nii, et see kdnetaks praegust publikut
ja toimiks tervikliku kunstiteosena? See on kisimus ka péarast etenduse vaatamist. ”’(Keevallik,
2014)

Kriitikate pehmendamisel on kasutatud néiteks valjendeid , kummalisel kombel*“ ja
. kahjuks “(Einasto & Oun, 2015), tehes lugejale selgeks, et autor tegelikult tldse ei tahtnud laita,

kuid mingil kummalisel kombel v@i siis kahjuks oli lavastuses puudujéake.

Huvitav oli néiteks ka kriitika esitamine peale valjendit , kui muutuste osas veidi

norida/.../"(Keevallik, 2014) mis annab mérku, et jallegi tegelikult autor ei taha norida.

Kriitika pehmendamise ndideteks olid veel ka valjendid ,, kohati hakkas vaatajana veidi igav “, kus
autor tritab pisendada oma sonumit (milleks on ,,igav oli vaadata®) ning ,,vGib-olla oodanuks
pealkirja mojul lavastusest pisut enamat “, kus taaskord on tunda, et autor ei raatsi 6elda, et ootas

lavastusest enamat ning pistab vahele sellised sonad nagu ,,voib-olla® ja ,,pisut™.

Paistab, et kirjutajad kohati Uritavad negatiivseid kasitlusi dra peita voi teha véhem oluliseks kui
positiivsed kasitlused. Vdimalik, et siinkohal taaskord mangib rolli tantsu siseringkonna véiksus
ja ,,koik tunnevad koiki aspekti, mistottu ei julgeta vaga tugevaid hinnanguid avaldada kartuses,

et rikutakse sellega enda suhted &ra.
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3.3.5 Tantsija kui instrument
Uhe tantsu valdkonna ajakirjanduse eriparaks on harvasdnastatud diskursus tantsijast kui

vahendist. Tantsija on lavastustes eelk8ige idee esitamise vahend ja Uldiselt sona ei saa. Teiselt
kiljelt tantsija tundeid ja motteid sdnastatakse Kirjutistes pidevalt kas lavastajate endi voi artikli
kirjutajate poolt. Antud diskursus kultuuriajakirjanduses valjendub koige selgemalt suuremate
etenduste arvustustes. Oluliseks faktoriks on, et tantsija ja lavastaja ei oleks sama isik ning tekibki
olukord, kus lavastaja jaoks hagustub piir tantsijate tegeliku tunnetuse ning lavastusega taotlevat
tunnetuse vahel. Voimalik, et monel juhul on tdesti lavastaja peegeldamas objektiivselt
prooviprotsessis tantsijatelt saadud mdtteid ning tundeid, kuid sGnastatud on see siiski selliselt, et
tantsijate eest voetakse sOna ning nad ise ei saa sona. Eriti ilmekalt on seda néha ,,alastusest enam*
lavastuse arvustuse ,,Piiranguteta pidutsevad kehad* (Pullerits, 2015), kus autor esitab lavastuse

eesmérgid ja lavastaja taotlused tantsijate tunnetusena:

,,/.../ndeme laval iseenda ja oma kehaga rahul, enesekindlaid inimesi, kellel on teineteisega mugav

ning kes suhtuvad oma alastusse eelarvamusvabalt ja valehdbita. “(Pullerits, 2015)
,,/.../ tantsijad tunnevad end laval iseenda ja teineteisega hdsti. ” (ibid.)

Analiiiisitava perioodi jooksul Eestis etendunud kiilalislavastus ,,Cédric Andrieux” keskendus just
Uhe tantsija kogemusele ning seal réakis tantsija ise enda tunnetest ja motetest. Lavastaja Jérdme
Bel koreografeeris kdik viimse liigutuseni kull dra, kuid lavastuse sisu lahtus siiski tantsija Cédric
Andrieux kogemustest. Antud lavastus sai tantsu valdkonnast kultuuriajakirjanduses rohkem
kajastust kui Ukski teine samal perioodil etendunud lavastus ning selle kajastuse seas oli kaks
pikemat arvustust, mis on isegi siinsete lavastuste kohta ebatavaline. Antud fakt ilmestab tantsija
kui vahendi diskursust, sest tantsijale haalt andev lavastus on piisavalt uudisvaartuslik, et
ajakirjanduses esile péaseda. Mudrilehes (Viirpalu, 2014) ilmunud arvustuses sBnastas autor
diskursuse loomuse ning dhtlasi t6i valja, miks antud lavastus 16hkus antud diskursuse

jarjepidevust:

“Tantsija keha on ldbi aegade vorreldud instrumendi, masinaga, millega paratamatult kaasneb
pidev proovilepanek, puld jarjest piire tletada, saavutamaks tleinimlikku liitkumisvéimekust ja
erakordset esteetilist elamust. Cédric Andrieux’ isikus vois aga ndha elavat inimest vigu varjata

pludvas taiusele orienteeritud tantsijanahas. (ibid.)
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Ka néiteks Einasto hes artiklis kumab l&bi diskursuse taastootmine erakordsuse vélja toomise
kaudu. Nii muuseas toob autor vélja, et on (ks erakordne koreograaf, kes ndeb tantsijad
kaasloojatena. Tuues sisse sOna ,,vdidetavalt” annab autor marku, et tegemist on millegi
uskumatuna voi lausa rahvaparimuslikuna, mis randab suust suhu, kuid ei pruugi Gldse tdsi olla.
Selle koreograafi suhtumist tantsijatesse vélja tuues rbhutab autor selle erilisust ning
uudisvaartuslikkust, kinnitades, et valdavalt ndevad koreograafid tantsijaid siiski ,, kuulekate

kehadena “:

,,/.../vdidetavalt on King koreograaf, kes ndeb tantsijaid mdtlevate kaasloojatena, mitte
L kuulekate kehadena*/.../* (Einasto, 2015, Ik 54)

3.3.6 Rahastus
Mitmest artiklist kumab labi rahastuse temaatika, mida mainitakse pigem muuseas Kkui

paratamatusena ning tddemusena. Rahastuse probleemidele ei otsita lahendusi, ei teoretiseerita
nende tausta ule vaid lihtsalt konstateeritakse fakti, et nii on, rahalised probleemid on justkui
paratamatus valdkonnas. V@imalik, et kirjutajad on ka vésinud antud igikestvat probleemi
tdstatama ja seetdttu kéib see labiva diskursusena enamus tekstide taustal. Samas rahapuuduse
diskursuse sees on sub-diskursusena vélja tulnud just tantsijate raha puudus ning rahast juhitavus.
Mitmes kohas ilmnes, et tantsijate elu on olulisel méaral juhitud rahalistest otsustest, nagu naiteks

elukoha valikud, mis sdltuvad balletitantsijatel suuresti sellest, kus nad saavad sélmitud lepingu:

“Tantsijatel, kes liiguvad pidevalt ringi ja tantsivad just seal, kus parasjagu toimiv leping, on

juurteta ja neid ei seo miski peale lepingu.” (Ruusmaa, 2014) — réaékides balletitruppide

rahvusvahelisusest.

Tdanavatantsu ja kaasaegse tantsu viljelejad kirjeldavad rahalisi probleeme eluliste néidetega, kus

tantsimise korvalt ollakse sunnitud tegema ,,paris* todd, et ellu jaada:

“Palju aega kulub mitteerialaste tdotste peale, mida tehakse tliriraha kokkusaamiseks — Londoni
elukoolis polegi voimalik muidu hakkama saada, kui tuleb vastu vGtta pea iga pakutav t66, olgu
voi baaridaam.” (Karro, 2015)

Rahastusega koos kiib mitmel juhul kaasa ka ,,ndlgiva kunstniku* kuvand, mis kirjeldab, kui raske
on olla kutseline tantsija eelkdige raha puuduse tottu ning raha teenimine tantsu valdkonnas on

raske.
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“Eluliselt mojus stseen, kus Andrieux kirjeldas perioodi, mil kdis kunstikorgkoolides modellina

raha teenimas, sest trupist saadav sissetulek jai araelamiseks liiga kesiseks. Iga paev lisaks

treeningutele ja proovidele 5 korda 25 minutit staatilist poosi, vahele 5-minutilised pausid.
Kullaltki piinarikas kujutluseski ning paneb mdtlema kunstniku-interpreedi ellujdamisele

uhiskonna oludes. Sellele, mis argitab inimese valima vastuvoolu ujumist ja enesele truuks jaamist,

kui oleks voimalus vihema té6ga majanduslikult tulusalt dra elada.”(Viirpalu, 2014)

Tantsu valdkonna rahastus on olnud probleemiks pikemat aega ning sellega on kokku puutunud
ilmselt kbik, kes on uritanud antud valdkonnas raha teenida ja avastanud, kui palju t66d ja vaeva
sellest dra elamine vdib nduda. Hetkel on probleemiks, et valdkond on rahastatud projektipdhiselt
ning enamuste lavastuste puhul séltub lavale jéudmine projektitaotluse rahastamisest. Anu

Ruusmaa andes intervjuud Anu S6ddile sGnastas vaga resoluutselt:

,, Ainult projektipohiselt see asi lihtsalt kestma ei jdd, inimesed lihtsalt ei jaksa. *“ (S606t, 2015)

Samas peab tddema, et seni on valdkond péris pikalt niiviisi kestnud projektipdhisuse kiuste ja
vaadates tekstidest tulenevalt rahastuse problemaatika esile tdusu, tundub, et valdkonna inimesed

on leppinud seniseks olukorraga ning seda voetakse tegevusala eripédrana.
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3.4 Semistruktureeritud intervjuud valdkonna ekspertidega

Uhe uldise valdkondliku olulise probleemina toid kdik eksperdid valja projektipdhise rahastuse,
mis parsib jarjepidevust ning pikemaaegset tegevus. Projektipdhisuse puhul toodi valja mitut
aspekti. Uhe aspektina nimetas naiteks Lagle projektirahade piiratust ning sellega seoses sfaari
padsemise raskust. Selle taga vOivad olla ka uute tulijate oskamatus projektide kirjutamises voi
produtseerimise valdkonnas, mida projektide hindajad lugedes ndevad ja seega jatavad taotluse
kdrvale. Viljandi kultuuriakadeemia pakub enda tantsukunsti tudengitele produtseerimise ja
loomeettevdtluse aineid, kuid Tallinna tlikooli dppekavas nditeks ldse puudub tudengitel koht,

kus saaks dppida projektide kirjutamist ja lavastuse produtseerimist.

,,Ja loomulikult projektipdhisusel on piirid, sest ka Kultuurkapitalil on piirid. Et Gldse sinna sfaari

padseda, et saad mone lavastuse lavale tuua see nbuab véga suurt t66d.,, (intervjuu Evelin

Laglega)

Koik kolm eksperti tdid projektipdhisuse (he probleemina vélja jérjepidevuse puudumist.
Lavastust tehes ei ole kunagi ette teada, kas tekib vdimalus ka jargmist teha, kuid selleks, et
lavastaja saaks areneda, oleks tal tarvis pidevat téokogemust ning eelnevas tsitaadis mainitud suur
toohulk vdib noori ka valdkonnast eemale torjuda. Einasto toob the olulise aspektina vélja ka
Ohinapbhisuse, mis on projektivaliste tegevuste motivaatoriks. Samas on oluline nlanss siin
tantsijate treening, mis toimub justnimelt ,,0hinapdhiselt®, sest iihe projekti raames ei ole aega
tegeleda lisaks muudele asjadele ka tantsijate treenimisega. Kui votta vordluseks néiteks
sportlased, siis nende vdistlusteks valmistumise tiheks osaks on treenimine ning seda loetakse
sportlase no. “tooaja* sisse, kuid tantsijate puhul lavastuse tarbeks tehtavad proovid ei ole otseselt

treening ning fudsilise treeninguga tegelevad tantsijad enda vabast ajast enda rahakoti najal.

,,/.../ raha saad sa projekti ettevalmistamiseks ja paar korda ettekandmiseks, aga seda, et sa

naiteks voiksid projekti ekspluateerida kahe-kolme aasta véltel selle jaoks enam raha nagu on

vaga raske saada. Mis sisuliselt tdhendab seda, et muu tegevus valjaspool seda projekti on

niisugune 6hinapdhine nagu meil armastatakse 6elda. Ja vaga raske on sellega niisugust pikemaid

jarjepidevust tagada./.../ Ja selle tulemuseks ongi, et sageli, nagu noored tulevad, alustavad vaga

hooga. Aga tihe-kahe hooaja parast saab aur otsa, mdni peab kauem vastu. Aga vaga pikalt tantsus

tegevaid inimesi jdrjepidevalt on viga vihe. * (intervjuu Heili Einastoga)
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Ohinapdhiseks vdib nimetada ka ekspertide kirjutamist kultuuriajakirjandusse, mis tildiselt toimub

vabast ajast ning ei pruugi alati pdadida avaldamise ja honorari saamiseni.

Lisaks jarjepidevusele valdkonna arengus tdi Tomingas vélja projektipdhisust kui véhese
publikumenu pohjustajat. Projektipdhisuse tottu etenduvad lavastused lihikest aega ning
ebapiisava promomise tulemusena voib juhtuda, et publik, kes isegi voiks jouda kaasaegse tantsu
etendusele ei saa seda infot lihtsalt digel hetkel kétte ning ei joua lavastust vaatama minna. Selles

mottes on balletiteatritel kergem publikumenu saavutada oma jérjepidevuse tottu.

,Reaalsus on see, et paljud ei joua kaasaegse tantsu etendusi vaatama, sest need 0N

projektipdhised ja projektipohisusega on viga raske midagi saavutada. “ (Monika Tomingas)

Kultuuriajakirjanduses tantsu valdkonna probleemide esile padsetavuse kohapealt toovad
intervjueeritavad vélja, et probleemid monel mé&éaral figureerivad ajakirjanduses, kill mitte
ststemaatiliselt, kuid vahel tulevad siiski tekstidest valja. Hinnanguliselt olid eksperdid
probleemide esinemisest kultuuriajakirjanduses pigem positiivselt meelestatud ja négid selles ka
valdkonna enda vastutust selles. Ka véljaanniti toodi valja erisusi millist teksti oodatakse mingist
valjaandest voi millise suunitlusega konkreetse valjaande poole podrdutakse. Néiteks Lagle tdi
vdlja, et Sirbis on fookuses eelkdige arvustused ja paevakajalisi probleeme, mis seonduvad

arvustatava lavastusega on ta nii marganud kui ka ise sisse toonud Sirbi kirjutistesse.

., Sirbi eelistus on kindlasti arvustused. Selles mdttes, et sellise analiiisiga peale minna, siis tal
peab olema mingi vaga konkreetne paevakajaline taust. Kas on mingi dritus, kas on mingi

konverents, kas on mingisugune lavastus, mis selle probleemistiku esile toob. Ta kindlasti kaib 1abi

arvustustest. Utleme kui on mingisugune lavastus nagu natuke ndrk siis hakatakse ikka otsima, kus

on selle juured. Vihemalt mina kirjutajana olen alati piiiidnud seda teha. (intervjuu Evelin

Laglega)

Uldiselt eksperdid tantsu kajastamisesse kultuuriajakirjanduses vaga kriitiliselt ei suhtunud. Toodi
valja kill erinevaid probleeme tantsu kajastamise juures, kuid kdik eksperdid tddesid, et tledldse
tantsu figureerimine kultuuriajakirjanduses on juba positiivne ndhtus, kuna tants thiskondlikul
pildil ei ole niivord vaartustatud. Kuigi edasisel vestlemisel eksperdid tdid vélja hulganisti kriitikat
kultuuriajakirjanduses kajastatava tantsu kohta, olid nad vdga mdistvad kultuurivaljaannete

toimetajate suhtes ning leidsid, et Gldiselt on hasti. Selline vastuoluline suhtumine tantsu kajastusse
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kultuuriajakirjandusse esines koigil kolmel eksperdil vdhemal v&i suuremal madral. Kuigi
analliusides valdkonna kajastust ilmnes hulganisti probleemkonhti, tundub, et eksperdid olid oma
ootustes kultuuriajakirjanduses kajastavatele tantsukasitlustele Upris pessimistlikud. Suhtumisest
tuli valja lausa teatav hoiak justkui tantsu valdkond ei saakski paremat kajastust oodata,
olemasolevgi on juba hea saavutus. Kuid samas sellest lahemalt radkides tuli valdkonna kajastusele

mitmeid etteheiteid.

,,Ma ei saa 6elda, et probleemi on selle koha pealt. Tants on kajastatud, ka kultuuriajakirjandus

suhtub vaga hasti tldiselt, kultuuriajakirjandus on Eestis olemas ja palju mitmekilgsem, kui vdib-

olla ménel pool mujal. “ (Heili Einasto)

Teisalt eksperdid teadvustasid ka endale, et tantsu valdkond ajakirjanduses ei saagi olla

prioriteetne, kuna see ei Uleta uudiskinnist:
., Tants ei iileta uudiskiimnist, see on meie valdkonna probleem. * (Monika Tomingas)

Teisalt ndhakse seda valdkonna probleemina, et ei olda piisavalt atraktiivsed, meedia valikutele
kahtlusi ei esitata. Pigem mdistavad eksperdid meedia toimimis mehhanisme ja sooviksid

valdkonnalt endalt enam aktiivsust enda kajastamise parendamiseks:

,, Valdkond on vdike selle jaoks. Vdib-olla ongi see dige et tantsu valdkond peab ise hoolitsema

selle eest, et oleks mingi tantsu véljaanne olemas ja kui Uhel hetkel on avalik siis on ju vdimalik

litkuda selles suunas et sihtgrupp oleks voimalikult avar.* (Evelin Lagle)

Valdkonda vaadeldi kultuuriajakirjanduse kontekstis kitsalt tegijate ringiga piirdudes ning
eksperdid implitsiitselt radkides valdkonnast pidasid silmas eelkdige tantsukunstnikke ja

koreograafe, kuigi jutu sees kasutati enamjaolt sGna tantsijad voi tantsu inimesed.

Tantsukasitlustes kultuuriajakirjanduses (ihe probleemina nahti arvustuste kvaliteeti. Uhelt kiiljelt,
et autorid vahel ei analiiiisi lavastust, vaid tahavad lihtsalt ,,ira panna“ siivenemata lavastused

sisusse vOi detailidesse.

,, Oma tagasisidet andes inimesed tihtipeale ei analiiisi nagu puudujaéke, vaid lihtsalt lahmivad

ja see ongi see, valdkonnas ja kultuuriajakirjanduses iildiselt koige kriitilisem hetk.* (Monika

Tomingas)

61



Kuigi sellist agressiivsust taheldasid eksperdid harva ning pigem olid need olukorrad oma
erakordsuses neile silma jaanud. Teiselt kiljelt toodi aga vélja ka valdkonna rahumeelsust ning

konfliktide puudumist Gldises avalikkuses.
,, Uldiselt ma iitleks, et viiga rahulik on see valdkond. “ (Evelin lagle)

Samas, nahti probleemina ka kohati liigset leebust valdkonnas tehtava suhtes. Uhe naitena toodi
Henrik Kalmeti tehtud lavastuse puhul meedias tehtavat kriitikat, kus ei 6eldud otse valja, et
tantsulises mottes oli lavastus taielik labikukkumine (mis ta ihe eksperdi hinnangul ka oli). Sellest
néitest jareldas ks ekspert, et valdkonna jaoks on mingid ,,piiha lehmad®, kellele ei julgeta midagi
Oelda ning samas seal kdrval olevad hulga paremad teosed jd&vad arvustamata. Pehmendavat
koneviisi kriitikat edastades oli margata ka kvalitatiivanaludsi tehes, et negatiivsete sGnumite

esitamiseks kasutati naiteks retoorilisi kiisimusi, tinglikku kéneviisi v8i pehmendavaid valjendeid.

Probleemina toodi vélja kultuuriajakirjanduses ka regionaalsuse. Eelkdige Lagle hinnangul on
kultuuriajakirjandus keskendunud liialt Tallinnale ning llejaanud Eesti jaab tahaplaanile. Samas

kui on vaja olnud, siis on ka regionaalselt mujal toimuvat saanud kajastatud kultuuriajakirjanduses.

Eesti-keskse ja globaalse suhte kohta leidsid kdik eksperdid, et praegu kaldub késitlus olema eesti-
keskne isegi kui raagitakse valismaal toimuvast. Globaalseid probleeme voi teemasid vOetakse
ules juhul, kui moéni eestlane on sellega konkreetselt seotud ning selle pdhjusena tuuakse vélja
ikkagi teema aktuaalsus ja lugejate suhestusv@ime. Kui valdkondliku arengu mdottes ekspertide
hinnangul isegi vdiks olla rohkem globaalset konteksti toomist meie konteksti kdrvale, siis

lugejahuvist lahtuvalt eeldasid eksperdid, et peaks ikkagi olema seos Eestiga kirjutistes olemas.

Teisalt toodi valja ka ressursipuuduse globaalse kasitluse kajastamiseks. Kultuuriajakirjanduses ei
ole selliseid rahalisi vGimalusi, et l&hetada kirjutajaid rahvusvahelistele festivalidele ning kui

kultuuriajakirjanduses ilmub mdni tlevaade, siis on see kirjutaja enda initsiatiivil olnud.

., Loomulikult annaks globaalne pilt hoopis teise perspektiivi aga sellel on vaga praktilised
pohjendused taga./.../ Sellist ressurssi ei ole iial meil kultuuriajakirjadel. See on kirjutaja enda
huvi.“ (Evelin Lagle)

Ka Tomingas tdi vélja, et kui tema soovis minna rahvusvahelisele festivalile, siis ta ise vottis

thendust ning pakkus Sirbile, et Kirjutab sellest ka loo ning toimetaja oli ndus.
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Valdkondlikus méttes nustusid kdik intervjueeritavad, et kriitikaid tegelikult kdik loevad, isegi
need, kes véidavad, et ei loe, ilmselt ikka tunnevad huvi, kuna ilmunud kajastus mdjutab
lavastuse kaekdiku. Samas t0id eksperdid vélja, et kdike ajakirjanduses ilmuvat valdkonnas toe
péhe ei voeta, loetakse ja oodatakse eelkdige enda kolleegide tagasisidet voi valdkonnaekspertide

tagasisidet.

,Ma arvan, et neid kriitikaid vdib-olla tegelikult igaliks loeb aga nad hindavad pigem oma

kolleegide tagasisidet, sest sa mingil maaral teab juba kes valdkonnas mdtlevad natuke nagu sina

Jja siis nende tagasiside on hdsti vidrtuslik. “ (Monika Tomingas)

., Koik voivad delda, et see ei ole Uldse téhtis ja ma arvustusi ei loe aga tegelikult vaga jalgitakse. “
(Heili Einasto)

Einasto toob vilja aga ,,haritud tagasiside” moiste, mida tema hinnangul tantsukunstniku ootavad.
Selle all on silmas peetud kriitikat valdkondlikult spetsialistilt, kes on p&dev andma enda
valdkonnas hinnangut. Veidi laiemas perspektiivis radgib Lagle aga haritud Kirjutajast, kes
sarnaselt Einasto ideegi on valdkonnas piisavalt padev kuid teine oluline aspekt on sealjuures
kirjutamisoskus. Kirjutada peaks haritud kriitik oskama nii, et see simpatiseeriks lugejale ning
kirjutis peaks silmas pidama oma sihtauditooriumit. Kui votta arvustuste puhul néiteks eesméargiks
publikuhuvi tekitamine voi lugeja harimine, siis ,,haritud kriitik* oskab enda arvustust selliselt tles

ehitada, et ka tavalugeja saaks aru, kuid samas ei tohiks arvustuses alahinnata lugejat.

,,See ei tihenda et peaks alahindama lugejat see ei tihenda et ei voi analiiiisida. Pigem on

kirjutajapoolne tarkus et delda oma asju nii, et need on arusaadavad‘ (Evelin Lagle)

Uldiselt tuli kdikide ekspertide puhul vélja hinnang, et valdkonna inimesed kultuuriajakirjandust
ilmselt eriti ei loe. Kuna ,, tantsu inimesed ei ole kirjutajad* (Heili Einasto), siis ei lange nad
erilistesse diskussioonidesse kultuuriajakirjanduse veergudel. Vastulausete ilmumine olevat harv

néhtus ja tegelikult tantsukunstnikke ajakirjanduses ilmuv suurel maaral ei huvita.

Eksperdid mainisid, et siinkohal vdib tegemist olla ka oskuste vajakajaamistest, sest
tantsukunstnikud ei oska lisaks kirjutamisele ka meediaga Gihendust votta ja vahel ei nédhtagi vaeva

eraldi enda tegevuste turundamisega, sest kogu aur kulub muudele tegemistele.
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4 JARELDUSED JA DISKUSSIOON

Tants kultuuriajakirjanduses on ndrgemal positsioonil kui enamus teisi kauneid kunste, mis
valjendub selles, et kultuurivéljaannetel puuduvad eraldi tantsutoimetajad ning tants valdkonnana
saab véhe kajastust. Tants ei ole kultuurivéljaannetes prioriteetseks valdkonnaks, kuid
sellegipoolest on tekkinud tantsu kajastamises teatav ritm, et pdris kajastamata juhuse saatel

valdkond ei j&a.

Suuremas osas on tantsukajastuste Kirjutajateks valdkondlikud eksperdid, kes teevad seda
vabakutselistena ning seega uldiselt pdhitdd korvalt. See on tingitud tantsu kui kunstiliigi
kajastamise eripérast, kus valdkonnast kaugemad inimesed ei pea ennast padevaks tantsulavastusi
hindama ja seega antakse arvustamine ekspertide katesse, keda valjaanded usaldavad. Samas

selliseid eksperte ei ole vaga palju ning s6na kipuvad saama samad inimesed.

Tantsukasitlused kultuuriajakirjanduses on uldiselt analudtilist laadi pikemad kirjutised, mis
keskenduvad konkreetsetele lavastustele vdi siindmustele. Valdavad on klassikalises mottes
arvustused ehk tantsukriitika. Arvustustes esitatakse tldiselt kas tasakaalustatud voi positiivseid
hinnanguid ning negatiivseid tugevaid hinnanguid valditakse ja Uritatakse teksti sees pehmendada.
Antud olukord on tingitud eelkbige tantsu valdkonna vaiksusest ja suletusest. Enamjaolt
loomeinimesed tunnevad Uksteist isiklikult ja suuremad lahkhelid lahendatakse privaatselt ning

ajakirjandusse nad uldiselt ei jduagi.

TantsuZanritest on koige suurema kajastusega kaasaegne tants, mis oma olemuselt liigitub
professionaalse kunsti alla ja seetdttu on kajastustes ka eelistatud. Ballett kui samuti
professionaalne tantsukunst esineb kajastustes, kuid olles riiklikult rahastatud ei otsi endale niivord
suurel maaral kajastust. Kaasaegne tants on projektip8hine ning taotledes raha v6ib olla oluliseks
aspektiks taotleja varasemad meediakajastused ja seega tantsukunstnikud lavastuste
produtseerimise perioodil vdivad pidada meediakajastust oluliseks prioriteediks, et edaspidist t66d
kindlustada.

Kuigi tantsukasitlused oma olemuselt on analiiitilised, ei ilmu neile Uldiselt vastukaja ning
meediavaljal puudub platvorm, kus tantsu valdkonna esindajad saaksid pidada keskustelu. Seega
on tantsukajastused dldiselt Ghepoolsed ning lugejad passiivses rollis. Samas, ei ole

tantsukunstnike jaoks ajakirjandus niivord vajalik keskustelu tekitamiseks, kuna nagu varasemalt
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6eldud, on valdkond kitsas ja puutub omavahel tihedalt kokku. Olulisemad keskustelud toimuvad

mitteformaalselt ning isiklikul tasandil.

Anallusitavates artiklites esinesid aktiivselt koreograafid, lavastajad ning ka tantsijad, kuid
tantsijate aktiivsus oli peamiselt tingitud domineerivast Zanrist, ehk kaasaegsest tantsust, kuna
kaasaegse tantsu puhul on sageli lavastajad/koreograafid ka tantsijate rollis. Samas, ménel juhul
said kajastuses siiski sdna ka ainult tantsijad. Teiselt kuljelt, valdkonnas kehtivates diskursustes
on endiselt erakordne, kui tantsijatele antakse vdim vdi hdél. See erakordsus avaldub selliste

olukordade eraldi valja toomises, mis néitab, et tegemist pole tavapérase praktikaga.

Tantsukasitlused oma loomult kalduvad olema rahvavalgustuslikul positsioonil, kus pigem
dikteeritakse valdkondlikud kasitlused ette ning esitatakse absoluutseid teese. Kuna peamisteks
kirjutajateks on valdkonna eksperdid, séilitavad nad Kirjutades Gldjuhul enda positsiooni ning
arvustavad sellest lahtudes. Samas esines ka vastupidiselt positsioonidele protestivad kasitlusviise

ning valjale sattusid ka populaarsust taotlevad kirjutised, mis pakkusid meelelahutuslikku aspekti.

Tantsu kirjeldamisel kasutavad valdkonna eksperdid tavapérast keelt toomata tekstidesse sisse
liigselt erialaspetsiifilisi termineid. Tekstides keskendutakse pigem vormianaludsile kui tantsu
sisulisele voi liigutuslikule analtiGsile. Tantsust radkides tulevad aga sisse tantsuspetsiifilised
temaatikad, mis valjenduvad paljudes tekstides. Kasitlustes ilmnevateks temaatikateks on néiteks

loomulikkus/looduslikkus ja tantsulavastuste vaatamise kehaline (fliusiline) kogemus.

Probleempdstitustest tulevad esile tantsu valdkonna rahastuse probleemid, jarelkasvu ning
tantsuhariduse kusimused. Need probleemid avalduvad uldiselt teiste teemade varjus ning tiksinda
omaette ei figureeri, meedias toovad neid enda arvustustesse sisse eksperdid. Pigem on nende
probleemide tostatamise eesmargiks hoida neid pildid, et saaks pidevalt toimuda arutelu nende lile,

kuid aktiivselt nende teemadega uldiselt ajakirjandusse ei minda.

Tantsukasitlustega kaasas kaivad mitmed teemad ning diskursused. Kaasteemadest jookseb
arvustustest labi tantsu kdrvalt ka muusika ja selle roll. VVdga ereda ndite pdhjal vdib Gelda, et
kohati eeldatakse lugejatelt muusikalist kirjaoskust oluliselt rohkem kui tantsulist, mis annab
aimdust ,,eestlased on laulurahvas® diskursuse esinemisest. Selgelt tantsu valdkonna sisene

diskursus on ,tantsija kui instrument®, mis avaldub iildiselt implitsiitselt tekstides, kuid selle
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diskursuse erandjuhtumeid tuuakse valdkonnas eriti esile, mis annab mérku nende erakordsusest.

See Uhtlasi kinnitab antud diskursuse valiidsust valdkonna sees.

Kirjutavate  valdkondlike  ekspertide  hinnangul ~ vdib  Uldiselt  tantsukasitlusega
kultuuriajakirjanduses rahule jadda, kuigi seal esineb rohkesti probleeme. Olulisemad probleemid
tulenevad aga valdkonnast endast. Valdkonna véiksusest tingituna ei ole lugejahuvi eriti suur,
kirjutajate hulk on piiratud ning kirjutajad on ise sama valdkonna sisesed eksperdid. Kuna
ekspertide hinnangul tantsukunstnikke ajakirjandusliku teksti kirjutamisoskus on madal, siis on

sellest tingitud kajastuste vahesus ning ka kdikuv kvaliteet.

Tantsu kajastamise nii heaks kui veaks on tema valdkondlik spetsialiseerumine, ehk kirjutajad,
lugejad ja tegijad on iihe ja sama suhteliselt suletud ringkonna inimesed. ,, Tava® inimesel ehk
valdkonnast veidi kaugemal oleval inimesel on raske sattuda sellesse ringkonda ja tundub, et ega
valdkond véga ei Uritagi neid juurde meelitada. Niitidistantsu kui ,,tdsiselt” tehtava professionaalse
kunstiliigi puhul tihtipeale réagitakse samamoodi tdsiselt ja analtltiliselt, vahel eksib mdni
balletiarvustus ka sinna sekka, kuid muud tantsustiilid tundub, et ei vaari kunsti nimetust. Nagu
eelnevalt t66s on teoretiseeritud, voib tegu olla niddistantsu dpetamise pdhimotete taga asi, ehk
tildiselt niitidistantsu viljelejad on rohkem ,,mdtestatud* kui mones muus liigis, kuid see ei tdhenda,

et mitte likski muu tantsuzanr ei véériks kunstiliigi nimetust.

Tantsukriitikute jarelkasvu probleem on juba kummitanud valdkonda aastaid ning vahemal mééral
on seda Uritatud ka lahendada. RO Estonia on labi viinud noore kriitiku konkursse, kus pakkunud
noortele tulla tasuta etendusi vaatama ja nende pohjal konkursile t66d esitama. Kultuur.info
lehekiilg samamoodi oma projektiga ,,Tdna arvustan mina“ on natuke kirevamaks 166nud
tantsukasitluse pilti, kuid pikemas perspektiivis on oluline ka jatkata selliste tegevustega.
Positiivseks margiks on ka noorte kultuurihuviliste arvustusblogi Kaktus, mis vdib téepoolest
saada heaks platvormiks, kuid aja pikku oleks oluline ka hakata toetama kriitikuid. Toetamise all
on silmas peetud eelkdige koolituste vdi mentorluse ndol. Tantsukriitika kui eraldi valdkond on
ulejd&nud maailmas leidnud Gpris edukalt oma koha kultuuriajakirjanduses ning teiste riikide
kogemustele voiks rohkem toetuda. Kuigi Eestis ei ole ilmselgelt m&eldav eraldi tantsukriitikute
koolitamine ko&rgkoolis, on lahenduseks nditeks mentorprogrammid voi taiendkoolitused
huvilistele. Praegusel hetkel on tantsukriitik pigem ,,upu v3i uju“ olukorras, kus Kirjutamisega

alustades jaddakse oma muredega tksi ning selle hirmus ei alustatagi.
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On formaalselt puudu kdrgkoolides see vahelili kirjutaja ja tantsu eksperdi vahel, mida vib-olla
ei peakski tekitama. Piisaks huvi olemasolu korral pakkuda lisavdimalusena selle lilini jdudmist.
Taiendkoolituste ja mentorluse kaudu oleks tdendoline, et tduseks ka avaldatavate tantsukasitluste

kvaliteet ning ei tekiks meedias ,,4ra panemise* momente.

Ekspertide poolt vilja toodud ,,4ra panemise* fenomeni taga voib olla midagi enamat kui lihtsalt
siseringi jagelused vdi isiklikud hoiakud. Nimelt on tdsielusaadete puhul uuritud tasude ja tarvete
teooria rakendumist ning on selgunud, et talendipdhiste tdsielusaadetes hébistamine ja osalejate
labikukkumine enda esitustega pakub vaatajatele naudingut ning seda rohkem kui muud liiki
tosielusaadetes (Barton, 2013). Ehk televaatajatele meeldib n&ha talendipbhistes saadetes
labikukkumisi nditeks laulmises vdi tantsimises. Selline naudingutunne vdib aga tekkida ka muude
meediumite kaudu (tdsielusaated on antud juhul lihtsalt kdige rohkem uuritud) ning vG@ib olla, et
muidu rahulikus tantsu valdkonnas kellelegi ,,4ra panemine* 1dhtub samamoodi tasude ja tarvete
laiendatud teooriast tulenevalt saadavatest naudingutest. Vdimalik, et toimetajad lasevad enda
valjaandesse ning lugejad hiljem loevad selliseid lahmivaid artikleid just kellegi labi kukkumise
no. ,,ndgemisest* saadava naudingu tottu. Tants teatavast on hetkes olev kunst ja ebadnnestumine
kaob samamoodi hetkega &ra, kuid ajakirjanduse ja pahatahtliku Kirjutaja abiga saab seda
ebadnnestumist eksponeerida laiemale maastikule ja sailitada pikemas ajas.
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KOKKUVOTE

Magistritdo ,,Tantsu representatsioon Eesti kultuuriajakirjanduses® eesméargiks oli anda iilevaade
Eesti kultuuriajakirjanduses figureeriva tantsukésitluse vormist ja sisust ning selle vimalikest
pohjustest. To60s analtdsiti 1. novembrist 2014 kuni 1. novembrini 2015 Eesti
kultuuriajakirjanduses ilmunud tantsualaseid artikleid. Analtiusi raames vaadeldi nii uldiseid
késitluste statistilisi nditajaid, kui ka sisulisi kvalitatiivseid konstruktsioone. Lisaks viidi t66
raames labi kolm poolstruktureeritud individuaalintervjuud valdkonna ekspertidega, kes uhtlasi

ise ka on kirjutanud kultuuriajakirjanduses tantsust.

Analulsi  tulemusena vOib ©Gelda, et kuigi tantsu Kkajastus oli kesine (umbes 1%
kultuuriajakirjanduse sisust) oli see sellegipoolest jarjepidev ja sisukas. Sisukuse markideks oli
analiilitiliste zanrite domineerimine tantsu késitluste puhul ning valdkondlike ekspertide
figureerimine nii kirjutajatena kui ka allikatena. Uhtlasi oli tantsu representeerimine

kultuuriajakirjanduses uldiselt tasakaalustatud.

Oluliste teemadena ilmnesid tantsu valdkonnast réakides tantsuharidus, jarelkasv ja rahastus.
Tantsu kirjeldades kasutati kill argist keelt, kuid tihtipeale toodi vélja kehalise kogemuse tunnetust
ning tantsuga taotletavat loomulikkust ja looduslikkust, mis vdivad olla lugejale raskemini
mdistetavad kontseptsioonid. Tantsu arvustamisel ehk kriitika puhul oli margata leebemat

kéasitlust, millega vélditi terava kriitika esitamist.

Kirjutavate  valdkondlike  ekspertide  hinnangul  vdib  Uldiselt  tantsukasitlusega
kultuuriajakirjanduses rahule jadda, kuigi seal esineb rohkesti probleeme. Olulisemad probleemid
tulenevad aga valdkonnast endast. Valdkonna vaiksusest tingituna ei ole lugejahuvi eriti suur,
kirjutajate hulk on piiratud ning kirjutajad on ise sama valdkonna sisesed eksperdid ja/v0i
praktikud. Kuna ekspertide hinnangul tantsukunstnikke ajakirjandusliku teksti kirjutamisoskus on

madal, siis on sellest tingitud kajastuste vahesus ning ka kdikuv kvaliteet.

Tantsu valdkonna kajastamise puhul on oluliseks aspektiks kirjutajate olemasolu, nende oskused
ning jarelkasv. Kvaliteetse tantsu representeerimiseks kultuuriajakirjanduses on oluline panustada

enam olemasolevate kirjutajate kvalifikatsiooni tdstmisele ning jarelkasvu koolitamisele.
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SUMMARY

The aim of my Master’s thesis “Dance representation in Estonian cultural journalism” was to give
an overview of the form and content of dance representation in Estonian cultural journalism and
to view some of the possible explanations to the current form and content. This thesis analysed
dance related articles that were published from November 1% 2014 to November 1% 2015 in
Estonian cultural journalism. During analysis |1 examined overall statistical indicators and
substantive gqualitative constructions. Also | conducted three semi structured interviews with dance

experts who also have written articles about dance in Estonian cultural journalism.

The number of dance articles was overall considerably low in Estonian cultural journalism. About
1% of all articles were dance related but still the representation was consistent and comprehensive.
Most of dance related articles were analytical and the professionals of the dance field appeared
often in the articles either as writers or as sources. Also dance representation in Estonian cultural

journalism is quite balanced.

Important themes in dance articles were education, consistency of the field and funding. Although
when writing about dance writers used commonly known terms they also brought out such themes
as physical cognition and naturalness which as concepts may be harder to grasp for readers. In

dance criticism the writers used softer approaches avoiding harsh criticism.

Dance field experts felt that overall dance representation in Estonian cultural journalism is fine but
there are some problems that are connected to the general problems of the field. Because the dance
field itself is relatively small there aren’t many readers or writers and most of the writers are
themselves experts and/or practitioners of the field. Experts think that the writing skills on dance

professionals are overall low and this affects the quality and frequency of dance representations.
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LISAD

Lisa 1 Tantsu Kkasitluse sisu ja vormi standardiseeritud Kkontentanaliiiisi
kodeerimisjuhend

A. Uldandmed teksti/saate kohta
Al. Kanal
A2. limumise aeg/Kuupéev
A3. Pealkiri - vélja kirjutada
A3.1. llmunud/eetris olnud ka mujal (kui jah, siis valida kood)
1 — Kordus samas kanalis/ programmis
2 - Sama kanali teisel platvormil
3 — Muus kanalis
A4. Kirjutise autor — valja kirjutada (eesnimi ja perekonnanimi). Kui anontiiimne kirjutis, markida
"toimetus’.
A4.1. Autori (toimetaja) paritolu
1 — Eesti autor (ka siis, kui eesti toimetuse anoniiimne materjal)
2 — vélisautor
3 —mdlemad koos
4 — raske méaératleda
A4.2. Autori (toimetaja) roll. 3 lahtrit, markida k&ik sobivad
1 - professionaalne loomeinimene
2 - ekspert, kriitik, teadlane
3 - ajakirjanik
4 - poliitik, muu avaliku elu tegelane
5 - tavakodanik, tarbija
6 — toimetuse materjal
7 - muu, anondimne, ei ole véimalik mé&arata
A4.3. Intervjueeritav, esineja, allikas — valja kirjutada (eesnimi ja perekonnanimi) (markida kuni
kolm intervjueeritavat ja igaiihe puhul ka rollid, 3 lahtrit)
Ad4.4, Intervjueeritava, esineja roll
1 - professionaalne loomeinimene
2 - ekspert, kriitik
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3 - ajakirjanik
4 - poliitik, muu avaliku elu tegelane
5 - tavakodanik, tarbija
6 — muu, raske maérata
Ab5. Trikis6na puhul vaartustatus. 3 lahtrit
1 — suur pealkiri
2 —foto
3 —joonis, graafika
4 — viide esilehel, kaanel
5 — raadio ja tele puhul: jouline signatuur, audiovisuaalne vaartustamine
A6. Objekti tldiseloomustus. 2 lahtrit
1 — konkreetne (konkreetsesse kunstivaldkonda kuuluv teos, isik jne)
2 — valdkondadevaheline, valdkondadellene nahtus, protsess
3 — kultuurist valjapoole ulatuv, laiem thiskondlik néhtus, protsess
4 — abstraktne vaade, kontseptsioon jne
5 - raske madratleda
A7. Zanr. 2 lahtrit. Voib esineda kahe Zanri tunnuseid korraga — arvustus, kus lisaks teose/esituse
analliisile ka tugevaid tutvustuse jooni, eeskétt sisu (mberjutustamist, nii et arvustuse maotu
pdriselt vélja et anna, kuigi néiteks ilmub rubriigis ’arvustus’.

Lihiuudis, lthitutvustus (nupp)
Keskmine uudis
Laiendatud uudis, ulevaade
Onnitlus
Nekroloog, jarelhiiue
Juhtkiri/ kolumn
Tutvustus, soovitus
Arvamus, kommentaar
Teose arvustus, retsensioon
10. Mulje, elamus
11. Reiting, edetabel (TOP)
12. Intervjuu
13. Keskustelu (mitme kdnelejaga)
14. Reportaaz
15. Olemuslugu, portree
16. Artikkel (teooriat ja viiteid sisaldav)
17. Essee, filosoofilisi tldistusi sisaldav arutlus
18. Muu (raskesti méaratletav)
A8. Fookus, késitlemise ajend, ajakajalisus. 3 lahtrit

CoNR~ LN E

Esitlus, esietendus, esiettekanne, naituse avamine

Uudisteos, etendus, kontsert, heliplaat, néitus (viimasel 3 kuul avalikkuseni jéudnud)
Konkursid, vdistlused

Preemiad, autasud, tunnustused

el A
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Festivalid, messid, biennaalid

Ringreisid, esinemised valjaspool Tallinna voi Eestit
Konverentsid, seminarid

Tahtpédevad, juubelid

Erakordsed stindmused (surm, dnnetus)

10 Vastukaja meedias varem avaldatule

11. Stindmuslik ajend puudub

12. Muu

©oo~No O

P. Kasitluse ruumiline ja ajaline horisont

P1. Vaadeldav kultuuriruum (mis maid/ piirkondi tekstis kesksed teosed, sindmused, isikud jne
esindavad; Ulevaadete puhul nditustest, konverentsidest jms mitte mérkida toimumiskohta, vaid

keskseid kasitlusi; teoste puhul vaadata ka tegevuse peamist toimumiskohta; valja kirjutada kéik
kesksed objektid, kodeerida kuni kolm nendega seotud maad alamkategooriates

P1.1. Eesti, lle-eestiline (nii selle kui jargmiste thelahtriliste tunnuste puhul markida 1)
P1.2. Tallinn

P1.3. Eesti eri piirkonnad, Eesti valjaspool Tallinna

P1.4. Eesti ja teised maad. 4 lahtrit (kolme esimesse lahtrisse markida kuni kolme maa
koodid altpoolt, neljandasse kirjutada maad valja, kui loetelus ei esine vastavat maad)
P1.5. Eesti kultuur vélismaal (Kus? 3 lahtrit) (kahte esimesse lahtrisse mérgi kood altpoolt,
kolmandasse kirjuta maa vélja, kui loetelus ei esine vastavat maad)

P1.6. Teised kultuurid Eestis (kood altpoolt, eraldi lahtrisse kirjuta vélja, kui maad loetelus
ei esine).

P1.7. Teiste maade kultuur. 3 lahtrit, markida kuni kolme maa koodid, kirjutada vélja
P1.8. Globaalne, tleilmne

P1.9. Uldine, abstraktne

P1.10. Raske madratleda

Teised maad (valikud kategooriate P1.4-P1.7. jaoks; valida sobiv kood. Kui loetelus koodi
ei esine, siis Kirjutada kategooria viimasesse lahtrisse vélja — lahter on vastavalt tabelis
tahistatud)

Baltimaad

Pdhjamaad

Saksamaa

Suurbritannia

Prantsusmaa

Muu Euroopa

Venemaa

Teised endised liiduvabariigid

USA, Kanada

10 Aasia

11. Ladina-Ameerika

12. Aafrika

CoNoORAWNE
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P2. Ajaline horisont. 3 lahtrit
Kaasaeg (alates Eesti taasiseseisvumisest 1991)
NOukogude aeg uldiselt
1987-1991

1970-1986

1955-1969

1946-1954

1940-1945

1920-1939

. Varasem aeg

10. Tulevik

11. Erinevad ajastud

12. Ajatu

CoNoOR~wNE

R. Kuidas kirjutatud? Kirjutamisviis. 3 lahtrit

. Kirjeldus, uudis, neutraalne stindmuse edastus

. Tolgendus siindmusest, jutustus, lugu, teose sisu edasiandmine
. Elamuse véljendamine, mulje kirjeldus, retseptsioon

. Professionaalne analiiis, Kkriitiline erialane refleksioon

. Uhiskondlik analuiiis, sotsiaalse tahenduse refleksioon

. Filosoofiline analiius, teoreetiline refleksioon, kultuuriteooria

. Ideoloogiline, normatiivne hinnang

. Muu, raske madratleda

CONO OIS~ WN PP

S. Probleemid
S1. Probleemsuse aste
Kui probleeme ei puudutata, j&ab lahter tihjaks
1. Nork
2. Tugev
S.x. Juhul, kui probleemsuse aste on tugev, kirjutage probleemid kdrvallahtrisse
uldistatult vélja v6i teha copy-paste vastavast tekstiosast

T. Teksti iseloom
T1. Tekst on spetsialiseeritud, nGuab erialateadmisi, kogemust, erilist huvi
1- Pigem jah
T2. Tekst on rahvavalgustuslik, hariv
1- Pigem jah
T3. Tekst on meelelahutuslik, teravmeelitsev, rahvalikkust taotlev
1- Pigem jah
T4. Tekst on hinnanguline
1- Pigem jah
T5. Hinnangu iseloom (margitakse siis, kui tekst on hinnanguline)
1 — positiivne (kiitev, optimistlik),
2 - negatiivne (mahategev, pessimistlik, agressiivne)
3 — ambivalentne/tasakaalustatud
T6. Stiil ja kasitlusviis on isikuparane, originaalne
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1- Pigem jah
T7. Tekst on abstraktne, teoreetiline
1- Pigem jah

U. Kas tekst vaarib edaspidi tdhelepanu kvalitatiivses analilisis?
1-jah

H. Tants
H1. Teosed, lavastused, etendused, isiku zanr
1. Klassikaline tants
2. Kaasaegne tants, moderntants, loovtants
3. Rahvatants
4. Peotants
5. Tanavatants
6. Muu, raske maaratleda
H2. Sindmused. 3 lahtrit
1. Esietendus, esiettekanne
2. Uhekordne esitus, ainuetendus
3. Festival, konkurss,
4.Preemia, autasu
5.Konverents, seminar
6.Tahtpaev
7.5urm
8.Kllalisesinemine - vélismaine artist Eestis
9.Kllalisesinemine - Eesti artist véalismaal
10.Muu
H3. Isikud. 3 lahtrit
1. Lavastaja, tantsujuht
2. Koreograaf
3. Tantsija
4. Tantsukollektiiv
5. Kriitik, teoreetik
6. Muu
H4. Asutused, institutsioonid. 3 lahtrit
1. Teatrite balletitrupid
2.Tantsuagentuurid, tantsuasutused
3.Tantsukoolid, kdrgkoolide tantsuosakonnad
4. Erialaliidud
5. Muu
H5. Nahtused, protsessid. 3 lahtrit
1. Tants Uldiselt
2. Tantsu ajalugu
3. Tantsuharidus
4. Tantsupublik, kilastused, eelistused
5. Loomeprotsess
6. Erialane refleksioon, vormianaliiis
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7. Sotsiaalne refleksioon, sotsiaalne tdhendus
8. Vormide ja stiilide muutumine tanapéeval
9. Muu
H6. Kultuuripoliitilised aspektid. 3 lahtrit
1. Rahastus, rahalised ressursid
2. Korraldus, juhtimine
3. Ettevotlus
4. Innovatsioon, uuenduslikkus
5. Jarelkasv, koolitus
6. Poliitilised otsused, eelistused
7. Muu
H7. Uldistused, abstraktsioonid, kontseptsioonid. 2 lahtrit
1. Valdkonnasisesed teooriad, kontseptsioonid, diskussioon
2. Uldkultuuriline teoreetiline arutlus
3. Sotsiaalteaduslik, thiskonnakriitiline arutlus
4. Uldfilosoofiline arutlus
Hx. Kasitluse objektid (kodeerimistabelisse valja kirjutada)
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Lihtlitsents I6put66 reprodutseerimiseks ja 16putdo lildsusele kdttesaadavaks tegemiseks

Mina Anneli Kann (stinnikuupéev 28.06.1989)
1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) enda loodud teose , Tantsu representatsioon

Eesti kultuuriajakirjanduses" mille juhendaja on Maarja L6hmus,

1.1. reprodutseerimiseks sdilitamise ja (Uldsusele kattesaadavaks tegemise eesmargil,
sealhulgas digitaalarhiivi DSpace-is lisamise eesmargil kuni autoridiguse kehtivuse tdhtaja
|Gppemiseni;

1.2. Uldsusele kittesaadavaks tegemiseks Tartu Ulikooli veebikeskkonna kaudu, sealhulgas
digitaalarhiivi DSpace’i kaudu kuni autoridiguse kehtivuse tahtaja I1dppemiseni.

2. olen teadlik, et punktis 1 nimetatud Gigused jadvad alles ka autorile.

3. kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei rikuta teiste isikute intellektuaalomandi ega
isikuandmete kaitse seadusest tulenevaid Gigusi.

Tartus, 31.05.2015
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