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SISSEJUHATUS

Kurb mees tuleb letti ohupalli ostma.
Miitija pakkub talle sinist virvi imeilusat ohupalli. Mees raputab pead. Siis pakub miiiija veel
ilusamat kollast, siis punast, rohelist, jinku ja elevandi kujuga ohupalli. Mees raputab pead.

., Milles siis viga? ** kiisib miitija. ,, Ei roomusta, *“ vastab mees kurvalt.

— T Lensment

Mul on au teha seda, mis mind siidamest rodmustab. Enda t60s analiiiisin koike, mida olen
kogenud ja Oppinud nelja aasta viltel, eksami etiitidides, lavakdnes, lavastustes teatrikoolis.
Niitleja t66 ilma, et oleks teadmiste praktiktiline rakendus, ei saa eksisteerida. Leian, et
kogemus on olulisim, mis olen saanud teatrikoolist. Ainult enda kogemuse pohjal, on voimalik
edasi areneda. Lopu poole vaatlen, kuhu oma arengus praegu olen joudnud ning kuhu edasi

litkuda.



1. ETTEVALMISTUS ENNE TEATRIKOOLI

Kolmandas klassis tuli meie Maardu Giimnaasiumi vdiksesse majja musta peaga naine Esenija
Maksimovna, kes lavastas kogu klassiga ,,Punamiitsikest, kus mul oli jahimehe osa. Mul oli
puust tehtud piiss ja punane zilett, ning kdik dekoratsioonid papitiikkide peale maalitud.
Esietenduseks oli pandud vérviline softvalgus, mis 1061 hoopis teise tunde vorreldes
pdevavalgusega. Valgustus vilja vanaema kodu iihel pool lava - mingisime tegelikult
voimlemissaalis - teine pool lavast ja ees asuv mets. Meie jaoks todtas terve meeskond, et seda
koike piisti panna ja ténu sellele sai muinasjutumaailm loodud. See volus mind &dra. Kogu
klassist jdin ma iiksinda stuudiosse. Mind volusmeeskondlik t66 ja sObralik atmosféér, teatri

tegemisest ei teadnud ma midagi.

Koolis tundides kdimine oli suureks probleemiks, mitte dppimise pérast, vaid ma ei saanud aru,
miks peavad koik iihel ja samal ajal riskima ja nii-elda tekki enda peale tdmbama. Opetajad
ei pahandanud mu peale, kuigi rikkusin kooli korda mitteilmumistega, kdisin kunsti- ja

teatriringides, kuigi matemaatika, kirjandus ja bioloogia pakkusid ka huvi.

Viimases klassis oeldi, et Vene Teatris otsitakse noori, et moodustada teatri korvale stuudio.
Muidugi ldksin katsetele, uudishimu pérast. ,,Etiitid* - hirmus sona, mille tdhendust ma ei
teadnud. 5-litkkmelised grupid 1dksid sisse ja ainult moned jdid edaspidiseid juhiseid ootama, ja
mina olin nende seas, puhta juhuse pérast tundus mulle. Kui algasid tunnid, kadus julgus platsile
astuda, sest eksimine mdjus nagu kiilm vesi nékku. Olid ka toredad treeningud, kus fantaasia
lendas ja julgus oli tagasi, nit moddus iiks aasta. See oli hea ettevalmistus katseteks, kuid ma ei

osanud veel midagi.



2. AVASTAMISE AASTA

Erialatundides Kalju Komissaroviga, avastasin iiha rohkem iga kohtumisega. Ta radkis meiega
ausalt ja muretses, kas on meil kus magada ja mida siiiia. Tutvustas meile reeglid, mille alusel
hakkame tegutsema, pohiliseks olid: distsipliin, eesriie peab digel ajal avatud olema ja teater

on kollektiivne kunst.

Kursuse vene emakeelega poolt ta kutsus ,,0igeusklikuteks®, ning paljud enda lugudest,
varvikamad just, jutustas vene keeles. Eesti emakeelega pool kannatas sel hetkel. Alguses oli
keeruline jouda madistmisele, et niilid me oleme iiks tervik ja peame oppima elama koos need
neli aastat. Grupi sees oli imelik tunne, et hoitakse teineteisest eemale just rahvuse tottu.
Olukord lahenes kiiresti Kalju iilesandega, tuli kirjutada essee teemal ,,Kes ma olen ja kust ma
parit olen®. Istudes ringis ja lugedes esseesid, radgiti dra kdik jutud ja rohkem selle kiisimuse

juurde tagasi ei tuldud.

Eksimine platsil oli ikkagi suureks takistuseks, kuid peale etiiiidi oli kuulda: ,,Nii, rddgi mulle
rahulikult, mis see niiiid siis oli?** (Sutt 2013) Need sonad siiiitasid tahet teha peremini kui tdna
oli. Kogu keerukus seisnes esemeteta tegevuses, see pidi olema tépne ja konkreetne. Minu
sisemus siiamaani protestib ndhtamatu esemeteta t60 vastu, kuigi see peaks aitama

kujutlusipildi loomisele.

Meistriklassid A. Stavisskiiga ja V. FelStinskiga olid viike kingitus kooli poolt. Kdigega, mis
raégiti, ma ndus ei olnud. Veniamin andis Stanislavski siisteemi aluseid, et kdituksime laval kui
elus - ehitasime kujundust nagu péris elus, sellega ma ei olnud ndus kdige rohkem, sest elu
laval on midagi rohkemat. Protestile alludes astusin julgelt platsile ja sain olla vaba, sest elus
aeg-ajalt me ei tegutse aktiivselt, vaid rahulikult ootame kedagi vOi naudime pédikese tousu.

Alles hiljuti teadvustasin, et protesti kaudu sain dige lavalise enesetunde.

Stavisskii Opetas esemeteta tegevuse aluseid, jagas meile moned printsiibid, mis juurdusid
stigavalt. Tegevuste rea loogika ei tahtnud kuidagi mulle omaseks saada, sealt tegin jarelduse,

et,,mida lihtsamalt lugu on sOnastatud, seda tdpsemini jouab ta vaatajani.“(Sutt 2013)



Peale eksameid panin kirja: ,,Kalju andis iilesandeid, mis panid mind tegutsema. [...] Aktiivne

tegutsemine oli esimese semestri asi, minu jaoks.“(Sutt 2013)

Kevadises meelemasenduses, olen otsinud: mis on sdltuvus? Heas mottes - kui tegutsemine,
mis uputab endasse ja aeg jddb seisma, liigub paralleelselt puutumata, miski ei tee muret peale
iihe tegevuse. Nevil Tranteri Opituba oli liks virvikamaid kogemusi. Kui lavale astudes tunned
ennast paljana siis Ziino nukuga kukkus ka nahk pealt &ra, nii abitult ei ole ma kunagi ennast
tundnud. Nii kohutav ja samaaegselt voluv, slida jddb seisma ja samas moirgab kui traktor.

Taolised vastandid annavad palju joudu edasi minekuks.

Teise semestri eriala teemaks oli t60 jargnevate tekstidega: Shakespeare'i ,,Hamlet*, Tammsaare
»wJuudit®, Gogoli ,,Revident ja Undi ,,Good bye, baby*, kuid paraku viimast ei julgenudki ma
lavale tuua. Kalju niitas, kui palju on tegelikult teksti taha peidetud. Kasutasin neid teadmisi
ka ,,Harala elulugu®“ ja ,Lingvistiline mets* lavakone katkendites. Imeilus eesti keel, kui

voOrratult osatakse seda kasutada.

Uheksanda lennu vilistlased Adeele Sepp ja Marika Palm tegelesid meiega A. H. Tammsaare
,KOrboja peremehega“. To0 seisis - miks ma ei teosta seda, mida minult tahetakse? Piitidsin
olla vastuvotlik, kannatlik Marika aitas nii palju, kuid votit stseeni avamiseks me ei leidnud.
Tegelikult vastus oli iili lihtne “armastus®, mis lammutab mégesid. Selline on Eevi armastus

Villu vastu. Minus seda ei olnud.

Praktika jitkus ka suvel ,Kapten Granti lapsed“ NUKU teatriga. Osalesin tantsudes ja
massistseenides, see oli ka Opetlik. Oli suur vabadus loodud misanstseenide sees, iga lavale
astumine vdis olla teistsugune vorreldes eelmisega, see pakkus mulle suurt naudingut. Tegu oli
vabadhuetendusega ja ainult iihel korral jii etendus halva ilma tdttu pooleli. Sai varem koju

minna, kuid ldpetamatuse tunne ei andnud rahu.



3. TEINE AASTA

Stigisel alustasime nédidendiga ,,Hiired on hiired* Ugala teatris, mille lavastas Oleg Titov. Mul
oli pisikene osa suure lava peal. Tundus, et ma ei ela seda prooviprotsessi iile, sest
emotsionaalne karjumine pani mind blokki. Olin teadlik, et ta tahab ainult parimat ja see on
lihtsalt tema suhtlemise stiil, kuid minu jaoks oli véilistatud, et mees karjub naise peale.
Vaitlesin sellega terve prooviperioodi. Elasin selle tile, oppisin, et ,,Keegi ei taha teid!““( Sutt

2014) See karastas mind.

Must huumor haaras mind lavakdnes ,,Sunduk® Daniil Harmsi katkend, lugu enesetapust. Oli
otsekohane ja konetas mind, hea kui saab ise valida ja ise teha. ,,Jd4n lootma, et tahe teha jaéb

minuga.“(Sutt 2014)

»Kajaka* stseenid nditasid, mis juhtub siis, kui laval tekib kramp, 16hkusin pitsi ettenditamise
ajal. Ainult partner pééstab sellel hetkel ja partnerid olid mul suurepérased. Need katkendid olid
hetkeks, kus sai kontrollida, kas eelmiste semestrite oskused on omandatud, ning tundub, et
saaks ka paremini. Mdlemad stseenid olid loogilised, kuid Arkaadina tegelaskuju jdi Niinaga

vorreldes kaugemaks.

Improvisatsioon on see koht, kus vabadus, ja terav huumorimeel, ka oskus enda iile naerda,
muutuvad vidga olulisteks. Nendes treeningutes oli kogu kompott nditlejameisterlikkuse

tundidest kokku pandud, veel iiks enesearengu kontrollimise koht.

Ei osanud ennast objektiivselt hinnata ja korvalt vaadata, see oli enda kontrollimise semester,
,»kuis olen ldbikukkunud kui iseseisev nditleja* (Sutt 2014) ma ei teinud ,,[...] jirgmist kdiku

ise. [...]* (Komissarov 2005)

Tegutsemine jitkus kevadsemestril erialatundides, jatkuvalt to6tasime ndidenditega: ,,Juudit* ja
»Pohjas“. Esimene puhul leidsime toreda lahenduse, laulsin heebrea keeles (juudi keel).
Huvitav kogemus. Teine léks eksamile piinlikult toorena. Kui halb on olla laval, kui ei tea, mis

sa tahad stseeniga iitelda.



Viktor Antonovi meistriklassis NUKU teatris tutvusime marionettide t66ga. Marionetid on
tundlikud ja ilispetsiifilised nukud, kiimme enesevalitsemise dppepdeva andsid pinnapealse
iilevaate kuidas nendega tegutseda. Selleks, et trikk tuleks vélja on vaja sadu kordi lébi
katsetada, enne kui tood selle publiku ette. Skrupuloosne t66 on vajalik ka niitleja meistriklassis

etlitidi véljatootlemisel.

Naitlejameistetlikkuse meistriklass, mida andis Igor Lossov ,,Platoni dialoogidega™ oli
keerukas ja virskendav. Pohiline oli to66 tekstiga, leida kuidas tegelane viib edasi enda motte,
ning veenab limber oma partneri. ,,Dialoog on alati vaidlus.“(Sutt 2014) Komissarovi sdnad
kummitasid meistriklassi véltel. ,,Impulss tekib eeltundest, et kohe midagi hakkab

juhtuma.* (Sutt 2015) Impulsside tekitamine oli selle dpitoa teemaks minu jaoks.

3.1. Poordepunkt

Pantomiimi tehnikas ei leidnud ma midagi arendavat. Sel ajal valmistasin vajalikke dokumente,
et pdgeneda Peterburi kooli. Erialalised tunnid on dra 16ppenud ja tunne, et siin rohkem pole
midagi teha kummitas tihedamini kui varem. Motlesin, et kui alustada kdike algusest - sest
teatrikunst oli siidames siigaval ja selle jitmist ma ei kavatsenud — ja teha koik teistmoodi.
Rohkem todtaks iseendaga, otsiks uut materjali, mille abil avaneksid teadvustamata niitleja
kiiljed. Asi oli dra otsustatud - 4ra minnaon ainuke voimalus edasi areneda, lisaks kutsus mind
uue kursuse katsetele Aleksandri Teatri uue lava kunstiline juht. Kahtlusi oli palju, votsin ennast
kokku ja helistasin Kaljule. Ta naeris ja seletas, kuidas need asjad kédivad, mis perspektiivid
voivad olla seal ja siin. Kuigi tahe dra pdgeneda oli ddrmiselt suur ja ma asusin teele. Kondides
hallidel tdnavatel kujutasin, et siin hakkab tdeline elu. Kohtudes M. Gatsaloviga, kes mind sinna
kutsus, jdudsin arusaamisele, et siin midagi ei muutu. Oppejoud on teine, linn on teine, kursus
saab olema teine, aga nditleja pdhi jadb samaks, see mis mulle meeldib teatri juures méngides
vOi vaadates, ei muutu. Pdev hiljem kohtusime jdlle, kuid mitte katsetel, tdnasin antud
voimaluse eest, radkisin, et lemmiktegevus on igal pool siidamelédhedane, et pole motet alustada
algusest, sest sel juhul 10ppu vdib-olla ei joua kunagi. Ta sai minust aru, kuid millegipérast oli
tal kahju, et tegin sellise valiku. Rohkem me pole kohtunud. Teel tagasi mdistsin paremini Kalju
oeldud sonu, jddda iihe asja juurde on palju keerulisem, kui pidevalt neid vahetada. Viia

Oppimist 1dpuni, on minu otsus.



Suve 16pus oli Vene Teatri projekt Katarina kirikus - ,,Pidu katku ajal®, lavastaja I. Ldssov. Mul
ei olnud kahtlust, et olen diges kohas. Soojenduseks jooga harjutused enne proove ja etendusi,

tagasiside peale etendust, tundusid digeks rutiiniks. Nii sai teine aasta l&bi.



4. KOLMAS AASTA

4.1. Olukorra vangid

Esimesel semestril hakkasid proovid Vene teatris joululavastusega ,,Kuidas koer dnne otsis®.
Osalesid vene emakeelega kursusekaaslased ja kolm noort néitlejat keda 1. Ldssov teatrisse toi,
lavastas kursusedde Dajana Zagorskaja. Pakkusime ise materjali, pdnevaim hetk, kus lugesin
lébi sadu erinevate rahvuste muinsajutte. Lopliku valikuga kdik ndus ei olnud, kuid hakkasime

toole. Algusest peale muutus olukord imelikuks, kuid see jddgu trupiliikmete vahele.

Kunstnik 161 imelise maailma, mis oli suureks toeks. Etendus oli tehtud sonadeta etiiidide ja
héélitsuste pohjal. Muusikaks oli kolin ja hadlitsused /ive'is ja lindistatud. Omandasime tara-
bara keelt ja ulgumist. Minu viljendamise instrumendiks oli ainult kehakeel, peas emotsioonita
koeramask, toeline viljakutse. Pingeline prooviprotsess, kus lavastajale ei meeldinud
absoluutselt miski, mida tegin. Masendav. Tema nimi oli selle all ja mina laval, ei tea, kes
kannatas sellest rohkem. Hiljem olen saanud aru, et mitte kdik lavastajad ja néitlejad ei sobi

kokku ja siinkohal tuleb to6le professionaalsus.

See siirrealistlik lavastus on hea ndide sellest, kuidas vangina tiritad védlja ujuda ja samal
ajal nautida seda, mis tehtud sai, sest vaataja pole siilidi, et me sattusime sellisesse olukorda.
Moni aasta hiljem leidis iiks niitleja, et see mdte tara-bara keelest ja lavastusest oli isegi

stimpaatne, kuigi tema on opositsioonis lilejddnud trupi arvamuste suhtes.

4.2. Monolavastus

Monolavastus ,, Arge uskuge hirra Kafkat on materjal, mis on tagasi tulemiseks viirt. Lugu
onnetust naisest nimega Greta, kes tahtis realiseerida ennast 14bi venna Gregori, kes sdjas
sandistus. Vanemate ja laste ning teiste nimel tegutsemine, need teemad olid ja on aktuaalsed.
Naiidendi alguses ta kaebab kohtunikele, et hdrra Kafka I6hkus ta maalima, viis hullumeelsuseni
ja venna tapmiseni. Greta ei tunnista enda siitid. Veel iiks koht, mida tahtsin vaatajaga jagada,

enda siiii teise peale panna on see, mida tehakse igapdevaselt.
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Muusikaliseks kujundiks oli ,,benbrit Octpor* voi ,, Tow Siberians* muusika, millega tutvustas
mind aasta varem Igor Ldssov. Stseenide lahendamiseks oli tema poolt pakutud harjutus: leida
muusikas korduvaid fraase ja nendest ldhtudes luua liigutuste jada. Proovi tegemine iseendaga
el olnud uus. Lavastada iseennast, ilma et korval oleks inimene, kes saaks korrigeerida ja
suunata, oli hoopis teine tunne. Etiilide vdi stseene olen tavaliselt loonud ndnda, et kdrval oli
partner...siin oli partneriks publik, keda proovide ajal saalis ei olnud. Oppisin ennast kdrvalt

jélgimia, kuid mitte piisavalt.

Toos tekstiga, ei olnud probleeme, sest harjutasin seda iga lavakone teksti puhul. Jétsin sisse
ainult tegutsevad sonalised 16igud, need, mis viivad lugu edasi, kirjeldavaid méngisin. Piisti
tousmine on keerulisim osa kogu prooviprotsessis, nagu teiste asjade puhul ka olen kogenud.
Olles iiksi saalis, vOis votta nii palju aega, kui oli vaja, et aru saada, kuidas kditub minu tegelane,

olin iseendale juht.

Ettenditamisele joudis ainult iiks kolmandik kogu lavastusest. Kui partner publiku ndol oli
kohal, sai kontrollida, mis stseenid to6tavad ja millised oleks vaja timber motiskleda. Tundsin
suurt vajadust liikumisjuhi jérele, sest olen antud valdkonnas mitteasjatundja. Selletottu
kannatas esteetiline kiilg. Rekvisiidist ja dekoratsioonist oleks vaja rohkem mdoelda.
Tulemusega olin rahul, kuid mitte téielikult, sest visuaalile ei pithendanud piisavalt joudu ja

aega, sisemisest poolest dnnestus 60% teoks teha.

Monolavastus on lakmuspaber, mis toob esile norgad ja tugevad niitleja kiiljed.

4.3. ,,Thijl Ulenspiegel*

Suve 10pus jitkasime hoogsalt ,, Thijl Ulenspiegeli* proovidega Rakvere teatris - laulude ja
tantsudega. Lavastamise protsessid toimusid hésti erinevalt, see kord oli kaks voi isegi kolm
lavastajat korraga, dnneks nad oli iihel meelel. Minu jaoks see ei olnud tavaline praktika, kuigi
toode jaotus tundub justkui loogiline. Uks muretseb terviku eest, teine iiksikute stseenide eest
ja kolmas aitab tegelaskuju loomisel. Kuid praktikas see oli imelik, vahepeal tekkis segadus,
keda peaks praegu jdlgima. Selle lavastuse juures kdik varem kogutud teadmised ja oskused

moodustasid suure kompoti, mis pérssis tegutsemist. Liitkumisjuht Oleg Titovi to60 suhtes tekkis
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suur usaldus. Tema t66 meetod voib-olla kdikidele ei sobi, kuid minul tema kée all on voimalik
turvalisest tsoonist vilja minna.

Oleme minginud kakskiimmend viis etendust, kuid minu arvel oli pool etendusest vdhem.
Elasin iile kdige dudsema hetke, mis tlildse véimalik oli. Kaotasin ajataju ja niddalast kukkus
vilja liks pdev, mis eelnes etendusele, mille tagajirjeks alustati etendust minuta. Jouda kohale
oli elu ja surma kiisimus. Nii suurt 1dbikukkumist ei olnud ma veel tundnud. See sai kdige

oudsamaks Oppetunniks kooli ajal.
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5. NELJAS AASTA

5.1. ,,Muinsajutt Tsaar Saltaanist*

Mul oli onne kooli ajal ndha seest poolt Vene Teatri professionaalsete nditlejate, lavastaja,
kunstniku ning téokodade t66d ja olla osa sellest. Pingeline, véhese ajaga piiratud
prooviperiood, laulud ja tantsud. Minu panus sellesse oli lisna véike, ei julgenud midagi
pakkuda ja kui pakkusin, siis tdsiselt seda ei voetud. Jédlgisin uudishimuga néitlejate
professionaalset t60 ja enesevalitsemist, kuid mitte alati. Kui hakkasine minu stseeniga
tegelema, pidin ennast maksma panema ,,ndita mis sa oskad* (Sutt 2016) see viis tupikusse.

Saltosid ma ei viska, kuigi voiks.

Ma ei ole pddev mustkunsti tegemises, veel enam suurel laval, murdsin oma mdistust, mdeldes
vilja trikki. See pidanuks olema efektne ja suurejooneline, kasutades minimaalselt rekvisiite.
Lopuks jdid kaks varianti ohtlikum ja kulukam, muidugi esimene sobis paremini ja selle
tagajérjeks etenduste vahel joudsin traumapunkti. Onneks 1dppes kdik histi, kuid tulevikus enne

sada korda mdtlen, kui ndustun ohtliku trikiga.

Kahjuks tihti ei toota reegel ,,teater on kollektiivne kunst* (Sutt 2014) ja etendus sujub nii nagu
on. Teisel, kolmandal etendusel joudis minuni arusaam, et laval tegutseb meeskond,
prooviperiood oli nii ebastabiilne, et tekkis kollektiiv, kes kannab lavastust enda 6lgade peal.
Sellele aitas kaasa ka massistseenide, laulu- ja tantsunumbrite rohkus, mulle nii tundub. Seda

tundsid ka teised niitlejad.
Négin kui keeruliselt sujub t60, kui pole tdpset graafikut - kes, mis ja millal. Muidugi t66paev
on todtamiseks, kuid keegi ei taha kaotada aega oodates stseeni, milleni jouatakse kaks pédeva

hiljem. Minu kohta see kahjuks ei kéi, sest olen tudeng ja mul pole teisi toid ja tegemisi.

Sellegi poolest see on vdrratu kogemus, mida kogen ka jargmisel hooajal, sest etendus

iseenesest on 10bus ja visuaalselt ilus. Kuid leian, et riitmiliselt pole see perfektne.
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5.2. ,,Gagarini tee“

,»Gagarini tee” on liks osa Vene Teatri proektist ,,Old Future Theatre*. Seda lavastust vdin
nimetada olulisimaks nelja aasta jooksul, just toOprotsessi erinevuse poolest. Esimesest
kokkusaamisest lavastajaga, kunstnikuga, tutvumisest ndidendiga kuni hooaja viimase
etenduseni oli see viga meeldiv protsess. ,,Enda kogemusest, voin 6elda, ma olen kade, heas
mottes, et teil nii vedas esimese lavastajaga.” - Ivan Aleksejev (Sutt 2017) Iga lavastaja on uus
Opetaja ja Pavel Pronini kohta kiib see eriti. Ta meenutas olulisi tddesid, mille olen unustanud

harva praktika tottu. Néiteks ,,Kui ldhed platsile, ole teadlik, mis sa tahad proovida.“(Sutt 2017)

Néidend on vdimas teravate pddrdepuktide ja huumori poolest. Tanja, keda mina kehastasin,
oli algselt mees, Tom. Tegelaskuju adapteerimisega ainult vditsime. Peale esimest lugemist
lavastaja tutvustas meile enda visiooni tegelastest, mis oli hésti sarnane minu omaga.
Pdhjalikult analiilisisime teksti 1dbi, alguses tundus, et Tanja on juhuslike ideede generaator,
kuid proovide tegemises leidsin pohjusi, miks just praegu on vdimatu just sellest vaikida. Oli

raskus tegelaskuju 14biva liini ehitamisega, kuid Paveli abil sai ka see korda.

Kui esimene publik joudis saali, sdbrad ja heatahtlikud teatri nditlejad, hakkas lugu kdlama
teisiti, olin sellest ehmatanud, sest proovide ajal oli kuulda ainul pliiatsi sahinat markmikusse.
Selle publiku viairtuseks oli tagasiside, sellest mis nad négid ja sellest, mida vdiks nédha.

Monede mirkusete puhul leidsin uusi pé6rdepunkte, mida varem polnud mérganud.

Peale esietendust, mis tdhendas Paveli dra soitu, sai lavastus ainult meie omaks, niiid meie
hoolime temast, et digel ajal ja dige kraadiga ta algaks ja 10ppeks. Peale etendust me arutame,
mis oli tina teisiti kui eile, kui esietendusel. Teiste t66de puhul néditlejate meeskond kiirustab

lahkuma, selle poolest on *“ Gagarini tee* eriline kogemus.
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6. FILM JA MEEDIA

Kooli poolt olid organiseeritud voimalused tutvuda filmi- ja meediamaailmaga. Raadiostuudios
luuletuste sisselugemine, seda saab vorrelda kahe-modtmelise dimensiooniga, kus on heli ja
aeg, ning sellega kandub kogu informatsioon. Seoses sellega - héiles, diktsioonis,
intonatsioonis, pausides ja virsside loogikas peitub kogu joud. Analiilisides enda t66d joudsin
jareldusele, et minu oskused selles valdkonnas on iisna madalal tasemel ja praktikata pole

lootust arengu jaoks.

Filmi helindaminse juures on palju tdpsem raamistus - on antud tegelaskuju vélimus ja miimika,
on ndha kui kiirelt ta rddgib ja tekst ise. Mida rohkem ohtu poole kalduma hakkas, seda
kirglikumaks muutus t66. Nelja aastaga olen saanud aru, mida tdpsem ja rangem raamistus,

seda rohkem on selles vabandust ja ruumi loominguks.

,»Vabad mehed* filmivotetel osalemine on veel iiks suurepdrane kogemus kooli ajal. Puutusin
kokku maailmaga, kus kehtivad teisugused nditlejatdd printsiipid, millest varem ei teadnud.
., Leater elab vaimse energia vahetamise teel, mis toimub pidevalt niitleja ja pealtvaataja vahel;
selle siimmeetrilises lihenduses, mis iithendab ndhtamatu niidiga néitlejat ja publiku. Seda
kunagi ei voi olla ja ei ole filmikunstis, kus puudub elav niitleja, kus vaimse elu viljapads on
piiratud mehaaniliste vahenditega.” (Stanislavski 1994: 460) Nii suhtub Stanislavski

filmikunsti, kuid praegu nad ei konkureeri omavahel nagu ka ballett ja ooper.

Kuidas teha nii, et nditleja kaamera ees jidks emotsionaalseks ja puudutaks sellega publikut?
Leian, et on vajalik ilitdpselt jdlgida kone riitmi ja aktsente. Panin tdhele, et liiga venitatud
konelemismaneer tekitab voltspaatost, venitatud riitm ja kdne muutub monotoonseks. RGhku
peaks panema tundega, kuid mitte ainult hiélt kasutades voi selle tugevusega méngides. Pausid
on pdhjendatud. Nditleja peab tundma, mitte motlema. Ettevalmistamise aeg on piiratud

operaatori ettevalmistusega ning proovi tehakse tavaliselt enne votteid.
Vatteplatsil on kiilm ja tithi atmosféddr, mis ei soodusta kunstilist t66d. M. TSehhov pakub

lahenduseks: suhelda dekoratsioonidega, kasutades kujutlusvoimet, muuta hingetud esemed

liitlasteks. Tervitada kaamerat, mis tekitab sobralikku tunnet, mis aitab pingete vastu. Ette
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kujutada, et tehniline meeskond on heatahtkik publik. Selle tervitamine tdhendab, tekitada

energiavahetust. (TSehhov 1991: 169-170)

Nii laval kui ka filmis, peab nditleja stseeni mingides avaldama kogu emotsionaalsust suuremas
amplituudis, ei tohi ennast tagasi hoida kartes, et kaamera on sadu kordi teravama silmaga. On
vaja kontsentreerida emotsionaalsust ja Zestide rohkust, ning kujutada, et ldbipaistev loor

maskeerib need dra, teeb peenemaks. Nendest teadmistest tundsin suurt puudust votte platsil.

6.1. Tdna

«Kax mHoeo Oneil, umo 6vibpowensvl 3ps,
ueil, umo noaubnu Kak-mo, mMexncoy npoduM.
Ux naoo evituecmo u3z kanenoaps,
U deusnb cmanosumces ewe Kopoue. »
- Onwoap Pazamnos
Kui palju pdevi, on asjata visatud dira,
Pdevi, mis kadusid, muu hulgas,
Neid tuleb eemaldada (kalendrist),

‘

Ja eluiga on veel lithem.

(Tolk Sutt)

Need virsid viljendavad, et voksin rohkem kogeda ja tegutseda niitleja eriala omandamisel.
Tunnen, et olin ja olen rumal, ning pean rohkem lugema ja vaatama, sest see ei kao kuskile ja
oigel aja tuleb vilja. Eelkdige klassikalises kirjanduses, maalides ja filmides. Teha nii palju kui

jaksan ja veel natuke, et jouda progressini.
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KOKKUVOTTE

Teatrikooli astusin, teadmata, mis tdhendab: niitlejat6o, t00 iseendaga, pidev eneseanaliilis ja
rutiin, mis toob ro0mu. Niiiid tean sellest natuke rohkem, kui sisseastumisel. Kaks aastat Kalju
Komissarov kordas iihte ja sama juttu, ning niiiid iga uue lavastusega hakkan otsast peale

kondimist dppima.
»Sa oled teda seal kaks aastat, ta on koguaeg niimoodi tilgutanud vaikselt ja siis kusagil
kolmandal aastal Oh-hoo.. Ta teeb juba jargmise kdigu ise ja sealt edasi jargmise kéigu ise ja

see korraga aha-ha-ha-ha.. No see on see, mille nimel tasuks elada.* (Komissarov 2005)

Niitid ma julgen eksida ja enda arvamuse eest seista. ,,Ainult lits on see, kes peab hoolitsema

selle eest, et kdigile meeldida. (Komissarov 2005)
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SUMMARY

Brinycknasi, 3akiaioudTeNnbHas padboTa COIEpKUT B ceOe aHaau3 TMOJYYEHHBIX YMEHHI,
HaBBIKOB MW ONBITa 3a BpeMs oOydeHuss B Bunbsamuiickoir Akaaemuu TapTycKoro

VYHuBepcurera 1o CrieHuaJlbHOCTH AKTEp.
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