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Introduccién

Actualmente en el mundo alrededor hay de miles pueblos diferentes con sus propias culturas,
tradiciones y creencias. Cada cultura tiene su singularidad, que se refleja en su lengua. Por esta
razon, el problema de la transferencia de vocabulario culturalmente especifico ha sido
considerado por mas de una generacion de traductores, ya que este fendmeno es de mucha

importancia , y el traductor es un mediador de la comunicacion intercultural.

Este trabajo de master se centra en la traduccion de los elementos culturalmente especificos,
también conocidos como realidades culturales o realias.

Se trata de elementos que reflejan la esencia del pueblo, su color local y representan reflejos
folcléricos, caracteristicas espirituales y fisicas que, de hecho, son objetos de traduccion y
plantean la cuestion de la complejidad y los problemas de la traduccion a otras lenguas.

El objetivo de este trabajo consiste en observar y analizar la traduccion de los elementos
culturales del ucraniano al espafiol en los poemas de Taras Shevchenko, con el fin de destacar
cuales métodos de traduccion eran utilizados.

Aunque, el patrimonio ucraniano de textos literarios es grande, por desgracia, casi no existen
traducciones al espafiol. Pero aun, las traducciones que tenemos pueden permitir a un lector
extranjero transportarse a la pintoresca y abundante cultura ucraniana, contemplar el ancho rio
Dnipro o ir a una batalla con los cosacos.

Los poemas seleccionadas forman parte de las obras mas famosas de Taras Shevchenko.

El en libro “Poesias escogidas” los poemas eran publicadas por VVolodimir Jaritonov y también
eran traducidas y adoptadas por los traductores como: Mikola Prijodko, Agustin Arguelles
Manso, Lev Olevski, José Maria Alvarez Posada, Anatoli Starostin, Antonio Gavina, César
Arconada, Vicente Arana Alonso, y José Santacreu.

El libro elegido fue publicado en 1986 por la editorial Dnipro y es una edicién Unica de poemas,
es decir, no hubo reimpresion del libro.

El trabajo consta de cinco partes. En primer lugar, se intenta explicar el significado del concepto
de elemento cultural, resumiendo la historia de su uso, sus caracteristicas, clasificacion y
estrategias de traduccion.

En la segunda parte se ofrece un resumen de la historia de la traduccién hispano ucraniana
/ucraniano- hispana, sus peculiaridades y dificultades. Ademas, se consideran dos leyendas
inmortales de la traduccidn, a saber, Garcia Lorca y Miguel de Cervantes, y se presentan datos
procedentes de la critica y del analisis. Asimismo, se analiza la herencia de las traducciones de la

literatura latinoamericana.



La tercera parte esté dedicada a la historia de Ucrania y la influencia en la obra del poeta.
También se sefialan y analizan tres temas histéricos que son dominantes en los poemas de Taras
Shevchenko.

En la cuarta parte se trata de vida, herencia literaria, estilo de escritura, de los temas principales
del poeta ucraniano. A continuacién, se expone la relacion entre Taras Shevchenko y los
kobzares y el papel del poeta en la actualidad. Por otra parte, se analiza la estructura textual y la
evaluacion linguistica de la obra del Kobzar ucraniano.

Por ultimo, en la quinta parte se presenta nuestra clasificacion de los elementos encontrados en
funcién de su tipo. Ademas, se analiza y compara la disposicion de los componentes
encontrados, ilustrando el analisis con algunos ejemplos e indicando las distintas soluciones
adoptadas por los traductores. Y al final del trabajo, se presenta una conclusion cuantitativa de
los métodos mas utilizados en la traduccién de los componentes culturales de los poemas de
Taras Shevchenko, ademas una bibliografia y dos apéndices: el primero presenta el nimero de
poemas traducidos de cada traductor y sus titulos, y el segundo presenta un ejemplo, su
traduccion, el nimero del ejemplo y el método de traduccion en forma de tabla. El cuadro esta

dividido en grupos correspondientes a las técnicas de traduccion, con el fin de facilitar la lectura.



1. Elementos culturales y su traduccion

1.1 Definicién de los elementos culturales

Para empezar a explorar la tarea que tenemos ante nosotros, se propone recurrir a

la historia de la traduccion y a la definicién del vocabulario culturalmente especifico

como tal.

En los estudios de traduccion, existen varias denominaciones que se refieren a definiciones de
elementos inherentes a una determinada cultura: elementos culturales (Nida, Hurtado Albir), términos
culturales, palabras culturales (Newmark 1981), problemas/elementos ligados a la cultura
(Nedergaard-Larsen), culturemas (Vermeer, Nord), referencias culturales extralingiisticas
(Pedersen), realia (Vlakhov and Florin), culture-bound words (Katan 2004), lacunae (Malblanc),
culture-specific items (Baker), etc. A continuacion, describimos tales denominaciones divididas por
autores. [Jelle 2017]

De este modo, el primero en introducir el estudio de los elementos como uno de los fundamentos de la
traduccion fue Nida (1945). En el contexto de los elementos culturales, Nida reconocié que el éxito de
la traduccion implica algo méas que la equivalencia linglistica. Los elementos culturales, como las
expresiones idiomaticas, las metaforas y las costumbres sociales del texto de origen, no suelen tener
equivalentes directos en la cultura de destino. Por eso Nida propuso el uso de la "equivalencia

dindmica" como estrategia de traduccion. [Nida 1945]

Malblanc (1961), en su libro "Stylistique comparée du francais et de I'allemand” propuso una nueva
definicion de los edentes culturales como lacunae y definid este término como el fendmeno que se
produce cuando una palabra de una lengua no tiene correspondencia en otra lengua, subrayando asi la

fenominalidad y la no repetibilidad de la palabra. [Malblanc 1961]

Newmark (1981), presto atencidn a la importancia de la cultura en la traduccion y subrayo la necesidad
de que los traductores sean sensibles a los matices culturales. Propuso el concepto de "transferencia
cultural™, que implica la transferencia de elementos culturales del texto de origen al texto de destino.
Se reconoce asi que algunas referencias culturales pueden no tener analogos directos en la cultura de
destino y necesitar una explicacion o adaptacion. Dos afios después, Vermeer (1983, citado en Hurtado
Albir 2008: 611), propone el concepto de "culturoma" - que es un fenémeno social de una cultura,
entendido como relevante por los representantes de esta cultura y, en comparacion con el fenémeno

similar en otra cultura, percibido como especifico de esta cultura. [Jelle 2017]



a los elementos culturales caracteristicos de una cultura presentes en un texto y que, por su
especificidad, pueden provocar problemas de traduccion. Esos elementos culturales, que pueden
aparecer marcados en un texto de modo mas o menos explicito, son [...] de diversa indole:

relacionados con la ecologia, lo material, lo social, lo religioso, lo paralinguistico, etc. (id.: 611).

Nedergaard-Larsen (1993), defini6 estos elementos como “problemas/elementos ligados a la
cultura”, ya que el autor subraya varias veces en su obra que "la traduccién y la cultura estan
estrechamente interrelacionadas”. [p. 207] [Nedergaard-Larsen 1993] De acuerdo con la tipologia del
autor, hay cuatro categorias principales de problemas extralinglisticos relacionados con la cultura:
geografia, historia, sociedad, cultura, con sus propias subdivisiones.

Katan (2004), se basa en el "modelo del iceberg" antropoldgico popularizado en la "triada de la
cultura™ de Hall (1959/1990). Segun este modelo, la parte del "iceberg cultural™ que esta por encima
de la linea de flotacion y, por tanto, es facil de observar, abarca aspectos de la cultura como la musica,
el arte, la comida y la bebida, la vestimenta, la arquitectura, las instituciones, la geografia, el
comportamiento visible, el lenguaje, etc. Katan, al hablar de la "triada de la cultura”, afirma que, en
el nivel visible del "iceberg cultural”, se encuentra lo que él denomina culturemas. Su definicion de
culturemas se basa en la interpretacion de Nord: se trata de "fenomenos formalizados, social y
juridicamente arraigados que existen en una forma o funcién particular s6lo en una de las dos culturas
que se comparan” (Katan 2009: 79, Nord 1997: 34). Pero es posible que haya alguna dificultad con
esta definicion, ya que es un poco vaga. [Kharina 2018]

Investigadores mas modernos, como Pedersen (2011), se refiere a estos elementos como "problemas
de traduccidn”, y nombra las canciones, juegos de palabras y referencias culturales como los ejemplos.
Segun Lorscher (1991), la traduccion estratégica implica la intervencion en la resolucion de problemas,
mientras que la traduccion no estratégica implica la sustitucion automatica y sin problemas de
segmentos de texto en la lengua de partida por segmentos de texto en la lengua de llegada. [Kharina
2018]

En cambio, Newmark (2004), considera qué debido a la distancia cultural entre las lenguas de partida
y llegada, suele haber problemas de traduccion con un enfoque cultural. Si las dos lenguas son
culturalmente similares, la traduccién del lenguaje cultural serd menos dificil. Las palabras culturales,
en contraste con "los aspectos generales de la naturaleza y de la gente™ [p.145], no se pueden traducir
literalmente y generalmente resultan faciles de identificar por estar asociadas con un lenguaje
particular. Pero conviene sefialar que la mayoria de los elementos culturales no pueden limitarse a las
lenguas, sino que se consideran informacion cultural. Ademas, Hurtado Albir (2008) afirma que no

existe una relacion directa entre la lengua y la cultura porque dentro de una misma lengua pueden



existir diferentes comunidades culturales. En realidad, Newmark reconoce que esas distinciones son

generales y un poco confusas (2004). [Jelle 2017]

1.2 Clasificacion de los elementos culturales

En este capitulo se examina la amplia variacion en las tipologias de los elementos culturales por parte
de distintos autores, y se rastrea posibles algunas diferencias en sus clasificaciones.

Uno de los primeros en establecer cinco modos de clasificar los elementos culturales fue Nida (1945)
en su famoso articulo “Linguistics and Ethnology in Translation Problems”. Se trataba de los
dominios sensibles a las interferencias culturales que pueden causar problemas de traduccion.

[Almela 2014] Estos dominios son:

e Ecologia: fauna, flora, fendmenos atmosféricos, vientos, etc.
e Cultura material: artefactos, objetos, comida, bebida.

e Cultura social: trabajo y tiempo libre.

e Cultura religiosa

e Cultura linglistica

Més adelante, Newmark (1988) modifico estas areas culturales y propuso una clasificacion suya.
Newmark presenta una nueva categoria cultural llamada "gestos y habitos", que incorpora elementos
paraverbales por primera vez, las demas categorias de clasificacion se mantienen sin cambios.
[Almela 2014]

e Ecologia: fauna, flora, fendmenos atmosfeéricos, vientos, etc.

e Cultura material: artefactos, objetos, comida, bebida.

e Cultura social: trabajo y tiempo libre.

e Cultura religiosa

e Cultura linglistica

e Gestos y habitos

Por su parte, Vlakhov y Florin (1970, citado en Hurtado Albir 2008: 608) categorizan los realia en
cuatro tipos: geograficos y etnograficos, folcloricos y mitolégicos, objetos cotidianos y elementos
sociohistoricos. [Jelle 2017] Posteriormente, Katan (1999) establece una clasificacion de seis niveles

I6gicos de cultura, afirmando que los elementos de la cultura funcionan en todos los niveles:



e el entorno (fisico y politico, el clima, el espacio, las viviendas y construcciones, la ropa, la
comida, los marcos temporales);

e la conducta (las reglas y restricciones de comportamiento);

e las capacidades, estrategias y habilidades para comunicarse;

e los valores (no son homogéneos en una comunidad cultural: son compartidos de modo diferente
por grupos sociales, segln su posicién dominante o dominada);

e las creencias (las motivaciones para seguir ciertas reglas de conducta);

e laidentidad (el nivel superior de la jerarquia, domina los otros niveles)

Por ultimo, Molina Martinez (2001) analiza las categorias mencionadas anteriormente y sugiere una
idea amplia para cada categoria. Su propuesta se divide en cuatro ambitos culturales principales: el
medio natural, el patrimonio cultural, la cultura social y la cultura linguistica. [Almela 2014]

Asi que, en resumen, se puede concluir que existen diversas denominaciones y clasificaciones para

los ambitos culturales, y las soluciones para los culturemas son igualmente diversas y variadas.

1.3 Estratégias de traduccion

Cabe sefialar que el objetivo de este trabajo es rastrear y analizar la palabra "método” no desde el
lado del método de traduccion, que abarca todo el texto, sino desde el lado de las técnicas de
traduccion, que afectan a unidades mas reducidas. Por lo tanto, para evitar confusiones, sugerimos no
hacer distinciones entre método, técnica y estrategia de traduccion y, por lo tanto, utilizamos los tres
términos de forma indistinta. Con este fin, consideremos las clasificaciones méas conocidas de los

métodos de traduccion.

Los primeros en identificar los procedimientos técnicos de traduccion fueron Vinay y Darbelnet
(1958, citado en Hurtado Albir 2008: 257-259). Dividieron los siete procedimientos en dos
categorias: traduccion directa y traduccion indirecta. Segun ellos, la traduccion directa (literal) sélo
es posible entre lenguas estrechamente relacionadas, mientras que la traduccion indirecta no es

posible textualmente. [Jelle 2017]
Los métodos de traduccion directa de Vinay y Darbelnet son:

e ¢l préstamo, (es la incorporacion de una palabra en otra lengua sin traducirla);



e el calco, (es el préstamo de un sintagma extranjero con la traduccion literal de sus
componentes);

e la traduccion literal, (palabra por palabra).

Ademas, se propone los métodos oblicuos:

e latransposicion (cambio de categoria gramatical);

e la modulacién (cambio de punto de vista: abstracto por concreto, causa por efecto, medio
por resultado, etc.);

e la adaptacion (una equivalencia reconocida entre dos situaciones);

e laequivalencia (una redaccién distinta para dar cuenta de una misma situacion).

En el caso de las técnicas que se utilizaran para la traduccién de de los culturemas, Vlakhov y Florin
(1970) dicen que hay seis formas de traducirlos: transcripcion, calco, creacion de una palabra nueva,
asimilacion cultural, traduccion aproximada y traduccion descriptiva. [Jelle 2017] A su vez,
Newmark (1988) establece que las palabras culturales pueden ser traducidas utilizando dos métodos
completamente opuestos: la transferencia y el analisis componencial. Sin embargo, dentro de este

bipolarismo se consideran doce métodos diferentes, incluida:

e la transferencia - el proceso de transferir una palabra de la LO al LT, que incluye la
transliteracion que convierte diferentes alfabetos a la LT. El autor (2004: 119) afirma que
este método demuestra el mayor respeto por la cultura de LO.

e el equivalente cultural - la palabra cultural se reemplaza con una que sea especifica de la
cultura del destinatario. Muchas veces ayuda o complementa otros meétodos de traduccion
en un doblete.

e la neutralizacion - es un método de traduccion en el que el referente cultural de la lengua
de partida se reemplaza por un léxico equivalente mas neutral y sin signos culturales.

e la traduccidn directa - la traduccion de los elementos de un vocabulario compuesto o
sintagma extranjero (también conocido como calco o préstamo).

e laetiqueta - traduccion preliminar entre comillas.

e la naturalizacién - supone eliminar por completo el referente del texto de origen, ya que
puede resultar ajeno al publico destinatario que se dirige a la traduccion.

e el analisis componencial - consiste en dividir una unidad Iéxica en sus componentes de

sentido; para traducir uno solo, se utilizan dos, tres o cuatro términos.
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e latraduccion estandar \ aceptada - si la traduccidn de un término institucional es oficial o
aceptada, es necesario emplearla; sin embargo, si no se trata de un texto informativo, es
posible buscar una traduccion méas adecuada.

e la paréfrasis — la inclusion de informacién en una traduccion. Esta informacion puede
incluirse en el texto, en las notas o en el glosario al final del libro. Esa informacion
adicional es generalmente cultural (aclarando las diferencias entre las culturas LT y LO),
técnica (relacionada con el tema) o linguistica. Una desventaja de este método es que el
texto y las contribuciones del traductor pueden confundirse.

e los dobletes /tripletes/cuatripletes - se trata de una combinacién de dos, tres o cuatro
técnicas para abordar un problema. Es un proceso que se utiliza principalmente para
traducir palabras culturales mediante la combinacion de un equivalente cultural o funcional
con la transferencia.

e la supresion — (la eliminacion)

e sustantivo clasificador (classifier).

Segun Hewson y Martin (1991), hay cuatro opciones disponibles para el traductor segun la relacion
entre las dos culturas: reduccion, marginalizacion, insercion y conversion. [Hewson, Martin 1991]
Ademas, Hervey y Higgins (1992, citado en Hurtado Albir 2008: 613) establecen una clasificacion
entre distintos niveles de transposicion cultural. La traduccion que utiliza los rasgos culturales y
linglisticos de la cultura de origen (CO) es la opcion mas extrema. La traduccion cultural, o
adaptacion completa a la cultura meta (CM), es el otro extremo. También se recurre al préstamo
cultural cuando en la LT no se encuentran expresiones o conceptos del LO, a la traduccion
comunicativa cuando en la LT pueden utilizarse equivalentes comunicativos claramente
identificables, o a los calcos cuando se utilizan expresiones que siguen el vocabulario y la sintaxis de

la LT, pero no son idiomaticas porque estan formadas de acuerdo con el LO. [Jelle 2017]

Venuti (1999 p.19-21), apoyandose en la afirmacion del fildsofo aleman Friedrich Schleiermacher
(1813), distingue entre dos formas fundamentales de traduccion: la extranjerizacion (foreignizing) y
apropiacion (domesticating). Segun él, la apropiacion es una reduccion etnocentrica del LO a los
valores culturales de LT, mientras que el método extranjerizante es una desviacion de esos valores
para establecer las diferencias linguisticas y culturales del texto extranjero. Venuti, al igual que
Schleiermacher, favorece las traducciones extranjerizantes, argumentando que son una forma de

resistir el etnocentrismo y el narcisismo cultural. [Munday 2016]

Katan (1999 p. 128-144) sugiere tres grandes mecanismos para el trasvase de elementos culturales:

generalizacion (reemplazar un elemento especifico por otro méas general), supresion (sustituir
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informacidén explicita o adicional con informacion implicita u omitida) y distorsion (cualquier tipo de
cambio; puede manifestarse de varias maneras). Asi, las estrategias sugeridas por los distintos autores
para abordar la traduccion de elementos culturales son diversas y variadas. Tal vez, segun Hurtado
Albir (2004), al tomar en cuenta las principales contribuciones en este campo, seria recomendable
trasladar los culturemas teniendo en cuenta una variedad de factores. Por lo tanto, la autora enfatiza

los siguientes:

e EIl tipo de relacion entre dos culturas que determina el grado de acercamiento y
perspectiva de una cultura hacia la otra, asi como el trasvase de elementos culturales.

e Laculturaen la que se integra. La funcion del culturema en el texto esta determinada por
las caracteristicas del texto original.

e El papel del culturema en el texto original y su relevancia en relacion con el resto del
texto.

e La naturaleza del culturema incluye su registro, su nivel de novedad, su universalidad,
etc.

e Las caracteristicas del destinatario: su motivacion, nivel cultural, etc.

e EIl proposito de la traduccion, qué al determinar el metodo de traduccion, llevara al
traductor a elegir una solucion.

Y a partir de estas recomendaciones para la traduccion del vocabulario cultural especifico, la autora

destaca métodos como:

e adaptacion (cambiar un componente cultural por otro que pertenece a la cultura
receptora);

e amplificacion (afadir precision) frente a elision (lo contrario de la amplificacion);

e ampliacion de la lengua (se agregan elementos linguisticos) vs. compresion linguistica
(combina componentes linguisticos, se opone a la expansion linguistica);

e calco (traduccion literal de una palabra o frase extranjera);

e compensacion (se agrega un elemento en otro lugar);

e creacion discursiva (equivalencia incierta fuera de contexto);

e descripcién (reemplazar un elemento por una explicacién de su funcion);

e equivalente acufiado (término que se reconoce como equivalente en la lengua meta);

e generalizacién (uso de un término neutro o mas comun) vs particularizacion (uso de
un término mMas exacto o concreto);

e modulacién (un cambio de enfoque, categoria o perspectiva de pensamiento);

e préstamo (integracion pura o transliteracion de una palabra de la LO);
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e sustitucion (reemplazar elementos linglisticos por elementos paralinglisticos o
viceversa);

e traduccidn literal (traducir un sintagma o expresion palabra por palabra);

e transposicion (cambiar la categoria gramatical);

e variacion (cambios en el tono, el estilo, el dialecto social o geografico de un texto).
[Jelle 2017]

Basandonse en el material presentado, se puede concluir que existen muchas variaciones en la
clasificacion de los métodos de traduccion, pero al mismo tiempo se trata de que el procedimiento y su
nombre en una clasificaciobn no son siempre los mismos en otra. Esto implica que una misma
denominacion puede tener multiples significados y, al mismo tiempo, puede haber diferentes
denominaciones utilizadas en diferentes procesos. Como, por ejemplo: segun Vinay y Darbelnet, el
préstamo es la incorporacion de una palabra a otra lengua sin traducir, mientras que Hurtado Albir se
refiere a este método como transliteracion pura de una palabra en la LO, o como lo que Hurtado Ilama
brevemente — “traduccion literal” y da una breve explicacion de lo que es, mientras que Newmark

define este método como "la traduccion estandar/aceptada” y da una explicacion mas amplia, etc.

Ademas de lo propuesto por Hurtado Albir y Newmark, se menciona métodos propios de un solo autor,
como fue con Vlakhov y Florin: la sustitucién del EC por otro que pertenezca a la cultura original (lo

que equivale a la LO), Hewson y Martin (1991), como la marginacion y la insercion y otros.

1.4 La eleccion del método de traduccion

No es ningln secreto que cada situacion puede requerir una traduccién diferente, y que la mejor opcion
para un traductor en un momento dado puede no ser eficaz en otro.

Hay muchas técnicas disponibles, y varios factores pueden influir en la eleccion de una, y a
continuacion veremos algunos de ellos.

La primera en abordar esta cuestion fue Margot (1987), que ha dividido en secciones las preguntas que

hay que hacerse a la hora de traducir vocabulario culturalmente especifico:
e Las culturas utilizan varios métodos para lograr metas similares.

e Es posible que las mismas cosas tengan diferentes significados.

e Algunos objetos o ideas no estan presentes en otras culturas. [Margot 1987]
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Después, Florin (1993, citado en Hurtado Albir 2008: 612), dice que hay varios factores que afectan la

eleccién de una técnica:

la naturaleza del texto (las acotaciones no se utilizan para piezas de teatro ni libros infantiles);
la adecuacion del elemento cultural al contexto;

la tipologia del elemento cultural (familiaridad del lector con el elemento, su uso, etc.);

el par de lenguas;

las peculiaridades del lector.

Segun Newmark (2004), hay seis elementos contextuales que afectan la eleccion de procedimientos:

el propdsito del texto;

la motivacion y el nivel cultural, técnico y linguistico de los lectores;
la relevancia del referente en el TO;

el marco;

la novedad del término o referencia;

el futuro de la referencia.

Hurtado Albir (2008), abunda en las sugerencias anteriores y propone seis tipos de factores:

el modo de relacion entre dos culturas (de la cultura dominante a la minoritaria o viceversa,
proximidad o lejania cultural, etc.);

el género del texto (tematico, literario, técnico, publicitario, etc.) y el género del texto;

la funcion del verbo en el LO (su pertinencia en el texto);

la naturaleza del verbo (su registro, grado de originalidad, universalidad, etc.);

las caracteristicas del receptor (su motivacion, nivel cultural, etc.);

la finalidad de la traduccion. [Jelle 2017]

Como se puede ver, la situacidn de la eleccién del método de traduccion es practicamente similar a la

clasificacion de los propios métodos, es decir, la clasificacion de la eleccidn de los autores mencionados

es generalmente similar entre si, todos hablan de lo que se necesita sobre el proposito del texto, sobre

cdmo se interconectan las dos culturas y sobre las caracteristicas del receptor. Y, por supuesto, esto se

explica por el hecho de que estos criterios figuran entre los principales a la hora de determinar como

traducir uno u otro texto.
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2. Historia de la traduccion ucraniano-espafiol

La historia de la traduccion ucraniano-espafiola no se caracteriza por la abundancia y la diversidad,
ya que todas las editoriales ucranianas estuvieron durante muchos afios bajo la censura del régimen
soviético y no podian imprimir y traducir textos extranjeros, sobre todo al ucraniano, ya que siempre
estuvo bajo la opresion. A pesar de ello, sigue habiendo obras que forman parte de la practica de la
traduccion espafiol-ucraniano. A continuacion, se examina la historia de las relaciones literarias y

traductoldgicas hispano-ucranianas y ucraniano-espafiolas.

2.1 Latraduccion del espafiol al ucraniano

Las primeras recepciones ucranianas en Espafia se asociaron a la iniciativa del historiador y escritor
Panteleimon Kulish. En 1852 publico la traduccion de "Historia de la literatura espafola en cinco
libros” en la revista de San Petersburgo Otechestvennye zapiski (esp. Registros nacionales). Se
trataba de un resumen abreviado de una obra escrita por el erudito estadounidense J. Ticknor. En
1861, P. Kulish la retomo y volvié a publicarla como libro independiente, donde, en el prefacio,
explicaba sus intereses espafoles, y en estas explicaciones, recurrio a la lengua de Esopo, porque la
tradujo estando en el exilio, ya que la orden del zar prohibia al poeta escribir, traducir al ucraniano o
cualquier cosa sobre Ucrania en general. Pero a pesar de ello, Panteleimon hizé todo esto en secreto y
escribid todas sus obras y traducciones en la lengua de Esopo para que los censores no pudieran
prohibir su trabajo. En esta traduccion, la atencion se centrd en las obras "verdaderamente
nacionales"” que celebran la lucha contra una invasion extranjera. Como ejemplo tipico, se destaco el
monumento mas antiguo del "periodo heroico de la historia de Espafia™: un poema sobre el caballero
Cid. Kulish también esboz6 una importante conclusién del libro: "Lo primero que nos llama la
atencion cuando abrimos antiguas colecciones de coplas espafiolas es el espiritu nacional del que
estan impregnadas [...] Las coplas espafiolas son tan nacionales que se han hecho idénticas al
caracter nacional gque las creo, y al mismo tiempo viviran mientras el pueblo espafiol conserve su

existencia separada e independiente.” [p.21] [ Kulish 1861]

Citando las apreciaciones de Ticknor sobre las peculiaridades de la buena escritura, P. Kulish, de
hecho, se centrd en aquellas ideas y pensamientos de los que él mismo se impregno al estudiar la
historia del pueblo ucraniano e intenté a reproducirlos en sus obras de ficcion. En la conclusién
elaborada por la policia secreta zarista en mayo de 1847, se le acusaba de "expresar en todas partes
un extraordinario amor por su patria, falsas nociones sobre su supuesta antigua gloria y de

preocuparse por la restauracion de su literatura y nacionalidad”, [p.21] "describir con admiracion el
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espiritu de los antiguos cosacos, describir las incursiones de los haidamaks como caballerosidad,
[p.21] citaba canciones ucranianas que expresaban el amor por la libertad [p. 21] describia las
ordenes del emperador Pedro |y sus herederos como opresion y supresion de derechos”. [p.21] A
partir de entonces, por "la més alta decision aprobada”, se le "prohibié escribir". Pero, a pesar de las
prohibiciones, Kulish pudé seguir defendiendo su posicidn de patriota ucraniano gracias a su trabajo

en la traduccion de “La Historia de la literatura espariola.” [Varvartsev 2012]

Desde el siglo XX, el interés por la historia y la literatura espafiolas ha aumentado
considerablemente, por lo que cada periodo histérico puede considerarse por separado. Basandose en
las bibliografias dedicadas a los trabajos de los estudios de traduccion, asi como en los investigadores
de este campo, se encuentra de que el articulo de V. Doroshenko sobre las peculiaridades de la
traduccion del Quijote a principios del siglo XX fue uno de los primeros trabajos en el campo de los
estudios de traduccion. Asimismo, en 1963 se publico la resefia de H. Kochur sobre las traducciones
de Lope de Vega realizadas por Mykola Lukash. [Fedorov 2016]

La literatura medieval espafiola en traducciones ucranianas incluye, el Cantar de mio Cid traducido
por Bohdan Lonchyna y Olena Kryshtalska (extractos); Olena Kryshtalska también tradujo obras de
poetas como: Gonzalo de Barceo, Juan Ruiz, Ifiigo Lépez de Mendoza, Juan Boscan, Garcilaso de la
Vega, Gutierre de Setina, Luis Ponce de Leon, Francisco de la Torre, San Juan de la Cruz, incluidas
en la coleccion "Llama de amor viva. Antologia de la poesia espafiola, siglos X11—XX".
[Kryshatalska 2003]

Las obras del Renacimiento y del Siglo de Oro se presenta las traducciones de los autores espafioles
como: Miguel de Cervantes Saavedra (O. Kryshtalska, M. Lukash), Lope Félix de VVega Carpio (I.
Kachurovskyi), Francisco de Quevedo y Villegas (D. Pavlychko), Pedro Calderdn de la Barca (M.
Lukash, M. Lytvynets, O. Mokrovolskyi). [Fedorov 2016]

La época romantica se refleja en las traducciones ucranianas a través del mas destacado representante
de la poesia espafiola, Gustavo Adolfo Becker (S. Borshchevskyi, O. Kryshtalska). Especial atencion
merecen las traducciones de José de Espronceda (O. Kryshtalska), Rosalia de Castro (O.
Kryshtalska), etc. [Fedorov 2016]

En los siglos XIX y XX aumentd la actividad de la traduccidn, y se tradujeron obras de Angela
Figuera Aymeric, Manuel Mantero (O. Kryshtalska,), Salvador Maria Granes, Camilo José Cela (P.
Sokolovskyi y L. Berezhniak), Manuel Rivas (M. Zherdynivska), Benito Pérez Galdos, Ana Maria
Matute (B. Dziuba), Pedro Casals (M. Venhranivska, Zh. Konieva). [Fedorov 2016]

Ademas, las obras de los legendarios representantes de la Generacion del 98, que experimentaron una

profunda crisis moral, politica y social tras la destruccion del Imperio espafiol debido a la derrota en
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la guerra de 1898 con los Estados Unidos, y su palabra combinada son presentadas en ucraniano por
los traductores S. Borshchevskyi, D. Pavlychko, L. Pervomaiskyi, H. Chubai (José Ruiz Martinez,
Pio Barocha, Antonio Machado), V. Samailenko, P. Ponyatenko, V. Shovkun (Pedro de Novo y
Colson, Vicente Blasco) y M. Zherdynivska (Felicidad Blanc), y todas estas traducciones se

publicaron en la revista “Vsesvit” en 1976. [Yerema 2022]

Asimismo, la obra de Ivan Kachurovskyi "Poesia revolucionaria espafiola de 1931-1939 en
traducciones y criticas ucranianas" habla de las relaciones hispano-ucranianas en los afios 30 y 70
del siglo XX [p. 247] [Volkova, Zubenina 2015]. Al mismo tiempo, el legado de la traduccion de este
autor, especialmente su coleccidn de traducciones del espafiol, «3or0ma 2anysxa», también esta
atrayendo la atencion de los criticos de traduccion. Trabajando con textos poéticos, el propio
Kachurovskyi deduce las caracteristicas tedricas del verso en espafiol, da consejos a los traductores y
sefiala los errores. [Yerema 2022] En el articulo "Ensayos sobre métrica comparada™, el autor ofrece
ejemplos de cada posible sistema de versiones y proporciona una lista de caracteristicas de los versos,

que califica como "la mas completa que existe”. [p. 13-15] [Alikina 2013]

Maés alla, hay estudios relacionados con la traduccidn poética del espafiol, en particular, el estudio de
A. Naumenko "Semantizacion contextual de las estructuras fonéticas del original poético en espafiol
en las traducciones eslavas orientales”, y L. Uvarova "Recreacion de la estructura figurativa y
semantica del poema de A. Machado "Los suefios malos™ en la traduccion ucraniana” , etc. [p.124]
[Volkova 2010]

Ademas, articulos de V. Zhyla e Y. Pokalchuk sobre la contribucién de 1. Kachurovskyi al arte de la
traduccion. A. Halaychuk escribi6 un articulo " Eufemismos artisticos y problemas de su
reproduccion en la traduccion ". Esta investigacion se basé en materiales de obras literarias
espafolas y sus traducciones al ucraniano. Entre ellas se encontraban obras de Buero Vallejo. "En la
ardiente oscuridad" (traduccion de Carmen Rico-Godoya, ""Ser mujer y no morir intentando seguir
siendo mujer"” (traduccién de H.Verba y N. Khyzhnyak), Camilo José Cela "La colmena™ (traducido
por S. Borshchevskyi). [Yerema 2022]

Este articulo trata de los distintos tipos de vocabulario que se eufemizan con mas frecuencia en
espafol y en el proceso de traduccion al ucraniano. Entre los estudios cientificos y metodoldgicos
relacionados con la literatura espafiola en traduccion cabe destacar el estudio de N. Khyzhnyak
"Comparacion en un texto literario espafiol y su traduccion ucraniana ". Este estudio destaca las
principales caracteristicas semanticas y estilisticas de la comparacion asociativa que son relevantes

para el tema de la traduccion. [Yerema 2022]
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Analizando todo el material, se puede concluir que el legado de traducciones del espafiol al ucraniano
es bastante amplio y significativo. Los cientificos y traductores se han interesado por la literatura y la
cultura espafiolas desde finales del siglo X1X, y este interés continda hasta nuestros dias. Muchos
trabajos estan dedicados a la literatura clasica, pero también se presta mucha atencion a las obras que
tratan de las caracteristicas léxicas, semanticas, gramaticales y las diferencias entre el espafiol y el

ucraniano.

Pero, por desgracia, la investigacion sobre la traduccion literaria hispano-ucraniana no ocupa un lugar
destacado en el pensamiento traductolégico ucraniano. Existen algunas disertaciones en los archivos
de las bibliotecas que estan directamente relacionadas con la traduccion literaria, y los traductores
suelen trabajar no s6lo en la traduccién, que es una actividad practica, sino que también buscan y

crean fundamentos tedricos para la reproduccion adecuada de la poesia en espafiol.

Por otro lado, se parece interesante observar la historia de la traduccion del espafiol al ucraniano
desde la perspectiva de otro aspecto: la combinacion del espacio espiritual ucraniano con la cultura
global, que incluye la literatura espafiola. En este caso, se habla de la literatura en Ucrania occidental
durante el dominio de Polonia y Austria-Hungria, asi como de la labor de traduccion ucraniana en las
diasporas de Argentina, Alemania, Estados Unidos y otros paises. Entre los ejemplos mas
importantes cabe citar la version en prosa de la obra de Pedro Calderdn, “Viit Zalameiskyi ”, de la que
es autor Ivan Franko, “La caida de la casa de los limones” , de Ramén Pérez de Ayala, y la obra de
traduccion de Yurii Kosach. Transmitio los poemas de Unamuno a Mykhailo Orest, uno de los
escritores del grupo de Nueva York. José Ortega y Gasset, autor de “Las aventuras de Lazaro de
Tormes ” fue traducido por W. Burgardt, asi como otros muchos monumentos literarios de Espafia y
América Latina. [Dmytrenko 2021] Teniendo en cuenta estos logros, es importante recordar qué en
Ucrania, durante el periodo de Polonia y Austria-Hungria, ocurria lo mismo con las diasporas. La
traduccion del espafiol se caracterizd por un servicio entusiasta a la palabra espafola, que algunos
escritores ucranianos de talento tradujeron por iniciativa propia. A pesar de ello, esta traduccién

nunca alcanzo una produccion sistematica. [Dmytrenko 2021]

2.1.2. Garcia Lorca y Miguel de Cervantes - dos leyendas de la traduccion. Critica y analisis.

En esta seccidn se examina a dos autores esparioles que siguen despertando interés hasta el dia de
hoy. Se trata de Garcia Lorca y Miguel de Cervantes. Son dos autores que no tienen ningdn

parentesco entre si, salvo su reconocimiento mundial.
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Federico Garcia Lorca fue uno de los mayores popularizadores de la cultura espafiola y del teatro
nacional. Sus obras tienen un impacto significativo en la formacion de la cosmovision espafiola y han
sido traducidas a muchos idiomas, incluido el ucraniano. Los principales traductores ucranianos que
trabajaron con las obras de Lorca fueron M. Lukash, G. Latnik i M. Moskalenko. Pero la més
interesada en las obras de este escritor fue la traductora Vira Vovk, que tradujo textos como "La casa
de Bernarda Alba" /"I'ocnooa bepnuapou Anvbu»", "Las bodas de sangre" / "Kpusase secinns”,
"Yerma" / "[lycmowmns",etc. Sobre todo, la traductora prestd mucha atencion a la traduccion del
concepto de mujer en los textos de Garcia Lorca y reflejarlo correctamente en la traduccion
ucraniana. Pero si se generaliza, se puede decir que la traduccion de V. Vovk lleva la impronta de la
lengua de los inmigrantes, que combina lexemas dialectales y arcaicos de la Ucrania occidental de los
afios 50 - 60 del siglo XX, el territorio donde ella vivia, y por eso se considera domesticada y que
conduce a la deformacion de la intencion del autor y a la traduccion metacéntrica. Por ejemplo, en el
texto "La casa de Bernarda Alba" V. Vovk sustituye el término cultural "mantilla” utilizado por F.
G. Lorca por el lexema ucraniano edsa6, que significa tela de seda. Estuvo muy extendido en los
siglos XVI1 y XIX. Entre los tejidos modernos, el raso es similar en estructura y calidad al eosab.
Pero segun la RAE, mantilla es prenda de seda, blonda, lana u otro tejido, adornada a veces con tul o
encaje, que usan las mujeres para cubrirse la cabeza y los hombros en fiestas o actos solemnes. En
otras palabras, estos tejidos se parecen entre si en cierta medida, pero no son lo mismo. Por lo tanto,
esta eleccidn de traduccion es un poco indirecta y puede provocar algunos malentendidos entre los

lectores, ya que afecta a la transmision de informacion sociocultural. [Nichayenko, Koshchiy 2016]

Otro traductor que se intereso por la obra de Lorca fue H. Kochur, que se traducia a si mismo y
escribia resefias de las obras de otros traductores, y en una de estas resefias escribio: *Su traduccion
es tan vernacula como el original. Pero no se trata de una ucranizacion del texto espafiol, sino sélo
de una reproduccién de su esencia folclorica: el tacto estilistico y el sentido de la proporcién nunca
traicionan al traductor". [p. 20-21] [Kochur 1967]

A su vez, las traducciones de las obras de Garcia Lorca al ucraniano han provocado repetidamente
algunas disputas entre los traductores. Por ejemplo, Ivan Kachurovskyi, en sus trabajos, presta gran
atencién a la poesia en la propia lengua espafiola, sefialando las peculiaridades de su estructura
silabica, y destaca que incluso traductores destacados, como Leonid Pervomaiskyi, demostraron
importantes deficiencias. I. Kachurovskyi pone como ejemplo un heptasilabo de la “Balada gitana”
de Lorca: esp. "...Leonid Pervomaiskyi, al traducir Romance de la Guardia Civil de Lorca, no sinti6
el ritmo auténtico (aunque no sabia espafiol, tradujo por interlinearidad - jpero al menos deberia
haber leido en voz alta la obra que traducia!), y en lugar de heptasilabos, utiliz6 versos tonales de

triple acentuacion..."). [p. 74] [Kachurovskyi 1985]
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También, se destaca otro autor espafiol: Miguel de Cervantes. EI modelo ucraniano de recepcion del
Quijote comenzd a formarse activamente a finales del siglo XIX, es decir, a partir de la época del
interés activo de lvan Franko por la novela. La amplitud temporal de las referencias de Ivan Franko

al escritor espafiol del Renacimiento esta marcada por quince afios (1891-1906). [Dmytrenko 2021]

En 1891, la revista "Dzvinok" a partir del segundo niimero (Ne 2-7, 9; 11-23) publico el poema de
Ivan Franko "Las aventuras de Don Quijote". Al afio siguiente, el poema se publicé sin cambios
como libro independiente (Cervantes M. Las aventuras de Don Quijote, Lviv, 1892) con el prefacio
"Miguel Cervantes y su Quijote™. En la tercera edicion de la recreacion, fechada por el autor el 22 de
mayo de 1913, Ivan Franko subraya que se trata de "una reelaboracion libre a base de la primera
parte y del final de la segunda parte de la historia, una reelaboracion de la prosa al verso, siguiendo
el modelo de los romances populares espafioles™ [p. 170] [Franco 1976]. El prefacio contiene
informacion sobre la vida del escritor espafiol. Franko ucranizé el nombre de Cervantes, afiadiendo
Mykhailo entre paréntesis después de Miguel. Y este fue el primer intento de acercar la obra a los
ucranianos. Ademas, entre otros traductores e investigadores ucranianos, se presta mucha atencion a
la traduccion de la novela “El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha” (ucr. «IlIpemyopuii
Tioanveo Jlon Kixom 3 Jlamanui»), traducida por M. Lukash y A. Perepadei (finales de los 60 -
principios de los 70). Tal interés se manifiesta en muchos articulos, como "birbuuii 3a camozo cebe ™
(1. Dziuba), que co-traduce las obras de A. Perepadei "Don Miguel y Don Mykola™ [p. 430], que
transmite un estilo individual de traduccion utilizando una estrategia manifiesta de domesticacion.
[Franco 1986] En su tesis doctoral "La lengua de la traduccion de Mykola Lukash: fraseologia del
Quijote de Miguel de Cervantes Saavedra”, T. Tsymbaliuk examina la exactitud de la traduccién de
las unidades fraseologicas, los métodos estilisticos de utilizacion del estilo individual del autor y las
transformaciones contextuales de las unidades fonéticas en la lengua de llegada. V. Savchyn escribio
un articulo "Proverbios y refranes como problema de traduccion" basado en "El Quijote™ de
Lukashev. [Dmytrenko 2021]

2.1.3. La herencia de las traducciones de la literatura latinoamericana al ucraniano

Por cierto, el legado de la literatura latinoamericana también esta representada en las traducciones
ucranianas. Tal vez, los escritores mas destacados sean Rubén Dario (H. Kochur, O. Kryshtalska, M.
Lukash), Gabriel Garcia Marquez (H. Hrabovska, S. Zholob, P. Kololov), Jorge Luis Borges (M.
Zherdynivska, Y. Pokalchuk), Pablo Neruda (S. Borshchevskyi, I. Drach) - también se publicaron en
la revista "Vsesvit". Ademas de ellos, los lectores ucranianos pueden conocer las obras de poetas y

escritores como Luis Sepulveda (M. Zherdynivska), Cecilia Palma (D. Drozdovskyi), Adolfo Bioy
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Casares, Julio Cortaza (A. Perepadia, Y. Pokalchuk), Gabriela Mistral (O. Kryshtalska). [Fedorov
2016]

Después, “La Antologia de la poesia argentina del siglo XX, traducida por O. Kryshtalska, se
publico en 1998. La coleccidn contenia informacidn sobre la vida y obra de poetas como Enrique
Laretta, Alfonsina Storni, Enrique Banches, Leopoldo Lugones, entre otros. [ Kryshtalska 1998]
También, G. Mishustina investiga los problemas de la traduccion de poesia y publica articulos sobre
la traduccion de los clasicos cubanos al ucraniano, especialmente sobre las obras de José Marti
traducidas por Dmytro Pavlychko. Ademas, A. Mishustina escribe articulos cientificos y practicos
sobre los problemas de la traduccién de la poesia espafiola. Estos articulos exploran las
peculiaridades de la creacidn y el funcionamiento de un texto traducido, su impacto en el lector y los
principios del analisis comparativo del original y la traduccion. Esto permite definir el método
creativo en un amplio contexto sociohistorico y cultural, que sirve de base para determinar la

viabilidad funcional de la traduccion. [Fedorov 2016]

De hecho, hay muchas menos traducciones ucranianas de autores latinoamericanos que espafiolas.
Pero no se puede decir que no existan en absoluto. Posiblemente, era muy oportuno asignar un lugar
aparte a la consideracion de las “relaciones” traductoldgicas entre los textos latinoamericanos y sus
traducciones ucranianas, porque de verdad hay muchos articulos y trabajos cientificos dedicados al

andlisis y la critica de la traduccion de estas obras.

2.2 La traduccion del ucraniano al espafiol

Quizas, es extrafo, pero la historia de la traduccion del ucraniano al espafiol es muy diferente de la
traduccion del espafiol al ucraniano. Debido a que hay tan pocas obras ucranianas traducidas que
puede plantear algunas preguntas. En esta parte, se intenta analizar todo el material que ha

encontrado.

Los primeros datos que aparecen sobre la traduccion ucraniano-espafiola se remontan a 1877, cuando
Volodymyr Lesevych publicé un articulo en la revista madrilefia ""Hispanic-American Ilustracion™
con el articulo "Taras Shevchenko - el gran poeta de Ucrania”. A partir de este trabajo, los esparfioles
conocieron por primera vez la vida y las obras del poeta en traduccion espafiola: los poemas - "La

noche de Taras", "Caucaso", "A Osnovyanenko", "El Testamento ”. [Dzoban 2009]

En el siglo XX, en la década de 1950, se publicd por primera vez en Madrid el trabajo de Dmytro
Buchynskyi sobre la obra literaria del poeta ucraniano Ivan Franko. En este contexto, aparecio la

primera traduccion al espafiol del poema de Franko “Los picapedreros”(ucr. “Kamenspi’), traducido
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por Lev Olevskyi. El poema de lvan Franko "Himno" (“Eterno revolucionario™) también se incluyo
en el libro "Eterno Revolucionario. En las lenguas del mundo”, que aparecio en la tercera edicion
suplementada en la editorial de Lviv "Kamenyar" en 1986 y contenia dos interpretaciones en espafiol
de este poema por Lev Olevskyi ("El revolucionario eterno (Himno)") y Angel Herraiz-Comas
(1907-1965) "Himno. A manera de prélogo”. [Kravets 2015]

Asimismo, el libro "Poemas escogidos" que se analiza en este trabajo, contiene también obras del
traductor ucraniano Lev Olevskyi. Entre ellas se encuentran las siguientes: “El profeta”, “En las

fiestas sobre paja”, “Suerio”, “Testamento”, “No te cases con la rica”, “Noches de doncella”,
“Suerios mios”, “A la hermana, “La suerte”, “Himno de las monjas”. Junto con Mykola Ivanov, se
le considera uno de los primeros traductores de obras espafiolas al ucraniano. Ademas, en los afios

ochenta, Lev Olevskyi fundd en Kyiv la escuela ucraniana de estudios espafioles y latinoamericanos.

Entonces, estos son todos los datos sobre la historia y el desarrollo de la traduccion del ucraniano al
espafol. En resumen, eran traducidos solo dos escritores ucranianos: Taras Shevchenko e Ivan
Franko. Pues, ellos son unos de los poetas mas famosos e importantes, pero el namero de textos

espafoles traducidos supera con creces el nimero de textos ucranianos traducidos.

Y por desgracia, la situacion sigue siendo similar en la actualidad. Hoy en dia no pueden formar parte
de una industria de la traduccién bien organizada, por lo que trabajan como "artesanos solitarios”,
traduciendo heroicamente por su propia cuenta. Y la situacion es tal que no hay editoriales que se
dediquen regularmente a la traduccion de libros al espafiol. Las Unicas excepciones son “Editorial de

>

Anneta Antonenko”, "Espiritu y letra”, también la revista “Vsesvit”.

Quizas, la situacion podria mejorar si las universidades prestaran atencion al estudio de la literatura
espafola e hispanoamericana, - porque las obras se estudian de pasada, aunque los estudiantes cuya
primera lengua es el espafiol prestan méas atencion a la literatura espafiola, pero se trata
principalmente de una visién general de la obra, no de su comprensién y entendimiento profundos.
Tal vez, si todo esto pudiera mejorarse, entonces habria mas personas interesadas por todo esto y que
en el futuro podrian convertirse en especialistas en traduccion del espafiol al ucraniano o viceversa.

Pero hasta ahora la situacion deja mucho que desear.

3. La historia de Ucrania y Taras Shevchenko: la influencia en la obra del poeta.

La historia de Ucrania ha sido dificil y diversa. En este capitulo se examinan los principales
momentos histéricos que influyeron en la vida y la obra de Taras Shevchenko. En general, se

consideran los acontecimientos de los siglos XVI1I al XIX, ciertamente se trata de un largo periodo de
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tiempo, pero es muy importante tener en cuenta este marco temporal para comprender la idea

profunda de los poemas del poeta.

Por eso, si se analiza todos los poemas de Taras Shevchenko, se puede distinguir varios

acontecimientos histéricos sobre los que escribe con frecuencia (por ejemplo, las relaciones entre
Ucrania y Rusia, los cosacos y Zaporizhzhia Sich, la servidumbre), y otros que se mencionan con
menos frecuencia, como las relaciones con la Mancomunidad Polaco-Lituana y las guerras con el

Imperio Otomano.

3.1. Los cosacos y Zaporizhzhia Sich en la obra de Shevchenko

Para explicar de donde proceden los cosacos, tenemos que remontarnos a la época del Kanato de
Crimea, en la region del Mar Negro. Desde entonces, las incursiones tartaras en tierras ucranianas
eran cada vez mas frecuentes, destruyendo ciudades, haciendo prisioneros a los jovenes y luego
vendiéndolos como esclavos. En el periodo comprendido entre 1480 - 1647 se registraron
oficialmente 156 ataques, por lo que la poblacion empezé a desplazarse hacia el norte, méas cerca de
Kyiv, pero desde la particion de Ucrania en 1667 en la Margen Izquierda (controlada por el Imperio
Ruso) y la Margen Derecha (controlada por Polonia) , los campesinos fueron esclavizados por los
magnates polacos que apoyaban la opresion nacional y religiosa, por eso los ucranianos comenzaron
a huir de nuevo hacia el sur, a las estepas del Campo Salvaje, donde el poder de los sefiores no

llegaba.

Cuando se liberaron, empezaron a asentarse cerca de los rios, y se dedicaron a pescar, cazar y criar
abejas. Se agrupaban y elegian un ataman (lider de los cosacos). La sociedad cosaca tenia unos
valores claramente definidos, tenian la democracia (por ejemplo, los cosacos creian que todos debian
ser iguales ante el tribunal en el Sich, independientemente del rango militar, los oficiales militares
eran elegidos por sufragio libre, el hetman no tenia derecho a apropiarse arbitrariamente de lo que
pertenecia a la comunidad ni a dividir la propiedad publica entre otras personas, pero la primera
Constitucién (1710) desempefié un papel clave en la organizacion de la sociedad cosaca), se
consideraban personas libres que sabian de qué pais y de qué nacion eran. Glorificaban la lengua y la
cultura ucranianas, componian sus propias canciones y baladas. Introdujeron nuevas técnicas
militares y practicamente todos los afios emprendian campafias para defender o ampliar las fronteras
de Ucrania. Aungue el nombre de "Ucrania" se menciona por primera vez en 1187 en la Crénica

Ipatiev, pero durante la época cosaca a nivel politico e internacional el pais se convirtié oficialmente
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en Ucrania, y todo el pueblo pasé a ser ucraniano. Esto ocurri6é durante el reinado de Bohdan
Khmelnytskyi y la firma del Tratado de Zboriv (1649).

En la mentalidad ucraniana, los cosacos son guerreros intrépidos e indomables que lucharon por
Ucrania, por su libertad. Los ucranianos se llaman a si mismos descendientes de los cosacos y siguen
sus leyes, que los cosacos expresaban en proverbios, por ejemplo: ucr. «Kozaybkomy pody — Hema
nepesoody!»(esp. “Lafamilia cosaca no muere"), ucr. « Tepnu, kozak- omamarnom 6yoewr ("Ten
paciencia, cosaco, serds un ataman"), ucr. «3a pionuii kpait — xou nomupai» (€sp. "Muere por tu

tierra natal) y otros.

Actualmente existen dos versiones sobre el origen de la palabra "cosaco".! La primera mencion
oficial de los cosacos aparece en 1492, en la crénica de Marcin Bielski. EI documento afirmaba que
los cosacos era gente que vagaba por la estepa en busca de una vida mejor, se asentaba cerca de los
rios y se dedicaba a la pesca, la caza y otros oficios. En 1553, Dmytro "Baida™ Vyshnevetskyi (1517
— 1563) construyo a sus expensas un castillo-fortaleza en la isla de Mala Khortytsia (actual region de

Zaporizhzhia) y se convirtié en el primer hetman cosaco.?

Es el lugar donde comenzd la tradicion de construir Zaporizhzhia Sich en las islas de Dnipro. En los
afios siguientes, los cosacos lucharon con éxito contra el Reino de Moscu, el Imperio Otomano y la
Mancomunidad Polaco-Lituana, y en esta época se produjo un fuerte aumento del patriotismo y del
concepto de libertad en la sociedad, todo lo cual describe Taras Shevchenko en su poesia. Sabiendo
que vivié en un periodo en el que todo cambid, se puede rastrear cierta nostalgia por el pasado
guerrero y libre. Y estos cambios en los cosacos se produjeron con la muerte de Bohdan
Khmelnytskyi (1596-1657), que fue uno de los mas destacados hetmans ucranianos, lider de la
revolucion nacional ucraniana, cuya esencia era la ruptura de relaciones con la Mancomunidad
Polaco-Lituana, la liberacién nacional, la formacion de una Ucrania unida independiente y un cambio

en el sistema militar y social.

Después de su muerte, su hijo Yuriy Khmelnytskyi firmé el Tratado de Pereyalavsk con el Estado
ruso en 1659, que limitaba al maximo la soberania ucraniana. Asi pues, se puede concluir que los
afios 60-80 del siglo XVI1I pasaron a la historia de Ucrania como la época de la Ruina. Las obras de
Shevchenko sobre aquellos tiempos estan llenas de dolor, tristeza y afioranza. El poeta parece estar de

luto por todo lo ocurrido. Pero a pesar de todo, no deja de creer y dar consejos a la futura generacion

1 1) la palabra cosaco procede de la lengua polovtsiana y significa "guardia, equipo, ligero de arneses".

2) de la palabra tartara o turca "gazaq" - "hombre libre", "aventurero™.

2* hetman - el lider del ejército de Zaporizhzhia, y desde 1648 el gobernante del estado (Hetmanate).
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de ucranianos para que amen a Ucrania, la protejan y luchen por ella. Un verso de su poema lo

demuestra muy bien:

esp."Si luchas, venceras,
iDios te ayudard!
La verdad es para ti, el poder es para ti
iY la santa voluntad!) [p. 253]
Entonces, en 1663, se organiz6 en Nizhyn la Rada Negra por orden del zar Alexei de Moscu para
elegir a un nuevo y primer hetman de la Margen Izquierda de Ucrania (por supuesto, él queria una
persona que obedeciera a la autoridad rusa). Sin embargo, en este momento, Petro Doroshenko, que
queria restaurar la unidad del Estado ucraniano y su independencia, intent6 resistir al zar de Moscu,
pero su levantamiento fue brutalmente reprimido. La situacién del ejército cosaco se deterioro.
Pero bajo el reinado del nuevo hetman Ivan Mazepa (1639 - 1709), las tierras ucranias vivieron un
periodo de prosperidad econdmica, cultural y religiosa durante casi 22 afios. Este hetman fue
maldecido por el emperador ruso Pedro el Grande, que acusé a Mazepa de traicion, aunque en
realidad Ivan Mazepa formé una alianza con los reyes polaco y sueco solo para poner en practica su
proyecto militar - politico, que pretendia romper con el protectorado del estado moscovita y volver
un estado ucraniano independiente. Por su parte, Taras Shevchenko dedicd muchas obras y pinturas a
Mazepa. En sus primeras notas, escribio algunas frases sobre el hetman: "maldito Mazepa”, "la
gloria de Mazepa se ha ido, se ha acabado para siempre..." [p.280 — 281]. Y en 1845 escribié una
obra titulada “Velykyi Lokh”, en la que recuerda al hetman ucraniano y su contribucion al desarrollo
del renacimiento cultural, religioso y espiritual. A lo largo de su obra, Shevchenko menciona a
Mazepa como un verdadero estadista. Dos afios mas tarde, en 1847, Taras Shevchenko escribio el
poema "Irzhavets"”, en el que describe con detalle los acontecimientos historicos de la época de Ivan
Mazepa, llamandole "el hetman de los cabellos grises” [p. 51], relata también sus gloriosas campafas
y cuenta sobre la ciudad de Baturyn, que Mazepa convirtio en su capital. En general, se puede
concluir que para Taras Shevchenko, Ivan Mazepa es un hetman gque no tuvo miedo de ir contra el

Imperio Ruso y esta imagen de él sigue existiendo en la mentalidad de la gente ucraniana.

Después de Mazepa, hubo otros hetmanes que lucharon por la libertad y la independencia, como él.
La obra de Shevchenko esta llena de poemas de alabanza, glorificando a los cosacos, a los hetmans,
sus acciones, que tienen una profunda y sincera esperanza, que les animan a luchar. Pero el tono de
Shevchenko cambia cuando se trata de Kyrylo Razumovskyi, el Gltimo hetman de Zaporizhzhia Sich.
Como era muy leal al Imperio ruso, era un conde ruso, por lo que la restauracion de la unidad y de

Ucrania en general estaba descartada. Ademas, en aquella época, el Imperio ruso estaba gobernado
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por Catalina la Grande, hacia cuyo gobierno Taras Shevchenko tenia una actitud negativa, asi como

hacia el gobierno de Nicolas I. En el poema "Suefio™ se puede encontrar incluso los siguientes lineas:

esp. “Ahora lo sé:
Este es el Primero que crucifico
Nuestra Ucrania,
Y la Segunda remat6
A una viuda en huérfana. ” [p.194]

Hablando de Catalina la Grande, fue ella quien ordend la destruccion total de Zaporizhzhia Sich el 23
de abril de 1775. No fue sélo la destruccion de un lugar sagrado, fue la destruccion de siglos de
historia, de lucha y esperanza. No querian destruir un lugar, querian destruir un pueblo. Y toda esta
rabia y odio que generaron estd muy bien trazada en la obra de Shevchenko, poemas como "Suefio”, "

Caucaso ", "Reyes", "Y Arquimedes y Galileo™ y otros, que llevan el dolor por aquella injusticia.

3.1.1. Reproduccion de la situacién entre Ucrania y el Imperio ruso en las obras de Shevchenko

A pesar de que Kyiv se fundo a finales del siglo V y principios del V1, y a pesar de que el sexto hijo
de Volodymyr Monomakh (un principe de Kyiv de la dinastia Rurik), Yuri Dovgorukyi, fundé Moscu
en 1147, el Imperio ruso lleva siglos intentando demostrar al mundo que Ucrania no existio como
Estado y que ellos son " hermanos mayores”. Ademas de faltar al respeto a los ucranianos como
nacion separada, también los rusos desprecian la cultura e idioma ucraniano, llamandolo "pequefio
ruso” (un no-idioma, en general, esta palabra tiene una connotacién despectiva y negativa, que
enfatiza la idea de que "su idioma no es un idioma, no es una unidad separada”, al igual que la
palabra "Malorossia”, que el Imperio Ruso utilizaba para referirse a Ucrania para enfatizar que no es

un pais autbnomo e independiente, sino parte del imperio).

En uno de los poemas de Shevchenko hay un ejemplo de como la lengua ucraniana no se tomaba en
serio y no veia independiente, de como los ucranianos no gquerian hablar ruso, de como querian

preservar su lengua y su identidad, pero esto era recibido con sorpresa, incomprension y burla:

esp. "¢ De donde vienes?"
"De Ucrania.
Ni siquiera sabes hablar en ruso

"No, - digo, - sé hablar. Pero no quiero." - "jQué loco! [p.191]
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Ademaés, documentos como los Articulos de Pereyaslav (1659), los Articulos de Moscu (1665), los
Avrticulos de Kolomak (1687) y otros, asi como la creacion del Colegio Maloruso (1722),
contribuyeron a limitar la soberania de estado ucraniano, y todo el poder se transfirio a los zares, que
se mostraron muy duros con Ucrania. Por eso, Shevchenko escribe sobre ellos: esp."jQué hacen los
zares herodianos!"”, "Esos zares, torturadores de hombres", "jOh zar malo! Maldito, malvado zar,

jAspido! ¢ Qué les has hecho a los cosacos?". [Shevchenko 1985]

Aparte de esto, en 1783 se introdujo la servidumbre por decreto de la emperatriz rusa Catalina la
Grande. En general, consistia en diversos tipos de trabajos forzosos y no remunerados de diversos
tipos de trabajo por parte de los siervos (“stbditos™) hacian para el propietario de un hogar. Este es
uno de los temas mas importantes y dolorosos de la poesia de Shevchenko, aparece literalmente en
todos los poemas, pero no es de extrafar, porque el mismo Taras era un siervo. A causa de la
panshchyna (es otra forma de definir la esclavitud) murieron sus padres, por eso poemas como
"Tenia trece afios”, "Un huerto de cerezos cerca de casa”, "Coseche trigo en la servidumbre”, y
otros llevan toda la tristeza del poeta por la dura vida de la gente, su deseo de vivir libremente, de no

depender de nadie, y por supuesto la ira contra los que hacian esto.

Pero a pesar de todos estos sentimientos diferentes, el poeta escribe en cada poema sobre su
esperanza de un futuro brillante y alegre para sus descendientes, y sobre su esperanza para si mismo
de encontrarse finalmente con su Ucrania y poder quedarse alli para siempre: esp. Tal vez vuelva a
ver a mi Ucrania, Cuando muera, entierrenme en mi tumba, entre la ancha estepa en mi querida
Ucrania....Y en una gran familia, en una familia libre y nueva, no olvides recordarme con una

palabra baja y amable. [p. 274]

3.1.2 La Mancomunidad Polaco-Lituana y el Imperio Austro-Hangaro en la historia de Ucrania

En 1569, como resultado de la Unién de Lublin, las provincias de Volyn, Kyiv y Bratslav pasaron a
formar parte de la Mancomunidad Polaco-Lituana. Posteriormente, un gran nimero de familias de
magnates polacos se convirtieron en propietarios de la mayoria de las tierras ucranianas. Se
establecié la servidumbre, pero al mismo tiempo empezaron a desarrollarse las ciudades y sus
habitantes comenzaron a luchar por la aplicacion de la Ley de Magdeburgo, cuyo objetivo era
librarse del poder del sefior feudal. Ademas, se produjeron cambios y represiones de caracter
religioso, ya que se intensificd el proceso de catolicizacidn del pueblo ucraniano, especialmente tras
la Union de Brest (1596), y se suprimi6 la ortodoxia. Se discriminaba la lengua ucraniana y se

obstaculizaba el desarrollo de la educacion. Pero, por otra parte, las autoridades de la Mancomunidad
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Polaco-Lituéna, se negaron a reconocer los derechos y méritos de los cosacos y, a partir de 1638,
intentaron destruir la Sich.

En la década de 1790, la Mancomunidad Polaco-Lituéana dejé de existir debido a la division de sus
tierras entre Prusia, el Imperio Ruso y Austria. Las tierras ucranianas de la orilla derecha fueron
cedidas al Imperio Austrohingaro. La servidumbre persistia, pero también se desarrollaba la

industria, y empezaba a crecer el movimiento cooperativo.

En 1837, por iniciativa de M. Shashkevych, 1. Vahylevych y J. Holovatskyi, se publicé el almanaque
«Rusalka Dnistrova», que contenia informacion sobre la historia de Ucrania, las tradiciones ucranias,
el folclore y la idea de unir las tierras ucranias. En 1840 comenzé el movimiento de liberacion
nacional y en 1848, por orden del emperador Fernando I, se abolié la servidumbre en toda Ucrania
Occidental. Se crearon el primer partido politico y el primer semanario «Zoria Halytska». También
en el verano de 1848 se celebraron por primera vez elecciones al Parlamento austriaco, en las que los
ucranianos obtuvieron 39 escafios. Lo mas importante, fue la introduccion de la lengua ucraniana en

las escuelas, ademas las obras de escritores ucranianos empezaron a aparecer por primera vez.

4. Taras Shevchenko y su obra

Taras Shevchenko es una figura central de la historia, la cultura y el proceso literario ucraniano. No
hay ucraniano que no conozca un verso de los poemas de este poeta. En la percepcidn ucraniana del
mundo, Taras Shevchenko es un luchador por la libertad de su pueblo, un luchador por Ucrania. Sus
palabras poéticas despertaron al pueblo ucraniano del suefio de la esclavitud que habia durado
muchos afos, y se convirtieron en una guia hacia la libertad y la independencia del pais. Toda su
vida, Taras sofié con una época en la que su pais fuera libre, soberano e independiente, en la que se
respetaran la lengua, la cultura y la historia de Ucrania y su pueblo fuera feliz. Dijo de si mismo: "La

historia de mi vida forma parte de la historia de mi pueblo™. [p.11]

Ademas, muchas otras personas hablaban de él como de una persona amable y un poeta excepcional.
L. Zhemchuzhnikov escribio: «La vida de Shevchenko, de principio a fin, es una cancién de arte
triste y grandiosa. Arrancado del pueblo, él es el eco mas poético del mismo». [p. 426]
[Zhemchuzhnikov 2011]

En 1917, en Viena, en un concierto dedicado a Taras Shevchenko, B. Lepkyi dijo: "Nos dio no sélo
las obras mas valiosas, sino que nos dio su vida, como una bella obra poética... Fue un arpa de
cuerdas de oro en la que la naturaleza ucraniana y el alma ucraniana tocaron su canto mas pleno de

felicidad y dolor...". [p.12] [Lepkyi 1989] Taras Shevchenko también fue Ilamado como "profeta de
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su pueblo, lider nacional™ [p.29] (G. Karpeles), "uno de esos hijos del sol en los que hasta la sangre
es fuego" [p. 10] (V. Morfil), “un gran hombre que nace de una gran nacion, pero pertenece a otras
ademas de a su nacion” [p.4] (A. Tsereteli), "una de las personalidades més brillantes y heroicas de
la Tierra" [p.4] (D. Methodiev), y otros. [Bilyk, Halhanova 2014] La conmemoracion y perpetuacion
de la memoria de Taras Shevchenko es una demostracion del gran amor y respeto del pueblo por el
poeta y artista de Ucrania, de su gratitud hacia él y del reconocimiento de su vida y su hazafia
creativa. Lo que se manifiesta en la creacion de monumentos, el descubrimiento de placas y
memoriales, la creacion de museos Kobzar, etc. Durante mucho tiempo, los inmortales poemas y
dibujos de Shevchenko se han publicado en grandes ediciones. Kobzar es querido y respetado en todo
el mundo. Poetas de distintos paises le han dedicado sus poemas, y las obras de Shevchenko se han

traducido a muchos idiomas. [Bilyk, Halhanova 2014]

Asi pues, se puede decir que Taras Shevchenko es un simbolo de la verdad, la intrepidez y una gran
lealtad y amor. La fuerza inmortal de su talento, la perspicacia y la profundidad de su pensamiento, el
valor y la ternura de sus letras, la agudeza y la pasion de sus palabras, el valor y la musicalidad de sus
poemas, su amor desinteresado por su patria y su pueblo. [Driuchylo, Kordonska, Berezhna 2014]
Todo ello hizo de él el hombre que lleg6 a ser. En las siguientes secciones se propone la biografia y

la vida profesional de Taras Shevchenko.

4.1. Del nacimiento a la muerte: 47 afos de la vida de un poeta.

Taras Hryhorovych Shevchenko fue un poeta, prosista, pensador, pintor, artista grafico, etnografo y
figura publica ucraniano. El nacié el 9 de marzo de 1814 en el pueblo de Moryntsi, distrito de
Zvenyhorod, provincia de Kyiv (actual distrito de Zvenyhorod, region de Cherkasy). Era el tercer
hijo de los siervos Hryhorii Ivanovych Shevchenko y Kateryna Yakymivna Boyko. Seguln las
leyendas familiares, los abuelos y bisabuelos de Taras eran cosacos, sirvieron en el ejército de
Zaporozhzhia y participaron en las guerras de liberacion y los levantamientos de Ucrania en los
siglos XVI1 y XVIII. Estos levantamientos fueron brutalmente reprimidos, y la vida social normal en
las regiones de Cherkasy, Poltava, Kyiv, Bratslav y Chernihiv se vio alterada durante muchos afios.
La gran mayoria de la poblacion local fue esclavizada y empobrecida. En cambio, estas historias que
le cont6 su familia desempefiaron un papel clave en la vision del poeta de los tiempos heroicos del

ejército cosaco. [Alekseeva 2014]

"Panshchyna™, como se también llamaba a la servidumbre, quedara grabada en la mente y la obra de

Shevchenko durante mucho tiempo. Y el primer motivo por el que la odiaba tan ferozmente era que
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se habia llevado a sus padres. Muchos afios después, ya en el exilio, en su poema "Si supierais,
sefiores", Taras recordaba: "Alli mi buena madre, que era joven aun, fue llevada a la tumba por la
necesidad y el trabajo™. [p. 483] [Shevchenko 1985].

Pero en aquella época, Shevchenko empez6 a conocer algunas obras de la literatura ucraniana y
buscar un maestro-pintor en los pueblos de los alrededores, ya que tenia muchas ganas de aprender a
dibujar. Al cabo de un tiempo, un dia conocid a una persona que le confirmé que realmente tenia un
talento, pero como Taras no era un joven libre, en 1828 fue contradicho como siervo en la corte de

Pavlo Engelhardt, que fue el pan* (sefior), lo que le permitié dedicarse a la pintura.®

Asimismo, cuando Engelhardt se traslad6 de Vilna a San Petersburgo, se llevé consigo a Shevchenko
donde durante cuatro afios Taras estudié pintura con el artista VVasyl Shiryaev. Ademas, durante este
periodo, Taras Shevchenko por primera vez empezd a escribir versos. En el verano de 1836, Taras
conocié al poeta Vasyl Zhukovskyi, que desempefidé un papel muy importante en la vida del poeta
ucraniano. Porque dos afios mas tarde, Karl Bryullov y Vasyl Zhukovskyi decidieron sacar al joven

poeta de la servidumbre Y el 7 de mayo Shevchenko obtuvo una carta de liberacion. [Alekseeva 2014]

A partir de 1840, el poeta comenzd a escribir y publicar sus obras. En la primavera de 1846,
Shevchenko llego a Kyiv, instalandose en la casa donde vivio hasta su detencion el 5 de abril de 1847
(actual Casa-Museo Literario y Conmemorativo de Taras Shevchenko). Ademas, aqui se unio a la
Hermandad de Cirilo y Metodio, una organizacion politica secreta, fundada por iniciativa de Mykola
Kostomarov. La Hermandad de Cirilo y Metodio se fijé como principal tarea la construccién de una
sociedad futura basada en la moral cristiana mediante una serie de reformas. Los objetivos de esta
sociedad eran crear una confederacién democratica de pueblos eslavos liderada por Ucrania, basada en
los principios de igualdad y soberania; destruir el zarismo y abolir la servidumbre y el latifundio;
establecer derechos y libertades democraticas para los ciudadanos; e igualar los derechos de todos los
pueblos eslavos en cuanto a su lengua nacional, cultura y educacion. En otras palabras, la idea principal
era la igualdad social. Pero en marzo de 1847, a raiz de dos denuncias de Oleksii Petrov, las actividades
de la Hermandad quedaron al descubierto y sus miembros fueron arrestados. Taras Shevchenko, por
orden de Nicolas I, fue nombrado soldado raso del cuerpo separado de Orenburgo con la prohibicién
de escribir y dibujar. Pero a pesar de la prohibicion, Taras Shevchenko se hizo varios libros de bolsillo

(pequenas carpetas caseras), donde anotd sus poemas durante 1847-1850. [Alekseeva 2014]

En abril de 1850, Shevchenko fue detenido por segunda vez y, tras seis meses de prision, internado en

la fortaleza costera de Novopetrovsk, en la peninsula de Mangyshlak (situada en la orilla oriental del

3 *pan - pomiszczyk, sefior feudal, propietario de tierras y siervos en Polonia, Republica Checa,
Eslovaquia, Bielorrusia y Ucrania
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mar Caspio), donde paso siete afios. Taras Shevchenko escribié sobre este lugar a su amigo S. Hulak-
Artemovskyi: esp."jUn verdadero desierto! arena y piedra; incluso hierba, incluso un arbol - nada.
No se ve ni una montafia decente, jsolo el diablo sabe qué! Miras y miras, y se apodera de ti tal anhelo,
que so6lo quieres ahogarte; no hay nada con lo que ahogarse. [carta n° 55] [Shevchenko 1852] Segln
L.N. Bolshakov, la vida en la fortaleza de Orenburgo era verdaderamente dificil. Por ejemplo, el
investigador escribe: " El agua cerca de la fortificacion era salobre; la comida era en su mayor parte
seca, salada; por ello, el escorbuto no abandonaba el puesto avanzado, del que Shevchenko sufria
mucho. EIl escorbuto era un azote comln de todas las fortificaciones esteparias, especialmente en
invierno." [p.181] [Bolshakov 1971]

En 1857, Taras Shevchenko fue liberado de su arresto. En la primavera de 1858, el poeta llegd a San
Petersburgo, donde fue acogido calurosamente por sus amigos ucranianos y numerosos partidarios.
También en junio de ese afio, Shevchenko se instalo en la Academia de las Artes, donde vivio hasta su
muerte. [Alekseeva 2014]

El 10 de marzo de 1861, Shevchenko murid. El 13 de marzo, a expensas de sus amigos, fue enterrado
inicialmente en el cementerio ortodoxo de Smolensk, en San Petersburg, porque el poeta fallecié en la
pobreza. Después de que las cenizas de Shevchenko llevaran cincuenta y ocho dias en San Petersburgo,
su ataud, de acuerdo con su testamento (el poema "Testamento”, 1859), fue enterrado en el cementerio
ortodoxo de Smolensk. En abril del mismo afio, a peticion de Mykhailo Lazarevskyi (amigo cercano
de Shevchenko), el atatd de Shevchenko fue transportado a Ucrania y enterrado por segunda vez en la

montafia Chernecha, cerca de Kaniv. [Alekseeva 2014]

4.2 Vida profesional, estilo, temas principales

La vida de Taras Shevchenko no fue facil, llena de todo tipo de preocupaciones, injusticias y una
severa censura. Pero, sobre todo, le dolia no poder estar en su patria la mayor parte de su vida, no
por decision propia. Por encima de todo, el poeta odiaba la servidumbre, los sefiores y el régimen
zarista. Todo esto influyd significativamente en su vision del mundo, su estado de &nimo v, lo que es
mas importante, en su obra. En esta seccidn, se intenta describir y analizar la vida profesional del

escritor ucraniano, su estilo, temas y significados ocultos.

A dia de hoy, muchos académicos, literatos y criticos ucranianos sostienen gue el renacimiento
nacional y cultural ucraniano se remonta a finales de los siglos XVIII - X1X, con una division en tres
etapas. En la segunda etapa de este renacimiento, la idea nacional encontrd su forma definitiva en la

obra de Taras Shevchenko, un realista romantico que es uno de los escritores ucranianos mas
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importantes y respetados. A mediados del siglo XIX, la figura de Shevchenko como personaje
historico y politico habia alcanzado el primer plano de la comprension de la ucranianidad como tal. A
través de su abnegacion y su amor omnimodo por Ucrania, Taras Shevchenko consigui6 involucrar
todos los tesoros del movimiento nacional y las heroicidades de la historia ucraniana en el proceso de
renacimiento nacional. Y la fuerza espiritual de este proceso se condensa en su obra. Para Taras
Shevchenko, la poesia se convirtio en una forma de servicio nacional, una palabra ardiente de la
verdad y de la voluntad del pueblo de luchar por la libertad. [Zadorozhnyi 2014] Basandose en la
historia de Ucrania y en la biografia del propio poeta, este amor por su pais y su sed de libertad e
independencia estan plenamente justificados y comprensibles. Y en la cultura, la literatura y la
mentalidad ucranianas, la imagen de Shevchenko ocupa un lugar elevado, hasta cierto punto es
sencillamente imposible hablar de Shevchenko como de una persona corriente, porque para el pueblo
ucraniano es una figura especial a la que se admira, cuyas palabras se citan constantemente, y cuyos

poemas se musican. Shevchenko no es simplemente un poeta, es un espiritu nacional.

Taras Shevchenko publico su primera coleccion de poesia en 1840 que se llama “Kobzar . La
coleccion incluia 8 poemas: "Mis pensamientos”, "Perebendia"”, "Kateryna", "Alamo", "A
Osnovyanenko”, "lvan Pidkova" y "La noche de Taras". Los poemas "Haidamaky" (1841) y
"Hamalia" (1844) se publicaron por separado. Para la sociedad ucraniana, la publicacion de esta
coleccidn testimoniaba la resurreccion de la nacion en el periodo romantico y tragico de la historia
nacional ucraniana. A este respecto, M. I. Dubina, investigadora de la herencia creativa de Taras
Shevchenko, afirma: "La nacién sentia que tenia una fuerza espiritual con la que podia y debia ir
hacia el futuro. ” [p.8] También, en opinidn de Ivan Franko, el Kobzar de Shevchenko marcé el
comienzo de una nueva etapa de la literatura ucraniana. [Zadorozhnyi 2014] Pero los bohemios rusos
(se refiere a toda la corte zarista y a la nobleza rusa) no apreciaron esta coleccidn, porque en general
tenian una actitud negativa hacia el joven poeta, acusandole sobre todo de escribir en "lengua de
siervos". Tampoco es de extrafiar, porque la coleccidn contenia cosas y conceptos prohibidos por la
censura zarista, es decir Shevchenko escribia sobre cosas que no les gustaban o sobre cosas que no se
podian discutir o resultaban extrafias y ridiculas para los rusos (temas como la restauracion de la
independencia y la unidad de Ucrania, la lengua y la cultura ucranianas, la mala actitud de los

terratenientes hacia los siervos, el descontento con el liderazgo de los zares, etc.). [Alekseeva 2014]

En 1845, Shevchenko publicé varios poemas: "Hereje", "Ciego™, "La gran bodega", "De pie en la
aldea de Subotiv", " Contratada", "Caucaso”, "A los muertos y a los vivos...", "Yar frio" y "Salmos
de David". Tras caer gravemente enfermo, a finales de 1845 escribi6 el poema "Testamento™, en el

que proclamaba un llamamiento a la lucha revolucionaria por la liberacion de su pueblo esclavizado.
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Este verso serd uno de los poemas que quedaran grabados para siempre en la conciencia ucraniana, y

es ademas el que ha sido traducido a mas de 150 idiomas. [Alekseeva 2014]

También cabe destacar que con la publicacion de sus obras poéticas, el nombre de Taras Shevchenko
se hizo cada vez mas popular y conocido, sobre todo en la Imperia Austridco que incluia Halychyna,
Bukovyna y Transcarpatia. El lector galiciano se enter6 de la obra del poeta, de su participacion en la
Hermandad de Cirilo y Metodio, de la detencidn de sus miembros a través de la prensa polaca
("Rozmaitosci", "Gazeta Lwovska™) y ucraniana ("Zorya Halytska™) publicada en Lviv. Los primeros
ejemplares de las obras de Shevchenko llegaron a Transcarpatia con la ayuda de Mykhailo
Drohomanov en los afios 70 del siglo XIX. [pag. 370 \ pag. 352-353] [Zadorozhny 2014] Sin
embargo, cabe sefialar que en los territorios de la actual Ucrania que en aquella época formaban parte
del Imperio ruso, debido al caracter fuertemente antirrégimen de las nuevas obras poéticas de
Shevchenko, éstas no pudieron imprimirse y, por tanto, se distribuyeron manuscritas. El propio
Shevchenko las transcribié en un cuaderno-album especial, que se llama “Tres veranos” (1843-
1845). [Alekseeva 2014] Estas obras solo podian discutirse y leerse en circulos literarios secretos,
pero sobre ellas crecié una nueva generacion ucraniana que transmitié las ideas principales del
Kobzar ucraniano. Los principales pilares de la obra de Shevchenko son tres simbolos: “Gloria”
(tradiciones nacionales), “Palabra” (cultura nacional) y “Verdad” (meta universal - ideal,

exigencias). [pag. 264] [Zadorozhny 2014]

La verdad artistica poética de Shevchenko de este periodo adquiere problemas historiosoficos a gran
escala. En los pensamientos del poeta se palpa la crisis interior. "Todo nace de un sentimiento de auto
fuerza, talento e incapacidad de salir a un camino amplio. Da miedo estar preso, y peor aun ser libre y
morir sin sin dejar rastro: "jNo importa si vivio o muri¢!" - escribié M. Zerov, analizando el poema

lirico "Pasan los dias, pasan las noches”. [ pag. 164]. [Khmeluk 2014]

Taras Shevchenko siente su obra creadora de un modo nuevo. Este nuevo sentimiento esta presente
en toda la "gran poesia tribunicia” [p.12] (expresion de G. Hrabovych) de este periodo. En el poema
"Suefio"”, el héroe lirico se ve impulsado por el deseo de difundir la vision que el autor tiene del
mundo Yy de la tragedia humana. Esta conversacion dialdgica consigo mismo expresa la actitud ante
los fendmenos sociales descritos que se encontraba en el mundo interior del poeta y que ahora salia al
mundo artistico compositivo y disciplinado del poema. Se plasmaba en forma de relatos oniricos.
Dirigiéndose a los admiradores de su obra, "hermanos queridos y amables", el poeta pide que no se
sorprendan. Hay un salto en la evolucion de Shevchenko el poeta y su vision del sentido de su obra,

para revelar la verdad. [Khmeluk 2014]
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Por eso, en la primavera de 1846, el poeta publico las baladas "Lirio™ y "Sirena". Cuando
Shevchenko fue detenido y encarcelado en abril de 1847, siguid escribiendo alli poemas, que mas
tarde reuni6 en el ciclo "En la casamata”, que incluia, en particular, los poemas "Un huerto de
cerezos cerca de casa..." y "No me importa...". Durante su segundo arresto (con prohibicion de
escribir), en la fortaleza de Orsk, Shevchenko pinté y escribid poesia en secreto, que consiguid
ocultar y conservar en cuatro "libros de bolsillo" (1847 - 1850). En esta época Shevchenko escribi6
los poemas "Varnak™, "Irzavets”, "El monje", y muchos otros. [Alekseeva 2014] En todos estos
poemas, el autor no dejaba de escribir sobre la libertad, la llamada a la lucha, temas filos6ficos, y los
poemas tenian su propia psicologia autoral, porque Shevchenko buscaba constantemente su “yo”

autoral.

Fue después de tantas ediciones cuando Taras Shevchenko empez6 a ser reconocido no sélo por su
talento y estilo de escritura, sino también por desempefiar un importante papel histérico en el
desarrollo de la lengua literaria ucraniana. Establecio la estructura de la lengua literaria ucraniana,
que se ha conservado en todo lo esencial como base de la lengua moderna, es decir, desarrollé y
establecié una determinada composicidn vocabulario y sistema gramatical de la lengua ucraniana,
que se convirtié en norma y modelo para los escritores, la prensa, el teatro, etc. El poeta extrajo sus
principales fuentes linguisticas del folclore y del habla coloquial. Seleccioné de la lengua nacional
todo lo mas esencial y vivido y revel6 en su obra la riqueza, flexibilidad, belleza y melodia de la
palabra ucraniana. [Kruglova 2014] Uno de los mejores ejemplos del “estilo de discurso de
Shevchenko” €s el primer nimero de la revista «Osnova», en la que Taras participd personalmente.
Alli escribid a lapiz su poema "No nos dejaran, el cielo™ sobre un grabado de su autorretrato de 1860.
Fue su altimo poema. El critico literario ucraniano Pavlo Zaitsev califico esta obra de incomparable
documento poético de la lucha de un alma inmortal con un cuerpo mortal ante la muerte fisica.
[Alekseeva 2014]

Aunque, Taras Shevchenko s6lo escribié 237 poemas en su corta vida, abord6 una gran variedad de
temas, problemas e ideas (sociales, politicos, filos6ficos, historicos, artisticos) que ain no habian sido
abordados en la literatura ucraniana o lo habian sido de forma muy timida y socialmente limitada. A
lo largo de su vida adulta, Shevchenko valord por encima de todo lo méas preciado para todo ser
humano, aquello de lo que se vio privado: la libertad, la vida, y llamo "tanto a los vivos como a los
no nacidos" a luchar contra la esclavitud y la vergonzosa explotacion de las personas. En sus escritos,
Shevchenko llama a romper los grilletes, derrocar la autocracia y liberar al pueblo de la esclavitud.
[Evdokimov 2014] También, merece la pena prestar atencion a qué para los representantes de la

corriente nacionalista radical de la politica ucraniana, Taras Shevchenko era un "profeta", "padre de

la nacién”, "ardiente enemigo de Rusia y los moscovitas"”. Para todo tipo de socialistas "apatridas",
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era, ante todo, un "Kobzar", un "defensor de los derechos de los siervos"”, un "libertador de los

siervos", un "luchador por la liberacion social y la amistad de los pueblos". [Grabovich 2014]

En otras palabras, para Taras Shevchenko, la obra creativa es una palabra, un discurso sincero, "mis
pensamientos”, el castigo, el amor por "mi Patria", "pensamientos libres". No temia dafiar el proceso
de creatividad con palabras descuidadas. El lenguaje vivo le permitia transmitir todos los matices de
los factores psicoldgicos de la vida. EI ensimismamiento en el proceso de creatividad y su expresion
en el exterior es un componente significativo e importante de los textos poéticos de Taras
Shevchenko. Asi pues, las reflexiones del autor sobre la creatividad forman parte integrante del
pensamiento poético de Taras Shevchenko y estan presentes en todas las etapas de su carrera literaria.
[Khmeluk 2014]

En sus declaraciones receptivas, el escritor:

- explica el surgimiento, los origenes, las fuentes y las circunstancias de sus obras

- sefiala los impulsos de inspiracion, los impulsos creativos espontaneos

- mantiene un dialogo emocional consigo mismo como poeta;

- ofrece una autodescripcion del nivel artistico de la poesia;

- expresa las leyes estéticas individuales del autor de poesia; expresa las leyes estéticas
individuales del autor de poesia

- atestigua la originalidad de la personalidad del autor

- llama a luchar por su pais, su libertad y su independencia

- condena a las autoridades, la esclavitud

- llama a vivir con la verdad en el corazon

-y lo més importante - a amar a Ucrania siempre, en cualquier circunstancia. Ucrania lo era
todo para él, y lo es todo para los ucranianos de hoy. Ninguno de los poetas contemporaneos
puede compararse en este aspecto con Shevchenko, cuyo testamento siempre unira a la gente

al servicio de Ucrania:

esp. Ama a tu Ucrania,
Amala...En el tiempo de angustia
En su ultima hora de necesidad

Ruega a Dios por ella. [p.260]
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4.3 Taras Shevchenko y los kobzares

"Kobzar" es el mas importante libro del patrimonio literario de Taras Shevchenko. Este titulo no
es casual. Taras Shevchenko conscientemente se identificaba con un kobzar - un viajero masico
persona que conservaba y transmitia las tradiciones populares en forma de canciones historicas,
dumas, canciones morales, cuentos de hadas y leyendas. [Kachurina 2014] En esta seccion, se
propone considerar brevemente la historia de los kobzares ucranianos y la relacién del poeta

ucraniano con ellos.

Las colecciones de archivos cientificos de manuscritos y grabaciones sonoras del Instituto
Rylskyi de Historia del Arte, Folclore y Etnologia de la Academia Nacional de Ciencias de
Ucrania en Kyiv contienen un estudio de Dmytro Ivanovych Yavornytskyi sobre el kobzarismo.
El estudio muestra que la kobza (instrumento musical que tocaban los kobzares) aparecio entre
los cosacos de Zaporizhzhia hacia afio 1239. D. Yavornytskyi sefialo que los kobzares inspiraban
a los cosacos para luchar contra el enemigo con sus canciones y cantaban su victoria, su valor y

su perseverancia. [Herman 2009]

Ademas, hay pruebas de gque a finales del siglo XIX habia en Ucrania unos 10.000 kobzares y
tafiedores de lira que ofrecian actuaciones improvisadas en ciudades y pueblos. Normalmente,
los kobzares tocaban en mercados o ferias, cerca de monasterios e iglesias, y a veces en casas
rurales como como invitados en celebraciones familiares. Con este oficio, ellos ganaban dinero y
alimentos para sus familias. [Kachurina 2014] El repertorio del kobzar, que tenia un vivo color
nacional, estaba orientado hacia temas patridticos y en su etapa inicial consistia en epopeyas
(narraciones melodizadas de sublime contenido heroico, interpretadas en recitativo). Al mismo
tiempo, se produjo una interpenetracion de la cancion oral y el canto eclesiastico, que se
caracterizo por el uso de canto, que estuvo marcada por el uso por parte de los kobzares de

canciones apdcrifas. [Yeremenko 2014]

En la poesia de Taras Shevchenko, la imagen del kobzar, cantor inspirado de ideas amantes de la
independencia y la gloria heroica del pasado (por ejemplo, la gloria heroica cosaca), fue una de
las principales a lo largo de su vida creativa. Shevchenko utilizé la imagen del kobzar como lema
individual y nacional, que puede convertirse facilmente en simbolo o idea. Paralelamente a la
intensificacion de su funcionamiento en la mentalidad ucraniana, el poeta consolido6 la imagen
visual del kobzar en la memoria de la nacién, prefiriendo no tanto la proyeccion sincrénica de un
bandurrista que abandona temporalmente su hogar, sino mas bien la imagen vivamente emotiva
de un kobzar de la época cosaca: guerrero, aventurero y poeta-filosofo. [Yeremenko 2014] Para

Taras Shevchenko, esta imagen caracteristica es un ideal ético de sinceridad de sentimientos,
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veracidad, conciencia nacional. Kobzar es el nivel moral al que aspira el autor como poeta, como
creador de su propia personalidad [2] Uno de los buenos ejemplos es el poema "Perebendia”
(1839), porque alli se presenta al lector la figura de un cantante kobzar, que es tan significativa,
viva y real que I. Franko escribi6 un largo prefacio — “Prologo a la edicion de "Perebendia™ de
Taras Shevchenko (Lviv, 1899), en el que toca el eterno tema filosofico - poeta y sociedad, genio
y pueblo.” [p.8-12]. [Skots 1996] Ademas, el pasado histérico, cantado por los kobzares, en el
poema "Mis pensamientos..." se percibe como el ideal nacional y estético del autor, como criterio

de autoconciencia de Shevchenko como poeta popular ucraniano. [Kachurina 2014]

La poesia de Taras Shevchenko esta impregnada del espiritu amante de la libertad del kobza, y
encontrd una poderosa respuesta en la obra de los intérpretes de lira y bandura, para quienes el
Gran Kobzar fue un ejemplo de hombre que, a pesar de todos los juicios, detenciones y
prohibiciones, permanecio inquebrantable, humano y justo. Los kobzares siempre han deseado
honrar a Taras Shevchenko organizando veladas en su memoria y cantando en la tumba del poeta
en Kaniv. Algunos de los bandurristas mas destacados de nuestro tiempo que interpretan el
legado de Taras Shevchenko son: Y. Kuchura-Kucherenko ("En un alto acantilado™), Mykhailo
Bashlovka ("En el pueblo de Subotiv™), Ihor Rachok ("Perebendia”, "Detras del barranco hay

un barranco”) y otros. [Kachurina 2014]

En resumen, Taras Shevchenko es un motivo de orgullo y un simbolo de la nacién ucraniana. En
la mentalidad del pueblo ucraniano, el Gran Kobzar es percibido como alguien que dio a la gente
una palabra, una esperanza y una lucha interna por su nacion y su pais. Desde el comienzo de la
gran invasion rusa de Ucrania en 2022, las palabras de la poesia de Shevchenko se han utilizado
continuamente para apoyar o llamar a los ucranianos a luchar contra el enemigo y defender su
tierra. Taras Shevchenko también cred la imagen de Kobzar como expresion del dolor de
Ucrania por todos los acontecimientos historicos que tuvo que soportar el pueblo ucraniano, y en
su obra también actta como defensor de los desfavorecidos y defensor de la libertad y la
independencia de su patria, porque uno de los suefios mas preciados de Shevchenko era una
Ucrania independiente y soberana, donde la gente viviera feliz y no experimentara ninguna

opresion con respecto a su lengua o su cultura.

4.4. Taras Shevchenko en la actualidad
El estudio de la obra de Taras Shevchenko, su vida, su polifacética herencia creativa y su lugar
en la cultura ucraniana y mundial es un proceso continuo y necesario, ya que es en su obra se

pueden encontrar profundas ideas, pensamientos, sentimientos y esperanzas.
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Es decir, en otras palabras, su obra y el propio Taras Shevchenko han dejado de ser para los
ucranianos un poeta de época: es nuestro predicador constante, nuestro orientador. Hoy, quiza
mas que nunca, el espiritu de Shevchenko es digno de unir el poder nacional del pueblo. El
académico lvan Dziuba dijo: "..cuidemos las formas civilizadas de honrar al genio nacional,
profundicemos en el estudio adecuado de su obra, busquemos formas de transmitir la
universalidad de sus ideas e imagenes a la comunidad artistica mas amplia”. [p.488] [Dziuba
2006]. Por eso, para honrar la memoria de Taras Shevchenko en Ucrania y en todo el mundo, y
promover su legado literario y artistico, en 2003 se cred la Fundacion Shevchenko - Siglo XXI,
con el fin de prestar apoyo material y financiero a iniciativas encaminadas a la interpretacion
cientifica objetiva de las obras del Kobzar y promover el estudio de los procesos literarios y

artisticos en Ucrania. [Bilyk, Galganova, Kononenko 2014]

El trabajo del gran ucraniano también tuvo un impacto significativo en la formacion de la
investigacion cientifica en el pais. La naturaleza, direccion y duracion de este trabajo, que ha
evolucionado hasta convertirse en una rama separada de la ciencia: los estudios sobre
Shevchenko, estan adecuadamente representados por los estudios sobre Shevchenko en las
instituciones cientificas nacionales. En particular, el Instituto de Literatura Taras Shevchenko de
la Academia Nacional de Ciencias de Ucrania cuenta con un departamento de estudios sobre
Shevchenko, cuyas principales areas de trabajo son el estudio de la herencia literaria del escritor,
el analisis monografico de las obras con una revision de los acentos ideoldgicos establecidos en
la ciencia soviética, teniendo en cuenta las obras de los eruditos de la diaspora ucraniana. [Bilyk,

Galganova, Kononenko 2014]

Pero aparte del reconocimiento ucraniano, Shevchenko es conocido en todo el mundo. Sus obras
se han traducido a todas las lenguas eslavas, asi como al georgiano, armenio, kazajo, uzbeko,
aleman, inglés, francés, daneés, esparfiol, hindi, japonés, vietnamita, coreano, rumano, italiano,
hangaro, malayo, bengali y otras. Sobre todo, la fama mundial del gran Kobzar esta demostrada
por monumentos erigidos en todo el mundo: en Palermo (Canada), Bucarest, Washington, Nueva
York, Paris, etc. [Kruglova 2014] Asimismo, numerosas instituciones cientificas, equipos
creativos, organizaciones publicas, centros educativos, plazas y calles llevan su nombre.
Ademas, numerosas instituciones cientificas, equipos creativos, organizaciones publicas, centros
educativos, plazas y calles llevan su nombre. También muchas personas acuden a su casa en
Kyiv y a su tumba en Kaniv para rendir homenaje al poeta ucraniano. [Bilyk, Galganova,
Kononenko 2014]

Igualmente, los académicos del Instituto de Literatura Taras Shevchenko, junto con el Centro

Cientifico de Estudios Shevchenko de Cherkasy (creado en 1999 en el Departamento de
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Literatura Ucraniana de la Universidad Estatal de Bohdan Khmelnytskyi de Cherkasy),
organizan regularmente conferencias cientificas sobre Shevchenko. Los informes y mensajes
pronunciados en ellas se publican sisteméaticamente en colecciones separadas. Por ejemplo, con
motivo del 200 aniversario del nacimiento de Taras Shevchenko, estas instituciones publican el
anuario cientifico "ElI mundo de Shevchenko" (desde 2008), que contiene materiales sobre temas
de los estudios modernos sobre la figura del poeta ucraniano. Ademas, el articulo también
presenta a los artistas locales galardonados con el Premio Nacional Taras Shevchenko de
Ucrania (fundado en 1961). Entre los primeros galardonados, que se convirtieron en clasicos de
la literatura ucraniana, se encontraban: P. Tychyna, V. Sosiura, A. Malyshko, O. Honchar, I.
Wilde. [Bilyk, Galganova, Kononenko 2014]

Asimismo, Taras Shevchenko nos dejo no sélo su herencia poética y artistica, sino también la
musical. Una de las primeras obras musicales impresas basadas en textos de poeta es el
soliloquio "Sirota” ("¢ Por qué necesito cejas negras?"), escrito por Mykola Markevych, amigo
del poeta (1847), la primera Opera "Kateryna™, de Mykola Arkas (1891), y el primer ballet fue
"Lileia", de Kostyantyn Dankevych (1939). [Boychenko 2014] La palabra profética de Taras
Shevchenko ha sido una fuente inagotable de inspiracion para muchas generaciones de
compositores ucranianos. Es dificil sobreestimar su importancia para el desarrollo de la musica
ucraniana. Dos de las luminarias de la musica profesional ucraniana, M. Lysenko y S.
Liudkevych, afirmaron que la vida y la obra de Taras Shevchenko tuvieron un gran papel para
ellos y para su trabajo, para su vision del mundo. Liudkevych escribié: "Si no fuera por la poesia
de Taras Shevchenko, probablemente no me habria convertido en compositor”, y Lysenko,
noble, hijo de un terrateniente de Poltava que poseia "almas" de siervos, incliné la cabeza en

piadoso respeto ante el hijo de un siervo. [p. 101] [ Kostyuk 2008]

En mi opinién personal, Taras Shevchenko es una persona increiblemente fuerte, talentosa que
soport6 con valentia todos los "golpes” del destino y, sin embargo, no se desanimo vy, lo que es
mas importante, no renuncid ni dejo de escribir y amar a Ucrania. Como todo ucraniano(a),
siento en mi “el espiritu de libertad de Shevchenko”, un espiritu que lucha por la soberania y la
independencia por todos los medios, pero al mismo tiempo siento “la afioranza de Shevchenko”
por su hogar, su pais, y por no saber cuando sera posible regresar a mi tierra. Taras Shevchenko
no es s6lo un poeta, es un alma nacional. Creo y espero que su obra viva para siempre. Me

gustaria concluir este capitulo con las palabras de Ivan Franko sobre Taras Shevchenko:

esp. “Era hijo de un hombre, y se convirti6 en gobernante en el reino del espiritu. Era un

siervo y se convirtio en un gigante en el reino de la cultura humana.” [p.225]
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4.5 La estructura textual de la poesia de Shevchenko.

Este capitulo se examina la estructura textual de las obras del escritor ucraniano y presenta el papel,

la reproduccion, y la finalidad de la utilizacién de elementos culturales.

El patrimonio poético de Taras Shevchenko incluye 240 obras, 2 piezas de teatro, 9 novelas, 8
poemas, 4 articulos y un album de grabados "Ucrania pintoresca". Ademas, todas estas obras se
inscriben en diferentes etapas de la obra del poeta, que suelen dividirse en cuatro: 1) la etapa inicial
(1838-1843); 2) el trienio (1843-1845); 3) la poesia esclavista (1847-1857), que se divide en 1847-
1850 (Orenburgo, Kos-Aral); 1850-1857 (fortaleza de Novopetrovsk); 4) la poesia posterior al exilio
(1857-1861).

El primer periodo de la obra del poeta (1838-1843) esta dominado por los rasgos del romanticismo y
el sentimentalismo. En este periodo aparecen ejemplos de poesia lirica, baladas, poemas sociales e
historicos y obras dramaticas («Kateryna», «Mis pensamientos», «Perebendia», etc.) Los temas
principales de este periodo son: la orfandad y la desigualdad social ("Es dificil vivir en el mundo™); el
tragico destino de una una mujer embarazada sin marido y la depravacion de los sefiores ("Kateryna™,
"Maryana la monja"); el pasado heroico de Ucrania (“lIvan Pidkova", "A Osnovyanenko", "Noches de
Taras","Haidamaky", "Hamalia"); el tema del papel del poeta en la vida publica ("Mis pensamientos,
mis pensamientos..."). Los rasgos caracteristicos de estas obras son: interés por lo insélito,
misterioso, fantastico; estilo sublime del discurso; sentimentalismo; fascinacion por el pasado

historico.

Sin embargo, segun el articulo de S.V. Zadorozhna "El problema del ‘romanticismo-realismo de
Taras Shevchenko en la valoracion de los estudios literarios modernos™, es en este mismo momento,
el poeta introduce el realismo en su obra. El trabajo traza y analiza un patrén peculiar en el estudio
del problema: "Drahomanov calificé a Shevchenko de romantico”, "Franko escribe que Shevchenko
no pudo evitar dejarse llevar por la ola del movimiento realista”, y luego "la opinion de M.
Drahomanov, completada y profundizada en los afios 20 por P. Filipovych, es defendida hoy por los
estudiosos literarios de la diaspora, y la opinion de I. Franko es defendida por los estudiosos
nacionales de Shevchenko" [p. 49]. La autora se encuentra entre los Ultimos que llaman la atencion
sobre aquellas lecturas de la obra del poeta que aparecieron ""como ilustracion del dogma ideol6gico"
0 "como resultado de la negligencia investigadora, de la fascinacién por las afirmaciones a priori"
[p. 50]. Pero la investigadora subraya que el dominio estilistico de la obra de Shevchenko tiene otro

aspecto: "Lo mas extendido, por asi decirlo, cultivado en los estudios nacionales sobre Shevchenko
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de los afios 60 - 90", subraya, "es la afirmacion sobre la coexistencia, la fusion organica de
romanticismo y realismo en la obra del poeta como el rasgo més esencial de su cosmovision poética
y de su reflexion sobre el mundo” [p. 51]. Asimismo, Zadorozhna correlaciona la percepcion de
Shevchenko como romantico con la idea nacional: "La idea nacional era el rasgo més esencial del
romanticismo de Shevchenko" [p. 53]. La autora insiste en que para un "estudio completo de
Shevchenko como romantico” hoy en dia es necesario tener un conocimiento completo de por qué el
genial poeta fue capaz de revelar plenamente la peculiaridad nacional del romanticismo ucraniano, y
cudl es su papel como "figura central del romanticismo eslavo" en la historia del romanticismo

europeo. [Zadorozhna 1999].

Su idea es sobre la innovacién y el talento en la combinacién de dos estilos en la obra de Shevchenko
esta respaldada por el profesor O. Zuevskyi de la Universidad de Alberta (Canada) en su estudio
"Shevchenko - el destacado romantico ucraniano”. El autor demuestra no solo la creciente atencion
al fenomeno estilistico en Shevchenko, sino también la creciente y cada vez mas obvia necesidad de
revisar la posicion evidentemente anticuada en la valoracion del fendmeno: habia llegado el momento
de una caracterizacion del paradigma estilistico de la obra de Shevchenko actualizada por la verdad,
desprovista de topicos y presiones sociologizadas, que, al mismo tiempo y, lo que es mas importante,
respondiera a la cuestion de la calidad y el alcance de la combinacion del yo creativo del poeta con la

tendencia estilistica puntera de la época en la que se desarrollo su obra. [Zuevskyi 1999]

Pero también existen opiniones opuestas en el estudio de esta cuestion. Por ejemplo, en el articulo de
L. S. Demiankivska "Sobre el estudio de los rasgos estilisticos de la prosa de Shevchenko™, la
investigadora defiende sistematicamente su postura al valorar el pionero estilistico romantico de la
prosa de Shevchenko: "A favor del sistema romantico se expresa, en primer lugar, el exotismo, la
exclusividad de los relatos elegidos por Shevchenko™ [p. 19], “estallidos de sentimientos... de
caracter netamente folclérico” [p. 21]; estableciendo un paralelismo entre el estilo enfatico
romantico de Byron [p. 22] y el plano artistico de los relatos de Shevchenko, la autora de la obra
correlaciona asi, de hecho, las cualidades inherentes a todos los romanticos con las presentes en la

poesia del escritor. [Demianivska 1999]

De hecho, es muy dificil decir en qué estilo concreto escribié Shevchenko, porque este
entrelazamiento de romanticismo y realismo también puede rastrearse en la segunda etapa de su obra.
Se llama “La etapa de los Tres Afios ” (1843-1845) en este periodo la obra del poeta se vuelve
abiertamente antiautoritaria, antiserfa y de liberacién nacional. Ademas, muchas obras describen la
arbitrariedad y crueldad del régimen zarista ruso y piden la destruccién de este sistema despotico, por
lo que es frecuente encontrar satira y sarcasmo en sus paginas. Los principales géneros literarios de

este periodo son: poema de misterio "Velykyi Lokh", poema satirico "Suefio", obra "Caucaso", que
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combina los rasgos de poema lirico y satirico, meditacion politica y oda heroica, poesia "Yar frio",
ciclo de poemas "Salmos de David", que fue el primer intento del poeta de reordenar y modernizar

textos biblicos, poemas historicos y cotidianos, poema lirico y satirico, y otros.

Segun la profesora N. Kostenko en su obra "Guia métrica de los poemas de Taras Shevchenko:
Desarrollo metodolégico para el curso de estudios de poesia™, la investigadora argumenta que un
rasgo caracteristico de la obra de Shevchenko de estos dos periodos es que "las formas métricas y las
estrofas se desarrollaron en el proceso de la evolucion creativa del poeta™ [p. 10] y concluye que en
la obra de Shevchenko anterior al exilio "el modo del pensamiento artistico del joven poeta era mas

coherente con el tamafio de 14 silabas genéticamente transformado.” [p. 11] [Kostenko 1994]

Asimismo, basandose en el trabajo de D. Teriaiev "El ritmo de la poesia de Taras Shevchenko
(estudio experimental-fonético del poema de 14 silabas)", se puede afirmar que midiendo "la
frecuencia, fuerza, duracion de las vibraciones sonoras en las silabas, palabras; "estableciendo el
tiempo de sonoridad del enunciado, frase” se llevo a cabo; "la correlacion del sonido con su imagen
en osciloscopios de ordenador, y asi se reprodujo la dindmica del habla", y todos estos datos ayudan a
establecer que en el poema de 14 silabas de Shevchenko "los modelos del autor, la subordinacién de
sonidos, silabas, palabras, lineas poéticas, la alternancia de acentos, la duracion de segmentos y
pausas - todos estos son elementos de construccion ritmica, que ayudan a reconocer el caracter

sistematico del discurso en verso del poeta”. [p.142] [Teriaiev 1999]

La misma idea de lo melodioso de la obra artistica de Shevchenko puede encontrarse en el trabajo del
profesor N. Pliushch, de la Universidad de Kyiv, en su obra "La pintura sonora en la poesia de Taras
Shevchenko™. N. Pliushch dice que “en la poesia de Shevchenko, las imagenes sonoras (auditivas) se
combinan en paisajes sonoros completos. Asi, con la ayuda de la repeticion ritmica repeticion ritmica
de consonantes silbantes y sibilantes, Shevchenko describié habilmente la orilla, cubierta de juncos,
susurrando al viento. Este ejemplo de aliteracion de Shevchenko se ha convertido ya en se ha

convertido en un clasico”. [p.1] [Pliushch 1993]

«XTO ce, XTO ce I0 CiM 00111
Yeme kocy? xTo ce?..
XTO ce, XTO ce 1o TiM OoIri
PBe Ha co0i xocu?..
XTO ce, XTO ce?» — THXECEHBKO
Criurae-ToBie. ..

(el poema " Ahogada ™)
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El ritmo en la obra poética sonora de Shevchenko es extremadamente multifuncional. Entre los
poemas basados en un motivo ritmico de danza, como "Fui a la encrucijada”, "Pisoteé el el camino”,
"Si al menos tuviera zapatos" y muchos otros. Como escribié M. Rylskyi en su trabajo: “La
diversidad de ritmos en una misma obra, las transiciones constantes de un tamafio a otro se deben al
deseo de Shevchenko de transmitir un pensamiento, una imagen con la mayor exactitud posible,

sentimientos, estado de animo. ” [p.25] [Rylskyi 1961]

Su oido musical y su gran habilidad en el disefio sonoro también hicieron que en la poesia de
Shevchenko predominaran los rasgos fonéticos. En la poesia de Shevchenko predominan los rasgos
fonéticos basados en la eufonia. Por eso, a menudo s6lo rima un sonido en los finales de verso
(kanuno mos — nonusanas). A menudo, la rima en poesia no se basa en la identidad, sino en la
proximidad del sonido (eeuepsmu — 6 ouepemi). La singular melodia de la poesia de Shevchenko se
debe también a la rima interna, que se funde con la rima final. [Pliushch 1993] En su obra posterior
"La metafora fonética en la poesia de Taras Shevchenko™, N. Pliushch escribe que la expresividad
sonora del lenguaje poético de Shevchenko, el sonido, desempefia tres funciones principales:
semantica (leitmotiv - palabras clave subrayadas lI6gicamente), imitacion de sonidos (imagenes
sonoras) y eufdnica (repeticion de vocales sonoras y suaves). La investigadora replantea la vision de
la obra como un fendmeno artistico afin a la poesia de cancion popular en cuanto a tema y ritmo,
como un poema estilizado al folclore, “estilizacion folclorica”. Segun su opinidn, la obra, junto con la
"intencion de la cancién folclérica™, contiene "un monologo interior, una confesion lirica basada en
la expresion directa de sentimientos intimos™ [p. 5], es decir, una linea intima subjetiva que interactla

con la linea de la cancion folclérica. [Pliushch 2001]

En general, la melodiosidad de las palabras de Shevchenko no se modifica en la tercera etapa de su
obra (1847-1857), pero no se pueden ignorar algunos cambios en la actividad del poeta. Como Taras
Shevchenko paso6 10 afios en el exilio, esto influyé mucho en el estado de &nimo de sus obras.
Shevchenko comenzé su “poesia esclavista” con el ciclo "En la casamata”, creado en la primavera de
1847 en condiciones de encarcelamiento e interrogatorio en San Petersburgo. El ciclo consta de 13
poemas, la mayoria de los cuales pertenecen al género de la elegia folcldrica, es decir, a su variedad
folclérica, el pensamiento. Se trata de una meditacion civica, una reflexidn sobre el propio destino y
el de Ucrania, una variacion de motivos de canciones populares y una reflexion psicoldgica. En otras
palabras, las ideas principales de este ciclo eran los motivos del cautiverio, la resistencia espiritual al

zarismo, la lealtad a los ideales y el amor abnegado a la Patria.

En cuanto a las formas métricas y estroficas de este periodo, N. Kostenko escribe en la obra
mencionada que "el panorama del tamafio silabico cambia completamente en 1847. El pentametro

yambico "furioso" pasa a primer plano. [p.11] En 1848 se produce "un apogeo de la actividad
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creadora del poeta, disminuye el nimero de composiciones polimétricas”. [p.11] La investigadora
considera que un rasgo caracteristico de la obra de Shevchenko es la ausencia de una "estricta
adscripcion clasicista de los géneros a determinadas formas de verso™ [p. 12]; ademas, "en poesia,
tiende al romanticismo con la difusion de formas inherente a este Ultimo, mezcla de estilos liricos y
épicos". [Kostenko 1994] En su obra posterior "EI poema de Taras Shevchenko "Y el ancho valle...".
Un intento de analisis poético y estilistico™ , la autora describe la poesia del poeta ucraniano como
"arte linglistico y arquitectonico - una de las caracteristicas mas llamativas de los poemas liricos
breves de Shevchenko de los primeros afios del exilio™. [p. 6] Tras destacar la "gran fluidez de la
organizacion verbal” del poema, Kostenko concluye unanimemente que esta naturaleza de la obra se
asemeja mas a "un texto literario que folclorico". [p. 6] [Kostenko 2002] Ademas, la autora
caracteriza el tamafio de los versos de la obra de forma totalmente innovadora y, polemizando con F.
Kolessa, expone justificadamente la tesis de que "en los poemas liricos breves de este periodo
Shevchenko preferia tamafios no mas largos, sino mas cortos y ligeros, que se perciben no so6lo como
de 13-14-15-16 silabas, sino como formaciones ritmicas independientes, especialmente de 8 silabas™.
[p. 7] [Kostenko 2002]

Sin embargo, en el ultimo periodo de la obra de Shevchenko, que se denomina "la poesia posterior al
exilio (1857-1861)", el pentametro yambico vuelve a aumentar gradualmente, alcanzando una
culminacion en el numero de versos en 1859 (gracias al poema "Maria") y en el niGmero de obras en
1860. [p. 12]; "en los ultimos afios, - segun la cientifica, - él (Shevchenko) se acerca a la clasica™ [p.
12], en la poesia del artista "el grupo tonico retrocede, y sus principales intereses de versificacion se

asociaron con los sistemas silabico y silabotdnico de versificacion". [Kostenko 1994]

El acontecimiento mas importante de este periodo fue la publicacion del “Kobzar” de Shevchenko el
23 de enero de 1860 en San Petersburgo en la imprenta de P. Kulish, con la dedicatoria: ""A Marko
Vovchok en memoria del 24 de enero de 1859". El libro incluye 16 poemas escritos antes de su
exilio. Mientras trabajaba en la publicacion de su “Kobzar”, Taras Shevchenko escribié poemas en
los que esbozaba el propdsito de sus propias actividades educativas. En la lirica reflexiva "No me
quejo de Dios" (1860), el poeta describid los resultados esperados de su labor educativa, y en el
poema "No estoy enfermo, ni un afio™ (1858), cre6 una imagen simbdlica del hacha como revolucion
popular: "No esperéis la esperada libertad -/ Se ha dormido: el zar Nicolas / la ha adormecido, y para
despertarla / Para despertar la voluntad vacilante, es necesario hacer la paz, / Hacer de la comunidad
el culo, /'Y afilar bien el hacha, y empezar a despertar. / Si no, dormira su sobrino / Al juicio de Dios
iAl terrible juicio de Dios!" [Ponomarenko 2016] Al mismo tiempo, la obra del poeta incluye por
primera vez "imitaciones" de los profetas del Antiguo Testamento como ejemplos de la lirica civica

del orden social del futuro. En estas "imitaciones™ abundan las imagenes prototipicas (personajes
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familiares o historicos conocidos por el escritor a través de documentos, obras literarias) y las tramas.
[Ponomarenko 2016]

Segun R. Kharchuk, Shevchenko incluso polemiz6 con las imdgenes y tramas prototipicas de las
"imitaciones" al escribir nuevos poemas basados en modelos biblicos en 1859. Por ejemplo, en la
“Imitacion del Salmo 117, la idea del texto prototipo de que Dios protege a los piadosos se
transforma en la idea de que el poeta protege a los "esclavos mudos”, es decir, habla en nombre de
los esclavizados que callan: (esp. "jAhora me levantaré! Por ellos, / mi pueblo encadenado, / los
pobres, los necesitados... jExaltaré / a esos pequefios esclavos mudos! Velaré por ellos". Asi,
Shevchenko transforma la imagen biblica del Shevchenko transforma la imagen biblica del "silencio
de la tierra” en el motivo del "silencio de los de los esclavizados™). Otras "imitaciones” abarcaron
temas como: un himno a la victoria venidera de los “esclavos mudos™ liberados de los grilletes sobre
los opresores (“Imitacion de Isaias. Capitulo 35"), la imagen del "llanto autocratico™ como el fin
inevitable del Imperio ruso, su sistema autocratico del Imperio ruso, su sistema autocratico
("Imitacion de Ezequiel. Capitulo 19"), el castigo que caera sobre los causantes de las desgracias del
pueblo + imitacion de las predicciones pesimistas del profeta menor del Antiguo Testamento
("Imitacién de Oseas. Capitulo 14"), y otros. [Kharchuk 2006]

Asimismo, el analisis de herencia en prosa de Shevchenko, con su inherente forma epistolar, se
analiza en la obra "Arquitectonica de las novelas de Shevchenko: la forma epistolar como principio
dominante de la construccion de las obras™ del profesor V.I. Kuzmenko. Ampliando tanto los limites
como las posibilidades del género epistolar, V.I. Kuzmenko considera que la "incorporaciéon” de la
carta al mundo artistico del poeta puede rastrearse en los ejemplos de los mensajes poéticos de
Shevchenko [p. 32]. (A los muertos y a los vivos"”, "A Marko Vovchok™”, "A Osnovyanenko™, "A
N.Kostomarov"), el artista también individualiza claramente el estilo epistolar en los relatos
"Gemelos", "El musico", "Un paseo con placer y no sin moral” [p. 36]. En general, el autor de la obra
defiende de forma demostrable la tesis del "uso de la forma epistolar” en las novelas de Shevchenko

como "principio dominante de la construccion de las obras” [p. 37]. [Kuzmenko 2003]

La cuestién misma de la construccion y el fendmeno estético de la composicién de las obras de
Shevchenko esté bien revelada en el trabajo "Armonia de la forma compositiva de las obras poéticas
de Taras Shevchenko" de L.P. Didkivska. Como uno de los componentes importantes y principales
de la forma compositiva de las obras de Shevchenko, la autora del articulo considera la presencia de
"un sentido de contradicciones™ en el pensamiento del poeta. Por eso, segun L.P. Didkivska, el
contraste actlia como "una especie de observacién de las valoraciones estéticas del artista” [p. 186].
Junto a esto, sefiala el papel de la simetria artistica en “Kobzar”, gracias a la cual, en particular, "la

Ilamada repeticion en anillo, que inicia una determinada unidad sintactica y la termina, la cierra,
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dando a la obra completitud compositiva" [p. 189], asi como los llamados "compuestos en cadena”,

realizan la armonia de la obra artistica. [Didkivska 1991]

La investigadora sefiala con razon que casi todas las repeticiones, y se refiere no sélo a la repeticion
de palabras y frases individuales, sino también a parrafos individuales de formaciones figurativas que
parecen tener una funcién puramente nominativa, por no hablar de construcciones seméanticas mas
complejas, en la poesia de Shevchenko adquieren necesariamente una expresion graduada, un
aumento del sentimiento, un crecimiento del pensamiento, un claro énfasis emocional y semantico"
[p. 190] [Didkivska 1991] En opinion de la autora, debido al hecho de que Shevchenko era poeta y
pintor, sus obras se caracterizan por una especial, "claridad Gnica, combinacion armoniosa, armonia
clasica, l6gica, melodia de cancion y reflexion épica" [p. 193], es decir, cualidades que revelan la

singularidad de la paleta del genio. [Didkivska 1991]

4.6 Evaluacion linguistica de las obras de Taras Shevchenko

La lengua de Taras Shevchenko es de gran importancia en la historia de la lengua literaria ucraniana,
porque su estilo y su lenguaje se convirtieron en la piedra angular de la lengua literaria. La
relevancia, la modernidad de las palabras de Shevchenko y, al mismo tiempo, su complejidad,
inalcanzable para un artista contemporaneo, cuando el poeta, por ejemplo, "... a partir del material
mas simple, aparentemente verbal” consigue “crear la forma mas elevada de expresion metaforica:
una sinfonia™ o lograr en la obra "la ambivalencia existencial, en la que emociones diametralmente
opuestas, diferentes, se funden y suenan con la misma fuerza™ [p. 10] se analiza en la obra del
profesor M.K. Naienko "La palabra de Shevchenko abierta a los tiempos™. El autor subraya que
Shevchenko es un fendmeno Unico para la cultura ucraniana - "tales creadores de su pueblo aparecen
una vez cada 300-500 afios" p. 12]; al mismo tiempo, este fendmeno es universal, humano, porque el

artista "fue a las ideas universales a través de la espiritualidad de su nacion.” [p. 12] [Naienko 2001]

El problema tedrico general de "Taras Shevchenko en la historia de la lengua literaria nacional
ucraniana" lo resuelve V.A. Peredriienko en su estudio. El principio basico de su trabajo se expresa
en la siguiente tesis: "las obras de Taras Shevchenko, fundador de la lengua literaria nacional
ucraniana, reflejan la época nacional de su formacion, pero al mismo tiempo las regularidades mas
importantes de la historia lingtistica en general. Hablar de la lengua de sus obras significa tocar de
un modo u otro los problemas de la época anterior y, por otra parte, determinar las vias del desarrollo
gradual” [p. 72]. El investigador se detiene detalladamente en el estudio del "problema de la lengua

vernacula de Taras Shevchenko", que se convierte en "central en relacion con fenémenos tales como
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la base dialectal de la nueva lengua literaria, la base del habla viva de la lengua literaria (la plenitud
del reflejo del habla viva en esta base, su conformidad con los criterios artisticos, estéticos y
estilisticos), la asimilacién de elementos de la tradicion del libro antiguo como manifestacion de la
conexion entre la nueva y la vieja época, etc." [p. 72]. Las observaciones sobre el uso por parte de
Shevchenko de ciertas capas de vocabulario, la evitacion consciente por parte del artista de
vocalismos y la simplificacion del lenguaje muestran, concluye el investigador, que el poeta "es
bastante consciente de la cuestion de la estandarizacion del lenguaje de sus obras”, que el artista
consideraba la lengua ucraniana, en primer lugar, como una lengua literaria, normativa, y en segundo

lugar, como la lengua del pueblo ucraniano, la lengua nacional” [p. 76] [Peredriienko 1999]

El vocabulario de las obras de Shevchenko ofrece a los investigadores inagotables oportunidades para
realizar observaciones cientificas, como demuestra en particular el articulo de L.V. Kalnytska "Uso
estilistico de antiguos eslavismos en la poesia de Taras Shevchenko™. La autora llega a la conclusion
de que "el poeta utilizaba los antiguos eslavos como una herramienta artistica eficaz s6lo cuando
ayudaban a caracterizar mejor la realidad que representaba, mas profundamente, cuando realzaban la
satira o la ironia en la caracterizacion de reyes y o ayudaban a transmitir el mas profundo respeto por
los luchadores por la libertad” [p. 175], que Shevchenko combinaba "eslavismos eclesiasticos con la
lengua vernacula viva", y que "los viejos eslavismos se encuentran en todas las formas de género de

la polifacética obra del gran poeta popular™ [p. 183] [Kalnytska 1999]

Aunque, por otro lado, en los autdgrafos de los poemas de Shevchenko abundan las erratas, los
errores, el desorden y, a menudo, la falta de puntuacion escritura de palabras juntas/separadas, uso de
mayusculas. Lo méas probable es que el autor experimentara asi con la forma de las palabras y las
frases. La base vernacula de la lengua de Shevchenko es bastante evidente en todos los niveles:
Iéxico, fonética, morfologia y sintaxis. Al mismo tiempo, cada uno de estos niveles atestigua la
orientacion del poeta hacia la estandarizacién figurativa y artistica original del lenguaje en el folclore
y la seleccion consciente de palabras y formas segun su prevalencia territorial. Parece dificil explicar
la ausencia de localismos obvios en sus poemas, que, presumiblemente, tenian lugar en su dialecto de
la época, pero he aqui algunos ejemplos: a) la ausencia de la g prototica (copamu, cunaue, couepem);
la ausencia de r dura en lugar de blanda (ropaoox, 30pa) y viceversa -r' blanda en lugar de r dura
(ep’a0); la ausencia de formas verbales en las que las raices d, t, z, s no alternan con j, shch, zh, sh
(xo010, nycmio, 60310, nocro). El mérito de Shevchenko para la cultura ucraniana fue, en primer lugar,
que doto a la lengua literaria de un orden estético interno, enriqueciendo la lengua vernacula al
introducir organicamente en ella elementos procedentes de otras fuentes y de otras lenguas, y

distanciando asi la lengua de la literatura de la lengua cotidiana. [Rosovetskyi 2002]
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El anélisis etimologico del vocabulario de Shevchenko y su clasificacion segln la época de origen lo
realiza Y.L. Mosenkis en su obra "Profundidades de la palabra de Kobzar". Un grupo separado de
adjetivos es estudiado por N.S. Nikolaieva en su articulo "Algunas caracteristicas de los adjetivos
mas frecuentes en la poesia de Taras Shevchenko". Esta observacion permite a la autora sefialar que
"el uso generalizado de palabras cotidianas y corrientes puede darles una riqueza estética especial”,

convirtiéndolas "en un indicador del estilo individual del escritor” [p. 108]. [Nikolaieva 1994]

En otro estudio de N.S. Nikolaieva "Observaciones sobre el sistema semantico y estilistico de las
obras poéticas de Shevchenko", se examinan los significados figurativos en las palabras de la poesia
de Shevchenko: el artista, junto con el uso de palabras en "sus significados directos, de acuerdo con
el tema de las obras", también recurre a significados figurativos, y "los contextos de su uso son
diversos: por un lado, se trata de escenas cotidianas, un relato sobre las acciones de los personajes,
acontecimientos historicos", "por el otro - numerosos fragmentos descriptivos, bocetos de paisajes”.
Segun la conclusion de Nikolaieva, las obras de Shevchenko también muestran una conexion entre
los significados directos de las palabras y "combinaciones fraseologicas con las palabras 'lagrimas’ y
'sangre’ [p.196] ; lo mas probable es que el poeta quisiera expresar y enfatizar todo el dolor y el
anhelo que él y su pueblo experimentaban, transmitir la profundidad de los temas de sus poemas con

estas combinaciones. [Nikolaieva 1991]

P.O. Bekh, I.V. Trishchenko en su articulo "Apelaciones en los poemas de Taras Shevchenko y su
reproduccion en las traducciones al inglés” analizan uno de los factores importantes de la poética de
Shevchenko: la construccion y la finalidad de las apelaciones. Los investigadores ofrecen su propia
clasificacion de las referencias: "metaforicas (en el sentido mas amplio de la palabra) y no
metaforicas” [p. 49], incluyendo entre estas Gltimas "los nombres propios y los nombres comunes” [p.
49]. Los investigadores dividen los nombres propios en toponimicos y antroponimicos, y en general -
"para dirigirse: 1) a seres vivos: a) personas por parentesco”, "por profesion, estatus social, relaciones
sociales", 2) a seres inanimados: fendmenos naturales y "conceptos abstractos” [p. 50]. Ademas, son
objetos de clasificacion las referencias metaforicas, que los autores consideran oportuno "dividir en
referencias zoomorficas, es decir, referencias a una persona por medio de diferentes nombres
gramaticales” y "referencias a una persona por alguna parte de su cuerpo” [p. 50]. Vemos aqui la
atencidn a la estructura interna de las obras de Shevchenko, que se manifiesta en determinadas
formas artisticas, cuya transformacion permite comprender adecuadamente la profundidad de la obra,
en particular, "a través de la mediacion" de una de las formas de interaccion creativa - las analogias

figurativas." [p. 32] [Bekh, Grishchenko 1984]

También la clasificacidn de los recursos en términos estructurales es indudablemente correcta; aqui

P.O. Bekh, 1.V. Grishchenko distinguen "referencias de un componente, de dos componentes, de tres
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componentes y multicomponentes (complejas)” [p. 50], cada una de las cuales tiene su propia
naturaleza, por ejemplo, "las referencias de un componente consisten principalmente en sustantivos,
raramente adjetivos”, "las referencias de dos componentes consisten en sustantivos y pronombres
posesivos, sustantivos y adjetivos, dos sustantivos, raramente dos adjetivos”, "para las referencias de
tres componentes la composicion mas caracteristica es sustantivo + pronombre personal + adjetivo, y
el orden de los componentes puede ser arbitrario” "y viene determinado por el ritmo de la obra.” [p.
50] [Bekh, Grishchenko 1984]

K. Moisiienko en su trabajo "La comparacion en el sistema del verso de Shevchenko" califica todo el
registro de los medios comparativos en Shevchenko - "desde las construcciones conjuntivas
comparativas reales, "y las construcciones sintacticas con el caso ablativo™ "hasta las formaciones
basadas en la identidad u oposicion de las frases aplicadas" [p. 25], el investigador se centra
principalmente en las construcciones conjuntivas™ [p.25]. En general, las comparaciones atraen al
investigador porque el correlato objetivo-subjetivo de la comparacion se caracteriza por una relacion
semantica compleja en un sistema cerrado de la imagen™ [p. 26], mientras que "la palabra elegida en
la parte subjetiva de la comparacion determina la naturaleza de la correlacion con el correlato-
objeto.” [p. 26] Las conclusiones del investigador sobre el fendmeno observado son dignas de
atencion: en el lenguaje de las obras de Shevchenko "dependiendo de la construccion gramatical de la
frase comparativa, lo subjetivo puede correlacionarse con un correlato morfolégico idéntico/no
idéntico - el objeto”, "las comparaciones construidas sobre una base idiomatica estan marcadas por la
significacion metaforica generalizada del componente objeto, que, sin embargo, adquiere una
orientacion especifica en relacion con el sujeto”, "la multidimensionalidad de la transposicion
sinonimica, figurada y semantica se caracteriza por estructuras de objeto de comparacion repetidas
sintacticamente”, "la propia estructura comparativa en relacion con la estructura de sujeto, sus
determinados componentes, desempefia un papel concretizador en diferentes apartados de la certeza
cualitativa y dindmica, objetual y figurada.” [p. 26] El investigador desarrolla estas observaciones
comprendiendo la comparacion "en conexion con la estructura sintactica (composicional) de toda la
expresion™ [p. 27], lo que permite a A.K. Moisiienko extraer las siguientes conclusiones: "en aquellos
casos en que la parte objeto actualiza (repite, modifica, transforma semanticamente, etc.) alguno de
los elementos principales o periféricos utilizados previamente en la parte sujeto de la comparacion, el
proceso de apercepcion adquiere un vector sujeto-objeto”, "la ubicacidn preposicional de la
construccion comparativa propiamente dicha determina el caracter objeto-sujeto de la apercepcion”
[p. 27], y asi, concluye el investigador, "en el contexto de una obra de ficcidn, a nivel Iéxico y
semantico, la comparacion actla como unidad aperceptiva y como unidad apercibida." [p. 28]

[Moisiienko 1996]
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Sobre el material de la poesia de Shevchenko, considerado en otra obra de estudios sobre
Shevchenko del profesor A.K. Moisiienko "EIl simbolo como fendmeno de la apercepcion™, se
analizan las observaciones sobre como - en términos filosoficos generales - las imagenes individuales
de la obra de Shevchenko se proyectan en simbolos, lo que permite al investigador hacer una serie de
observaciones interesantes e importantes a nivel ilustrativo y generalizador. El plan ilustrativo de
observaciones permite al autor del articulo llegar a la conclusion, en particular, de que la palabra ucr.
xama ( esp. khata) y sus derivados se utilizan en las obras de Taras Shevchenko no so6lo en el sentido
de " vivienda, hogar", sino "marcada ya sea con un halo de alegria y bondad, libertad y destino", "o
con el sello de la miseria humana, el infierno, la pobreza de la vida" [p. 42]; un plan generalizado de
observaciones permite concluir que "la cadena perceptiva "simbolo - simbolo" es de naturaleza
heterogénea. Un simbolo contextual puede basarse en una cancion popular, biblica, mitologica, etc."
[p. 44]; para Shevchenko "el simbolo como unidad imaginativa y estilistica en el contexto de una

obra de arte concreta puede preceder a cualquier otra imagen.” [p. 45] [Moisiienko 1994]

También, la atencién merece el intento de considerar algunos de los simbolos de Shevchenko desde
una perspectiva lingiistica, como se hace en el articulo "Interpretacion lingtistica del simbolismo de
Taras Shevchenko: jardin” del profesor L.1. Shevchenko. Partiendo del hecho de que el simbolismo
es una compleja jerarquia de formas civilizatorias de cognicion, adecuadas a la tradicion intelectual
heredada genéticamente, y tratando de esbozar la peculiaridad de la cosmovision del poeta en el
contexto de la literatura universal, el autor del articulo concluye que "en la cosmovision del poeta el
simbolo del jardin se acentta de acuerdo con el nido sinonimico biblico, cuando este concepto
encarna no solo "el suefio del jardin del paraiso en la tierra, sino el suefio de Ucrania"; el paraiso del
poeta no es s6lo una imagen idealista completa del pueblo ucraniano, sino también una asociacion
con la libertad™ [p. 138]. El nicleo seméantico del estudio es la tesis de L.l. Shevchenko sobre los
correlatos del simbolo en Taras Shevchenko, en quien "el espacio del simbolo esta correlacionado
con el espacio del ser” [p. 138]. En presencia de esta correlacion, el espacio es estudiado por el autor
del articulo "segun el concepto filosofico de espacio de Heidegger”, expuesto en la obra "Arte y
espacio”; el simbolo de los fendmenos conceptuales y de las oposiciones en Shevchenko, por tanto,
es considerado en el plano filoséfico, lo que permite al investigador revelar la naturaleza de un
determinado simbolo en tal perspectiva cuando no es sélo un lexema polisemantico, sino que se
desarrolla "en las imagenes de la cultura nacional™ [p. 141], reponiendo asi esta cultura. [Shevchenko
2001]

En mi opinidn, se podria escribir muchas mas paginas sobre el género, el estilo o el anlisis Iéxico de

la obra de Taras Shevchenko, se podria estudiar y comparar docenas de obras cientificas mas y
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destacar los puntos principales, pero creo que este pequefio resumen ya deja claro cuéles son las
peculiaridades de la estructura textual del poeta. Es indudable que en las primeras etapas de su obra
Taras seguia perteneciendo a los roméanticos/realistas, pero en funcién de cdmo cambiaba la vida del
poeta y de los acontecimientos que tenian lugar, también cambiaba su composicién de género. Esto
es especialmente evidente en la tercera etapa de su obra. La cuarta fue la Gltima, y debido al
debilitamiento fisico tras 10 afios de exilio, todo esto también afectd a las obras del poeta. Aunque
Shevchenko no tenia mucha educacion, siempre intentd encontrar y crear €l mismo alguna forma
especial de poesia. Su trabajo era muy importante y significativo para él. En las obras de sus
bidgrafos se cuenta incluso que Taras a veces enviaba sus poemas a su amigo Hryhorii Kvitka-
Osnovianenko para que los "evaluara™ y diera su opinion sobre los textos. Pero es precisamente esta
"lengua vernacula", el " idioma especial " de Shevchenko, lo que hizo de él el hombre que
conocemos. Asimismo, uno de los rasgos distintivos del poeta ucraniano son los significados ocultos
de las palabras, las "referencias™” a determinados acontecimientos o personas, la sétira, la ironia, la
afioranza, el dolor, la llamada a la lucha a su pueblo, los oximoron, las apelaciones
multicomponentes, las conversaciones con uno mismo, la personificacion, la elegia, los eufemismos,
el simbolismo, etc. También se puede concluir que los temas del poeta no cambian significativamente
a lo largo de su obra, sino que sélo “rinden™ con una nueva proyeccion o desde algun otro angulo. Sin
embargo, los temas invariables son la servidumbre, la ira contra los sefiores, el enfado y la

indignacién contra los zares, la sed de independencia del poeta y la afioranza de su Patria.

5. Analisis de los elementos culturales en la traduccion

En esta seccidn, se propone analizar una coleccién de poemas de Taras Shevchenko que han sido
traducidos al espafiol. En total, la coleccion consta de 54 poemas, y cada uno de ellos contiene
elementos culturales inherentes al pueblo ucraniano. Este vocabulario culturalmente especifico puede
dividirse en diferentes secciones, como la vestimenta nacional, la comida tradicional, la vida

cotidiana, el folclore, las creencias, los mitos, las leyendas, etc.

Pero es importante sefialar que nuestra tarea consiste en analizar sélo determinadas unidades entre los
textos de partida y de llegada; no se analiza los métodos de traduccion de todo el texto. Ademas, uno
de los puntos principales es que la especificidad regional o cultural del texto original también varia y
puede ser discutible. Sobre todo porque las culturas espafiola y ucraniana difieren entre si, por eso es
posible que haya problemas con la traduccién de ciertos tipos de plantas, herramientas de trabajo,
nombres, titulos, personajes histéricos y mucho mas. Sélo hay que tener en cuenta que la percepcion

puede ser diferente, por lo que la traduccion no siempre sera exacta. En otras palabras, nos fijaremos
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especificamente en elementos tipicos de la cultura ucraniana que no son necesariamente idénticos a

los de la cultura espafola.

Asimismo, otra cosa sobre la que me gustaria llamar la atencion es el texto de la traduccion. El libro
“Poesias escogidas” se publico en 1986, en aquella época Ucrania ain formaba parte de la Unién
Soviética, y esta es la razon de algunas censuras en el texto, transliteracion conocida en aquel
momento de los nombres de ciudades, pueblos, rios, etc., por ejemplo (rus. Dniéper — ucr. Dnipro),

por tanto en mi analisis tendré esto en cuenta.
Asi pues, nuestro plan de trabajo sera el siguiente:

- en primer lugar, se examinan los fundamentos tedricos de la utilizacion de elementos culturales en

las obras de Taras Shevchenko

- se clasifican los elementos por tipos y da una explicacion detallada de su significado en la cultura

ucraniana.

- en tercer lugar, se analizan los métodos de traduccion utilizados dentro de cada una de las

categorias, destacando los métodos que presentan una ventaja.

- por altimo, resumimos los métodos de traduccion utilizados en la traduccion de la poesia de Taras

Shevchenko (es decir, qué métodos se utilizaron con mas frecuencia y cuales con menos).

También, en la seccion analitica, usamos la numeracion segun el orden de los versos en la traduccion
para facilitar la lectura y evitar malentendidos, toda la informacién figura en el apéndice 1. Los

corchetes al final de los ejemplos dentro del texto tienen la misma numeracion.

5. 1. Fundamentos teoricos de la utilizacion de elementos culturales por Taras Shevchenko

En la primera mitad de los afios 80, M. Shubravska intent6 introducir un enfoque folclérico y
etnogréafico exhaustivo en el andlisis de la herencia creativa del poeta. El objeto de su atencion eran
las bodas rituales y atributos. Sin embargo, sus articulos eran de caracter mas bien folclérico. Al
mismo tiempo, el patrimonio literario y artistico de la poesia contiene diverso material etnografico

sobre la cultura cotidiana y ritual, asi como sobre el calendario folclérico. [Shubravska 1983]

Este aspecto etnografico de la obra de Shevchenko, a diferencia de otras publicaciones sobre los
fundamentos folcléricos de su poesia, fue objeto de un trabajo cientifico especial de O. Kravets "La
actividad de Shevchenko en el campo de la etnografia ucraniana”. El estudio no trata tanto de la
etnografia de la obra del poeta como de su contribucion al desarrollo de la etnografia ucraniana.

[Kravets 1961] En su trabajo, la investigadora considera la herencia creativa de Taras Shevchenko
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como una fuente completa y verdadera para el estudio de la cultura popular ucraniana. La autora
describe la participacion de Taras Shevchenko en las actividades de la Comision Arqueografica
(Comision Temporal para la Revision de Actos Antiguos) y analiza la naturaleza de sus intereses
etnogréficos en aquella época. O. Kravets subraya la importancia cientifica del aloum artistico y
etnografico de Shevchenko "Ucrania pintoresca”. La investigadora ofrece una amplia panoramica de
las realidades, costumbres y rituales etnohogarefios utilizados por T. Shevchenko en sus obras,
utilizando ejemplos concretos del patrimonio literario y artistico del poeta, revela las peculiaridades
de los rituales populares, la etiqueta, la ethopedagogia, la vision del mundo y las creencias, etc.
[Skrypnyk 2000]

Interesantes observaciones etnopsicolégicas, filoséficas y antropoldgicas sobre la herencia creativa
del poeta figuran en las obras de H. Hrabovych y O. Zabuzhko, que abordaron el analisis de la obra
de Shevchenko con todo un sistema de los mas modernos méetodos de la antropologia social y los
estudios culturales. Sus trabajos demuestran que las obras de Taras Shevchenko no s6lo son una
valiosa fuente de informacion etnocultural sobre los ucranianos, sino que también arrojan luz sobre la
naturaleza de las relaciones interétnicas en la Ucrania de la época de Shevchenko, revelan las
peculiaridades de los procesos de autoidentificacion nacional y esbozan los rasgos de la
caracterologia ucraniana. [Hrabovich 1991, Zabuzhko 1997] La época de la obra de Shevchenko
Ilegé en un momento en que la vida nacional se desvanecia. La élite ucraniana contemporanea al
poeta vivia en los recuerdos del pasado, de la gloria de sus padres, sin preocuparse seriamente de la
vida servil del pueblo de entonces y sin preocuparse de su vago futuro. Taras Shevchenko identificd
la impotencia del pueblo y la inaccion impotente de la élite -los dirigentes de la nacion - como un
suefio aletargado que amenazaba con convertirse en eterno y condenar a la nacion a desaparecer del
registro historico. Su premonicion artistica e intuitiva y su conciencia de la naturaleza de los procesos
sociopoliticos y de sus catastréficas consecuencias para el destino del pueblo impulsaron al poeta a
convertirse en el despertador de la nacién, en el mesias salvador. Taras Shevchenko modela (aunque
no en forma de tratado etnohistdrico, sino en una formula poética y aforistica: "A los muertos, a los
vivos y a los no nacidos™) el concepto de la continuidad intergeneracional de los ucranianos como
una Unica comunidad étnica en la dimension temporal. [Skrypnyk 2000] EIl poeta consiguié romper el
circulo vicioso de ideas sobre Ucrania que se proyectaban exclusivamente en el pasado y tender un
puente hacia el futuro restableciendo una continuidad etnohistorica ininterrumpida, trayendo los
recuerdos del pasado al presente por el bien del futuro. Concibe Ucrania como una comunidad
regionalmente distintiva, pero unida y autosuficiente: "Desde las orillas del tranquilo Don hasta las
riberas siliceas del caudaloso Dniéster, hay un mismo suelo, una misma lengua, un mismo modo de
vida, un mismo rostro del pueblo; incluso las canciones son las mismas, como hijos de una misma

madre...” [p. 101] [Zabuzhko 1997] Esta cita no s6lo esboza la unidad orgénica de los ucranianos
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dentro de las fronteras etnoculturales, linguisticas y territoriales definidas por el poeta ("del Don - al
Dniéster"), sino que también transmite la idea de Shevchenko sobre los rasgos constitutivos de la
nacion. El legado del poeta también es interesante desde el punto de vista de su interpretacion de los
procesos étnicos y etnopoliticos en sintonia con el presente. Muchos de los problemas étnicos que
interpretd artisticamente no han perdido actualidad. En particular, segun el poeta, la rusificacion
masiva de las clases cultas es una forma amenazadora de destruccion de la ucranianidad como
integridad etnocultural y de erosién de la etnicidad. Asimismo, son perjudiciales para la nacion
(segun la interpretacion de Taras Shevchenko) las consecuencias del reclutamiento forzoso de
jovenes en el ejército de Moscu, etc. Es decir, en las obras del poeta, la perspectiva de una catastrofe
nacional ucraniana también se ve a través de la amenaza de asimilacion del grupo étnico ruso, incluso
como resultado de descuidar los principios de la endogamia. Entre las iméagenes simbdlicas de los
héroes y heroinas de Taras Shevchenko, hay muchos representantes asocializados de ucranianos que
fueron desnacionalizados, apartados del grupo étnico en un caso "afeitandose la frente” y siendo
Ilevados como moscovitas, y en otro convirtiéndolos en las madres abandonadas de los futuros
marginados sociales sin clan ni tribu: "Los moscovitas robaron a las chicas / Y los moscovitas se
llevaron a los chicos”. Taras Shevchenko intenta impedir los procesos de asimilacion desastrosos
para Ucrania. Con una férmula-tab( poética dirigida a una mujer ucraniana, cuyo destino en sus
obras simboliza el destino de Ucrania, Shevchenko advierte proféticamente: "Haz el amor,
chornobryvi, / pero no con moscovitas, / porque los moscovitas son extrafios / que 0s hacen cosas
malas” ("Kateryna"). La obra de Shevchenko refleja su comprension de la verdadera naturaleza de
las relaciones interétnicas entre Ucrania y Rusia. En su opinion, los esléganes del parentesco eslavo
son utilizados por los rusos de forma especulativa y egoista, con el fin de nivelar y amortiguar los
sentimientos étnicos y la cultura de los ucranianos en favor de la cultura rusa. En particular, el poeta
sefiala con dureza la explotacion de la idea de parentesco por parte de los rusos:" Somos parientes
muy cercanos. Mientras nuestro padre ardia, el suyo se calentaba las manos". [ p. 223] [Skrypnyk
2000] La caracteristica inclinacién etnopsicologica del elemento étnico ruso a la expansion,
interiorizacion, asimilacion del mundo ajeno mediante la proyeccion de uno mismo en él,
imponiéndose al entorno anexionado, fue sutilmente advertida por Taras Shevchenko y transmitida
en formulas casi aforisticas: "ucr. “Ilnamumo 3a conye...” (“Kaekaz”); “Mockani i ceim Boxcuii / B
nyma 3axysaau” (“Heeonvnux”); “/latime /Ceoi cuni copu / Ocmannii...00 6xce ¢3anu/ I none, i
mope” (“Kaexas”) esp. Paga por el sol..." ("Caucaso™); "Moscovitas y el mundo de Dios / En
grilletes” ("Esclavo™); "Dad / Vuestras montafias azules / Las Gltimas...porque ya habéis tomado /
Tanto el campo como el mar" ("Caucaso") El poeta humanista Shevchenko no desprecia en ningdn
momento a otros pueblos y, en particular, a los rusos. Mas bien, los fendmenos negativos de la

caracterologia rusa que identifica son vistos como una enfermedad del espiritu ruso, creada por el
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imperio, que se manifiesta en el engrandecimiento propio, la codicia y la violencia contra los pueblos

no rusos. [Skrypnyk 2000]

Los relatos etnograficos de Taras Shevchenko no sélo revelan fendmenos etnogréficos concretos
(costumbres, creencias, vivienda, vestimenta), sino también amplias realidades etnosociales. En el
patrimonio artistico y literario del poeta encontramos a menudo una imagen generalizada del pueblo
ucraniano. Aungue las descripciones que hace Shevchenko de la aldea estan siempre tefiidas de
emocién, marcadas por el estado de animo y emocional del autor, transmiten con realismo el aspecto

general de la aldea, la naturaleza de sus edificios y su carécter nacional:

. Ceno! I cepye oonouune. Ceno na nawii . iEl pueblo! Y el corazon descansara.
vaini — Henaue nucanxa ceno. 3enenum 2acm 2 aldea en nuestra Ucrania.
ocno. [{eimyms caou, 6initoms xamu...[p. 23- Mo una aldea de huevos de Pascua.
a cubierto de verdes arboledas.
» jardines florecen, las casas son blancas...
No resulta exagerado afirmar que las descripciones que Shevchenko hace de la aldea son el resultado
de esta coexistencia de la integridad organica de lo natural y lo social. El poeta ucraniano advirtié y
reprodujo sutilmente en su obra esta integridad indivisible de la naturaleza de la estepa-bosque
ucraniana y el caracter de la aldea ucraniana, la armoniosa sofisticacion del paisaje arquitectonico y
etnogréfico de la antigua Ucrania rural. Durante sus viajes por Ucrania, Taras Shevchenko prestd
especial atencion a las viviendas populares. Sus dibujos "Una casa en el condado de Pereyaslav",
"Una casa sobre el agua”, "Una casa con granero™ y "Una casa de viuda" son una valiosa fuente
etnogréfica que informa sobre los tipos mas comunes de viviendas populares, las peculiaridades del
exterior y el interior y la naturaleza de la distribucion. En el patrimonio artistico y literario de
Shevchenko incluyen descripciones y ejemplos de las casas de diferentes estratos sociales:
campesinos ricos, pobres y sefiores. Segun el poeta, las casas de la gente rica del campo difieren poco
de las viviendas tipicas de los campesinos, salvo por las chimeneas de ladrillo, las grandes ventanas
de cristal, el porche cubierto y las estufas de azulejos. Sélo contrastan con las descripciones de las

casas de mimbre y barro con pequefios patios de las viudas y los pobres. [Skrypnyk 2000]

En su trabajo "Terminologia técnica en las obras de Taras Shevchenko", I. Koropenko examina la
terminologia técnica utilizada por el escritor en sus obras, que, segun la autora, es "en su mayor parte
heredada de periodos anteriores de la historia de la lengua ucraniana y esta asociada a oficios y
artesanias populares tradicionales™ [p. 86], y la formacion de nuevos nombres esté "causada por el
desarrollo de determinadas industrias y construcciones” [p. 86]. Sin embargo, una revision del
vocabulario del poeta lleva a I.V. Koropenko a la conclusion: "entre los términos arquitectdnicos y de

construccion que se encuentran en las obras de Shevchenko, prevalecen los nombres que finalmente
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se establecieron en la lengua ucraniana en los siglos XVII-XVII". [p. 86]. Por otra parte, junto a la
"terminologia artesanal del trabajo de la madera en las obras de Shevchenko", que esta "representada
por nombres antiguos”, "también encontramos términos no atestiguados en la lengua ucraniana
antigua" [p.87], "Shevchenko también utiliza vocabulario nuevo relacionado con el procesamiento
del metal”. [Koropenko 1991]

En cuanto a la terminologia de la navegacion en Shevchenko, el lingiista destaca de nuevo los
"nombres fijos", "heredados de la lengua ucraniana antigua, que denotan sobre todo embarcaciones
fluviales, sus dispositivos y mecanismos" [p. 89]. Caracteristicamente, la observacion de la
terminologia técnica en Shevchenko permite al linguista averiguar como Shevchenko amplia el
significado del vocabulario terminoldgico, lo enriquece y lo complementa. La investigadora llega a la
conclusion de que "utilizando activamente nombres creados sobre la base folclorica de la lengua
ucraniana, Taras Shevchenko atrae al mismo tiempo términos extranjeros, en parte internacionales.
La terminologia técnica atestiguada en las obras del escritor sigue funcionando en la moderna
terminologia técnica ucraniana en sus rasgos principales™ [p. 90]; esto permite al autor del articulo
subrayar la importancia de Shevchenko en el &ambito de la lengua como reponedor de los origenes de
la terminologia técnica ucraniana, y su papel en el enriquecimiento de la lengua ucraniana.
[Koropenko 1991]

También, el patrimonio artistico y literario de Taras Shevchenko representa ampliamente los trajes
populares ucranianos. Sus albumes en forma de bocetos presentan diversas muestras de trajes
folcléricos de invierno y verano de hombre y mujer; muestran formas de llevarlos, dibujan sus
componentes y detalles individuales ("Banquete cosaco”, "Dos jovenes", "Campesino en yegua con
capucha”, "Grupo de campesinos”, "Bocetos de trajes antiguos de mujer”, "Figuras de campesinos”,
"Familia campesina”, etc.) También hay mucha informacion sobre los tipos y formas de trajes
folcléricos en las obras poéticas y en prosa de Shevchenko, que mencionan con mas frecuencia
vyshyvanka como componente principal de los trajes: “I kusorcni ceoiii manenwxii / Copoueuxu wuna/
I manenvki pyxasuama / [lloexom suwusana” (“Kusowcna”); “V neoino / Ha npuzvbi 6060x cobi

cuoinu/ I'apuenvio, 6 6inux copouxax” (“Hatimuuxa”)* y trajes cosacos. [Skrypnyk 2000]

En cuanto a la vida de los cosacos, este tema es tratado por H. Harmata en su trabajo “El
cosacocentrismo en las obras de Taras Shevchenko y P. Kulish: un andlisis comparativo” . El
cosacocentrismo de Taras Shevchenko se formo sobre la base de mitos y leyendas histéricas que
escucho de su abuelo Ivan y que extrajo de fuentes del pasado. Como rasgo de la visién del mundo

del poeta, el cosaco-centrismo se defini6 en los primeros afios de su obra y se mantuvo a lo largo de

4 Vyshyvanka- es una camisa bordada que se considera un simbolo de identificacion del pueblo ucraniano. Sus
ornamentos pueden contener simbolos, palabras y signos ocultos.
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toda su carrera. Ademas, el cosacocentrismo de Shevchenko influyo en la ideologia de la Hermandad
de Cirilo y Metodio. De hecho, el espiritu cosaco-céntrico es la base de tales tesis en el programa de
la Hermandad, como la forma republicana de gobierno, la igualdad politica y juridica de los
ciudadanos en el Estado, y los principios de la moral cristiana, que era inherente a la estructura del
Sich de Zaporozhzhia. Las primeras obras de Shevchenko representan una imagen roméantica e
idealizada de la Ucrania cosaca, con los cosacos en el centro como principal fuerza motriz de la
nacion. Los cosacos de a pie son los portadores de la libertad individual y nacional. Shevchenko
encarna la imagen del cosaco sencillo como hombre de honor y de hechos. Es un verdadero luchador
por la libertad personal y nacional. Pero esto no significa que Shevchenko busque el regreso del
Hetmanato, porque "una vez hubo un Hetmanato, pero no volverd", "no olvidaremos la gloria de los
cosacos para siempre". Se trata mas bien de la posibilidad de revivir la antigua libertad y justicia en
las nuevas circunstancias historicas. Ademas, en la obra de Shevchenko, los cosacos son una imagen
a traveés de la cual se encarna y transmite la categoria del rango heroico. Las ideas de los cosacos
destacan en las obras “La noche de Taras”, “Taras el Agitador”, “Haidamaky” y “Hamaliia”.
[Harmata 2021]

Asi pues, la imagen de la Ucrania cosaca fue creada por T. Shevchenko sobre la base de un profundo
conocimiento del arte popular oral y de las obras histéricas y literarias que contienen informacion
sobre los acontecimientos de los siglos XVI-XVIII. Por un lado, Taras Shevchenko admira el
heroismo de los cosacos como luchadores por la libertad de su pueblo y defensores del mismo frente
a la agresion exterior, y habla con piedad del Sich de Zaporozhzhia. Al mismo tiempo, los Articulos
de Marzo, de 1654 tuvieron un impacto significativo en el destino historico de Ucrania. Por eso, la
actitud hacia el hetman Bohdan Khmelnytskyi y sus sucesores en la obra de Shevchenko contiene
muchas notas criticas. El poeta creia profundamente en el futuro del pueblo ucraniano, cuando la

memoria histdrica de la heroica época cosaca ayudara a crear una "nueva Ucrania". [Shcherbak 2014]

Ademas, otro elemento cultural que destaca en la obra del poeta ucraniano es la flora. Los lexemas
que forman el micro-campo semantico "mundo de las plantas” de Shevchenko son estudiados por
L.1. Shevchenko en el articulo "Simbolismo del mundo de las plantas en Taras Shevchenko
(interpretacién linguistica)". Siguiendo la "reproduccion de las caracteristicas constantes de
percepcion, evaluacion y transferencia de cualidades ritmicas acordes con el hombre y el mundo
vegetal” [p. 122] en el poeta, L.I. Shevchenko concluye que el simbolismo del mundo vegetal en
Shevchenko es "la forma mas destacada y completa de modelar la imagen del mundo, correlacionada
por el poeta con el significado de la vida natural" [p. 123]. Al recurrir a simbolos de origen boténico,
"el poeta amplia la analogia conceptual” [p. 124] de estos fendmenos sinonimizando y

antonimizando, ampliando asi la paleta de percepcion del simbolismo vegetal disponible en la
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tradicion popular. La investigadora subraya que "en el lenguaje de Shevchenko predomina el
simbolismo floral que refleja la armonia del mundo circundante, su organizacién y perfeccion™
[p.125] y que puede aparecer “como signos de la vida espiritual del poeta, de su pueblo, que sélo
puede perfeccionarse en simbolos éticos y estéticos de la existencia natural, de la simetria de los
ritmos del hombre y del mundo que le rodea.” [p. 126] [Shevchenko 2001]

En cuanto a la fauna, también se puede afirmar que los conceptos del mundo animal en la obra de
Shevchenko son bastante diversos y pertenecen a varios grupos de especies. Cabe sefialar que en las
obras poéticas de Kobzar, el significado de los conceptos de las palabras suele ser tradicional, de uso
comun y comprensible, mientras que en la fraseologia popular, y en particular dialectal, junto a los
conceptos habituales, hay también otros opcionales. Ademas, en las obras de Shevchenko, los
simbolos animales (animales, pajaros, reptiles, etc.) son mas tragicos e iconicos, mientras que en la
fraseologia folclérica, por regla general, caracterizan a una persona desde un punto de vista irdnico o

incluso sarcastico. [Shevchenko 1987]

Pero ahora nos proponemos pasar a una parte mas practica del trabajo, a saber, la categorizacion de
los elementos culturales, el significado de su uso concretamente en la obra de Shevchenko y los

métodos de su traduccion.

5.2. Categorizacion de los elementos culturales en los versos de Taras Shevchenko

En total, conseguimos encontrar 119 de EC, que hemos clasificado en 13 categorias diferentes.

A continuacidn, veremos cada categoria con mas detalle.

Sin duda, nuestra clasificacion no es definitiva, pero es una de las posibles, ya que existen

muchos tipos de clasificaciones de elementos culturales que hemos mencionado en el capitulo 1.

Durante el andlisis de los poemas, se llegd a la conclusion de que hay elementos que se repiten
una sola vez, como: palyanytsia, hombre lobo, y los que se repiten muchas veces: camisa,

pryzba, viburno, asi como los que tienen dos denominaciones: pysanka y krasanka.

Pero también es posible distinguir los nombres de cosas, titulos, ciudades y nombres que son la
"base" de la mayoria de los poemas y se repiten ciclicamente: en primer lugar, es todo lo
relacionado con la servidumbre y el zarismo; en segundo lugar, son los cosacos, Zaporizhzhia

Sich, hetman, ataman, y en tercer lugar, es una descripcion de los ucranianos y sus vidas.
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Por supuesto, este vocabulario culturalmente etiquetado también depende de las connotaciones
que conlleva. La servidumbre y el zarismo sélo tienen connotaciones negativas, pero esto

también es légico.

En cuanto a los cosacos, bueno, en general, estos elementos conllevan connotaciones positivas,
cierto sentido heroico, pero hay poemas en los que Taras Shevchenko condena a los hetmanes

que no protegieron la independencia del pais.

5.2.1 Los elementos de servidumbre y el zarismo

Panshchina, la servidumbre - realizacion forzosa y no remunerada de una determinada cantidad de
trabajo por parte de sujetos en la propiedad del sefior. Aparecio en Ucrania en 1796. Los siervos

pertenecian a su sefior hasta su muerte y no tenian derecho a ser libres.

Se ha prestado mucha atencidn al papel de la servidumbre en la obra de Taras Shevchenko. Dado que
tanto Taras como toda su familia eran siervos (sus padres murieron a causa de su duro trabajo), el
poeta dedicé muchas de sus obras a historias sobre gente corriente, siervos que no tenian nada propio
y que solo trabajaban duro para sus sefiores y sus familias. En sus obras, Shevchenko intent6 Ilamar
la atencidn del publico sobre este problema, transmitir todos los sentimientos, sufrimientos y deseos
de aquellas personas. El poeta intento instar a los zares a abolir la servidumbre, por lo que fue

castigado.

Si se habla de la traduccion de este fendmeno en la poesia, creo que se puede rastrear una cierta
simplificacion de este elemento, porque en ninguna parte aparece la palabra "servidumbre™ o "

panshchina”, solo ejemplos como:

1)ucr. maTy Ha MAHIIKHI la traduccion literal: Madre  esp. A su madre, la llevaron a

IIIEHUIIO JKala cosechaba trigo en la segar los trigales del sefior
panshchina

2)ucr. Ha manmuni mirenuimto la traduccion literal: esp. Segando el trigo ella iba

Kana, Cosechando trigo en la En el campo del sefior
panshchina

En los dos primeros ejemplos, el significado general de las frases es el mismo, se trata del duro

trabajo de las madres en los campos del sefior, pero en cuanto a los métodos de traduccion, se puede
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decir que en ambos casos se utilizo la amplificacion en el sentido de reformulacion, porque el

elemento cultural es parafraseado de un modo que es comprensible para los lectores de texto meta.

Hablando de mi propia bdsqueda de un método de traduccién, diria que en dos casos se podria
utilizar un significado mas neutro de las palabras, que incluso cambia de algun modo el sentido y la
percepcion del poema, ya no transmite la idea del trabajo duro, las condiciones insoportables y la
fatiga humana, sino que se trata mas bien de personas que simplemente van a los campos del sefior y
cosechan trigo. Es como si el propdésito principal del texto original se hubiera borrado y convertido en
algo simple, y la "huella" de Shevchenko no es visible aqui. Es decir, los traductores no se dieron
cuenta de la importancia de transmitirlo tal y como lo escribié Taras Shevchenko, asi que lo mas
probable es que utilizaran algo asi como una debilitacion neutra, cuando se generaliza tanto el

contenido como la forma.

3)ucr. He ButepmiB muxoi la traduccion literal: No esp. Mas no pudo aguantar

a0 pudo soportar el destino duro  aquella suerte Perra'y

VMep Ha nannmui!.. Muri6 en la panshchina también marchdse de aquel
valle

En este ejemplo, Taras Shevchenko escribe sobre el destino de su padre, lo que hace que el poema
sea aun mas triste y doloroso. En cuanto al método de traduccion, se cambia el significado, el verbo
"marchar" significa irse o partir de un lugar, pero no morir, es decir, si se lee el texto traducido, el
lector no entendera que el padre murié a causa del duro trabajo, tal vez esta sea la influencia de la
censura de la época y la prohibicion de decir nada malo de aquel régimen sin revelar la verdad de lo
que realmente ocurria en tierras ucranianas. Es decir, se trata de omision o neutralizacion, con el fin
de encontrar algun significado méas neutralizado del poema. Pero, de nuevo, tengo la impresién de
que el texto se tradujo de tal forma que no transmite la idea de Shevchenko, como si quisieran
hacerlo mas "ligero" y, como se suele decir, "suavizar las esquinas”. Puede que esto se haya hecho
sin intencién y sin un planteamiento consciente, o puede que haya sido un debilitamiento forzado del
significado y los elementos culturales del texto para evitar problemas con la censura de la época, pero
es realmente dificil decir hasta qué punto el propio traductor quiso dar a la traduccion el significado

de lo que escribio el poeta ucraniano.

4)ucr. B Tim raro, la traduccion literal: Enesa  esp. En aquel soto, en la
V Tiif XxaTHHi, y pato, arboleda, casita aquella

En esa khata, en el paraiso,
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51 6auuB nieko... Tam He visto el infierno. Allies la (O paraiso, si quieren

HEBOJIS esclavitud, Ilamarle),
Po6oTa TskKast, HIKOJIU El trabajo es duro y nunca Ni siquiera rezar te
I momonuTHCH HE AAIOTH. No te dejan rezar. permitian...

En principio, lo méas probable es que se recurra a la generalizacion, en el caso de "khata", porque
este elemento cultural se ha vuelto mas neutro e “invisible” y también se usa la reduccion, porque los

elementos de servidumbre no existen en la traduccion, aunque aqui son fundamentales.

5)ucr. Yike He MAHCHKUA, a la traduccidn literal: Yano esp. Y él libre como un sefior.

Ha BOJIi; es esclavo, es libre; Siegan sus trigos los dos

CBOI0 TaKH MIICHUINO KHYTh, CoSechan su propio trigo,

Por supuesto, todos los padres que han trabajado duro para otras personas durante toda su vida y no
han tenido derecho a ser libres han sofiado con que sus hijos tuvieran una vida completamente

diferente, en la que fueran sus propios sefiores.

En este ejemplo, hay una ligera amplificacion del modo de reformulacién para ampliar el contenido y
el significado. Pues, también se opta por la generalizacion el concepto de "servidumbre”
sustituyéndolo por "los trigales del sefior”, "el campo del sefior", y en general "el valle". Otra vez
solo puedo suponer que esta traduccion se hizo porque el libro se publico en 1986, es decir, Ucrania
aun formaba parte de la Union Soviética, y lo mas probable es que los censores no hubieran
permitido una traduccion literal ni la revelacion completa del problema. Esto puede verse en el cuarto
ejemplo, porque las dos frases ( A 6auue nexno... Tam nesons, Poboma msaxckas) que revelan toda la
idea del poema, la idea de la vida dura, la esclavitud y el sufrimiento humano, simplemente no estan

en la traduccion, es decir, se utiliza la omision.

Ademas, seria ldgico decir que el significado el significado de palabras tales como “el serior, el pan,

la moza, la pani, el sefiorito” es el mismo que el de la palabra "servidumbre™.

El pan - sefior feudal, terrateniente, barin en Polonia, Bohemia, Eslovaquia, Bielorrusia y Ucrania.
La pani - la esposa del sefior o dirigiéndose a una joven.

El sefiorito(s) - hijos del sefior y la sefiora, o una simple generalizacion y referencia a los sefiores.

Sin embargo, Taras Shevchenko dirige sobre todo estos "titulos™ a los propios sefiores,
preguntandoles por qué tratan asi a la gente corriente. Les acusa de crueldad, insensibilidad y les

recuerda que gracias a los siervos tienen sus fortunas, riquezas y vida lujosa.
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6) ucr. Ta nanu my3ari la traduccion literal: Y esp. Hay sefiores barrigudos

sefiores con grandes barrigas
En este ejemplo, se recurre a la adaptacion, porque se cambid la adscripcion cultural como sustituto

de un enclave comprensible para el publico destinatario.

7) ucr. Hibu 3 maHom la traduccion literal: Como si  esp. Con un gran sefior de
MOBIHYAJIACh estuviera casada con un pan hacienda
En cuanto a la traduccion de la palabra "sefior", se utiliz6 una adaptacién, cambiando elemento
cultural, y ademas el significado de la propia frase quedé ligeramente truncado, por lo que lo méas

probable es que también se recurriera a la generalizacion, para emplear una palabra méas neutra.

8) ucr. [auny y xymani la traduccion literal: Una esp. Y una moza muy galana

pani en zhupan
En este ejemplo se haya recurrido a la generalizacion, ya que la palabra "panna” ha sido traducida
por moza, que es mas neutra. Ademas, en cuanto a "zhupan”, que es una prenda exterior tradicional

ucraniana, este elemento se ha eliminado, por lo que se puede decir que se ha aplicado la omision.

Por desgracia, tanto en el ejemplo anterior como en éste, el traductor no conservo los elementos
culturales ucranianos (ni los titulos ni la indumentaria nacional. Y cuando todos estos elementos son
“tirados”, la “atmosfera” del poema se vuelve diferente de lo que es en el original, y parece ser otro
poema de otro poeta, asi que incluso la obra, los motivos y la idea principal de Shevchenko pueden
ser malinterpretados por un pablico objetivo diferente, y es posible que se forme una impresion

completamente distinta.

9) ucr. Tak mau 3aknsruii He  la traduccion literal: Pero el esp. Nos bendice; pero el pan

nae pan jurado no permite
Este caso es muy interesante, en cuanto de la palabra “pan ”, se usa el calco, pero ni en los
diccionarios de espafiol, ni en Wikipedia ni en otras paginas web hay una definicién de la palabra en
el sentido de "sefior", s6lo se puede encontrar al final del libro. Pero a pesar de todo esto, es la
traduccion directa la que da la impresion de que el traductor realmente queria transmitir las realidades
de la vida ucraniana, es decir, seguia teniendo el objetivo de transmitir lo mas cerca posible del
significado. En otras palabras, se puede decir que el traductor es coherente e intenta mantenerse cerca
de las realias ucranianas y de lo que escribié Shevchenko. Pero también aqui podemos observar
naturalizacion, porque se omitio la palabra "zaxzsamuit”, aungque es a través de ella que se transmite

toda la ira y la cdlera del poeta.

10) ucr. Jlo manuua, 6aunm,  la traduccion literal: Veras, esp. Se fue porque el sefiorito

XOJIUIIa fui a ver al panych.
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En cuanto a los métodos de traduccién en este ejemplo, se ha utilizado la adaptacion para la palabra
"panych”, usando la adscripcién del elemento cultural. Sin embargo, en este mismo momento se
produce una observacion interesante y el comienzo de la incoherencia del traductor. Tanto el ejemplo
anterior como este estan tomados del mismo poema, traducido por el mismo traductor, pero la
palabra «pan» esté totalmente adaptada a la realidad ucraniana, mientras que la palabra «panych» se

traduce con la ayuda de una adaptacion, lo que posiblemente no sea muy légico.

11) ucr. SIx6u Bu 3HaIH, la traduccion literal: Si esp. Si supierais donde viven

MaHui, supieran, panychi, las gentes

Jle ro/ie TIavyTh KUBYIH Donde la gente llora mientras  Que lloran hiel y sangre,
vive sefioritos

En cuanto a la palabra panychi, por supuesto, se utiliza la adaptacion, y también la compensacion,

porque se introduce elemento cultural en otro lugar.

Asimismo, hay que prestar atencion en la obra de Shevchenko al zarismo y a la actitud del poeta ante
este régimen. Pues, la palabra "zares" no requiere una definicion especial, pero su funcién en la obra
de Shevchenko no es invisible. Tomando como punto de partida el capitulo 3, que trata de la historia
de Ucrania, es bien sabido que, por desgracia, durante varios siglos los zares de Moscu gobernaron el
territorio de Ucrania y que su politica no estuvo marcada por la tolerancia y la aceptacion de la
cultura, la lengua y la nacién de otro pueblo en general. Por eso Taras Shevchenko se dirige a los
zares con mas ira aun que a los sefiores, preguntandoles qué estan haciendo. Utilizando la satira y el
sarcasmo, los ridiculiza, haciéndolos miserables. También hay que tener en cuenta que el propio
Shevchenko mantenia relaciones muy tensas con los zares de Moscu, especialmente con Nicolas I. Y

ello porque a los censores moscovitas no les gustaban los temas y el humor de sus poemas.

Sin embargo, en la obra de Shevchenko, la palabra "verdugos™ se utiliza para referirse a los zares o
sefiores. En ucraniano, esta palabra se ve como "kamu"”, y la gente que no sabe ucraniano lo confunde
con la palabra "xomu”, que significa gatos. Pero "kamu" ("verdugos") - es alguien que impone penas
de muerte o castigos corporales, tortura, atormenta e intenta "atropellar a otro. Shevchenko establece
un paralelismo entre zares y verdugos, identificando estos dos conceptos, porque para él estas dos
palabras son sindbnimas. Los zares rusos no aportaron al pueblo ucraniano mas que opresion, acoso,

tormento e injusticia.
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12) ucr. I cnianu, ynuBIIKUCH la traduccion literal: Y esp. Ahitos ya de sangre,

KpOBIf0, KaTH, TBO€KO Kposito  dormian, ebrios de sangre, (feliz prenda), De tu sangre,
verdugos, de tu sangre dormian los verdugos.

La palabra «verdugos» se traduce mediante adaptacion. Y también, en principio, se puede decir que

el traductor presta atencion a preservar y transmitir el mensaje de Shevchenko, que es una de las

tareas principales.

13) ucr. Karu sraymatorecst  la traduccion literal: Los esp. De nosotros se mofan los
HaJl HaMHU verdugos se mofan de verdugos
nosotros

En este caso también se utiliza la palabra adaptacion, ademas de compensacion, porque se introduce

el lemento cultural en otro lugar.

14) ucr. bonait katu ix la traduccidn literal: Al esp. jQue el verdugo les
MOCTHUHAITH, menos los verdugos los castigue
OTux mapiB, KaTiB JIOACBKUX.  Ccastigaron, A los verdugos monarcas!

Esos zares, torturadores de

hombres.
En relacion con este ejemplo, se puede decir que aqui se usa la adaptacion, asi como el significado
del poema en si no se altera en absoluto, es decir, los elementos desempefian en la traduccion el papel

que Shevchenko les dio en el original.

15) ucr. Becenucs, moTHit la traduccion literal: esp. lIracundo, goza bien!
Karte, Diviértete, feroz verdugo, iMaldito seas!”
ITpoksTrii! TPOKIATHI!» iMaldito! jMaldito!"

En este ejemplo se parece que el significado no es tan extenso como en el original, por lo que tal vez
aqui se utilice la omisién. Aun asi, el traductor intentd transmitir el significado, pero se omite la
palabra "verdugo", que aqui es muy importante, porque en el original Shevchenko hace una
referencia directa a él, que no esta presente en la traduccion, por lo que todo el significado del poema

queda ligeramente "emborronado™.

16) ucr. I kpuxty xniba la traduccion literal: Y se esp. Cruzaron montes y

MOHECTH trajo una migaja de pan Ilanos

[{apsam yoorum. byne 6ute
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[{apsiMu cistHee KUTO! A los zares pobres. Se Para ofrecerles el grano A
rompera ruines zares, su siembra
iEl centeno que siembran los

zares!

Este caso es es un caso de adaptacion, pero el sarcasmo que Shevchenko transmitia a los zares no se
ha reproducido en la traduccion; en general, se siente mas neutral, como si fuera una historia sobre
los zares, y no una burla de ellos. Es probable que el traductor no haya podido conservar los estados

de animo y los motivos sobre los que escribi6 el poeta ucraniano.

Ademas de los zares de Moscu, se puede afiadir una expresion que se ha desarrollado en la sociedad
ucraniana. A los habitantes de Rusia se les llama "moskales " ("moskal™ en singular). Esta palabra
tiene una connotacion negativa y se utiliza en situaciones en las que una persona quiere expresar su
enfado o simplemente dar su opinion negativa. En las obras de Shevchenko, esta expresion también
se utiliza con connotaciones negativas, pero mas como advertencia a las jovenes, porque los
"moskales™ no son quienes dicen ser (poema "Kateryna") y para demostrar el desprecio de los rusos
hacia los ucranianos. Ademas, Rusia también recibe el nombre de "Moscovia™, que tampoco se utiliza

de forma positiva.

17) ucr. Koxaiirecs, Literalmente, este texto puede esp. Enamoraos, cejinegras,
YOPHOOPUBI, traducirse asi: Mas nunca de los moskales.
Ta He 3 MOCKaJIsIMH, Haz el amor, cejinegras, No son de aqui, y de vosotras
bo Mockami — 4ayxki Jiroze, Pero no con moskales, Cruelmente habran de
Po0asTh IMXO0 3 BaMU. Porque los moskales son mofarse.
Mockaiib JII0OUTH JKapTyroud, extrafios, El te goza y él te deja:
Xaptyrouu kuHe; Te hacen travesuras. i'Y vete luego a buscarle!
ITine B cBOt0 MOCKOBIIIUHY. A un moskal le encanta

bromear,

Te dejara bromeando;

Se ird a su Moscovia.

Ta ne 3 mocxansamu — MAs nunca de los moskales. En la traduccién de esta frase, se utiliz6 la

traduccion directa 0 también conocido como calco o préstamo, es como mockani —moskales, es
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decir, una simple transliteracion de la palabra, porque en principio no puede traducirse de otra

manera. Esta palabra no figura en los diccionarios espafioles, pero se puede encontrar en Wikipedia.

Fo mockani — uyoici irooe — No son de aqui.... En este caso, se observa la omision, es decir, se
elimind la palabra "moskales" del texto original, lo que también puede ser una modulacién, con el

objetivo de cambiar el enfoque negativo con la palabra "son".

ITioe 6 ceo10 Mockoswuny. — Y vete luego a buscarle! Este caso es muy interesante porque el
elemento cambia por completo. Por lo tanto, se puede decir que se utiliza la omision, porque no hay
ninguna palabra "Moscovia" o cualquier palabra correspondiente, también se utiliza la omisién para
eliminar la precision en la traduccion, la transposicién porque en el original "él ira", en la traduccion
" vete luego a buscarle ". Y ademas se parece que hay un uso de la generalizacion, porque el sentido
del poema se ha vuelto menos expresivo y las palabras han adquirido un significado neutro. Lo mas
probable es que se trate de la influencia de la censura, porque Shevchenko no busca la manera de
decir las frases de forma mas suave y neutra, y esto no se observa en la traduccion, aunque en

principio los elementos culturales que se han conservado cumplen su funcion.

5.2.2 Elementos culturales del patrimonio cosaco: titulos, armas, costumbres, lugares, etc.

La época cosaca en las obras de Shevchenko se asocia principalmente con la Zaporizhzhia Sich, un
lugar que fue el centro del movimiento de liberacion, coraje y lucha. En casi todos los poemas, el
poeta llama al amor a la gloria cosaca, se alegra constantemente y se enorgullece de las hazafias de
los cosacos, y al mismo tiempo Shevchenko lleva en sus versos el motivo del espiritu cosaco en todos
los ucranianos. Sin embargo, hay algunas obras que contienen una afioranza de la gloria pasada de los
cosacos, a la que no es facil volver. El poeta condena también a algunos hetmanos que se
distinguieron por su leal servicio a las autoridades rusas y destruyeron la soberania del pueblo
ucraniano. Se puede encontrar lineas muy criticas y duras en el poema "A los muertos, a los vivos y a
los no nacidos". También, los poemas de Shevchenko ponen de relieve las imagenes del hetman; por
ejemplo, en “Noches de Taras” (1838), presenta a los cosacos como defensores de la libertad
nacional y de la fe ortodoxa. El rasgo definitorio del caracter del hetman es la unidad de sus intereses

y posiciones con los cosacos corrientes. [Harmata 2021]
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18) ucr. Ty gymMy cyMHYIO, la traduccion literal: Esa esp. Una cancion antigua,

JTHCJIABHY, duma triste y reciente, Sobre  triste, De hetméan bravo
[Ipo muuaps Toro rerbmana. €l caballero que fue el caballero
hetman.

Cabe sefialar aqui que la duma cosaca es un género de epopeya heroica y folclérica puramente

ucraniana interpretada por kobzares o cantantes ambulantes.

Ty oymy cymmuyio, oneoasny —» Una cancion antigua, triste. En este caso, el traductor opté por la
neutralizacion, sustituyendo la palabra "duma" por "cancién”, que tiene un significado mas neutro y
general. Pero precisamente este ejemplo es de la reduccién, ya que pierde toda la autenticidad y
peculiaridad del elemento cultural, es decir, todo aquello sobre lo que Shevchenko escribi6
simplemente se minimiza. Posiblemente se podria haber afiadido a esta palabra el adjetivo "cosaca" y
el resultado habria sido una cancion cosaca que estaria mas cerca del original, tal vez podria llamarse

adicién adjetival, o una descripcion mediante un adjetivo.

IIpo nuyaps mozo 2emvmana. —» De hetman bravo caballero. En cuanto a la traduccion de la
palabra "hetman”, se tradujo literalmente, es decir, se eligio el calco como método de traduccion.
Esta palabra se puede encontrar en algunos diccionarios espafioles y también en Wikipedia.
Curiosamente, la traduccion afiade la palabra "bravo"”, que no figura en el original. Considero que
esto se hizo para enfatizar la valentia y el coraje del hetman y mostrarlo bajo una buena luz, por lo

que creo que aqui se utiliza la amplificacion, que afiade las precisiones del significado de la frase.

19) ucr. MeHne, BOJIBHOTO la traduccion literal: esp. Y de hambre, en oscura
reTbMaHa Soy yo, el hetman libre, carcel

['osto10M 3aMy4HB Me mato de hambre Me mataste, martirizado Y
VY kaitnanax. [lapro! L{apro! Encadenado. jZar! jzar! encadenado por ti, zar!

Mene, sonvnoco cemvmana— ? La traduccion no tiene esta frase, es decir, es una omision de la
palabra "hetman", que no habria sido tan llamativa si no se hubiera tratado de una traduccion
realizada por un traductor ucraniano. Por qué se omitié esta palabra seguira siendo probablemente un
misterio, porque el traductor lo tenia literalmente todo para quedarla: conocimiento del ucraniano, de

la obra de Taras Shevchenko y de sus ideas principales.
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20) ucr. Ha crouio 3 la traduccion literal: esp. Hiciéronme, de estos

KO3aKaMu A la capital con los cosacos cosacos

Haka3zHuM rerbMaHoMm Por el hetman ordenado Hetman provisional.

Pues, en este caso la palabra “hetman” se traduce literalmente, asi que se utilizo el calco. Pero la
traduccion dice s6lo del hetman, que procede de los cosacos, asi que tal vez haya una variacion de
tono, porque de nuevo da la impresion de que el texto de la traduccion es una especie de discurso
heroico del hetman sobre si mismo, mientras que en el original es s6lo una historia sobre el hetman
que va a la capital con sus cosacos. Pero, en principio, se puede decir que el traductor es coherente y

conserva los elementos culturales ucranianos.

21) ucr. Ha kosauskiit nomi  la traduccion literal: En el esp. Con la libertad cosaca
destino cosaco
En este ejemplo, hay una formulacion diferente para la misma situacion, y eso se parece a una
equivalencia. Asimismo, es posible que aqui haya una modulacidn, es decir, un cambio de enfoque en
las cosas y conceptos por los que luchaban los cosacos, concretamente en este caso, la libertad
cosaca. Es probable que el traductor haya querido subrayar el estado de animo de los cosacos con

esta reformulacion.

En cuanto al destino de los cosacos, fue diferente: ademas de los cosacos guerreros, habia cosacos

Ilamados "siromakhy™, que eran gente pobre que no tenia casa propia ni dinero.

22) ucr. Cipomaxa la traduccion literal: esp. Cabizbajo, triston.

Siromakha iPobre! ;Por qué?

Esta claro que no era posible una traduccion literal (aunque quizas fuera posible utilizar alguna
traduccion literal explicativa), por lo que se recurrié a la adaptacion y muy probablemente a la
amplificacion para ampliar el significado general de la palabra. Sin embargo, aunque no fuera posible
traducir la palabra literalmente, el traductor conservo este elemento, simplemente ampliando su

significado en lugar de excluirlo de la traduccion.

23) ucr. I3 cnaBHOTO la traduccion literal: Desde esp. Una vez los zaporogos
3anoposxxs la gloriosa Zaporizhzhia A visitarla acudieron.
Haixanu rocri. Han llegado los invitados.

En las obras de Shevchenko, casi todos sus trabajos sobre los cosacos mencionan Khortytsia,

Zaporizhzhia y a los cosacos. Y fue el Sich de Zaporozhia un lugar de gloria para Taras, un lugar de
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fuerza y lucha. También es interesante en este caso que en la época de Shevchenko la ciudad de
Zaporizhzhia se llamaba 3anopoarcoce (Zaporozhzhe), y en la época en que se publicd el libro de
traducciones, estaba escrito en transliteracion del ruso, pero ahora se usa en transliteracion del
ucraniano. En otras palabras, basicamente aqui son tres las versiones del nombre de la ciudad, pero

como se puede ver en la traduccién, se traduce de forma diferente.

I3 cnasnoeo 3anoposcoca —» Una vez los zaporogos. Lo méas seguro es que se trate de una
formulacion diferente de la misma situacion, es decir, de equivalencia. En otras palabras, en el

original se utiliza el nombre de la ciudad, y en la traduccion, el nombre de los habitantes de la ciudad.

36upams na nopady —» Convocar un dia a consejo *. En este caso, la parafrasis es
directamente reconocible porque la palabra consejo estd marcada con un asterisco, lo que significa
que el significado de la palabra se afiade al final del libro con explicaciones. Y tal vez esto indique
que el traductor seguia siendo consciente de la importancia de los elementos culturales en la obra del

poeta.

Kosaywvky epomady —* 7. En este ejemplo concreto, se trata de un grupo de personas (cosacos)
unidas por una misma idea, los mismos intereses, etc. Y esto es muy importante, porque el modo de
vida de los cosacos era diferente del de la gente corriente, pero quizé el traductor no lo sabia y no se

dio cuenta de la importancia de este elemento, por lo que lo omitid.

3 6ynasamu, 3 6ynuyeamu —— Con sus mazas y banderas. En cuanto a la traduccion de la
palabra maza, es posible que se trate de una adaptacion, es decir, que se traduzca de tal manera que el
destinatario pueda reconocerla facilmente, o que sea un equivalente cultural, es decir, que se haya

sustituido una palabra cultural por una palabra tipica de la cultura de destino. El caso de la palabra

ucr. KozanpeKy rpomaay raduccion literal: La . Convocar un dia a consejo *

yJiaBaMu, 3 OyHYyramu nunidad cosaca )pas cosacas, reunirlas

ipaTh Ha mopany...- Hexai 1 mazas y bunchugs 1 sus mazas y banderas,

i KO3aIlbKii re(inen para un consejo ; estandartes e insignias.

/KpaiHi BUTAIOTh e las almas cosacas la ancha y jovial Ucrania
eleven en Ucrania s almas cosacas vuelen

“las estepas sin fin
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"bunchug" es més interesante, ya que se sustituyo por "banderas"” en la traduccién, aunque no es lo
mismo. °

Por lo tanto, cabe suponer que se eligio la naturalizacién como método de traduccion porque este
elemento cultural puede parecer ajeno e incomprensible al pablico destinatario, aunque también
puede decirse que se trata de una neutralizacidn, porque se sustituy6 por una palabra méas neutra 'y

familiar.

? — > Sus estandartes e insignias. Se trata de una continuacion del ejemplo anterior, pero el texto
ucraniano no contiene esta frase, por lo que se puede suponer que se trata de una amplificacion, de
nuevo para ampliar el significado y mejorar la comprension del texto, también es posible que se trate
de una ampliacion de la lengua, porque se han afiadido nuevos elementos lingliisticos, 0 quiza de un
andlisis de componentes, porque para una palabra del texto ucraniano se utilizan tres palabras en la

traduccion.
Hexati oywi kozayokii la ancha y jovial Ucrania
—
B Vkpaitini sumarome s almas cosacas vuelen

* las estepas sin fin.

En primer lugar, hay de nuevo amplificacion linguistica, porque se afiade la oracion sin necesidad

normativa.
25) ucr. Y Jluman mornano, a  la traduccion literal: esp. Llega a Liman ** y en
Jluman JIHIIpoBi Condujo al Liman, y el vuelo al Dniéper. Y ruidoso
Tyro kypOy-MOBY Ha XBHJIi Liman al Dnipro se rie nuestro abuelo. jHasta
10/1aB. Y el rio Dnipro envio su espuma le sale, fluyendo, por
3aperoTaBcs aia Hamn ayxuid,  tristeza a las olas. la boca! “;Duermes, hermano
Ak mina 3 yca morekna. «4u  Nuestro abuelo se rio a Prado? ¢Jortitsa *** hermana,
CIIUIII, Y YY€Il, OpaTe carcajadas, duermes?” Y ambos
Jlyxe? Su bigote echaba espuma. responden, fieles: “La voz de
XopTuie-cectpo?» "¢Estés durmiendo o tu garganta Oimos, si...” Y el
3aryna Xopruis 3 JIyrom: escuchando, hermano Luzhe? Dniéper
«Hyro, ayro!» ¢Mi hermana Khortytsia?" Se cubre de bajeles
I duinp ykpunu 6aiiaax, Y los cosacos cantan

s Un bunchug es un simbolo del poder del hetman. Parece un tallo con una bola dorada, bajo la
cual cuelga pelo de caballo de distintos colores (pero no siempre podia ser de distintos colores).
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I 3acmiBanu ko3aku Khortytsia y Luh empezaron
a gritar: "jTe escucho, te
escucho!”

Y el Dnipro se cubrid de los
baidakes, Y los cosacos

cantaron

V Jluman noenano, a Jluman /Jninposi — . Llega a Liman ** y en vuelo al Dniéper.

Lo primero que hay que decir es que en su obra Taras Shevchenko utiliza muy a menudo tanto los
nombres de los rios (especialmente el Dnipro) como los de las ciudades y lugares donde estaban los
cosacos. Esto se puede explicar por el hecho de que el poeta sentia una gran nostalgia por el pasado
cosaco, por su contribucion a la historia y la cultura ucranianas, y Taras Shevchenko tenia un gran
deseo de tener a esos luchadores en su presente. Ademas, seria logico dar una explicacion de la
palabra "Liman" - bahia, en la desembocadura del Dnipro en el Mar Negro. En cuanto al método
utilizado para traducir esta palabra, creo que se trata de un calco, pero el hecho de que haya asteriscos
sobre la palabra, pues, tambien podria ser la parafrasis, porque en realidad al final del libro hay una
explicacion para esta palabra. Liman no figura en los diccionarios espafioles, pero puede encontrarse

en Wikipedia, asi como en articulos electronicos sobre la guerra en Ucrania.

Y en cuanto a la palabra "Dniépr", escribi al respecto al principio de este capitulo, que este libro se
publicd en 1986, por lo que la transliteracion era del ruso, pero ahora esta version es incorrecta,
porque la traduccion es del ucraniano. Y Dnipro no es la Unica palabra con la que se ha dado esta
situacion. Pero en cuanto al método, me parece que es un calco, porque es una traduccion directa de

la palabra.

El siguiente ejemplo de elemento cultural que aparece en este poema es muy interesante porque esta
relacionado con el método de transporte de los cosacos: las baidarkas. No se trata de las legendarias
"chaykas" cosacas®, temidas incluso por los jenizaros turcos, pero “baidaky”’ también eran muy

comunes y populares entre los cosacos.

Un baidak es una embaracion fluvial de madera, de fondo plano y un solo mastil, de 15-20 m de

eslora, 3-4 m de manga y unos 5 m de altura. En los siglos XVI y XVIII, los cosacos de Zaporizhzhia

¢ La chayka es una embarcacién sin cubierta y de fondo plano de los cosacos de Zaporizhzhia de
los siglos XVI-XVII en forma de enorme tronco ahuecado, forrado con tablas a lo largo de los
costados. Su longitud es de unos 18 m, y la anchura y la altura de los costados alcanzan los 4 m.
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también utilizaban los baidaks como embarcaciones militares ligeras para hacerse a la mar. [Smoliy
2003]

A continuacion, analicemos la traduccion de este elemento cultural:

1 /Tninp ykpunu 6atioaku — €l Dniéper

Se cubre de bajeles
La palabra “bajel” procede del catalan vaixell y significa una antigua embaracion vehiculo capaz de
navegar, se construyeron durante el reinado de Filipo V. Por lo tanto, la sustitucion por otro elemento
cultural se utiliza como método de traduccidn, ya que un componente cultural se sustituye por otro

perteneciente a la cultura receptora.

26) ucr. «Yu comm, ym uyenr, la traduccion literal: "¢Estas  esp. “;Duermes, hermano
opare Jlyxe? durmiendo o escuchando, Prado? ¢Jortitsa *** hermana,
Xoptuiie-cectpo?» hermano Luzhe? ;Mi duermes?”

hermana Khortytsia?"

Velykyi Luh es un lugar muy importante para los cosacos. Es el nombre historico de la zona que se
encontraba en las llanuras aluviales del Dnipro (actual regién de Kherson). Antiguamente, los
cosacos decian: "Sich es la madre y Velykyi Luh es el padre™. En Velykyi Luh, los cosacos
apacentaban su ganado y encontraban buena proteccion contra los enemigos en las llanuras aluviales
y los matorrales locales.

La isla de Khortytsia (actual Zaporizhzhia) tiene el mismo significado. Se la conoce cominmente
como la "cuna de los cosacos” porque fue el lugar donde se fundé la primera Zaporizhzhia Sich. Sin
embargo, incluso ahora este lugar sigue siendo importante para el pueblo ucraniano, y en la isla hay
un complejo que imita un asentamiento cosaco (hay una iglesia, locales para diversos oficios y, por
supuesto, casas cosacas). También en 2010, el Banco Nacional de Ucrania emitié una moneda de
plata de 50 grivnas con la imagen de Khortytsia. En otras palabras, es realmente un lugar muy
importante, pero no solo porque los cosacos vivieran alli, esta isla también es famosa por ser un

monumento Unico natural y arqueoldgico.

En cuanto a la traduccion de estos dos toponimos, podemos decir que la palabra " Jortitsa™ se tradujo
utilizando un calco, pero de nuevo, la presencia de asteriscos sobre la palabra y la explicacion del
significado de la palabra al final del libro sugieren que también podria tratarse de un calco. Y una vez
mas, debe tenerse en cuenta la transliteracion de la palabra, ya que la version presentada en la

traduccion es irrelevante e incorrecta. Pore so, esta forma espafiola sélo se encuentra en Wikipedia y
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en algunos sitios de articulos, aunque aparecen mas resultados con la transliteracion ucraniana, es
decir, el dia de hoy se una transliteracion nueva, pero hace 38 afios se utilizaba la transliteracion
conocida, que ahora es la antigua.

Debi6 de haber algunas dificultades con la traduccion de la palabra “Luh", porque de hecho muchas
personas no saben lo que es, y les resulta ajena, asi que se recurrié a la neutralizacion, porque se

sustituyo la palabra por otra mas neutra, o generalizacion, que es sinébnimo de neutralizacion.

Dado que los ejemplos anteriores trataban de la cuna de los cosacos, sus métodos de desplazamiento,
etc., creo que seria apropiado mencionar y analizar a los propios cosacos y sus valores y costumbres.
Para empezar, se describe el aspecto de los cosacos. En la mayoria de sus obras, Shevchenko
representa a los cosacos como hombres jovenes, guapos y fuertes, con cejas negras y 0jos marrones.
Siempre tienen su propio caballo, armas, van vestidos con ropas cosacas y se dedican a diversos
oficios y al entrenamiento con armas. Honran sus tradiciones, su lengua y su cultura, sus valores y su

moral. Y lo mas importante - son libres.

27) ucr. Y Hac K03aK B la traduccion literal: Hay un  esp. Escondemos a un galan
OYepeTi, B 0COI, cosaco en los juncos, en la Cejinegro, jovencito,
Cpibuwuit mepcrens Ha pymi;  juncia,Un anillo de plata en Que yace en el robledal. De
Moo aeHbKHiA, 9OpHOOPOBHE  SU Mano; Joven, con cejas plata lleva un anillo.

negras

V nac koszak 6 ouepemi, 6 ocoyi — Escondemos a un galan. Es muy interesante y un poco
confuso por qué la palabra " cosaco” se traduce como "galan ", porque en otros casos en este poema
la palabra se traduce literalmente. Quiza se trate de una incoherencia por parte del traductor, ya que
parece algo ilogico utilizar el elemento ucraniano en todos los casos Yy sustituirlo por una palabra

heutra en uno.

Los cosacos también tenian un rasgo distintivo: todos los hombres llevaban “chuby”. Es decir, era un
peinado que consistia en un largo mechdn de pelo sobre la cabeza rapada. Se creia que cuando el
viento hacia rodar el flequillo, se abria el craneo desnudo, y eso hacia que el rostro de la persona
fuera valiente y guerrero. Ademas, existia otro peinado llamado "chupryna", cuya esencia consistia
en llevar toda la cabeza rapada, dejando sélo un mechdn redondo de pelo por encima de la frente. Y
se solia llevar detras de la oreja izquierda, como todos los honores y condecoraciones. A quien
merecia afeitarse la chupryna se le llamaba "chupryndyr”, que significaba "valiente como un cosaco".

Por cierto, habia que ganarsela superando una serie de pruebas.
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28) ucr. JIroouso 3aB3sTHX la traduccion literal: Amaba  esp. Ama a los valientes y
4y0aTux CiaB’siH a los persistentes eslavos con  audaces eslavos
chuby

En este caso, el método de traduccion ha sido la naturalizacion, ya que se elimina por completo la
cuestién del pelo y s6lo se enumeran los rasgos de caréacter. Quiza se deba a que es un concepto
puramente ucraniano, y resultaria incomprensible para otro publico. Sin embargo, al mismo tiempo,
era su rasgo distintivo por el que se les podia reconocer, e incluso hoy en dia, si hay un evento
dedicado a los cosacos, todos los hombres llevan este peinado. Es decir, la omision de este elemento
puede confirmar que el traductor no se dio cuenta de la importancia y la finalidad de la palabra, lo

que ya puede suponer una distinta carga semantica en el original y en la traduccion.

29) ucr. A Tim vacom i3 la traduccion literal: esp. Del robledo, en ese
nibpoBu Mientras tanto, desde la instante, Sale un cosaco.
Kozak BuibkmKae; arboleda sale cabalgando un ~ Cabalga un caballo negro
ITix HUM KOHHMK BOpPOHEHBKHI C0Saco; Bajo €l hay un Que va cansado.

caballo cuervo

Se trata de un pasaje del mismo poema que el anterior, y aqui la palabra "cosaco" se traduce
literalmente, es decir, con la ayuda de un calco. Y esta palabra aparece en los diccionarios. Pero lo
importante aqui es la representacion que hace Shevchenko de los cosacos, siempre con un caballo
bueno y hermoso. Es decir, en otras palabras, el poeta ucraniano utiliza dos imagenes de cosacos en
su obra: cosacos jovenes y hermosos con caballos, y la segunda es la de cosacos en cautiverio turco,
afiorando su tierra natal, o cosacos luchando contra el régimen zarista.

Pero precisamente aqui me gustaria prestar atencion al caballo cosaco y a cdmo se tradujo.

ITio num xonux éoponenvrkuii. — Cabalga un caballo negro

Que va cansado

La palabra "soponensxuii (cuervo)" es la mas importante aqui, ya que significa el color del caballo.
Un caballo cuervo es un caballo de pelo negro con un brillo azulado, y también un animal de esta
raza (también se le llama soponyem, soponsrkom); se utiliza como epiteto poético popular constante
de la palabra caballo. Pero la traduccién dice simplemente que es negro, lo que puede ser una

generalizacion, porque se utiliza una palabra mas general y neutra. Aungue luego se recurre a la
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amplificacidn, gracias a la linea "Que va cansado", el significado del poema se amplia, pero también
es posible que se trate de una modulacion porque el foco de atencion ha pasado de un caballo

hermoso y fuerte a uno cansado.

Poco menos que a los caballos, a los cosacos les gustaba fumar en pipa, incluso en muchos cuadros
los cosacos aparecian siempre cerca de un caballo y con una pipa encendida, y Taras Shevchenko

también siguid esta imagen en su poema.

30) ucr. JIxonbK# 3 moxapy la traduccion literal: esp. Encienden sus corvas
3aKypUIIH Fumaban las pipas pipas
encendidas con fuego Con brasas de las hogueras

En este caso, se recurre a la adaptacion, como busqueda de un analogo que resulte comprensible para
otro publico destinatario, el traductor incluso ha ampliado ligeramente el elemento cultural para
hacerlo mas claro, lo que podria ser también indicativo de amplificacion.

Otro punto interesante son las preferencias alimentarias de los cosacos. Segun articulos historicos, los
cosacos tenian su propio ganado, pescaban y criaban abejas. Hay muy pocos ejemplos de comida en

la obra de Shevchenko, porque el poeta asociaba otras cosas con el ejército zaporozhiano.

31) ucr. InaTe MoBuKHM caro la traduccion literal: Comen  esp. (no existe nada con la
salo en silencio comida, solo tiene la oracion:

Y en medio de aquel festin)

De hecho, es muy interesante que esto se elimine por completo de la traduccion, es decir, que se
utilice la naturalizacién. Pero los ucranianos siguen comiendo "salo™ y es una de sus comidas
favoritas, y quizas sin este elemento un lector extranjero no entenderia algunas preferencias basicas
de la comida ucraniana, y el significado del poema en si se vuelve un poco diferente, muy
probablemente de nuevo es una falta de conciencia de la importancia de los elementos culturales en

la obra de Shevchenko.

Pues bien, igual que empece este capitulo con los hetman, quiero terminarlo con ellos, pero en un
contexto ligeramente diferente. En tiempos de los cosacos, también existia el titulo de " ataman ™. La
diferencia entre un hetman y un ataman era que un hetman era el gobernante de Ucrania (el estado
cosaco), y un ataman era el lider del Zaporizhzhia Sich, también una persona muy respetada. En la
obra de Shevchenko, a diferencia de los hetman (porque habia hetman gue tenian una politica que no

iba encaminada a la prosperidad e independencia de Ucrania), los atmanes siempre tienen una
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connotacion positiva. Lo mas probable es que esto se deba al hecho de que los atamanes eran cosacos
corrientes que tenian intereses ucranianos y trataban de hacerlos realidad. En cambio, los hetmanes

solian pertenecer a la burguesia.

32) ucr. Harr_ oraman la traduccion literal: Nuestro  esp. jHurra! jCamalia Es
Tamaiis, ataman Gamalya, nuestro ataman,** Ataman
Oramas 3aB3aTHI El ataman valiente valiente, Ataméan audaz!

Pues bien, se trata de un calco de una palabra que se encuentra en los diccionarios esparioles, y dado
que hay asteriscos junto a la palabra. Ademas, el hecho de que el traductor utilice la palabra "
ataman" incluso mas veces que en el original da la impresién de que su objetivo era transmitir el
significado y este espiritu combativo y elevado de los cosacos, yo diria que es algo asi como una

transmision completa del espectro emocional del texto.

Asi pues, para concluir el andlisis y la comparacion de los elementos culturales con el componente
del patrimonio cosaco, se puede decir que la neutralizacion, la naturalizacion, la generalizacion (en
principio, esto es comprensible, porque algunos conceptos puramente ucranianos pueden ser dificiles
de traducir y encontrar un analogo acertado) son los mas utilizados, pero la amplificacion también es
muy comun, con el objetivo de preservar el concepto pero ampliando su contexto y significado. Por
supuesto, hay tanto traduccién directa como parafrasis, lo que me parece muy bien, porque se
preserva este patrimonio cultural y otras personas que nunca lo han conocido pueden aprender mas
sobre Ucrania , su historia y su cultura. Pero en algunos aspectos, parece que la mayoria de los
traductores no se dieron cuenta de la importancia de los elementos culturales ucranianos en la obra de
Shevchenko y de su lugar y papel en la cultura ucraniana en general, porque, por ejemplo, traducir
textos histéricos o sobre la vida de los campesinos de a pie y omitir todo el vocabulario culturalmente
especifico puede parecer un poco ilégico y, lo que es mas importante, esa forma y omision de los

textos no transmitira la idea que pretendia Shevchenko.

5.2.3 Elementos culturales de la flora ucraniana
La flora de Ucrania es famosa desde hace mucho tiempo por su diversidad y belleza. Desde la
antigliedad, el pueblo ucraniano ha compuesto proverbios y refranes con determinados tipos de

arboles, hierbas y flores, y asi cada planta ha adquirido un significado y un simbolo personales.
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Tales simbolos fueron utilizados habilmente por Taras Shevchenko en su obra. Es interesante que el
poeta no inventara ningun significado adicional de las plantas, utilizaba los generalmente aceptados,
pero la peculiaridad de Shevchenko era la llamada "naturaleza viva", el poeta parece personificar la
naturaleza, se dirige a ella como si estuviera viva, escucha lo que dice, de qué se alegra y de qué se
entristece. En sus poemas, baladas y versos, Taras Shevchenko menciona mas de 80 especies de
plantas. El viburno ocupa el primer lugar. El poeta lo menciona con més frecuencia: 38 veces. Las
siguientes son: alamo - 24; sauce - 27; roble - 21; centeno - 17; vid, sauce - 15; vincapervinca - 14;
juncia - 10; endrino, trigo, ruda - 9; sicomoro, junco, lirio - 7; amapola, cerezo, peral - 6;
cincoenrama. También menciona la ortiga, la planta rodadora, el abeto, las uvas, el lino, el cafiamo, el
mijo, el ltpulo, los acianos, la hiedra, el apio de monte, el trigo sarraceno, las patatas, el maiz y los
guisantes. En las obras de Shevchenko, el viburno simboliza al mismo tiempo el arrepentimiento, la

tristeza y la nostalgia del amor.

33) ucr. He sxyputbcs la traduccion literal: No estd  esp. No esté triste Caterina.
Karepuna triste Kateryna Se enjuga el llanto, no
BMueTbes 1603010 Se lavara con una lagrima obstante. Al sauquillo

Crasne co0i Imi Kanuny, Se pararé bajo el viburno, acercandose, Entona el cantar
3acmiBae ['purrs. Cantara a Hryts, que alude

BucniBye, BUMOBIISE, Canta, dice, AljovenGrits.
ASK_KaJIMHa TUT1ade Y el viburno llora Pero, late

De sentimiento su voz,
Lagrimas del arbol caen.
Sin embargo, estaria bién detenerse en la palabra "late”, porque es una palabra inglesa, sobre todo
teniendo en cuenta que en el texto original no hay ni siquiera una alusion a la palabra "tarde" ni a
ninguna accién que se llevaria a cabo después de un breve periodo de tiempo. No esté claro por qué
el traductor decidi6 insertar esta palabra aqui. Pero, pues, se puede suponer que se trata de una

compresion linguistica, ya que es una sintesis de palabra sin necesidad gramatical o normativa.

Cmane cobi nio kamuny —— Al sauquillo acercandose. En este caso se haya recurrido a la
adaptacion, simplemente se ha sustituido un elemento por otro que el pablico destinatario entendera

mejor.

34) ucr. Ax KaauHa 1aye la traduccion literal: El esp. Lagrimas del arbol caen

viburno esta llorando
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Pero en el segundo caso de este poema, se utilizd la generalizacidn, utilizando una palabra méas
generalizada, quizas esto se hizo para evitar repetir la misma palabra varias veces, aunque

Shevchenko lo hace porque no quiere apartarse de los simbolos ucranianos.

Ademas, Shevchenko utiliza este elemento cultural para representar las creencias ucranianas
originales sobre el viburno, por ejemplo, romper un viburno significa abandonar a un ser querido, y

plantar un viburno en una tumba es expresar el dolor por el difunto, o un viburno se compara con una

chica amada.
35) ucr. .... A 6 conosax y la traduccion literal: Y al esp..... Y en la cabeza de la
OI68UUHU YEePBOHY KATUHY lado de la cabeza de la chica  joven un viburno rojo.

esta un viburno rojo
Este caso, probablemente se recurre a la traduccion literal porque se traduce elemento cultural

palabra por palabra.

Otra planta de que se trata en los poemas de Shevchenko es el sauce. Se reproduce en las obras de
Shevchenko como simbolo del misterioso poder de la mujer, la fertilidad y la maternidad. Se
convierte en la personificacion de la doncellez, el anhelo femenino, el arrepentimiento v la tristeza.
Asimismo, en su poema "La princesa”, Shevchenko utiliza la imagen de un sauce para encarnar otra
creencia del pueblo ucraniano: como el sauce crece cerca del agua, en sus ramas viven los ahogados

o los nifios no bautizados.

36) ucr. A max camoro Bojgoro la traduccion literal: Y sobre  esp. Sobre las aguas y dime,

Bepba nmoxuiuiace; el agua sola asimismo

AJK 110 BOI po3iciaia Un sauce se inclind Como sobre ellas extendio

3ereHii BiTH, Y extiende sus ramas sobre La enramada que en su verde

A Ha BiTaxX rOHIal0THCS el agua enredijo

Hexpermieni aitu. Sus verdes ramas Esta meciendo, estd acunando
Y en las ramas se mecen No bautizados nifios.

Los nifios no bautizados.

Bep6a noxununace — La enramada. Lo primero que llama la atencion es que la palabra "sauce™
fue sustituida por otra. Segun RAE, la enramada es un

conjunto de ramas de arboles espesas y entrelazadas naturalmente. Pues, en otras palabras, si, es
algo parecido a la descripcion de un sauce, pero no exactamente. Entonces, aqui se utiliza la

generalizacion como método de traduccidn, ya que se sustituyd un elemento cultural por otro mas

78



neutro. Asimismo, el simbolo vegetal preferido en la poesia de Taras Shevchenko es el alamo,

simbolo de una joven, de una mujer.

37) ucr. Sk Tomos, crana B la traduccién literal: Como esp. Como alamo al margen

moJi un alamo, se par6 en el de polvorienta senda.
[Tpu 6uriit nopo3i; campo
Junto al camino trillado.
Aqui, se utiliza la adaptacion, porque simplemente se ha producido una sustitucion de elementos

culturales.
Mas adelante se encuentran casos mucho mas interesantes, por ejemplo:

38)ucr. V tymani, na morwii, la traduccion literal: En la esp. Entre la niebla, una moza
SIK_TOMOJIS, TOXHITHIIACH niebla, sobre la tumba Ante un tamulo se postra.
Como un alamo esta
inclinada
Este es un claro ejemplo de omisidn, porque no hay traduccion del elemento cultural, se elimina por
completo. Se puede decir que quizas antes de traducir las obras de un autor, se deberia estudiar su
estilo y forma de escribir, porque después de todo, a Shevchenko le gustaba utilizar los nombres de
arboles, pajaros, animales para personificarlos a los humanos, era un componente integral de su obra,
y lo més probable es que en el proceso de traduccion se deba tener en cuenta tales peculiaridades del
escritor para transmitir exactamente aquello sobre lo que escribid, porque si no se hace asi, como se

puede observar en la mayoria de los ejemplos citados, la traduccion se vuelve ’seca”.

39) ucr. IIupokonucTii la traduccion literal: Alamos  esp. Maés alla, bosques y

TOMOJII de hoja ancha, bosques y mas valles.

A tam i Jic, i ¢, i moute, Y hay un bosque, y un Tras el Dniéper azulean las

I cuni ropu 3a J{Himpom. bosque, y un campo, alcarrias.

Cam Bor BuTae Haj ceoM Y las montafias azules méas Tiene Dios, el mismo Dios,
alla del Dnipro. sobre el poblado Su morada

Dios mismo se cierne sobre

el pueblo

La situacién es basicamente la misma aqui, sin mencion de los alamos de hoja ancha en la traduccion,

es decir, de nuevo se utilizé la omisién como método.

El siguiente arbol que Shevchenko utiliza en sus obras es el roble. En las obras de Shevchenko, los

amantes se encuentran cerca de un roble; una chica busca a un cosaco; un cuco predice el verano en
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un roble; las sirenas hacen cosquillas a una chica bajo un roble; y un cosaco encuentra la muerte bajo
un roble. Es decir, en otras palabras, el roble en la poesia de Shevchenko es una especie de arbol de la
tristeza, la muerte y la desesperanza. Ademas, se trata de un lugar de encuentro. El poeta también lo

Ilama "rizado™ por su follaje ligeramente frondoso.

40) ucr. Ocs i ay6 Toii la traduccion literal: Aqui esp. Ese es el roble
KY4epsIBHIA. . . viene ese roble rizado... frondoso...
En este caso se recurrio a la adaptacion, ya que se sustituyd un elemento por otro, pero en el siguiente

ejemplo la traduccién se vuelve un poco mas interesante:

41) ucr. Om mix xy6om mock la traduccion literal: Elestd  esp. Alguien esta haciendo
Tam poOUThH haciendo algo bajo el roble algo
En el robledal.
Pues, segun RAE el robeldal es un robledo de gran extension, por eso en la traduccion se trata de

generalizacion, ya que se utiliza un término mas general.

Ademas, en los poemas del poeta ucraniano, se puede encontrar el uso de tales elementos culturales

como: arce - es un simbolo de la inmortalidad, por lo que fue plantado cerca de las tumbas, asi como

el abeto.
42) ucr. Tlocaaumu Haz la traduccidn literal: Se esp. Un tilo, en la tumba
KO3aKOM planté sobre el cosaco Se alza del cosaco
SBip Ta sauHY, Arce y abeto,

En este caso, hay una confusion de nombres de arboles, porque arce y tilo no son las mismas plantas,

por eso es un equivalente acufiado.

Uno de los arboles favoritos de Taras Shevchenko es el cerezo, porque la cereza es un simbolo de
hogar y familia feliz. Generalmente, el poeta utiliza este simbolo cuando se refiere a una madre y a
un nifio pequefio. Una madre puede sentarse con su hijo bajo un cerezo y cantarle una nana o
simplemente acunarlo. Cuando se lee este tipo de poemas, se crea una atmdsfera acogedora y calida
de familia y fuertes lazos afectivos. Ademas, la tierra en la que crece o se encuentra el cerezo se

considera sagrada.

43) ucr. CaJioK BHUIITHEBHA la traduccion literal: Un esp. Guindalera de la jata
KOJIO XaTH, huerto de cerezos cerca de Con zumbido de abejones.
Xpyui Hajx BUITHAMHE TyayTh.  khata, La madre, al pie de la jata,
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[MToxana MaTH KOJIO XaTh Los cerezos en flor estan Acuesta a sus pequefiuelos
MaiieHbKUX JITOYOK CBOIX, zumbando. Y se duerme junto a ellos.
Cama 3acHyJia KoJIo iX. Una madre acostd a sus nifios

pequefios junto a la khata

Y se durmi6 junto a ellos.

En primer lugar, se debe explicar el significado de la palabra “jata”, que es un edificio residencial.
En Ucrania, las khatas eran de madera, pero siempre estaban cubiertas de arcilla, encaladas y con
diversos motivos florales u otros disefios pintados sobre un fondo blanco. En cuanto del método de

traduccion se usa generalizacion, porque se generaliza y se hace mas "invisible".

También, Shevchenko usa el cardo como simbolo de inadecuacion para todo lo que no sea intimidar
y asustar y la ortiga como simbolo de pereza, negligencia y mala gestion, asi como de hostilidad

infundada hacia otras personas.

44) ucr. ByIsIiK KOTIO4HiA 3 la traduccion literal: Cardoy esp. Maria corre hacia el

KPOIIMBOIO ortiga pozo,

Koo xpuHUII TOpOCITH. El pozo esté lleno de maleza.  Donde otrora, ella recuerda,

Mapie! I'opeHbKO 3 TO60I0! iMaria! jTenemos los Encontrara al santo joven,
problemas contigo! Y solo ve malas hierbas

Entonces, en relacién con los nombres de las plantas, se recurre tanto a la naturalizacion como a la
generalizacion, ya que se combinan en un solo concepto de "malas hierbas”. Sin embargo, la
eleccion de sustituir los nombres de las hierbas por generalizaciones de " malas hierbas " sigue sin
quedar clara. Por ejemplo, la ortiga, que se elimind, era utilizada por los ucranianos incluso con fines
medicinales. Sin mas, con estas generalizaciones, que se dan en casi todos los ejemplos, se da la
impresién de que los elementos culturales no son importantes en la traduccion, lo que difiere mucho

de los textos del poeta ucraniano.

A veces, en los poemas de Taras Shevchenko hay lirios para describir una belleza suave pero
agraciada, el junco como material para construir casas, la lana como material para hilar camisas y
alfombras, la bardana, una de las plantas utilizadas en medicina popular y el bigaro en el sentido de la

juventud y la eternidad.

45) ucr. 3akBiTyaii roJIOBY la traduccion literal: Adorna  esp. Tu trenza con lirios
TBOYY JIIESIMH la cabeza de una doncella con  blancos
lirios
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46) ucr. A Mocun 3axomusest  la traduccion literal: Y esp. José levanta una choza

xaty I3 ouepery OynyBaTu Yosyp comenzo a construir De cafias y de ramajes

una casa de cafas.

47) ucr. Ta BoBHY Oinyr0 la traduccion literal: E hila esp. Hila en la rueca la lana.
npsize lana blanca

48) ucr. Jlomyx 3opBaina i la traduccion literal: Arrancé esp. Se va por la orilla y coge
HaKpHJIa CBOIO TOJIOBOHBKY una bardana y se cubri6 la Una hoja de bardana

TYIO CMYTHYO triste cabeza con aquella. Con que se toca y protege

Su cabecita turbada
En estos cuatro ejemplos, la adaptacion se utiliza como método, ya que simplemente se sustituyen
elementos por otros que seran comprendidos por un publico destinatario diferente. Pero el ejemplo 46
es un poco diferente, porque se afiadio la palabra "ramajes™ al elemento cultural principal, pero esta
eleccion es poco clara y cuestionable, porque los ucranianos nunca construyeron sus casas con
ramajes, por lo que incluso puede verse como una especie de confusion y distorsion de la realidad de
la vida ucraniana de la época, en otras palabras, probablemente no se dio cuenta de la importancia de

transmitir el contexto del elemento cultural que tenia Shevchenko.

49) ucr. I TBiit 6apBiHOYOK la traduccion literal: Y tu esp. La brusela que plantaste
XpEIaTHiA bigaro en forma de cruz

En este caso, en teoria, también es una adaptacion, pero puede que aqui la brusela signifique hierba
doncella, pero no sé hasta qué punto es una buena opcion. Y esta es la omision aqui, porque la forma
de bigaro no se traduce, esta palabra fue simplemente eliminado. E, incluso en este caso, la forma de
la flor es mas importante que la flor en si, porque de hecho hay una gran variacién en la forma de los
bigaros en Ucrania, y todos ellos difieren entre si, es decir, Shevchenko presto gran atencién a
transmitir la forma del bigaro en forma de cruz, porque es este cruce el que significa la unidad del
mundo de los vivos y el de los muertos, asi como el amor eterno de los vivos, es decir, el poeta
transmitid esta creencia en los versos de su poema, y en la traduccién se omitié este "mensaje

codificado", lo que cambia un poco el sentido del poema.

El centeno es otra de las plantas mas importantes de Ucrania. Se utilizaba para hacer pan y otros

manjares. El centeno era tan venerado por la poblacion ucraniana que, cuando llegaba la Gltima

82



cosecha, la gente se llevaba a casa unas cuantas ramas de centeno y tejia gavillas en casa, llamadas
“didukhs”, que se creia protegian la casa, y esa casa siempre tendria pan. En su obra, Shevchenko
también trata esta planta con respeto, asocidndola con los ucranianos, su vida y sus costumbres. Para
el poeta, es un simbolo de fertilidad y fecundidad y también un simbolo de la continuacién de la vida

en paz:

50) ucr. Ha mawn xwuto xaru,  la traduccion literal: Segan  esp. Salen a segar
JKuto xanu, B konu kianu, el centeno en el campo, Y en tanto que siegan
I'yprom 3acmiBanu Cosechan el centeno, ponerlo  Van cantando, van:

en los pajares,

Cantaban juntos

Pues, esté claro que en este caso también se eligio la omision como método de traduccion, porque se
elimino el elemento cultural "centeno”, y se aplico la generalizacion a todo el poema, porque el
significado se hizo mas neutro. De nuevo, el significado y la funcion que Shevchenko dio a estos

elementos fueron omitidos y neutralizados por alguna razon.

Si nos fijamos en el uso de elementos culturales de la fauna, se puede decir que Taras Shevchenko
utiliza muchos nombres de plantas, como: el viburno, el sauce y la cereza son los mas utilizados, y
esto no es sorprendiente, porque estas plantas figuran entre los principales simbolos de Ucrania.
Ademas, en general, el poeta utiliza un vocabulario culturalmente especifico en cuanto a su
significado y simbolismo, aunque hay algunas plantas que han adquirido un significado especifico
solo en los poemas de Shevchenko (por ejemplo, el junco, segun las creencias esta planta no debe
introducirse en absoluto en la casa, porque podria traer problemas, y en los poemas de Shevchenko el
héroe construye su casa con juncos), lo que puede haber sido algln tipo de decision del autor.

De este modo, el problema linglistico se combina aqui con el axiolégico, lo que ilustra la posibilidad
de correlacionar los problemas linguisticos y axioldgicos en la comprensién de la obra de
Shevchenko.

En cuanto a la traduccion, puede resumirse en gque, en algunos casos, cuando los elementos culturales
del original desempefian un papel crucial, se omiten en la traduccion, lo que puede conducir a una
comprension incorrecta o incompleta del texto y de las ideas del autor. Pero también en la otra mitad

de los casos se recurre a la adaptacion, como busqueda de los analogos méas proximos.
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5.2.4 Elementos culturales de fauna

En la poesia de Taras Shevchenko, los conceptos del mundo animal son muy diversos y pertenecen a
varios grupos de especies: animales domésticos (kins, cobaka (nec) kim, kiweuxa, Kosa, si2Hs), aVeS
domésticas, animales salvajes (3sip, 606k, pdjaros (nmaweuka, cokin, 2ony6 (201y6Ka), HCANUBOPOHOK,

3037151, CONOBEUKO, CO8a, cuy, nyeaw), Peces, insectos, reptiles (eao, eaduna, eaoika, 3miti, 3mis).

Todos estos representantes de la fauna ucraniana tienen su propio significado y papel en la obra del
escritor ucraniano. También cabe mencionar que una de las técnicas de Shevchenko consiste en
atribuir a las personas cualidades de animales o pajaros (astuto, como un gato), y el poeta también

puede dirigirse a las personas con nombres de pajaros (lleves palomitas mias, ¢como estais,

halcones?).
51) ucr. TIpoctu MeHi, Miit la traduccion literal: esp. “jPerdon, padre querido,
OateuKy, Perdéname, padre mio, perdon por lo que hice!
o s HapoOwa! lo que he hecho.
[Mpoctu MeHi, Miii rony0e, Perdoname, palomo mio,
Miii cokosre muuii!"- iMi querido halcon!™

En general, la paloma en la obra de Shevchenko es simbolo de ternura y cuidado por su familia y sus
seres queridos. En una pareja de enamorados, representa el amor eterno y puro. El halcdn tiene varios
significados en la obra del poeta: en primer lugar, es un simbolo de la lucha de liberacidn ucraniana,
por lo que Shevchenko asocia esta ave con el coraje y la valentia. También es un talisman en una
batalla o campafia, y Shevchenko también se adhiere a la creencia popular de que el halcén es un
simbolo solar que simboliza la inspiracion y la victoria. Y Shevchenko también utiliza esta palabra
simplemente para dirigirse a la gente, en su mayoria hombres, porque, en general, utiliza "paloma”

para las mujeres.

Pero en este ejemplo se utiliza la omision, estos elementos no estan presentes en absoluto, y tras
haber analizado varias traducciones de los textos originales en los que estas palabras estaban
presentes, se puede decir que en la mayoria de las traducciones los nombres de estas aves

simplemente se suprimen. Pero también hay un ejemplo de adaptacion:

52) ucr. Mos cu3as la traduccion literal: Como esp. Como paloma de alas
roiay0OHbKa, una paloma gris azuladas
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Asimismo, en la obra de Shevchenko aparecen una lechuza y un baho. En sus poemas, el poeta
utiliza estos elementos juntos por una razon, porque ambas aves simbolizan la muerte, la oscuridad y

la desgracia en general.

53) ucr. Y nose THXO la traduccion literal: Al esp. Lentos espectros, buhos,
0JIX0KAIOTh. campo van en silencio Lechuzas, en la noche
I myrau myra, i coBa Y el buho y la lechuza

En este caso, se utiliz6 la adaptacion para los nombres de las aves, pero un poco se cambia la
categoria gramatical, a saber, el nGmero de pajaros, el original utiliza el niGmero singular, mientras
que la traduccion utiliza el plural, pero no se trata de un cambio tan significativo, lo principal es que

se conserva el significado de los elementos culturales.

Uno de los pajaros favoritos de Shevchenko es el ruisefior. Quiza porque esta ave es uno de los
simbolos de Ucrania. El ruisefior es conocido por su bello canto y su melodia. Es curioso que en la
sociedad ucraniana exista incluso la expresion "conoé’ina mosa - lengua del ruisefior”, que es
sindnimo de la lengua ucraniana, pues se cree que es tan melodiosa y bella como el canto de un
ruisefior. En sus obras, Taras Shevchenko menciona repetidamente al ruisefior en este aspecto, y el
poeta también utiliza al ruisefior como simbolo del espiritu nacional, la esperanza, la alegria de la

gente y el bello canto.

54) ucr. Ilpunirae conoseiiko la traduccion literal: El esp. El ruisefior trina
loniu meberary; ruisefior viene Casi sin descanso:
Bucnisye Ta miebeue, A piar cada noche; Mientras haya luna
[Toxu Micsis 3iiiae Cantando y gorjeando, Estara cantando.

Hasta que sale la luna
En cuanto a la traduccion del elemento cultural en si, es la adaptacion. Y lo mas importante es la
funcion conservada del ruisefior, que Shevchenko traslado, que este pajaro puede cantar sin descanso,
que su canto es fascinante, por lo que es posible que en la traduccidn no sea tan "fuerte” como en el
original, pero la funcién principal no se omite, sino que se transmite bien. Con la misma frecuencia
Shevchenko menciona al cuco en sus poemas. El cuco es un simbolo del presagio de la " duracién de
la vida humana ". Existia la creencia de que el nimero de veces que canta un cuco es el namero de

afios que se espera que Vvivira una persona. Esto es lo que reproduce el poeta.

55) ucr. A niBumna ciuth mix  la traduccion literal: Una esp. Se ha dormido una
nyoom joven duerme bajo un roble muchacha.
[Tpu 6uTiit nopo3i. Duerme y no oye. Hondo debe ser su suefio:
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3Hartb, 10OpE CIUTH, M0 HE
qye,

Sk kye 303y74,

[Ilo HE MYUTH, YU JIOBTO

XKHUTh...

Cdémo canta el cuco,

Que ella no cuenta cuanto le
queda por vivir

Significa que se quedd
dormida bien

No oye como el cuco canta,
Cémo le cuenta las horas

Que por vivir aun le faltan.

3HaTh, J00pe 3acHyIa.

Por ejemplo, en este caso, en cuanto al cuco, el método de traduccidn es la adaptacion, como en todos
los demés casos de traduccion de este elemento. Y también se han transmitido las creencias de los
ucranianos sobre este pajaro, de modo que la funcion que Shevchenko dio en su poema al cuco se

traduce de forma clara, sin omisiones.

Otro péajaro sobre el que escribe el poeta es la alondra, que en la obra de Shevchenko es simbolo de
un cantor que anuncia la cosecha y es simplemente famoso por su canto. A continuacion, se presenta

un ejemplo de los ricos elementos culturales de la avifauna de Ucrania.

56) ucr. Tperi miBHi: la traduccion literal: El tercer esp. ...Después de cantar los

gallos,
Se perdieron en las aguas.

KyKypiKy! — gallo: jCucu!

[lenecuynu B BOY. Se metieron en el agua.

3armebeTaB KaliBOPOHOK, Una alondra gorjeo, Sobre el campo se remonta

Yropy aeTioun; En el aire La alondra de la mafiana; El

Un cuco cant6, cuclillo, como un tonto,

3a1<yBana 303VYJICHbKA,

Ha ny0y cuasuu; En el roble; Dice cu-cu en una rama.

3amebeTaB_COIOBEHKO — Un ruisefior gorjeo. Trina alegre el ruisefior, La

[Timaa ayHa raem; El eco recorrid la arboleda; luna se va a su casa; De rojo

YepBoHi€ 3a rOpPOIO; Se ruboriza detras de la se tifie el monte. Faena el

[Tnyrarap crmiBae. montafia; labrador y canta.

El campesino esta cantando.
En este ejemplo también aparece un gallo, que suele ser un simbolo del ciclo «vida-resurreccion-
muerte». EXiste la creencia de que por la noche todo el mal entra en nuestro mundo y hace sus malas

acciones, y solo puede desaparecer después de que cante el gallo.

Si se empieza a analizar la traduccidn, se puede decir que las dos primeras lineas sobre el gallo se
traducen con adaptacion, en cuanto a la alondra, el propio nombre del pajaro también se traduce con

adaptacion, en cuanto al cuco, también es adaptacion. Y el ruisefior también se adapto.

En cuanto a los animales, Shevchenko escribe a menudo sobre corderos, muy probablemente porque

el propio poeta pastoreaba corderos de nifio, cuando aun era siervo. Para él, este animal era un
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simbolo de recuerdo de su pasado, de su hermana, porque a veces le ayudaba y pastoreaba corderos

con Taras.

57) ucr. Ille 3maneuky yasox la traduccion literal: Desde esp. Pastores de ovejas
ATHSATA MAaCIIH. que éramos nifios, los dos En un bosquecillo
VYnBox cobi Ha XyTopi xkuiu  pastorebamos corderos
juntos.
Los dos viviamos en la
granja
En cuanto a la traduccion de los corderos, se puede decir que es una adaptacion, pero la "atmésfera”
general del poema ha cambiado drésticamente, el significado ha cambiado un poco, pero el tono y la
idea del poema no son los mismos, no hay recuerdos calidos del poeta sobre su querida hermana, su

duro trabajo, etc.

Una cabra, un cabrito, 0 ambos, son animales igualmente amables y bondadosos en los poemas del
poeta. Shevchenko describe a este animal como uno que siempre esté cerca de una persona, no me

asusta esta palabra, sino como si este animal fuera un "amigo".

58) ucr. Ha pyku Ko3eHs la traduccion literal: Cogid el esp. Toma en sus brazos, con
B3s1Ia cabritillo en brazos pena,

I BecenenbKas minuia Y se fue alegremente Al cabritillo, y sonrie, Y

Ha xyrip 60oH1apiB yOOTrHii. A la granja del pobre camina ya contenta.

A ¥iyun, Ko3eHs, Hebora, tonelero. Como a un nifio caprichoso,
Hibu autuny, Ha pykax Y mientras caminaba, el A cada paso recrea

Xwurana, 6aBuia, roimaana, cabritillo, el sobrino, Al cabritillo con saltos,

J1o JI0Ha TUXO MPHUropTaia Como un nifio en sus brazos  Caricias, cosquillas, muecas;
I minyBana. Ko3senst Se balanceaba, jugaba, se Le besuquea y le mece
Henaue tee xomiens, mecia, Para que duerma la siesta.

I He mpyuanoce, He kpuyaino  Le abrazo contra su pecho Igual que un gato, el cabrito

Y le bes6. Un cabritillo,
Como un gatito
No se resistio, no gritd

En este caso, en cuanto del cabritillo en si, se utiliz la adaptacidn, cambiando la adscripcidn cultural.

Ademas, para describir a la gente astuta, traicionera y mezquina, Shevchenko utiliza gato, pero
transforma esta palabra en formas ligeramente distintas que expresan ironia e incluso sarcasmo.

(Kiweuka, komioea)

87



59) ucr. Ta, MmoB KoTIOTa, la traduccion literal: Y, esp. Como el gato en el
NO3HPAE como un gato astuto, observa  tocino
Es una interesante eleccidn de traduccion,porque el significado de la frase “alguien en el tocino” se
trata de que alguien esta feliz por algo que le gusta, pero es un poco confuso porque no esta claro
cémo se relaciona con el original, ya que el texto de Shevchenko se refiere a una persona malvada,
hipdcrita y astuta, sin conciencia ni principios morales, por lo que es dificil decir como se relacionan
ambos textos. Sin embargo, la propia palabra gato se traduce como adaptacién en principio, pero

también como generalizacion, porque tiene un caracter neutro, sin ironia ni rasgos de caracter.

Un simbolo similar en la obra del poeta es el lobo, por ejemplo:

60) ucr. Harypy BoBuy no6pe la traduccion literal: La esp. Que conocen bien al
3HAJIH naturaleza del lobo era bien gato.
conocida

La frase «naturaleza de lobo» es bastante popular entre los ucranianos, lo que la hace importante en
la poesia de Shevchenko, pero como los animales se cambiaron en la traduccion, la obra también
cambia en cierto sentido. Entonces, en cuanto al método de traduccidn, el equivalente acufiado, como

expresion mas reconosida que equivalente.

En su obra, Shevchenko también menciona a las gamuzas, emplea a estos animales como simbolo de
que algo puede irse rapidamente, desaparecer, de que algunas cosas no duran mucho, y de que algo

puede perderse:

61) ucr. Mo capHa 3 raso, la traduccion literal: Como esp. Correran como gacelas
[TOMAalHYIOTb. gamuzas de una arboleda, se
escaparan.

Pues bien, las gacelas y las gamuzas no son el mismo animal, asi que omisioén, como la eliminacion

de informacion cultural.

Y en cuanto a los reptiles, el poeta utiliza como simbolo del mal, de los problemas, de algo negativo,
a la serpiente mas venenosa de Ucrania - la vibora. Desde la antigiiedad, se consideraba mala suerte
encontrarse una serpiente en el camino; si una serpiente entraba en casa, se creia que traia problemas
consigo. Y personalmente creo que Shevchenko se baso en la imagen de la serpiente en la Biblia,
porque es alli donde se representa a la serpiente como un gran mal, un enemigo de Dios y un

tentador.
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62) ucr. Youii raaioxy, la traduccion literal: jMataa esp. jVaa morderte, mata la

okycae! la vibora, te mordera! vibora! jMatala! jDios
Vouii, i Bor He mokapae! iMatala y Dios no te perdonard!
castigard!

En cuanto a la traduccion de la vibora, se trata de una adaptacion, pero se parece que esta
interpretacion concreta del poema muestra con mucha precision de lo que hablaba: Shevchenko tomo
la imagen de la vibora de la Biblia, porque las palabras “;Madtala! ;Dios perdonara!" dejan claro que

al matar a un “simbolo” que trae el mal, no seras castigado.

Si resumimos el uso y el significado de los elementos culturales que reflejan la fauna ucraniana en la
obra de Shevchenko, se puede decir que el poeta utiliza diversos animales, pajaros y serpientes para
demostrar diversos rasgos humanos, asi como para describirlos en general. Hay muchos ejemplos de
personificacion de personas con representantes de la fauna, el poeta también practica dirigirse a las
personas por los nombres de los aviles, curiosamente, no ocurre lo mismo con los nombres de los
animales, muy probablemente, esto se debe al hecho de que el poeta elige aquellos pajaros que
simbolizan el amor, la fuerza, la lealtad para describir las relaciones fuertes y afectuosas entre las
personas. En cuanto a los métodos de traduccion de los representantes de la fauna, el mas utilizado es
la adaptacion, aunque tambiéen se dan casos de generalizacion. Algunos ejemplos se caracterizan por
la omision de elementos culturales, su significado o funcion, o la busqueda de su analogo, lo que en
realidad no es el caso. De este modo, no se transmite la funcion o el simbolo de un elemento

concreto, lo que puede provocar una percepcion inexacta del texto por parte de otro publico.

5.2.5 Elementos culturales de la apariencia y la ropa

En cuanto a la ropa, hay que sefialar que, como Ucrania tiene 24 regiones y una republica autonoma,
cada una tiene su propia version del traje tradicional o incluso ropa especifica de una region concreta,
por ejemplo, la "barshivka" es tipica s6lo de los residentes de Ucrania occidental, y el "kapstan™ es
para los residentes de la region de Kherson. Por eso, en general, Shevchenko utiliza en su obra ropa

tradicional "comun".

Tras analizar todos los poemas del poeta, se observa una tendencia interesante en la descripcion de la
apariencia. Tanto los chicos como las chicas son retratados como hermosos, de rostro blanco, cejas
negras y 0jos marrones. Por alguna razdn, no hay otras opciones para el color de los o0jos.

Probablemente se trate de una preferencia especial del poeta.

63) ucr. Hamo meni 4opHi la traduccion literal: ;Para esp. Para qué quiero estas
OpoBH, queé necesito cejas negras? cejas,
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Harro kapi oui, ¢Para qué necesito 0jos Ojos, los castafios?

Harro Jtita Mmoo, marrones? ¢Para qué los dias alegres,
Becenni, niBoui? ¢Para qué necesito afios Juveniles afos?
Jlita Mo1 MoJIO il jovenes?

¢Mis alegres afios de

doncella?

Mis afios jovenes
Basicamente, el poema ha sido adaptado, s6lo que las cejas negras han sido sustituidas por
simplemente cejas, lo que quiza sea una ligera generalizacion, pero es este elemento el que siempre

es clave en la descripcion que el poeta hace de las chicas y chicos jovenes.

Ademas, uno de los elementos mas importantes a la hora de describir el aspecto de las chicas es su
pelo largo y el pafiuelo que les cubria la cabeza. El pafiuelo también servia para indicar el estatus
social de una joven o una mujer, es decir, en primer lugar, indicaba el nivel de ingresos de la familia

y también si la joven tenia marido o no.

64) ucr. He BepHeThcs la traduccion literal: El chico esp. El gallardo mozo, nunca
YOPHOOPUBHUI de las cejas negras no volverd Va a destrenzarla, *

Ta it He puBiTaE, Y no me saludara, Ni le anudara el pariuelo, Ni a
He po3smutere moBry xocy, No trenzara su larga acariciarla

XYCTKY HE 3aB’sIKe, cabellera, Ha de yacer el huérfano

No se atara el pafiuelo,

En cuanto al tipo de las cejas negras, la traduccion utiliza una frase diferente que no corresponde al
original, es decir, se trata tanto de la omision de un elemento como de una generalizacion. En cuanto
al elemento de la trenza larga, se recurrié a una ampliacion, a saber, la inclusion de una nota de pie
que interpreta un rito ucraniano realizado en la noche de bodas por el esposo, que deshace las trenzas
de su esposa como para cambiar su peinado del de una joven soltera al de una mujer casada. Y para

traducir el pafiuelo se utilizé una adaptacion.

Probablemente la prenda tradicional ucraniana mas famosa sea la "vyshyvanka", que es una camisa
casi siempre blanca con diversos adornos bordados; segun la region, los dibujos pueden variar. En la
obra de Taras Shevchenko, esta prenda se presenta como simbolo de pureza, amor, lealtad y lazos

familiares.
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65) ucr. Ha mpu3b0i B1BOX la traduccion literal: esp. Ambos vestidos de

co0i cuiIH Estdbamos sentados juntos en  fiesta,
I'apHeHbKO, B OLIMX el pryzba En un banco estan sentados
COpOYKax Guapos, en sus camisas

blancas

Aunque la palabra "pryzba" se refiere mas bien a la seccion de elementos culturales de la casa, se
parece que seria oportuno explicar y analizar aqui este elemento.

La pryzba es un monticulo de tierra que se extendia a lo largo de toda la jata, desde la parte delantera.
Y pues, segun la RAE el banco es un asunto con respaldo o sin él, donde pueden sentarse las
personas. Es decir, no es exactamente lo que significa la palabra original, pero probablemente sea
el andlogo més cercano, ya que la adaptacion se utilizaba como método.

Con respecto a las camisas blancas, que significa "vyshyvankas", se utilice una generalizacion,
que la gente simplemente va bien vestida, como si fuera de fiesta, pero se puede decir que la
«vyshyvanka» es el atuendo ucraniano méas importante, por lo que hacer este elemento méas
neutro, probablemente por esto, el elemento no llevara ninguna carga cultural.

Ademas, era habitual entre los ucranianos llevar una "svytka™ - es una antigua prenda de abrigo con la
parte delantera larga, generalmente de tela gruesa hilada en casa. Taras Shevchenko utiliza este tipo
de ropa con bastante frecuencia en sus poemas, muy probablemente porque era la ropa méas barata y
toda la gente la llevaba. Pero la gente también tenia una leyenda de la "svytka roja" que llevaba el

diablo. Pero esto no se refleja en la obra del poeta.

66) ucr. Y naramxiit la traduccion literal: Enuna  esp. A su espalda, vacio
CBUTHHOMILI, svytka remendada, cuelga un talego.
Ha meuax Top6uHa, Un talego sobre sus La svitka ** que la moza
B pyiii winok, a Ha apyrii hombros, viste,
3acHyna qUTHHA Un tsipok en la mano, yenla  Muestra mucho agujero. Con
otra la izquierda, empufia un
Un nifio dormido cayado.

Lleva un nifio dormido, en el
brazo derecho
La svytka se traduce literalmente, es decir, utiliza un calco. Esta palabra no figura en los diccionarios
espafoles, pero se puede encontrar en Wikipedia. En cuanto del talego, esta palabra ha sido adaptada,
y la situacion con el "tsipok o baston™ es mas interesante, porque se trata generalmente de un palo
tallado, en su mayoria de avellano o roble joven. Dicho bastén era simple, no se doblaba, y nunca se
pintaba, pero en la traduccion se dice exactamente del un cayado, pero es un palo curvado. Por lo

tanto, existe cierta discrepancia entre el original y la traduccidén, mas bien se ha optado por la
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adaptacion o la generalizacidn como método de traduccion para dar un caracter o una descripcion
mas neutra, aunque no se explica su funcién que no permite comprender el significado, la finalidad o

el simbolo de estas cosas en los poemas del poeta.

Los ucranianos ricos solian llevar un "zhupan", que también es una prenda exterior, pero sélo para
hombres, decorada con pieles, y cabe sefialar que estaba muy extendido entre los cosacos ricos y la

alta burguesia polaca.

67) ucr. XXynan Ha/iBarOTh la traduccion literal: El esp. El zhupéan * se ponen.

zhupén se ponen.

Este es un ejemplo de traduccidn literal, pero esta palabra no figura en los diccionarios espafioles,
pero se puede encontrar en Wikipedia. Otra prenda exterior ucraniana es el “kozhukh”, una prenda de
piel que protege bien del frio. Se confeccionaba principalmente con piel de ternero u oveja.

68) ucr. Joumi na koxymok, la traduccion literal: Por el esp. A la hija galas,

baiicTprokoBi Ha TipuiaHe, kozhukh de la hija, A los bastardos moneda, A la
XKinmi Ha TaTUHKA Por un bastardo como dote, esposa joyas

Para la esposa patynki
En cuanto de la kozhukh, lo mas probable es que se utilizara la omision, como método de traduccion,
es decir, que se eliminara completamente el elemento, lo cual no confiere al elemento valor ni
significado cultural. Los patynki es una palabra muy antigua, significan los zapatos sin tacon. Pero en
la traduccion tenemos joyas, lo que significa que probablemente se elimino el elemento cultural, es
decir, se utilizo también la omision, lo que, una vez mas, no permitio que otros destinatarios se

familiarizaran con la cultura ucraniana, poco extendida en aquella época.

Aparte de describir la ropa, a Taras Shevchenko también le gustaba enumerar prendas en sus poemas,

probablemente con el fin de nombrar y describir el mayor namero posible de prendas tradicionales

ucranianas.
69) ucr. Ta it cramu la traduccion literal: Y esp. Los que se jactaban:
XBaJIUTHCh empezaron a presumir A ésta una camisita

O6unoBamu. Tomy k cBatkam  Con ropa nueva. Asi que para Con bordado hicieron.

3 IHUIITBOK HOUIUIHA las fiestas Esta, recibié una cinta,
Copoueuky. A Tiil CTbOXKKY, Se hizo una camisa una Flores en corona.
Tiif cTpiuKy KYOUIH. manera de lyshtva Quien de astracan la gorra,
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Kowmy 11anouky cMyIieBy, Y aquella una stozka Otro, buenas botas.

YoO0iTKH MIKAIOBI, Y para ella una cinta
Komy cBUTKY. Alguien recibi6 un gorro que

estd hecho de smushka
Alguien un par de botas del
cuero de caballo,

Para alguno una svytka.

3 nuwumeoro nowiuiu una camisita
Copoueuxy. Con bordado hicieron
El problema aqui es la traduccion de la técnica de bordado, lyshtva es un método de bordado en el
que el ornamento o dibujo tiene el mismo aspecto por ambos lados. En la traduccion se ha eliminado

este elemento, es decir, se utiliza la omision, asi como la generalizacion.

A miit cmboducky —p  ?
Stozka es un adorno bordado que consiste en un motivo bordado. Suele tener el aspecto de una tira
estrecha de tela. La traduccion no tiene este elemento cultural, lo que significa que es una omision,

una eliminacion completa.

Komy wanouxy cmywesy —» Quien de astracan la gorra

El gorro que esta hecho de smushka es un parte muy importante de la indumentaria ucraniana. Lo
Ilevaban los cosacos ricos y estaba hecho de piel de oveja gris, blanca o negra. Un elemento especial
de esta gorra era un shlyk (parte baja) que colgaba del lado izquierdo. También Shevchenko llevaba
una version modernizada de este gorro.Y, pues, por esta razon, la traduccion se recurre a la
neutralizacion o generalizacion.

La misma situacion se da con la eleccion de una palabra mas neutra para la traduccion del elemento
cultural ucraniano en el ejemplo de botas, porque el original se refiere a botas hechas de piel de
caballo, mientras que la traduccion se refiere a botas buenas, sin ninguna explicacion adicional.
Yobimxu wkanosi —» buenas botas

Y en cuanto a la traduccion de la cinta, se utilizé una adaptacion.

En otras palabras, el poema sobre los elementos culturales ucranianos se tradujo sin ellos. Sin

embargo, lo mas probable es que esto se explique por la estricta censura y la incapacidad del régimen
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soviético de percibir a los ucranianos como una nacion separada y la opresion de los pueblos
minoritarios en general.

Y hay otro ejemplo similar con la enumeracion de los trajes nacionales ucranianos, creo se puede
concluir que Taras Shevchenko estaba realmente orgulloso de su cultura, tradiciones y simplemente
de su pais, ya que en realidad se encuentan muchos elementos ucranianos en los poemas del poeta:

70) ucr. CykHa 10pororo, la traduccion literal: Un esp. Pafio muy caro; A su
A 6aThbKOBI IIUTHI MOSIC material caro, padre un cinturén
[IIoBKY Ye€pBOHOTO, Para el padre un cinturén Rojo, bordado.
A HaliMUYIIl HA OYilIOK bueno A Ana trae, para una cofia,
[Mapui 30510101 También traje la seda roja, Brocado aureo
1 uepBOHY I00PY XYCTKY Y para la criada un ochipok Y un lindo pafiuelo rojo
3 611010 eaboio. De brocado dorado Con bordes blancos.
A niTOYKaM_4epeBUYKU Y un buen pafiuelo rojo Golosinas a los nifios,
Con una gaba blanca También zapatos.

Y los cherevychky para los

ninos

A natvimuuyi na ouinok —» A Anatrae, para una cofia.

En general, el ochipok es un antiguo tocado obligatorio para las mujeres casadas en forma de gorro, a
menudo con una abertura longitudinal en la espalda, que se ata con cordones, ocultando el pelo bajo
ellos; también existian dos tipos de ochipok: uno duro, que se cosia como un gorro, y un ochipok
blando llamado ‘“chushka”. En cuanto a la traduccion, se parece que se utilizo la adaptacion, y
también es interesante que en la traduccion se utilice el nombre de la jornalera, tal vez sea una
modulacién, un cambio en el tono del poema, para mostrar que todos en esta familia eran iguales,

independientemente de si era jornalera o no, tal vez simplemente se generalizo y se neutralizé.

A oimouxam uepesuuxu —p Golosinas a los nifios, También zapatos.

La amplificacion se nota enseguida, porque se ha ampliado el significado y se han afiadido nuevas
palabras, como " golosinas ", que no estan en el original, y de nuevo, " cherevychky " no es solo un
zapato, es un tipo de zapato bajo, de cuero, casi siempre con cordones o botones; para mujeres, con
tacdn bajo; se menciona por primera vez en el siglo X. Posiblemente, este elemento se traduce por

generalizacion o neutralizacidn, ya que se trata de una palabra mas neutra y sin sentido amplio.
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En cuanto a la traduccion del cinturén y el pafiuelo, se recurrié de nuevoa la adaptacion, ya que
simplemente se sustituyeron por sus homologos en lengua extranjera. Y la "gaba" no es un elemento
cultural ucraniano, en realidad es una tela blanca procedente de Turquia, s6lo que se demandaba en
tierras ucranianas.

Es decir, puede concluirse que los elementos culturales se han neutralizado o adaptado para un
destinatario diferente, pero sigue siendo una incdgnita hasta qué punto la traduccidn transmite el

significado y el simbolismo del vocabulario culturalmente especifico.

71) ucr. Jlonyx 30pBaia i la traduccion literal: Se esp. Se va por la orilla'y coge
nakpuia Henaue Opumkom, — arrancd una bardana y se Una hoja de bardana
CBOIO cubrié la cabeza como un Con que se toca y protege
['0JIOBOHBKY TYIO CMYTHYFO brylyk Su cabecita turbada,

Esa triste cabeza suya Su cabecita de virgen,

El "brylyk" es un sombrero de verano tradicional ucraniano y bielorruso de ala ancha, hecho de paja
tejida o juncos. Lo llevaban sobre todo los hombres. Se utilizaba porque ofrecia la mejor proteccion
contra el sol abrasador del verano cuando se trabajaba en el campo. Por desgracia, no hay traduccion
de este elemento, se elimino,es decir se utilizé una omision, y ademas, este elemento no lleva
ninguna carga y no se revela su significado cultural.

Ademas, en su obra, Shevchenko menciona varias veces la indumentaria eclesiastica de la Iglesia

Ortodoxa, por ejemplo:

72) ucr. barpsiHy pusy la traduccion literal: El se esp. El se desgarra la tdnica

posaupae desgarra la tunica roja

Prenda exterior del sacerdote que se lleva durante el oficio, generalmente con cruces pintadas. En
cuanto al método de traduccion, se recurre a la adaptacién, ya que simplemente se utiliza el analogo
en una lengua extranjera. Lo Unico que se le ha quitado color a este conjunto es que se ha omitido un

poco. Pero, en principio, la reproduccién del color probablemente no sea tan importante en este caso.

El siguiente ejemplo no se refiere a la vestimenta ni al aspecto general, pero este concepto era muy
comun en Ucrania, y Shevchenko lo utiliza con bastante frecuencia en sus poemas, pero con el
objetivo de advertir a las jovenes y a las mujeres de que no se involucren con hombres poco fiables,
especialmente con moskales. Al describir a una mujer asi, el poeta parece compadecerse de ella, pero

también muestra lo dificil que es su vida, cdmo su familia y sus amigos se la apartan, y la mayoria de
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estas mujeres acaban suicidandose a causa de su triste destino. Este concepto se denomina

"pokrytka™. Significa una chica que dio a luz a un nifio fuera del matrimonio.

73) ucr. ITokputka la traduccion literal: esp. La moza violada
Pokrytka

Si se lee literalmente el texto traducido, resulta que se trata de una joven violada, pero las obras de
Shevchenko no se trata en absoluto de eso. Por lo tanto, es posible que se trate de una modulacion,
como un cambio de enfoque, pensamiento o variacion, como un cambio en el tono del poema, y la
omisién en general.

Para resumir el andlisis de los elementos culturales que incluyen el componente de la ropa, se puede
decir que, en general, se utilizan nombres ucranianos, que a menudo se neutralizan o generalizan en
la traduccion; por un lado, esto es comprensible, ya que los conceptos etnograficos de otro pais
pueden resultar incomprensibles para otro destinatario, pero, por otro lado, se plantea la cuestion de
por qué no es posible traducir las palabras literalmente y utilizar parafrasis, dando asi explicaciones a
los términos y permitiendo al auditorio aprender algo nuevo sobre otros paises, si introducir algo
como la grabacion del simbolismo de un elemento en los métodos de traduccion. También en este
capitulo se utiliza mucho la omision, asi, el texto de la traduccion es mas neutro y los elementos

revelan su simbolismo y el significado que Taras Shevchenko puso en ellos.

5.2.6 Elementos culturales de la comida

De hecho, no hay tantos elementos culturales con un componente alimentario en la obra de
Shevchenko, quiza dos o tres de los platos principales y verdaderamente tradicionales, todo lo demas
son alimentos corrientes, pero es en los versos de sus poemas donde adquiere su significado

individual. Se propone considerar ejemplos de comida tradicional:

74) ucr. Ha cano, na 3enennii  la traduccion literal: Al salo, esp. En el recinto del huerto
caj al verde huerto
Como ya se ha mencionado en el apartado 4.2.2, el salo es uno de los productos que se ha convertido
en alimento tradicional de los ucranianos. En general, el salo es grasa animal, subcutanea con capas
de carne. Aparecio porgue cuando se sacrificaba un cerdo en el patio del sefior, los siervos ordinarios
no recibian carne, era solo para los sefiores, y la gente corriente obtenia grasa, la salaban y la comian
en invierno, se conservaba bien y aportaba las calorias necesarias. En cuanto a la traduccion, se

elimind el componente alimentario, es decir, se utilizé la omision como método.
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Quizé hace un afio y medio, hubo cierto revuelo sobre la préxima comida ucraniana, en el sentido de
que otra nacion intentd hacer pasar la palabra "palyanytsia” por la palabra "fresa" (en ucraniano, estas
palabras suenan un poco igual: narsnuys (palyanytsia) — noaynuys (1a fresa) ), lo cual es un ejemplo
de como hay que comprobarlo todo varias veces antes de comparar algo. Y ahora esta palabra se
incluye en la seccidn (de inglés) “shibboleth ™', porque es una de esas palabras por las que se puede
reconocer a una persona para la que el ucraniano no es su lengua materna.Entonces, la palyanytsia es
un pan ucraniano, ligeramente aplastado y de forma redonda, cuya caracteristica especial es un corte
en la parte superior, que al hornearse se convierte en una pequefia protuberancia. Y también otra
observacion interesante fue que Shevchenko casi nunca utiliza la palabra pan en sus poemas, lo cual
es dificil de explicar porque, después de todo, en las estepas ucranianas crecia mucho centeno y se

hacia mucho pan, pero el poeta escribia mas sobre otras cosas que sobre comida.

75) ucr. A e x TH jaita la traduccion literal: ;Y esp. “Lo que no veo en tus
HAISHULO? donde pusiste la palianytsia? ~ manos es la hogaza.

En cuanto del metddo de la traduccion, posiblemente, se ha utilizado una adaptacion que mejor
exprese el simbolismo y el significado del elemento cultural ucraniano, por lo que podemos decir que

se ha conservado lo que Shevchenko transmitia.

Ademas, Taras Shevchenko menciona las tradiciones asociadas a la Pascua, por lo que
probablemente se puede decir que era una de las fiestas mas importantes del pueblo ucraniano. Y el
poeta dice de las "krashanky™ o "pysanky", como también se las llama. En general, se trata de huevos
teflidos a mano con adornos y simbolos especiales. Por cierto, se trata de un simbolo cultural tan
importante, del que los ucranianos estan muy orgullosos, que en varias ciudades de Ucrania hay
incluso monumentos a las pysankas, uno de ellos se encuentra, por ejemplo, en la ciudad de
Vyzhnytsia, en la region de Chernivtsi, asi como en Khortytsia (lugar de residencia de los cosacos,

actual region de Zaporizhzhia).

76) ucr. I'pamuce cobi la traduccion literal: esp. Jugaban con huevos de
KpaliaHKaMu Jugaban con huevos de Pascua nifios
Pascua

En principio, todo esta claro con el método de traduccidn, es una adaptacion, ya que se ha utilizado
un analogo mas adecuado, que mejor exprese el simbolismo y el significado del elemento cultural

ucraniano, por lo que podemos decir que se ha conservado lo que Shevchenko transmitia.

Bien, otra fiesta importante para los ucranianos era la Navidad, y cuando los cantores de villancicos

venian a casa a cantar villancicos, solian poner un "medianyk™ en su bolsa. Pero también se cocinaba
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por diversion. En general, se trata de galletas elaboradas a partir de miel hirviendo a la que se afiade

harina.

Esté claro que Taras Shevchenko era muy aficionado a las tradiciones ucranianas, sobre todo a las

asociadas a ciertas fiestas, y por eso utiliz6 en su obra elementos que tenian esas caracteristicas.

77) ucr. Ta cunosi 3a ripkoro la traduccién literal: Y ami  esp. Para su nene, melindre
MensiHUK Kymuiia hijo por el amargo comprdle al confitero
Le compré un medianyk
Pues, segun de la RAE, el melindre es dulce de pasta de mazapan con bafio espeso de azlcar blanco,
generelamente en forma de rosquilla muy pequefia. Entonces, no es lo mismo, pero quizé sea una

adaptacion del elemento cultural.

Algo parecido a un "medianyk" era solo un "korzhyk", era un producto plano y redondo elaborado

con masa sin levadura.

78) ucr. 11106 xopskuka meni  la traduccion literal: Para esp. Que me prepare un

CreKIia prepararme un korzhyk frisuelo

La situacion es la misma que en el ejemplo anterior, los dos conceptos no son similares entre si, pero
probablemente era el mejor andlogo que podia utilizarse para sustituir al elemento ucraniano, es

decir, se recurri6 a la adaptacion.

Pues, puede que los siguientes ejemplos de alimentos que comian los ucranianos no sean puramente
comida tradicional ucraniana, pero Shevchenko escribid sobre ellos, hablando de la vida de los
campesinos ucranianos corrientes, asi que creo que es muy interesante ver como los describio el

poeta y comparar la traduccion con el original.

79) ucr. Boau moroxofi 3 la traduccion literal: Agua esp. Donde servira la cena.
KPHHHMIII, del pozo, Pone agua fresca del pozo

I MOJIOKO i cHp KO3JIMIIi Y la leche y el queso de la Y leche, y queso de oveja

TM Ha BCYUCPIO 1oJala. Cabra

Les sirvio de cena.
Como no todo el mundo podia permitirse una vaca, mucha gente tenia cabras, por lo que tanto la
leche de cabra como el queso eran demandados y consumidos con regularidad. Al describir todo esto,
tal vez el principal objetivo del poeta era intentar Ilamar la atencion del estrato superior de la

sociedad sobre la vida de los siervos , mostrar como sobrevive la gente que trabaja duro para sus

98



sefiores, y de verdad, este tema de la servidumbre recorre toda la obra de Shevchenko.En cuanto al

método de traduccion, se utilizo la adaptacion, ya que se sustituyeron elementos.

80) ucr. «A ocp mmie octanocs  la traduccién literal: ™Y aqui  esp. Un rosquillo tengo”
[1iBOyGmuKal»- estd el resto.
Medio rosquillo!"
En primer lugar, es necesario decir lo que significa "bubulyky™ en la mente ucraniana, es un producto
tradicional ucraniano hecho de natillas o masa de levadura en forma de un anillo redondo en forma
del bagel; los bubulyky eran indispensable de los antiguos comercios, y un buen regalo para los

nifos. Por cierto, Shevchenko utiliza este elemento en este sentido.

En cuanto a la traduccion, en principio, se puede decir que la palabra rosquilla propuesta se adapta
bien al original, pero se parece mas a un donut y, por lo tanto, no transmite el significado con mucha

precision, ¢quizas bagel seria una mejor opcién?

Y el Gltimo ejemplo esté relacionado con una bebida que aparecié en Ucrania en tiempos del principe
Yaroslav el Sabio (siglo XI), s6lo que entonces se llamaba "solod"”, y ahora todo el mundo la conoce
como cerveza. Si Shevchenko escribe sobre bebidas alcohdlicas, a menudo se refiere a las reuniones
de la gente en tabernas, que en Ucrania se llamaban "shynky", pero por lo general tales lugares eran

objetos tradicionales de ironia, humor y sarcasmo.

81) ucr. Hecno 3 nmeoxy nuBo. la traduccion literal: esp. Con jarras de cerveza,

Llevaban cerveza desde el

pozo
Asi pues, la palabra cerveza se traduce aqui por adaptacion, pero lo mas interesante es el lugar de
donde se traia esta cerveza. Entonces, las garras son vasijas de barro, pero en texto ucraniano se trata
de “lokh - es un foso especialmente equipado con escalones para almacenar alimentos. Es decir, por
un lado, es omision, y por otro, también puede ser neutralizacidn y generalizacion, o una variante de

la adaptacion.

Resumiendo el material analizado de elementos culturales con un componente alimentario, se puede
decir que, aunque eran pocos, pero también permiti6é analizar y comparar el original con la
traduccion. Asimismo, cabe sefialar que la adaptacion fue el método de traduccion mas utilizado, que
puede ser la mejor opcion en el caso de la traduccion de alimentos, y también hubo ejemplos de
omisién, que sugerian que posiblemente fuera mas préactico utilizar una adaptacion o una traduccion
directa con una explicacion del significado del elemento, para no perder este simbolismo cultural del

vocabulario culturalmente especifico.
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5.2.7 Elementos culturales de la vivienda y los herramientos

La vivienda ucraniana propiamente dicha se denomina "khata". En Ucrania, las khatas eran de
madera, pero siempre estaban cubiertas de arcilla, encaladas y con diversos motivos florales u otros
disefios pintados sobre un fondo blanco. Y, por supuesto, la casa constaba de diferentes partes,

habitaciones.

La primera parte de la casa ucraniana eran los "siny" - es una parte deshabitada de una khata que
conecta el espacio habitable con el porche o divide la casa en dos mitades. A veces incluso la gente

criaba ganado alli o se dedica a algun tipo de artesania.

82) ucr. Tecnsip KOIUCOUKY la traduccion literal: Un esp. Una cunita de tablas Esta
nebeny carpintero hace una cuna para haciendo San Jose.
MaiicTpye B CiHSIX. un debel

Esta trabajando en los siny
Este elemento cultural se elimino en la traduccion, por eso se recurriera a la omision, que en principio
"pierde™ el simbolismo del elemento y las ideas del poeta ucraniano.
Otra parte de la vivienda que estd mencionada por el poeta ucraniano es el “zapichok” - un lugar
detrés de la estufa que estaba destinado a almacenar cosas del hogar. Pero es Shevchenko quien

utiliza este elemento como lugar para sentarse tranquilamente, tomarse un respiro o quedarse con un

nifio.
83) ucr. Buuynsiia Ta B la traduccion literal: Ya esp. Meciendo la cuna
34Ky recuperada y en el zapichok
JIUTHHY KOJIUIIIE. El nifio se acuna.

En cuanto al elemento de nuevo se recurre a la omision, lo que suscita las mismas reflexiones sobre
la conciencia de la importancia del elemento cultural y su papel en la obra de Shevchenko. Ademas,
una de las habitaciones era una "komora", que es similar en principio al ejemplo anterior, porque es

una habitacion de un edificio residencial donde se guardan alimentos y enseres domésticos.

84) ucr. I )xomo6u Buxkotunin  la traduccion literal: Y esp. De la bodega sacaron
3 HOBO1 KOMOpH sacaron los zholobs Unas tinajas de vodka

de la nueva bodega
Es interesante que la traduccion contenga algo que no esta en el original, porgue en el texto de

Shevchenko aparece la palabra "zholobs", un recipiente de madera o metal para verter o echar algo,
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pero en la traduccion aparece la amplificacion de vasija de vodka, pero, aunque se hable de eso, los
ucranianos bebian "horilka", no vodka. Pues, y "la bodega" se tradujo mediante adaptacion.
Asimismo, los dos ejemplos siguientes no son habitaciones de una casa, sino componentes que se

utilizan en ella.

85) ucr. Cina MOBYKH Ha la traduccion literal: Se sentd esp. Que fue a tomar en un
N3UTIIAKY en silencio en el dzyglyk sillon asiento.

El dzyglyk es un taburete de madera, pero la traduccion recurre a la adaptacion, sustituyendo un
elemento por otro, pero el significado del concepto sigue transmitiéndose en cierta medida, aunque el
elemento propuesto en la traduccion sea mas neutro en comparacion con el texto original.

Asimismo, los siguientes dos ejemplos son casi sindonimo del anterior, porque también se utilizan la
adaptacion, sustituyendo un elemento por otro, mas familiar para el destinatario, pero quizas estaria
bien preservar la autenticidad de la vida ucraniana para que la gente que no sabe nada de ella pueda
conocerla a través de traducciones de poemas a una lengua extranjera.

Y, en general, un "oslin" es un banco portatil de interior para sentarse. Shevchenko utiliza este

elemento para la imagen de una madre que espera a su hijo.

86) ucr. Koo ioro crapa la traduccion literal: Su esp. Al lado del marido toma
MaTu anciana madre esta a su lado  asiento en el banco

CuauTh Ha OCIIOHI, Sentada en un oslin La anciana esposa, llora

3a ci1p03aMu Jie/IBe con lagrimas en los ojos

También, el “odvirok” es otro elemento que se utilizaba en los hogares ucranianos, y que
Shevchenko también empleaba para las mujeres embarazadas o las madres jovenes que atraviesan

todas las dificultades de la vida.

87) ucr. Bxommnace pykamu  la traduccion literal: Apretd  esp. Con las manos en la
3a 0JIBipOK las manos jamba
De la jamba de la puerta De la puerta,

Ana aparece
Por otro lado, es imposible imaginar la vida ucraniana sin artesania, ya que se habian generalizado

muchas profesiones y las herramientas necesarias para realizar este tipo de trabajo. Taras Shevchenko

no utiliza muchos de estos elementos; se centra mas en el trabajo de la madera, y podria ser
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interesante considerar la cuestion del por qué con mas detalle, pero es dificil encontrar una respuesta

definitiva.

88) ucr. Y Mocurma, y Tecisipa  la traduccion literal: En casa  esp. En casa del carpintero

Yu B 6onmaps toro cesaroro,  del carpintero Yosyp, José, de sirvienta estaba
Mapist B HaiiMHUYKax pociia O el santo tonelero, La dulce nifia Maria.
Maria crecié como criada Y crecia solazada

En este ejemplo aparecen profesiones relacionadas con la artesania: el primero es un carpintero (ucr.
mecasp), un trabajador que se dedica a trabajar la madera en bruto, a la construccion de edificios de
madera y a la fabricacién de muebles sencillos de madera, y el tonelero (ucr. 6ordap) es un maestro
artesano que fabrica barriles y cubos de madera. Pues, en cuanto el carpintero se recurrio a la
adaptacion, pero el tonelero se omitio, que no es una eleccion clara ni logica, ya que las profesiones
siguen siendo diferentes y ambas tenian demanda entre los ucranianos, por lo que conceder una 'y
excluir la otra puede provocar una transmision incompleta de la vida y la cultura ucranianas. Por el
contrario, Taras Shevchenko intentd decir y escribir en sus poemas todo lo posible sobre su pais, sus
tradiciones, historia y vida.

A continuacion, los ejemplos se muestran las herramientas utilizadas por un carpintero. Pues, un
"teslo” es un tipo de hacha con una hoja perpendicular al mango; un "bulo™ es una placa de madera o
metal que se golpea con un martillo, y un "strug™ es una herramienta para procesar toscamente la

madera mediante el cepillado.

89) ucr. Tecnap na maiimuuky la traduccion literal: Un esp. A veces, el carpintero
CBOIO, carpintero para su criada, Dejaba cepillo y hacha
Henaue Ha cBOIO TUTHHY, como si fuera su hija,

Tecay, Oyio, i crpyr mokune  dejaba el hacha, el bulo y el

cepillo
Basicamente, por adaptacion han traducido dos elementos, y se imitio el tercero (cmpye), es decir, se
recurre a la adaptacion y la omisién, aungque de nuevo se plantea la cuestion de no traducir todos los
elementos culturales, sino sélo algunos, es decir, no se es consciente de su importancia.
Otro ejemplo de herramienta utilizada por los ucranianos es el "ralo™, pero estaba destinado a arar la

tierra, esta herramienta fue la predecesora del arado.

90) ucr. Orox mpartroro st 32 la traduccion literal: Asique  esp. Que el de empufar el

oM trabajo tras el ralo arado
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Entonces, en cuanto a la traduccion de este elemento se haya recurrido a la adaptacion, que es la

sustitucion de un elemento por otro comprensible para un publico diferente.

Resumiendo, el analisis de los elementos culturales con el componente de la casa y las herramientas,
se puede decir que su uso no es muy comudn en la obra de Shevchenko, la mayoria de las veces son un
simbolo de la relacién entre padres e hijos. Como método de traduccion de tales elementos, lo méas
comun es la adaptacion y la omision, y de este modo, el lector no capta la verdadera idea que tiene
Shevchenko de la funcion y el simbolismo de estos elementos culturales. Es decir, en otras palabras,

se resta importancia a la obra del poeta ucraniano o no se reconoce en absoluto.

5.2.8 Elementos culturales de la vida cotidiana

Dado que Taras Shevchenko crecid en el campo, entre siervos como él, y vio lo duro que trabajaba la
gente en los campos, en la "panshchina”, y teniendo en cuenta que sus padres murieron a causa del
duro trabajo, queda claro por qué represento esta vida en sus poemas. Casi todos sus personajes son
campesinos corrientes que trabajan duro y esperan una vida mejor para sus hijos. Sin embargo, sélo
un poema contiene la imagen de una pareja de ancianos adinerados que no tienen hijos, pero a pesar
de ello son retratados como personas bondadosas que acogen al hijo de otra personay lo quieren

como si fuera suyo. Pero el tema principal de este aspecto de la vida sigue siendo la servidumbre.

Como era imposible perderse la "panshchina”, las mujeres daban a luz en el campo y llevaban
consigo a sus hijos pequefios, saliendo sélo unos minutos para darles de comer. Pero como toda
madre, Shevchenko representaba que querian que sus hijos se convirtieran en personas libres, que no

dependieran de nadie, y que tuvieran y segaran su propio centeno para su familia.

91) ucr. Ta, m06 I0KaTh la traduccion literal: Para esp. Mir6 a un lado, mir¢ al

10 1aH08020, llegar al contralador de otro,

[1le KOy MOKUHAT IIillLIa trabajo, fue a segar otra La hoz de nuevo empufid.
gavilla.

En primer lugar, creo que debo explicar el significado de la palabra "lanovyi": significa contralador
del trabajo de campo de un sefior. Pero en la traduccion se omitio este elemento y toda la frase, es
decir, se utilizo la omision, ademas la palabra “hoz” se utiliza para la frase “segar otra gavilla”,
pero los elementos no encajan. Como uno de los supuestos para la eleccidn de esta traduccion, se

puede explicar eso como la hoz se utilizaba para segar el trigo, pero se parece un poco generalizado.
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92) ucr. Yu Ha moJi mix la traduccion literal: Oenel  esp. ¢Bajo qué techo esta?

KOIIOH0 campo bajo una gavilla, esta ¢Jugando se halla con su

Cuna 3abaBisie divirtiendo a su hijo nifio

Este es un ejemplo de una madre y su hijo interactuando en el campo, la madre se ha sentado para
alimentar a su hijo y asi tomarse un descanso, pero la traduccion esta tan neutralizada y generalizada
que incluso el significado y el estilo cambian con el tono del poema, lo que es un posible indicio del

uso de la variacién o modulacién.

93) ucr. Ha manmuHi la traduccion literal: Estaba  esp. Segando el trigo ella iba
HIICHUIIIO JKaJa, segando trigo en las tierras En el campo del sefior. Sintié
Bromuitacs; He CIIOYnBaTh del sefior, llorar a su nifio

[Tinna B cHOmM Estaba cansada porque no Y a una hacina se acerco
moIKananoana podia descansar

IBaHa cuHa roayBaTh Lentamente fue a las gavillas,

Para alimentar a su hijo Ivan

En general, los dos primeros elementos se traducen con la ayuda de la adaptacion, ya que para
"gavillas" se utiliza la palabra "hacina", que esté un poco neutrolizada y quiza se omita el significado
del elemento ucraniano. Ademas, como ya se ha mencionado, Shevchenko retrata a campesinos ricos,
y su vida, tal y como la describe el autor, era significativamente diferente de la de aquellos que

trabajaban duro para los sefiores. Por ejemplo:

94) ucr. Ilpuxbanu xyTip, la traduccion literal: esp. Compran un molino
CTaB i MIIUH Compraron un caserio, un Colmenas, ganado
Cajiok y rai po3Benu estanque y un molino, Y un buen huertecillo

I maciky unmany Un jardin en una arboleda

Y un gran colmenar

En cuanto a la traduccion, se puede decir que es una especie de mezcla de adaptacion y omision.
Pues, la palabra "ganado™, que no figura en el texto original, y esto es como una amplificacion,
afiadiendo otras palabras. Por otro lado, granja y colmenar se han omitido en el texto de traduccién,

por lo que se ha utilizado la omisién como método de traduccion.
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Al mismo tiempo, a los campesinos ricos les gustaba ir a la feria, que era un acontecimiento que se
organizaba periédicamente, en una determinada época del afio y en un determinado lugar para vender

y comprar mercancias.

95) ucr. Ta B3sBIIH Bigep, la traduccion literal: Y esp. Los tres recogen las
KaHIHOK, cogiendo cubos, el kandiyok, tinas,

I 6aTpKoO, ¥t MaTH, i BOHO Y el padre y la madre y el Cubos y otros utensilios, Y
[Titm Ha spMapok hijo(a) hacia el mercado se van

Fueron a la feria

En este caso, hay que explicar enseguida dos cosas para entenderlo mejor:

1) una "kandyika" es un cuenco con los bordes ligeramente curvados hacia dentro, en la traduccion es
omitido con la frase “otros untesilios”, pero es posible que con esta eleccion del método se pierda el
propio elemento cultural, su significado, simbolismo y funcion.

2) en cuanto a la traduccion de la propia feria, se utilizé la palabra “mercado ”, que no describe del
todo el significado de la primera palabra, pero eso parece a una adscripcion de la palabra, y es

coherente con la adaptacion.

También, en Ucrania se asociaban a las ferias las personas llamadas "chumaky", carreteros y
comerciantes que transportaban en bueyes pan, sal, pescado y otras mercancias para la venta. Es
interesante que la Via Lactea, en ucraniano, suene como "Chumatsky Shlyakh", haciendo referencia a
los "chumaky", obtuvo su nombre porque ellos, emprendiendo un viaje en busca de sal de Crimea,

siguieron la direccion correcta, centrandose en ella y en la Estrella Polar.

96) ucr. IxyTh nuIIXOM la traduccion literal: Vienen  esp. Van los carreros
YyMa4YeHbKH, los chymaky, Estan cantando Y cantan en el verde bosque
ITyraya criBaroTh una vieja cancién cosaca La cancion del Mochuelo*.

En cuanto a los propios chumaks, este elemento se generalizo y se sustituyd por una palabra mas
neutra, ademas, en otras palabras, se omitié. Como la traduccién del segundo elemento del original
es basicamente la misma, la explicacion marcé la palabra con un asterisco y la puso en una seccion
aparte, lo que la convirtié en una parafrasis, pero la explicacion dice que se trata de una cancion
popular, aunque en realidad es una cancion cosaca muy antigua y famosa “O, cie nyeau na moauni”,
por lo tanto, se puede suponer que se trata de una omision, es decir, una reduccion de la informacion

sobre el elemento cultural.
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Por cierto, el uso de tales elementos folcloricos por parte del poeta deja claro que Shevchenko
conocia bien la etnia y la cultura ucranianas, y realmente queria transmitir y compartir sus
conocimientos. Asimismo, el poeta representaba en sus poemas los rituales asociados a la
"svatannia": se trataba de un llamamiento a los padres de la chica, normalmente a través de los jefes
o incluso de intermediarios, pidiéndoles su consentimiento para casarse con su hija; este rito tenia un

escenario paso a paso.

97) ucr. Taii3a crapoctamu la traduccién literal: Y esp. A buscar casamenteros

[TitmoB Mapxko. Bepryucst después de los casamenteros.  Fue Marco muy de mafiana.

JIrone 3 pyIIHUKAMH, Marko se fue. Han vuelto Y con ellos volvié pronto:

3 CBATUM XJ1I00M Gente con rushniky, Ataviados con toallas *, Un

oominenum. [laHHy y Con pan bendito pan bendito en la mano...

XKYIaHi, intercambiado. Una panaen Y una moza muy galana Que

Taky Kpajro BUCBATAIH zhupan, podria ser princesa Por lo
Llegué a una chica tan bella y por lo santa.

increiblemente hermosa con

una propuesta de casamentero

Se trata de un caso muy interesante, porque en cuanto a la traduccion del primer elemento cultural
que aparece alli es "rushnyk", una tela con adornos bordados o tejidos; utilizada tradicionalmente
para la decoracion del hogar, en los rituales folcloricos ucranianos, aunque esta marcado con un
asterisco con una explicacién, que contiene una descripcion del elemento. Pero también en este caso
hay que tener en cuenta la peculiaridad de la palabra "rushnyk™ en ucraniano: el significado principal
de esta palabra es una toalla que se utiliza para limpiarse, pero si se trata del aspecto cultural, la
palabra "rushnyk" es un pafio bordado, que incluso se considera sagrado. Cabe suponer que el
traductor no tuvo en cuenta estas caracteristicas de la palabra y, por tanto, no tradujo literalmente el
elemento cultural, sino que utilizd la palabra general "toalla”, y eso parece un poco ofensivo a la
cultura y las costumbres ucranianas. En este caso, sin embargo, se puede asumir que se trata de la
adaptacion del traductor del elemento que explica en las notas. En cuanto a la traduccion de la ropa

de la chica, se omitid este elemento, pero otro ejemplo “casamenteros” s traducido gracias a la

adaptacion.
98) ucr. Jle cBITHIKH 3 la traduccion literal: ;Donde  esp. ¢Por donde los
NpY>KeHbKaMH, estan las "svitylky" y las casamenteros andan?
Crapocrtu, 60sipe? amigas?

¢Estarostas, boyardos?
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Mientras que en el ejemplo anterior Shevchenko escribio sobre el rito a la alegria, en este ejemplo el
poeta describe la boda en si, lo que queda claro en la palabra “svitylky”, porque eran chicas que
realizaban un ritual especial consistente en sostener una espada y una vela en una boda. Pero en la
traduccion, todos los presentes se unieron en una sola palabra ' casamenteros”, por lo tanto, es

posible que se recurriera a la neutralizacion o generalizacion para dar un contenido méas neutro.

Si se saca conclusiones del analisis de la traduccion de los elementos culturales con un componente
de la vida cotidiana en las obras de Taras Shevchenko, se puede decir que el poeta describe
principalmente la vida de los campesinos que son trabajadores, amables, sino que tienen cierta
esperanza en un futuro feliz. Si, puede que estén divididos en siervos y los que tienen una vida libre,
pero les une el hecho de que son ucranianos e intentan seguir adelante pase lo que pase, celebran
bodas, tienen hijos, aprecian a sus familias, ayudan a los que tienen problemas, intentan mejorar el
lugar donde viven, trabajan y simplemente creen. Shevchenko queria ver feliz a su nacién, pero no
podia evitar escribir sobre lo que ocurria entonces y antes. Sin embargo, en el texto de las
traducciones, muchos elementos culturales ucranianos se omiten, se neutralizan y, por supuesto,
algunos se adaptan. No obstante, esta omision provoca que los lectores extranjeros no aprendan nada
sobre Ucrania leyendo textos esencialmente ucranianos. Es posible que los poemas de Shevchenko

fueran "objetos" que se tradujeron por traducir, sin darse cuenta de su importancia.

5.2.9 Elementos culturales de las creencias ucranianas

De hecho, Taras Shevchenko conocia muy bien la mitologia ucraniana, y en sus obras utilizé diversos
representantes en los que la gente creia y, sobre todo, tenia mucho miedo. No hay muchos ejemplos
de tales componentes en los poemas seleccionados, pero veamoslos, porque difieren entre si tanto por
el lugar donde estaban o vivian como por el grado de maldad y dafio que se creia que habian hecho a

la gente.

99) ucr. Mosxke, Buiiiia la traduccion literal: Tal vez  esp. Si serd una_ondina Que

pycalloHbKa
Marepi mykaru,
A MOXe, )KJIe K03aUueHbKa,

111006 3a;mockoTaTH.

He pycanonbka 6nykae —

To niBuUMHA XOIUTH,
U cama He 3Ha (00

MPUYNHHA),

sea una ondina

A buscar a su madre,

O tal vez esta esperando a un
€0saco,

Para hacerle cosquillas.

No es una ondina

Es una joven caminando
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de noche vaga

Y acecha a un cosaco * Por
robarle el alma?

Pero no es ondina,

Que es una muchacha (La
pobre no sabe

Que ha sido hechizada). Una

bruja obliga,



[Ilo Takee poOHTS. Y ella no sabe (porque ellaes A la moza candida

Tak BopoKka nmopobmuia, la causa),
[1lo6 mMeHbIe cKy4ana, Lo que ella esta haciendo.

Porque la adivina se lo hizo,

Para hacerla menos aburrida,
En este ejemplo, hay dos elementos culturales: una ondina y una adivina. En las creencias populares,
las ondinas eran personas miticas que se convertian en lo que son por ser los espiritus de los muertos
(no bautizados, muchachas no casadas, mujeres suicidas, etc.). Podian llamar a los chicos y chicas
jovenes al agua y ahogarlos alli, o durante la semana de las ondinas, cuando florece el centeno, las
ondinas venian a tierra, caminaban por los bosques y campos y cazaban a los jévenes para hacerles
cosquillas hasta la muerte. En la obra de Shevchenko se da la segunda variante, las ondinas estan
esperando para hacerle cosquillas a alguien, sobre todo cazan a jovenes cosacos. En la traduccion,
este elemento se traduce mediante adaptacion. En cuanto a la adivina, existe una diferencia entre una
adivina y una bruja en la percepcidn ucraniana, porque una adivina puede saber sobre el pasado o el
futuro de una persona utilizando la adivinacion sobre objetos, mientras que una bruja es alguien que
tiene habilidades brujeriles, puede realizar diversos rituales, transformarse en diferentes objetos o
cosas y es una mujer que ha establecido una alianza con espiritus malignos. Y la traduccion utiliza la

palabra bruja, lo que puede ser una neutralizacion.

Pero en este ejemplo, la traduccion de la palabra "bruja” es una adaptacion y se ajusta muy bien al

significado.
100) ucr. IToku BigbMU I11€ la traduccion literal: esp. Cuando las brujas rondan
JITal0Th Mientras las brujas aun

vuelan
Ademas, hablando de magia, el siguiente ejemplo del poema de Shevchenko se describiria
acertadamente como un hombre lobo: segun la creencia popular, s6lo una persona maldita puede
convertirse en lobo, generalmente lo hacia cuando habia luna llena. Pero Shevchenko escribe que los
hombres lobo son criaturas solitarias que se encuentran en los campos donde hay tumbas, donde

suelen pasar la noche.

101) ucr. Sk y moui Ha la traduccion literal: Como esp. Como, dentro de un
MOTHITI en un campo sobre una tumba tamulo, en el campo
BoBkynak Houye, el hombre lobo pasa la noche,  Pasa sus noches el vampiro;
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Pero en la traduccion, la palabra "vampiro™ aparece de forma muy diferente, por lo que es posible que
se haya establecido la analogia de que los vampiros salen "de caza" por la noche, pero se trata de dos
criaturas diferentes si las miramos objetivamente, por lo que es posible que o bien se haya utilizado la
neutralizacion o generalizacion como metodo de traduccion. También en su obra, Shevchenko
menciona a las brujas curanderas, que eran personas que trataban a la gente de forma maégica, es
decir, utilizando hechizos, decocciones de hierbas, oraciones, etc. De hecho, estas personas eran muy
respetadas en la sociedad, pero, por otro lado, la gente les temia, ya que creian que también podian
lanzar una maldicion sobre una persona, como hacian las brujas ordinarias. Sin embargo, en la

mayoria de los casos, las brujas curanderas preferian la magia blanca.

102) ucr. 3a 6abamu- la traduccion literal: Las esp. De poblado en poblado,
3HAXypPKaMH brujas curanderas de acé a alla.
ITo cemax MeTHYBCS Busqué en los pueblos

En este caso, se presenta la omision como un método de traduccion, ya que se elimina por completo
el elemento cultural ucraniano, por considerarlo ajeno e incomprensible para otro publico, pero sin

transmitir la idea de Shevchenko y el simbolismo de este elemento.

El escritor también recuerda las creencias de los tiempos de la Rus de Kyiv. Porque hasta la época en
que el principe Volodymyr el Grande de Kyiv bautizd la Rus en 988, la principal creencia del pueblo
era el paganismo y, por supuesto, tenia su propio pantedn de dioses. En concreto, Shevchenko
menciona al dios Lel, que era el dios del amor, y al dios Lado, que era conocido como el dios de la
alegria, la paz y diversas artes y oficios. Puede que es un equivocacion, pero se parece que el escritor

escribid sobre estos dioses por una razon, porque estos dos dioses contienen casi todo lo que Taras

queria.
103) ucr. ITepex 6oramu la traduccion literal: Ante los esp. A los dioses Lei y Lado
Jlens i JIamo dioses Lel y Lado

Entonces, se puede decir que se trata de una traduccion literal, pero en espafiol s6lo se pueden
encontrar en Wikipedia. Aunque, hay algunos problemas con la traduccién del dios Lel, ya que su
nombre se traduce incorrectamente por una sola letra, lo que puede llevar a una comprension

incompleta de a qué dios se esta haciendo referencia.

Si se resume la traduccion de los elementos culturales con un componente de creencias, se puede
decir que Taras Shevchenko escribe sobre las creencias en las criaturas que tenian

predominantemente los habitantes de las zonas rurales y, en general, dedica un gran porcentaje de su
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obra a la vida en el pueblo y a los campesinos. El poeta escribe tanto sobre espiritus malignos como
buenos, criaturas y personas. En cuanto a los métodos de traduccion, dado que la omision, la
generalizacion siguen prevaleciendo en la mayoria de las traducciones, lo mas probable es que se
deba a que las creencias ucranianas son ajenas al publico al que va dirigida la traduccion, por lo que
el significado de la palabra se acortd, se hizo mas neutro o se elimind por completo, pero Taras
Shevchenko tenia una idea de sus poemas completamente distinta de como se presentan en la

traduccion.

5.2.10 Elementos culturales de los locuciones
Desde la antiguedad, la lengua de los ucranianos ha estado llena de diversos refranes y proverbios, y

cabe decir que han conservado su vigencia hasta nuestros dias.

Asimismo, aparecen en las obras de Taras Shevchenko, pero cada expresion tiene su propio proposito
y significado, pero, aun asi, en su mayor parte, el poeta las utilizaba como técnica de ironia o incluso
de sarcasmo, aunque habia excepciones en las que Shevchenko utilizaba estas expresiones para

transmitir sentimientos como la tristeza y la pena. Por ejemplo:

104) ucr. Sk oramika 6e3 la traduccion literal: Como esp. Como un pajaro en la
BOJII. un pajaro sin voluntad. jaula

Con esta expresion, el poeta intenta transmitir sentimientos tristes relacionados con el hecho de que
es dificil vivir sin libertad, y uno puede morir de tanta tristeza por una vida libre si siempre esta
encarcelado. Y la traduccién transmite muy bien esta idea, quiza sea una adaptacion acertada, porque

resulté una frase muy significativa.

El poeta también utiliza frases constantes para transmitir sentimientos de irritacion, indignacion y

enfado:

105) ucr. ... Iyp xe siomy!..  la traduccion literal: ? esp. Bueno, basta,

En realidad, es dificil traducir la exclamacion «yyp - tsur», pero en este caso expresa el deseo de
deshacerse de alguien, insatisfaccion, falta de voluntad para hacer algo. Pero, ademas, en la mitologia
eslava, habia un dios llamado Tsur o Chur, que era el dios de la guerra, de las batallas sangrientas, de
todo tipo de desgracias que la gente podia provocarse mutuamente diciendo «ZJyp mo6i». Tal vez

esto podria traducirse al espafiol como: “Venga ya!” o “Caramba!”. En la traduccion propiamente
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dicha, se utiliza la omision, ya que se elimina el elemento, asi como la generalizacion, ya que el

elemento se sustituye por algo méas neutro.

Sin embargo, el siguiente ejemplo muestra esta ironia del poeta, porque trata de ridiculizar a los
sefiores, a los reyes, que no ven a nadie mas que a si mismos y caminan sin ver la tierra que tienen

debajo y a la gente comln y sus necesidades. Es decir, son tan arrogantes e hinchados como pavos.

106) ucr. Ta nonamyBanuce,  la traduccion literal: Y esp. Cual pavos inflados se
Sk iHAUKH hicieron pucheros, ven;
Como pavos

En cuanto al método de traduccion, se puede decir que aqui se utilizé la adaptacion o mejor el

equivalente acufiado, para la utilizaciéon de una expresién mas reconocida.

El siguiente ejemplo también muestra una ligera ironia, porque el verbo «xenkysamuy implica
burlarse o reirse de algo o alguien. Ademas, debe saber que este verbo no tiene aspecto positivo, sélo

se utiliza para situaciones negativas.

107) ucr. Kenkye 3 aypHs la traduccion literal: Se burla  esp. Suspira; por dentro rie

de un tonto
En la traduccion se ha utilizado como meétodo la genealizacion, porque se ha eliminado el elemento y

se ha hecho més neutro que, en principio, no tiene nada que ver con el elemento ucraniano.

Tal vez, no haya suficientes ejemplos para analizar a fondo la traduccidn de elementos culturales con
un componente de expresiones, pero incluso del material presentado se puede concluir que
Shevchenko utilizo frases hechas con distintos fines, es decir, tanto para situaciones positivas como
negativas, utilizando las técnicas de la ironia o el sarcasmo. En cuanto a los métodos de traduccion,
se recurre a diferentes, se dan casos de adaptacion, pero ain son mas comunes la omision o la

neutralizacion, que, de nuevo, no tienen nada que ver con los elementos culturales ucranianos.

5.2.11 Elementos culturales de los rios

Analizando el uso de nombres de rios en los poemas de Shevchenko, se puede decir que el Dnipro es
mencionado por el poeta tantas veces como es posible, e incluso parece que se dirige al rio como a un
amigo, y probablemente no es en vano que en su testamento Shevchenko quisiera ser enterrado cerca
del Dnipro para poder verlo. Para el poeta, este rio es el corazdn de Ucrania, quiza porque el Dnipro
atraviesa todo el territorio del pais y tiene una rica historia. Shevchenko presta especial atencion al
periodo cosaco, a los rapidos del Dnipro que se encontraban cerca de la isla de Khortytsia y a todo el

rio por el que los cosacos hacian sus campafas.
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108) ucr. Pese Ta crorue la traduccion literal: El esp. Brama el Dniéper y
JIHIp MUPOKUI ancho Dnipro ruge y gime levanta

Ya se ha escrito en este trabajo que, debido a que el libro se publicé en la Unién Soviética, los
traductores utilizaron la transliteracion conocida en aquel momento , pero ahora esta forma no es
correcta, porque la traduccion se realiza utilizando la transliteracion ucraniana, es decir la
transliteracion de la version nueva . Sin embargo, si hablamos del método de traduccion, se trata
evidentemente de una traduccion directa, ademas la palabra se puede encontrar en espafiol en
Wikipedia.

Otro rio sobre el que escribe el poeta es el Danubio y, por supuesto, la diferencia en la frecuencia de
uso entre los dos rios es inmediatamente perceptible, ya que el Dnipro se menciona unas 10 veces 0
mas, mientras que el Danubio se menciona solo una. A pesar de ello, el Danubio es un rio importante
que atraviesa Ucrania y otros paises. Shevchenko escribe sobre él como un lugar tranquilo y apacible

donde se puede estar solo, descansar de los pensamientos, las desgracias y la tristeza.

109) ucr. Tuxuii, TUXHI la traduccion literal: jEI esp. Danubio tranquilo:
aif! tranquilo, tranquilo Danubio!

En cuanto al método de traduccion, se trata de una adaptacion, cambiando la adscripcion cultural.

En conclusion, se puede decir que, en cuanto a la utilizacion de rios en su obra, Shevchenko sigue

prefiriendo uno: el Dnipro. Sin embargo, también escribe sobre otros rios, y hay que sefialar que, si
leemos los poemas del poeta, veremos que describe el Dnipro como un lugar donde la vida esta en
pleno apogeo, donde tienen lugar muchos acontecimientos, mientras que el Danubio es un lugar de
paz, es decir, cada rio tiene su propia finalidad. En cuanto a los métodos de traduccion, destacan la

traduccion literal, la adaptacion y la transposicion.

5.2.12 Elementos culturales de las cuidades

Con las ciudades sucede lo mismo que con los rios; no abundan en los poemas de Shevchenko, pero
no ocurre lo mismo con la ciudad de Kyiv, que si se menciona muchas veces en diversas obras.
Shevchenko escribe sobre esta ciudad con orgullo, con respeto, muy seguramente porque Kyiv fue la
cuna de la historia ucraniana, donde tuvieron lugar numerosos acontecimientos, porque la ciudad se
menciona por primera vez en el siglo VI, y en el VI se convirtio en la capital de la Rus de Kyivan y
alcanzé su apogeo en los siglos X - XII. Otra ciudad asi, sobre la que el escritor escribe con especial
actitud y respeto, es Zaporizhzhia, que sigue siendo considerada la cuna de los cosacos, pero esto se

describe con detalle en la seccion
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Pues bien, los dos ejemplos siguientes de ciudades ucranianas (Brovary es una ciudad de la region de
Kyiv) son ejemplos del uso de la traduccion literal, pero esta transliteracion conosida en aquel
tiempo, pero hoy en dia esta forma no es pertinente ni adecuada, hoy en dia se utiliza la

transliteracion nueva, por lo que no se puede decir que esta traduccion sea correcta.

110) ucr._Kuis la traduccion literal: Kyiv esp. Kiev
111) ucr. bposapu la traduccion literal: Brovary esp. Brovari

En cuanto a Brovary, es dificil decir qué transliteracion se utilizo, porque la Gltima letra no encaja en
ninguna de las variantes, asi que no es posible afirmar con seguridad que se trata de una traduccion

literal, sino mas bien de una adaptacion del nombre.

En conclusion, Shevchenko utiliza a menudo los nombres de ciudades que tienen una gran historia
que debe ser recordada. En cuanto a los métodos de traduccion, si, puede ser una traduccion literal o
una buena adaptacion, pero hay que tener en cuenta la lengua a partir de la cual se hizo la

transliteracion y las normas actuales.

5.2.13 Elementos culturales de los nombres propios

En cuanto a sus propios nombres, Shevchenko utiliza tanto nombres puramente ucranianos como
simplemente cristianos, comunes en la época. El poeta no pone ningun significado especifico ni
simpatia en los nombres de sus personajes, aunque un hecho interesante es que, por ejemplo, casi

todas las chicas jovenes se llaman Kateryna. Pero, por supuesto, hay otros nombres, por ejemplo:

112) ucr. Apuna la traduccion literal: Yaryna esp. para la chiquilla

Yaryna es un nombre ucraniano, su forma popular del nombre candnico es Iryna. Sin embargo, en la
traduccion se omitio esta denominacion y se sustituyd por una frase mas neutra, es decir, lo mas

probable es que se utilizara omision y generalizacién.

La situacién es la misma con el nombre masculino Ivan, que no es un nombre puramente ucraniano,

pero Shevchenko lo menciona y lo da sélo a nifios pequefios.

113) ucr. Isan la traduccion literal: Ivan esp. su nifio
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Los tres nombres adjuntos, de los cuales dos son ucranianos (nombres masculinos), estan de nuevo
transliterados del ruso, lo que los hace irrelevantes para la transliteracion nueva, de modo que cuando

se publicaron estas traducciones.

114) ucr. Karepuna la traduccion literal: esp. Caterina
Kateryna
115) ucr. Kapno la traduccion literal: Karpo esp. Carpo
116) ucr. Mapko la traduccion literal: Marko  esp. Marco
La siguiente traduccidn, sin embargo, es un ejemplo de adaptacion precisa de un nombre a un publico
diferente:
117) ucr. Hocun la traduccion literal: Yosyp  esp. José

El nombre Yosyp es un nombre ucraniano de origen hebreo antiguo, y también hay una forma
popular de este nombre como Osyp. Pero, para una mejor comprension y percepcion de este referente

por parte de los lectores extranjeros, se sustituyo por Jose.

Ademas, en su poema "Zares", Shevchenko utiliza la historia real del casamiento entre el principe
Volodymyr de Kyiv y la hija del principe Rogvolod de Polotsk, Rognida. En realidad, la historia es

muy dura, pero ahora nos centraremos en la traduccion de sus nombres:

118) ucr. PorBojon la traduccion literal: esp. Rogvolod
Rogvolod

En cuanto al origen del nombre "Rogvolod”, hay dos teorias: o bien el nombre es de origen varangio,
0 bien es eslavo y significa "duefio del Cuerno de la Riqueza". Como método de traduccion se
empleo la traduccion directa, también en espafiol, este nombre y la informacidn sobre el principe se

puede encontrar en Wikipedia.

El nombre Rognida es de origen eslavo y significa «nacida para el poder», en la traduccién el
nombre se traduce literalmente, es decir, se utiliza una traduccién directa. En cuanto a VVolodymyr, el
nombre significa «gobernante del mundo», pero en la traduccion se utiliza la transliteracion conocida
para auel momento, y ahora esta forma no es adecuada, por lo que lo mas probable es que se trate de

una adaptacion a la actualidad.

119) ucr. Pornina i la traduccion literal: Rognida esp. Rognida y Vladimir
Bonomumup y Volodymyr
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En conclusion, se puede decir que Shevchenko utiliza nombres realmente diferentes, pero sin mucho
significado. La situacién con los métodos de traduccion es mas interesante y complicada por el hecho
de que las traducciones se hicieron hace casi 40 afios, pero los tiempos han cambiado, y ahora esos
nombres tienen formas diferentes, y lo que antes era una traduccién literal ahora es dificil y no sé

hasta qué punto se puede llamar correctamente una adaptacion.

Conclusiones

Después de analizar un gran nimero de traducciones de elementos culturales con diferentes
componentes en las obras de Taras Shevchenko, se puede decir que result que los métodos de
traduccion y las categorias de componentes culturales no dependen unos de otros. Es decir, en otras
palabras, no tienen una relacion directa ni ningtn factor que haya influido en la eleccién del método

para una categoria concreta que se haya analizado.

Sin embargo, se hizo evidente que los métodos preferidos eran la adaptacion, la neutralizacion o la
generalizacion, para encontrar una palabra o expresion méas neutra, la omision, como eliminacion
completa de un elemento cultural, porque en la cultura del receptor esta expresion o palabra no podia

sustituirse por un analogo ni traducirse literalmente.

Por otro lado, también puede deberse al hecho de que la cultura ucraniana es poco conocida y ajena a
los lectores hispanohablantes, razon por la que se eligio este método de traduccion. Asi pues, los
métodos de internacionalizacion no son muy utilizados, ya que, por ejemplo, son raros los casos de
traduccion literal, pero incluso para ellos se utiliza otro método, como la parafrasis, con una
explicacion de la palabra o expresion al final del libro, y tampoco se han encontrado préstamos

lexicalizados de la lengua ucraniana.

Sin embargo, si se habla de la conciencia de la importancia de los elementos culturales y de la obra
de Shevchenko en general, se puede concluir que no se le dio mucha importancia, ya que en la
mayoria de los casos se omite o neutraliza el vocabulario especifico de la cultura ucraniana. Se
plantea entonces la siguiente pregunta: ;qué conocimientos de la cultura y la historia ucranianas se
Ilevara un lector extranjero? Aparentemente, ninguno. Tal vez esto pueda atribuirse a la estricta
censura del régimen de la época, que negaba la existencia de los ucranianos como nacion o pais
independiente, y si se toma en cuenta a los "Ejecutados del Renacimiento” (ucr. Pozcmpinsne
Biopooocenns) 0 "Gente de los 60" (ucr. Illicmoecamnuxu) , que fueron exiliados, torturados o
fusilados por la defensa de su lengua y cultura nativas, y que escribieron una poesia "saturada" de
todo lo ucraniano, quiza los traductores de los poemas de Shevchenko decidieron eludir los

problemas con la censuras omitiendo o neutralizando elementos culturales.
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Ademas, debe considerarse el hecho de que en la traduccion de los 54 poemas recogidos en el libro
intervinieron 8 traductores ( cabe sefialar que el orden de los poemas es cadtico, es decir, no hay una
division por secciones de los traductores, sino que estdn mezclados), por lo que esto tampoco da una
imagen clara de la eleccion del método de traduccion. Por esta razon, hay cierta incoherencia en la
traduccion de algunos términos y en la eleccion de los métodos de traduccion para ellos. Por Gltimo,
es necesario tener en cuenta que solo tres de los traductores hablaban ucraniano como lengua
materna, mientras que para el resto se trataba de una lengua extranjera, lo que también podria haber

dejado su impronta en la forma de traducir una palabra o un sintagma.
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Apéndice 1
Este apéndice presenta los titulos de los poemas de Taras Shevchenko a los que pertenecen los

elementos analizados y sus correspondientes traducciones al espafiol:
Agustin Arguelles Manso

. Pese ta crorne Ininp mupokuii / La hechizada
. Haiimuuxa / La criada
. He xunaii matepi/ IV “No dejas sola a tu madre”

. AIN.N. /A N.N. (El sol se oculta, se enturbia el monte...)

1

2

3

4

5. TlomoGunacs ... / ;Te asustaras...?

6. SIxkOu Bu 3mamu, manu4ai / Sisupierais donde viven las gentes..
7. Heodiru / Nedfitos

8. My3za/ Musa

9. Cnasa/ La Gloria

10. Con / Suefio (Segando el trigo ella iba...)

11. 4 ue me3myxato, HiBpoky / Gracias a Dios no estoy malo

12. Icais. I'masa 35 (IToapaxanie) / Isaias. Capitulo 35 (Imitacion)
13. JliBua ir06e, wopuooOpuse / Con jarras de cerveza...

14. Oit niopoBo — temuwmii raro! / Robledal umbrio..

15. Csire scumii! Caire Tuxwmii! / Mundo radiante y sereno...

16. I news inme, i Hig ize./ Pasan los dias y pasan las noches

17. Yu He mokuHyTh HaM, HeOoro, / NO te parece, compafiera mia

Vicente Arana Alonso

€peruk / El hereje
. Kagskas / El Caucaso

Il Meni omnakoBo, uu 6yay / 111. Confieso que no me importa
. VII A. H. Kocromaposy / VII A N. Kostoméarov

1

2

3

4

5. VIII Cagok Bumnesuii kono xatu/ V1. Guindalera de la jata..

6. X B meBomi Tsoxko, xoua i Boai / X. ES penoso el cautiverio..

7. He cnanocs, a iy, sik mope / No puedo conciliar el suefio..

8. Meni tpunamiata muraigo (A N.N.)/ A N.N. (Tendria yo unos trece afios...)
9. A N.N./AN.N. (Mis pensamientos! jOh, gloria adversa!)

10. api / Zares...
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11. I ne6o neBmure, i 3acnani xsuai / El cielo esta turbio..
12. V Tiei Karepunu xara Ha momocrti / La jata de Caterina...
13. JTiuy B HeBouti aHi i Houi / Cuento los dias...

14. Mapis (IToema) / Maria (Poema)

15. Jlikepis / A Likeria

16. T Apximen, i I'amineit / Ni Arquimedes, ni Galileo...

Lev Olevski

Con / Suefio

Birep 3 raem posmosiisie / El viento habla con el soto...
Jisuuii Houi / Noches de doncella

He 3aBuayit 6aratomy / No le envidies tu al rico...

He sxenucst na 6arariii / No te cases con la rica
3amosit / Testamento

Jymu moi, gymu../ Suefios mios, suefios mios...

ITpopox / El profeta

© 0o N o g bk~ w D PE

Ha Benuknens Ha cosiomi / En las fiestas sobre paja...

[N
o

. He moamnacs 3a mere / Por mi no rezaba...

[EEN
[EEN

. Homns / La suerte

[EEN
N

. Cectpi/ A la hermana

[N
w

. I'imu wepanuwmii / Himno de las monjas

José Maria Alvarez Posada

1. Karepuna / Caterina
2. Comn (Komenis) / Suefio (Comedia)

3. Kusoxna (IToema) / La princesa (Poema)

Anatoli Starostin

1. TlepeGenns crapuii, ciinuii / Perebendia

Antonio Gavina
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1. Hymu moi, xymu moi / Pensamientos, pensamientos mios...

César Arconada

1. Tamanis / Gamalia

José Santacreu

1. Bapnak / El fugitivo

Apéndice 2
Este apéndice presenta los elementos culturales, su traduccion, nimero y el método de
traduccion. Los elementos se dividen en grupos segun la técnica de traduccion elegida para

facilitar la lectura.

Grupo de traduccién mas o menos exacta

Elemento cultural | Traduccion Numero de Meéetodo
Verso

Ta manu my3ari Hay sefiores 6 adaptacion

barrigudos
Hibu 3 manom Con un gran sefior | 7 adaptacion+generalizacion
[TOBIHYAIACh de hacienda
Jlo nanuya, 6aunm, | Se fue porque el 10 adaptacion
XOUJIa seforito
SIkOu BU 3HAIH, Que lloran hiel y 11 adaptacion+compensacion
HaHWYi, sangre, sefioritos
I crianu, ynueimucey | Ahitos ya de 12 adaptacion
KPOBIIO, KaTH, sangre, (feliz
TBOEIO KPOBIIO prenda), De tu

sangre, dormian

los verdugos
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Karu sraymatotscs | De nosotros se 13 adaptacion+compensacion
HaJl HAMU mofan los
verdugos
Bonaii katu ix iQue el verdugo 14 adaptacion
MOCTHUHAIIH, les castigue
Otux mapis, karie | A los verdugos
JIIOJICBKHX. monarcas!
I kpuxTy X102 Cruzaron montes y | 16 adaptacion+generalizacion
MTOHECITH llanos
Lapsim yoorum. Para ofrecerles el
Byne 6ute grano A ruines
apsIMH CisTHEE zares, su siembra
KHUTO!
Cipomaxa Cabizbajo, triston. | 22 adaptacion+ amplificacion
iPobre! ¢Por qué?
36upats Ha mopaay | Convocar undiaa | 24 parafrasis
consejo *.
3 OysaBamu, 3 Con sus mazas y 24 adaptacion + naturalizacion+
OyHUyramu banderas generalizacion
I Tuinp yKpuiau el Dniéper 25 adaptacion
Oaiigaku Se cubre de bajeles
Jlroneku 3 mokapy | Encienden sus 30 adaptacion+ amplificacion
3aKypHIIH corvas pipas
Crane co0i mix Al sauquillo 33 adaptacion + generalizacion
KaJIHHY, acercandose,
3acniBae ['puris. Entona el cantar
Bucmisye, que alude
BHUMOBJISIE, Lagrimas del arbol
Ak xanuHa miade caen.
Sk Tomous, crana B | Como alamo al 37 adaptacion

moJi

ITpu 6uTiit nopo3i

margen de

polvorienta senda.
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Ocb i 1y6 ToiA Ese es el roble 40 adaptacion
KY4epsIBHIA. . . frondoso...
3akBiryaii roioBy | Tu trenza con 45 adaptacion
IiBOYY JUICSIMU lirios blancos
A Nocun José levanta una 46 adaptacion
3axoauBcs xary I3 | choza
ouepery OynyBaru | De cafias y de

ramajes
Ta BoBHY OiyI0 Hilaen laruecala | 47 adaptacion
npsijie lana.
Jlomyx 3opBaina i Sevapor laorilla |48 adaptacion
HaKpHja CBOIO y coge
TOJIOBOHBKY TYIO Una hoja de
CMYTHYIO bardana
I TBiit GapBiHo4yok | La brusela que 49 adaptacion+omision
XpEIaTHiA plantaste
MoB cu3zas Como paloma de 52 adaptacion
roryOoHbKa alas azuladas
VY mose THX0 Lentos espectros, | 53 adaptacion
OJIXOKAKOTh. buhos,
I myrau nyra, i coBa | Lechuzas, en la

noche
[Tpunirae El ruisefior trina 54 adaptacion
COJIOBEHKO
SIk Kye 303y, No oye cémo el 55 adaptacion
[lo HE MYUTh, Yn cuco canta,
JIOBI'O JKHTh. .. Como le cuenta las

horas
Tperi niBHi: Despues de cantar | 56 adaptacion
KYKypiky! — los gallos,

[lenecnynu B
BOJY.
3amieOeTaB

YKaBOPOHOK,

Se perdieron en las
aguas.
Sobre el campo se

remonta
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Yropy nerrouu;

3akyBaia

303yJICHbBKA,

La alondra de la
mafana; El

cuclillo, como un

Ha ny0Oy cuasum; tonto,
3amieberan Dice cu-cu en una
COJIOBEUKO — rama. Trina alegre
el ruisefior
Ile 3maneuxy Pastores de ovejas | 57 adaptacion + generalizacion
YIBOX STHSTA En un bosquecillo
I1acCJIn.
Ha pyku ko3eHs Al cabritillo, y 58 adaptacion
B3s1a sonrie, Y camina
I Becenenwkas ya contenta.
mimia A cada paso recrea
Ha xyTip 6oumapis | Al cabritillo con
yboruii. saltos Igual que un
A #ryun, KO3eHs, gato, el cabrito
Kozens
Henaue tee
KOILIEHS,
Ta, MOB KOTIOra, Como el gato enel | 59 adaptacion + generalizacion
[IO3UPAE tocino
Hatypy BoBY Que conocen bien | 60 equivalente acufiado
n00pe 3HaIn al gato.
Youii raaoky, iVa a morderte, 62 adaptacion
nokycae! mata la vibora!
VYo6uii, i bor He iMatala! jDios
nokapae! perdonara!
Hario mMeHi opHi Para qué quiero 63 adaptacion + generalizacion

OpoBH,

Hamo kapi oui,
Hao nita Mononii,
Beceni, niBoui?

Jlita Moi Moo il

estas cejas,
Ojos, los castafios?

¢Para qué los dias
alegres,

Juveniles afos?
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A Haifimuuli Ha A Ana trae, para 70 adaptacion + generalizacion
OYINoK una cofia.
A GatpkoBi mutuit | A su padre un 70 adaptacion
osiC cinturén
[ yepBoHY 100pY A Ana trae, para
XYCTKY una cofia,

Brocado aureo

Y un lindo pafiuelo

rojo
Barpsny pusy Else desgarrala | 72 adaptacion
po3aupae tlnica
A nie x Tu jina Loquenoveoen |75 adaptacion
HAISHULO? tus manos es la

hogaza
I'panuce cobi Jugaban con 76 adaptacion
KpaliaHkaMu huevos de Pascua

nifios
Ta cuHOBI 3a Para su nene, 77 adaptacion
ripKoro melindre comprole
MeIsHuK Kymuia al confitero
1106 xop:kmka Meni | Que me prepare un | 78 adaptacion
CreKiIa frisuelo
Boau moroxofi 3 Donde servird la 79 adaptacion
KpUHHIII, cena.
I Mo10KO i cup Pone agua fresca
KOBJIHII del pozo
Im Ha Beuepio Y leche, y queso
rnojana. de oveja
A ocb mie octanocs | Un rosquillo tengo | 80 adaptacion
[TiBOyOnmuka!
Hecno 3 npoxy Con jarras de 81 adaptacion+omision
IUBO. cerveza
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I sxon06u Bukotiin | De la bodega 84 adaptacion + amplificacion
3 HOBOi KOMOpH sacaron
Unas tinajas de
vodka

Cina MOBYKH Ha Que fue atomar en | 85 adaptacion
NBUTITUKY un sillén asiento
Kouo #ioro crapa Al lado del marido | 86 adaptacion
MaTH toma asiento en el
Cumuts Ha ocsioni, | banco
3a cIp03aMHu JIe/IBe

YV Hocuma, y En casa del 88 adaptacién+omision
Tecnspa carpintero José, de
Yu B Gonmaps Toro | Sirvienta estaba
CBSITOIO, La dulce nifia
Mapis B Maria.
Haiimuukax pocima | Y crecia solazada
Tecasip Ha A veces, el 89 adaptacion+omision
HaMHYKY CBOIO, carpintero
Henaue Ha cBOIO Dejaba cepillo y
JIATUHY, hacha
Tecny, Oyno, i
CTPYI ITIOKUHE
Orox mparioro s3a | Que el de 90 adaptacion

aJI0M empufiar el arado
Ha mannwni Segando el trigo 93 adaptacion+ generalizacion

ONICHUITIO KaJld,

Bromunacs; e
CIIOYMBATh

ITinuia B cHonlm

MOIIKaHu0aIa
IBana cunHa

roayBaTb

ella iba

En el campo del

sefior. Sinti6 llorar
a su nifo

Y a una hacina se

acerco

132




[Mpundanu xyTip, Compran un 94 adaptacion+omision
CTaB 1 MJIMH molino
Cajiok y rai Colmenas, ganado
po3Benn Y un buen
I maciky unmainy huertecillo
Ta i1 3a crapocramu | A buscar 97 adaptacion+ adaptacion
ITimmoB Mapko. casamenteros
Bepuynucs Fue Marco muy de
JIrone 3 mafiana.
PYIIHUKAMH, Y con ellos volvié
3 CBATUM XJ1I00M pronto: Ataviados
obminenum. ITanny | con toallas *, Un
y KYIaHi, pan bendito en la
Taky kpairo mano...
BHCBaTalll Y una moza muy
galana Que podria
ser princesa Por lo
bella y por lo
santa.
Moske, BHHIILIA Sisera una_ondina | 99 adaptacion+ generalizacion
pycalloHbKa Que de noche vaga
A MoOXe, KJe Y acecha a un
KO3aueHbKa cosaco * Por
1106 3amockoraru. | robarle el alma?
He pycanonbka. Pero no es ondina,
Tax Bopoxka Una_bruja obliga,
mopo0Ouia, A la moza candida
[Ilo6 meHbIIE
CKyyalia
IToxu BibMHU 111€ Cuando las brujas | 100 adaptacion
JTAOTh rondan
Sk nrarika 6e3 Como un péjaro en | 104 adaptacion
BOJIL. la jaula
Ta monanyBanmce, | Cual pavos 106 equivalente acufiado

Sk IHAUKH

inflados se ven
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Tuxwuii, THXHIT Danubio tranquilo | 109 adaptacion

ai!
Bposapu Brovari 111 transliteracion+ adaptacion
Wocun José 117 adaptacion

Grupo de traduccion con un término general o neutro

Elemento cultural Traduccion NUmero del ejemplo | Método
MaTH Ha IMaHIUHI A su madre, la 1 amplificacién
TIICHHUITIO JKaja llevaron a segar los

trigales del sefior

Ha manmmHi Cosechando trigoen | 2 amplificacion
TIIIICHUITIO JKaja la panshchina

B TiMm rato, Enaquel soto,enla |4 generalizacion +
V riit xaTuHi, y pato, | casita aquella omision

S 6auuB nekio... Tam | (O paraiso, si quieren

HEBOJIS llamarle),
Po6oTa TsKKas, Ni siquiera rezar te
HIKOJIN permitian...

I moMonuTHCch He

JAr0Th

Vike He mancekuii, a | Y él libre como un 5 generalizacion

Ha BOJII; sefior.

CBoOI0 Taku Siegan sus trigos los

MILEHUIO )KHVTh, dos

[auny y Kymani Y una moza muy 8 generalizacion +
galana omisién

Ty nymy cymHyro, Una cancion antigua, | 18 generalizacion+

JTHEJIABHY triste omision

- Sus estandartes e 24 amplificacion
insignias

Hexait gy De la ancha y jovial 24 amplificacion

KO3aIlbKii Ucrania linglistica

B Vkpaiini BUTa0Th
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Las almas cosacas
vuelen

Por las estepas sin fin

VY Hac K03aK B Escondemos a un 27 generalizacion
o4eperTi, B 0COIi galan.
ITix HUM KOHUK Cabalga un caballo 29 generalizacion +
BOPOHEHBKHIA negro modulacion
Que va cansado
AJK KaJIMHA TUTave Léagrimas del arbol 34 generalizacion
caen
Bep6a moxununach La enramada 36 generalizacion
Ou min xy6om mock | Alguien esta 41 generalizacion
Tam poOUTh haciendo algo
En el robledal
[Mocamumu Hag Un tilo, en latumba | 42 equivalente acufiado
KO3aKOM Se alza del cosaco
ABip Ta snuHY
CanoK BUIIHEBUI Guindalera de la jata | 43 generalizacion
KOJIO XaTH, Con zumbido de
Xpyuti Hag BUIIHIMY | abejones.
Ha mpu3s6i BaBox Ambos vestidos de 65 generalizacion
co0i cuninmu fiesta,
I'apHeHbKO, B OLIHX En un banco estan
COpOYKax sentados
A nmitoukam Golosinas a los nifios, | 70 amplificacion+
YepPEBUYKH También zapatos. generalizacion
Bxomnuinace pykamu Con las manosenla | 87 generalizacion
3a 0/1BipO jamba
De la puerta,
Ana aparece
Ywu Ha moui min ¢Bajo qué techo esta? | 92 generalizacion

KOIIOIo

Cuna 3a0aBisie

¢Jugando se halla

con su nifo
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Jle cBiTHIKH 3 Por donde los 98 generalizacion
P Y)KCHBKAMH, casamenteros andan?
Crapoctu, 6ospe?
Sk y moui ma mormi | Como, dentro de un | 101 generalizacion
Boskynak Houye, tumulo, en el campo
Pasa sus noches el

vampiro;
Kenkye 3 nypHs Suspira; por dentro 107 generalizacion

rie

Omision

Elemento cultural | Traduccion NUmero de verso Metodo
He ButepmiB nuxoi | Mas no pudo 3 omision
a0 aguantar aquella
YwMmep Ha nanmumHi!.. | suerte Perray

también marchdse

de aquel valle
Becenucs, motuit Iracundo, goza bien! | 15 omisién
Karte, jMaldito seas!”
[IpoxnsiTuii!
MPOKJISITHI !
bo mockam — ayxki | No son de aqui.... 17 omisién+modulacion
J101e
ITize B cBOIO i'Y vete luego a 17 omisién+ transposicién+
MOCKOBIIHHY. buscarle! generalizacion
MeHne, BOJIBHOTO - 19 omision
Ir€TbMaHa
Ko3aupky rpomany | - 24 omision
JIroOmIto 3aB3aTHX Ama a los valientes | 28 naturalizacion
4y0aTuX CiaB’siH y audaces eslavos
It MOBUKH cao - 31 naturalizacion
VY tymaHi, Ha Entre la niebla, una | 38 omision
MOTHIII, moza
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SIk_tomoJts, Ante un tumulo se
MMOXWJINIACH postra.
[IupoxkosucTii Mas alla, bosquesy | 39 omision
TOIIOJI, bosques y méas
valles.
Bynsak konrounii 3 Y sélo ve malas 44 naturalizacion +
KPOTIIMBOO hierbas generalizacion
Ha nan xwuTto sxatu, | Salen a segar 50 omision+generalizacion
Kuro xanm, B ko | Y en tanto que
KJIAJIH, siegan
I'yprom 3acmiBanu Van cantando, van:
[Mpoctu MeHi, miii “iPerdon, padre 51 omision
0aTeuky, querido, perdon por
[Mpoctu MeHi, Miii lo que hice!
roiyoe,
Miii cokone
muani!"
MoB capHa 3 raso, Correran como 61 omision
MOMalHYIOTh gacelas
He BepueThes El gallardo mozo, 64 omisién+generalizacion+
YOPHOOPUBHIA nunca amplificacion
Ta it He mpuBiTa€, Va a destrenzarla, *
He posmere mosry | Ni le anudara el
KOCY, pafiuelo, Ni a
XyCTKy He 3aB’spke, | acariciarla
Ha de yacer el
huérfano
Jouri Ha koxymok, | A la hija galas, 68 omision
baiictprokoBi Ha A los bastardos
npuaaHe, moneda, A la esposa
KiHIl HAa maTUHKH joyas
3 IUINTBOO MOMIWIKA | UNa camisita 69 omisién+generalizacion
Copoueuky Con bordado
hicieron
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A Tilf CTBOXKKY

69

omisién

Komy mamouky Quien de astracan la | 69 omisién+generalizacion
CMYIIIEBY gorra
YoOiTKH MIKAIoBi buenas botas 69 omision+generalizacion
Henaue opunmkom, | Sevaporlaorillay |71 omision
CBOIO coge
['0JI0BOHBKY TYIO Una hoja de bardana
CMYTHYIO Con que se toca 'y
protege
Su cabecita turbada
[MokpuTka La moza violada 73 modulacion+ omision
Ha cano, na 3enennii | En el recinto del 74 omisién
caj huerto
Tecnstp kommcouky | Una cunita de tablas | 82 omision
nebeny Esta haciendo San
MaiicTpye B CiHsAX José.
Buuynsiia Ta B Meciendo la cuna 83 omision
3amiuKy
JnTUHy KOoJIHIIIe
Ta, m06 goXxarp Mird a un lado, mir6 | 91 omisién+generalizacion
IO JIAHOBOTO, al otro,
e xony noxunarts | La hoz de nuevo
minuia empufio.
[Mpun6anu xyTip... I | - 94 omision
MaciKy YMMay
Ta B3sBIIK Bizep, . Los tres recogen 95 omisién+adaptacion
KaHIIHOK, las tinas,
I 6arbKko, i MatH, 1 Cubos y otros
BOHO utensilios, Y hacia el
ITinun Ha spmapox | mercado se van
InyTp nusaxom Van los carreros 96 omision+generalizacion+

4yMa4YeHbKH,
[lyraya crmiBarOTh

Y cantan en el

verde bosque

omision
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La cancién del

Mochuelo*.

3a 6abamu- De poblado en 102 omision

3HAXypPKaMH poblado, de acé a

ITo cemax metayBcst | alla

... Llyp xe iiomy!.. Bueno, basta, 105 omision+generalizacion

Spuna para la chiquilla 112 omisién+generalizacion

IBan su nifo 113 omision+generalizacion
Calco

Elemento cultural | Traduccion NUmero de verso Metodo

Taxk ma” 3akaaTun

Nos bendice; pero el

9

calco + naturalizacién

HE Ja€ pan
Ta ne 3 mockastmu | Mas nunca de los 17 calco
moskales
ITpo nutapst Toro De hetman bravo 18 calco+ amplificacion
reTbMaHa caballero
Ha cronmmro 3 Hiciéronme, de estos | 20 calco
KO3aKaMH €C0Sacos
Haxkaznum Hetman provisional
I'€TbMAdHOM
Ha xo3ampkiii noai | Con la libertad 21 equivalencia+
cosaca modulacion
I3 cmaBHOTO Una vez los 23 equivalencia
3anopoAoKs Zaporogos
V Jluman norHano, a | Llegaa Liman**y | 25 calco+
JIuman JIHinpoBi en vuelo al Dniéper. parafrasis+transliteracion
conocida
Yu crmmr, uum gyem, | Duermes, hermano 26 calco+transliteracion
opare Jlyxe? Prado? ¢Jortitsa *** conocida+
Xoprune-cectpo?» | hermana, duermes generalizacion
Ko3zak Buikmkae Sale un cosaco 29 calco
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Ham oraman Hurra! jCamaliaEs | 32 calco
Iamaunis, nuestro ataman,**
OramaH 3aB39THI Ataman valiente,

Ataman audaz!
A B rojioBax y Y en la cabezade la | 35 traduccion literal
JIBYMHHA YEPBOHY joven un viburno
KaJINHY rojo.
V naraniit A su espalda, vacio | 66 calco+ generalizacion
CBUTHHOMILI, cuelga un talego.
Ha mneuax Top6una, | La svitka ** que la
B pymui winok, a Ha | moza Viste,
Apyrin Muestra mucho
3acHyna TUTHHA agujero. Con la

izquierda, empufa

un cayado.

Lleva un nifio

dormido, en el brazo

derecho
XKymnau HagiBaroTh El zhupan * se 67 calco

ponen.
Iepen 6oramu Jlens | A los dioses Leiy 103 traduccion literal
iJlago Lado
Pese Ta cTorue Brama el Dniépery | 108 transliteracion conocida
JHinp mupokuii levanta
Kuis Kiev 110 transliteracion conocida
Karepuna Caterina 114 transliteracion conocida
Kapmo Carpo 115 transliteracion conocida
Mapko Marco 116 transliteracion conocida
Poreojion Rogvolod 118 traduccion literal
Pornina i Rognida y Vladimir | 119 traduccion literal+
Bosogumup transliteracion conocida
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