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ANTIIKKIRJANDUS

Antiikkirjanduseks nimetame Kreeka ja Rooma orjanduslikus
Uhiskonnas tekkinud ja kujunenud kirjandust. Uhisnimetus antiik-
kirjandus margib kahe kirjanduse lahedust nii ajaliselt kui ka tiu-
bilt, mis on koigiti pohjendatud — olid ju sama tiitipi ka neid sin-
nitanud thiskonnad.

VANAKREEKA KIRJANDUS

on Euroopa vanim kirjandus, mille algust tahistavad Homerose
ceposed «Ilias» ja «Odiisseia». See muidugi ei tahenda, et Homero-
sel puudusid eelkaijad. Ilmselt eelnes eeposte kirjapanemisele
pikem korgetasemeline suulise rahvaluule periood, mille kohta
puuduvad otsesed andmed. Seeparast tundubki meile, nagu ker-
kiks kreeka kirjandus ja kunst meie ette valmishoonena, otsekui
miilidis, miile jargi tarkusejumalanna, sdjakunsti, linnade ja tea-
duste Kkaitsja Pallas Athena slindinud taies ilu- ja joukiilluses
Zeusi peast.

Euroopa vanim kirjandus saavutas korge taseme peaaegu ise-
seisvalt, olulisi m&justusi vastu votmata. Naiteks Idamaade vane-
mate kirjandustega tutvusid kreeklased alles pdrast seda, kui
nende endi kirjanduse oOitseaeg oli juba seljataga. Ometi kujunes
sisult ja vormilt rikas kirjandus, mis avaldas tugevat moju koige-
pealt rooma Kkirjandusele. Alles Rooma kaudu muutus kreeka
kultuur esmalt koigi Vahemeremaade rahvaste "ja sealt edasi
kogu maailma tuldvaraks. Uusaegse Euroopa osasaamine antiik-
kultuurist on olnud pisiv. Monel perioodil (renessanss, XVII—
XVII sajandi klassitsism) on poordumine kreeka kultuuri vara-
mute poole olnud védga intensiivne. Antiikkultuuri suurepédrased
tundjad ning loovad kasutajad olid K. Marx ja Fr. Engels. Vii-
mane on markinud, et paljudel kultuurialadel peab ikka ja jdlie
«tagasi poorduma selle vaikese rahva suurte tegude juurde, kelle
universaalne andekus ja tegevus on talle kindlustanud inimkonna
arengu ajaloos seesuguse koha, millele ei voi pretendeerida tkski
teine rahvasn».
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Homeros

Vanakreeka kirjandust voime jaotada kaheks suureks perioo-
diks: esimene holmab ajajarku Homerosest Aleksander Suure sur-
mani ja seda nimetame kreeka Kkirjanduse klassikaliseks
ajastuks; teine periood kestab Aleksander Suure surmast antiik-
maailma havimiseni ja seda voib tlldiselt nimetada hellenist-
likuks' ajastuks. Meie liihililevaates on voimalik peatuda vaid
klassikalise kirjanduse olulisematel saavutustel.

Nagu madrgitud, on antiikkirjanduse esimesteks meie ajani
sailinud malestusmarkideks eeposed «llias» ja «Odiisseia», mille
loojaks peetakse pimedat laulikut HOMEROST. Mdélema eepose
aluseks on miudid, muistendid, ajaloosiindmused ja rahvalau-
lud, mis on seotud kreeka hoéimude iihise sdjakdiguga Vaike-
Aasias asunud Trooja linna vastu umbes 1000 aastat e. m. a.

Eeposteks kujunesid «Ilias» ja «Odiisseia» toenaoliselt umbes
VIII—VII sajandil e. m. a. Kangelaslugusid, millel nad pohinevad,
laulsid aga vanakreeka rahvalaulikud aoidid ja rapsoodid
juba sajandeid varem. Eeposte siindmused ja nende eellood
olid seetottu laialt tuttavad. Viimast asjaolu arvestas ka Homeros,
valides uldtuntud rahvaparimustest ainult teatud teema ja seda
siis juba iliksikasjalisemalt arendades. Nuilidisaegne lugeja vo6ib
neid eeposi siigavamalt moista ainult siis, kui tal on lilevaade ter-
vest parimuste riihmast. Seeparast jutustamegi kodigepealt sellest,
mida pajatavad muistendid Trooja sojast.

I Hellenism kitsamas mottes tiahendab kreeka kultuuri suurima leviku
perioodi Aleksander Suure ajast kuni kreeklaste 16pliku alistumiseni Rooma iile-
voimule (a. 330—30 e. m. a.). Hellenistliku kultuuri tihtsaim keskus oli Aleksand-
ria. Laiemas mottes tihendab hellenism kreeka kultuuri ildse.
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Saatuslikud siindmused, mis viisid kimme aastat kestnud Trooja sdjani, said
alguse jumalanna Thetise ja sureliku viirsti Peleuse pulmapeost. Sellele
peole olid kutsutud koik jumalad peale tili- ja riiujumalanna Erise. Viimane
otsustas solvuse eest katte maksta. Ta viskas peosaali duna pealkirjaga «Koige
ilusamale». Ouna omandamise pédrast tekkis dge tili Zeusi abikaasa H er a, tarkuse-
jumalanna Pallas Athena ning armastuse- ja ilujumalanna Aphrodite
vahel. Lopuks otsustati vahekohtunikuks paluda Trooja (Ilioni) kuninga Priamose
kaunis poeg Paris. Igaiiks voistlejaist tootas Parisele midagi: Hera — voimu ja
rikkust, Athena — tarkust ja kuulsust, Aphrodite — kauneima mnaise armastust.
Parist meelitas enim viimane ja ta andis 6una Aphroditele. Sellest peale said
Hera ja Athena Parise ning kogu Trooja vihasteks vaenlasteks.

Kauneimaks naiseks peeti Sparta kuninga Menelaose abikaasat Hele -
nat, Zeusi titart. Paris sditis Menelaose juurde kiilla. Osanud Aphrodite abiga
voita Helena armastuse, viis ta Helena koos rohkete aaretega Troojasse. Kreeka
kangelasparimuste kohaselt pohjustaski Helena roovimine Trooja s6ja. Solvunud
Menelaos kogus koos venna Agamemnoniga (Mikeene kuningaga) suure
sOjavde (eepose jargi u. 100 000 meest) ning purje-
tas Trooja alla. Ahhailaste leeris voitles palju voim-
said vagilasi: «hulkade juht» Agamemnon, suure-
meelne ja illas Diomedes, mddratu jouga, kuid
pisut lihtsameelne Aias (Telamoni poeg; oli veel
teine Aias, Oileuse poeg Lokrisest), Ithaka valitseja,
«illileidlik» Odysseus jpt. Kuid oraakel oli
ennustanud, et ahhailased ei valluta Troojat seni,
kuni nendega pole Achilleus, Peleuse ja The-
tise poeg, kellede pulmas tekkiski jumalannade saa-
tuslik tili. Kavalpea Odysseus meelitabki sojateele
ka selle noore sangari, keda jumalikust soost ema
piiidis ohtudest hoida, sest Achilleusele oli saatuse
poolt mdadratud kas rahulikult kérge eani elada voi
voitluses ja kuulsusesdras varakult surra.

Trooja alla saabunud ahhailased 16id iiles mada-
ratu telklaagri. Linna ildist piiramist ei olnud, voi-
deldi tksnes linna milride ddres voi linna ja mere
vahelisel vdljal. Sagedasti tehti roovretki itimbrus-
konna linnadesse ja saartele.

Lahinguvarustus — odad, modgad, soomusriii,
kiiver — olid pronksist. Lihtsodurid vditlesid jala,
iilikud s6javankreil.

Trooja valitsejaks oli juba raugaikka joudnud
Priamos. Vagesid juhtis tema vanim poeg Hek -
tor. Teistest Trooja kangelastest kiuiinivad esile
Aineias ning osav ambuja Pandaros; hea
ambuja on ka muidu kerglane Paris.

Suurde voitlusse sekkuvad kirglikult ka juma-
lad, kelle piisiv asukoht oli Kreeka pdohjaosas
Olimpose mde harjal. Ahhailaste poolel l6évad
kaasa Hera ja Athena, neile lisaks merejumal
Poseidon, jumalate kiskjalg Hermes, tule-
jumal ja taidurlik sepp Hephaistos. Troojalasi
abistavad voimas Phoibos Apollon, valguse
ja korra jumal, kardetud kaugeleambuja, siis veel
tema kaksikdde, jahijumalanna Artemis, vere-
januline sOjajumal Ares ning moistagi Parise
tuline kaitsja Aphrodite. Jumalate isa Zeus ise
puiiab kuldset keskteed kdia.

Ahhailaste ja troojalaste soda oli valdanud juba

Aphrodite (Il saj. e. m. a.)
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uiheksa aastat, kui toimusid siindmused, millest jutustab «llias» (sdda jaab kestma
peale eepose stiindmustiku 16ppugi). Troojale tottas appi iiha uusi liitlasi. Kreek-
lased kandsid suuri kaotusi. Rédngaks 166giks oli Achilleuse langemine Parise
noolest. Lopuks oOnnestus ahhailastel linn kavalusega vallutada, plaani selleks
motles vilja Odysseus. Siindmused ise kulgesid aga jargnevalt.

Uhel hommikul mirkasid troojalased oma suureks hdammastuseks ahhailaste
vaenuvagesid minema purjetamas. Randa oli jdetud vaid hiiglasuur puust meis-
terdatud hobune. Kinnipiititud ahhailane seletas, et hobune olevat tehtud Athena
auvks ja seepdrast nii madratu suur, et troojalased teda linna ei jaksaks vedada.
Sogeduses toimisid lroojalased aga olse vastupidi: preester Laokooni hoiatusi
tahele panemata jatles vedasid nad hobuse linna. Odsel hiippasid selle sisemusest
valja relvis sojamehed, avasid linna varavad ning lasksid sisse teisedki sddalased,
kes vargsi olid tagasi hiilinud. Trooja riisuti paljaks ja poletati maha. Mehed
tapeti, naised viidi orjaks.

Kuid voit ei toonud ahhailastele suurt r6omu. Uksnes vahesed nende kange-
lastest joudsid tagasi koduranda. Kaua ekslesid voorsil Menelaos ja Helena. Aga-
memnoni ja ta perekonna saatus annab ainel paljudele tragdodiatele. Koige pike-
mad eksisoidud olid aga Odysseusel, kes joudis alies kiimne aasta parast tagasi
Fodusaarele Ithakale.

«Ilias»

algab Achilleuse ja Agamemnoni tili ning Achil-
leuse viha kirjeldamisega:

Laula niitid oh jumalanna, // Peléides* Achilleuse vimmast
néetust, mis // tuhat hukatust t5i // ahhailaste soole,
htilgana kangelashingi // siit héitis Hadese* valda,

kuid kehad jattis néil // maha kiskjaile koertele saagiks
ning réovlindude roaks; // nii Zéusi tahtel see stindis

sest ajast péeale jo, kui // vihavaenuga liksiihest lahku
laksid hulkade juht // Agamémnon ja hiilgav Achilleus.!

Homerose eeposte virsimddduks on heksameeter, mida_sealt peale kasuta-
takse koigis vanakreeka ja -rooma suurtes eepilistes luuleteostes. Heksameeter
koosneb kuuest virsijalast, millest neli esimest voivad olla nii daktiilid (—w )
kui ka spondeused (— —), viies varsijalg on peaaegu eranditult daktiil, viimane
aga kas spondeus voi trohheus (—w). Heksameetri pohitunnuseks on ka tsesuur
ehk sénavaheline paus, enamasti kolmanda voi neljanda varsijala keskel. Harve-
mini esineb kahe tsesuuriga heksameetreid (sel juhul on tsesuurid 2. ja 4. varsi-
jala pika silbi jarel). Seega oleks varsi keskel asuva tsesuuriga heksameetri skeem
jargmine:

v v (O v vV o

Heksameetrit on vdljendatud ka antiikluule t6lgetes. Uusaegsetes keeltes aga pole
silpide véltusel enamasti tihenduslikku osa ja neis kasutalavad varsimdodud ei
tugine mitte pikkade ja liihikeste, vaid rohuliste ja rohuta silpide vahel-

1 Fdaspidi kasutatakse marki ' nende silpide tahistamiseks, kus vdrsirdhk ei

{thti sdna- voi lauserdhuga. See ei kujuta endasl sugugi mitte juhist varsirohu
«raiuvaks» esiletoomiseks.
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dusele. Seepdrast on nende Idlgete heksameetergi erinev originaali omast. Eesti
tolkeis on dr. A. Annist piliidnud vastavalt meie keele iseloomule kasutada antiik-
sele vdga lahedast valtelist heksameetrit, nait.:

—_—— —uv —/uu—uuU —uUuU—uU

Noh, ntlid 16peta riid, kdsi argu sul puutugu modka!

Mis pohjustas tili «hulkade juhi» Agamemnoni ja «hiilgava»
Achilleuse vahel? )

Apolloni preester tuleb suurte luna-andidega Agamemnoni
juurde oma titart vabaks noutama. Agamemnon Keeldub.
... maksku mu silmavee eest ahhaidele kditte su nooled! palve-
tab preester Apolloni poole. Ja vihase jumala nooled hakkavad
ahhailaste laagris surma ning katku kiilvama. Achilleuse ecst-
vottel kutsutakse kokku rahvakoosolek. Ennustaja dtleb vilja
viletsuse pohjuse: preestri tiitar peab isale tagasi antama. Vihane
Agamemnon omastab ulikudiguses Achilleuse naisvangi, kellesse
kangelane on siligavalt kiindunud. Nonda siittib Achilleuse
v ih a, mille ta voimukal sonal vélja valab:

... Vihatusk aga julm Achilleuse haaras.
Rinnas karvases tal siida kéikus ja kahtpidi kaalus:
kas terav m66k kohe haarata, mis tal rippumas puusal,
laiali paisata teised ja surmata Atreuse® poeg ntiid,
voi veel voita see raev, siida tormine sundida taltsaks?
Kui aga méttes ja meeles ta nii veel kaalus ja mé6ka
hirmsat tupest jo tombas, siis ilmus ta juurde Athena
taevast; saatnud ta seall oli valgekdeline Hera,
kel stida kumbagi hoidis ja armastas neid ithevorra.
Seisatas see tagaselja ja puudulas ruskeid ta hiukseid,
nédhtaval vaid tema jaoks, aga ndhtamatuna muile.
Kiiresti, haimmastust tdis, end p66ras Achilleus ja tundis
sealsamas Pallas Athena, kel hirmsasti hiilgasid silmad.
Valjusti ttles ta siis ning nii sénad lennukad lausus:

«Miks oled tulnud sa, aigisekandja Kronioni* tiitar?
Kas ndha soovisid ehk Agamemnoni jultumust tilbet?
Kuid seda titlen ma sulle ja see Ildheb téesti ka taide:
kiill elu kaotab varsti ta niiiid oma tilbuse téttu.»

Kostis talle ent nii sarasilmne neiisi Athena:
«Et sinus taltuks raev mind kuuldes, seks laskusin alla
taevast. Saatnud mu sealt on valgekdaeline Hera,
kel stida kumbagi hoiab ja armastab teid tihevérra.
Noh, nuid I6peta riid, kdasi drgu sul puutugu méékal
Kuid s6nul s6imata void teda nii nagu sul siida soovib.
Sest seda litlen ma sulle ja see Ildheb téesti ka téide:
peatselt solvuse ees! siin makstakse andisid sulle
kolm korda rohkem. Sa nii siis taltu ja kuula mu késku!»



Utles talle ent vastates nii valejalgne Achilleus:
«Muidugi, kuulama pean ma ju teid, jumalannasid kérgeid,
olgugi kiill siida raevu mul tdis, aga nii parem on see:
keés jumalaile on kuulekad, éks seda ka nemad kuula.»

Utles. Ja jai kdsi soonekas tal hobevangule seisma
ning surus tuppe jo taas oma madratu méoéga ta, kuuldes
kdsku Athenalt. Ja sée dra lendas Oliimposse jalle,
aigisekandja Zeus-isa lossi ja taevaste hulka.

Kuid s6nal karmil Peléuse poeg Agamemnoni poole
poordus jalle ja tal stida veelgi ei varjanud raevu:
«Armetu joomar, kel silmad on koeralt ja arg stida hirvelt!
Ep ole julgenud iial sa relvaga sammuda sotta
teistega seltsis, ei ilal ka valvetokkesse minna,
kus mehed vapraimad vaest. Seda surmaks sa endale arvad.
Jah, sada korda ju téesti on kergem leeris me laias
roovida aulasu neilt, kes su vastu cn rddkida sé6andand.
Viirst, kes s66b oma rahvast! On armetud, kés sinu kde all,
muidu kiill, Atreuse poeg, oleks solvus see viimne sul tGesti!
Kuid seda litlen ma sulle ja suurima vandega vannun,
selle, jah, saua mu juures ma vannun, mis oksi ja lehti
iial ei kasvata, sést tiivest mdel maha I6igatud on ta
ning enam haljaks ei muutu; jah, vask tema koorind on paljaks
koorest ja lehtedest oksil, ja peos seda kannavad ntiiid siin
6igusemadistjad argiivid®, kes Zeusi madratud seadust
valvamas on. Ja olgu kui sau minu vanne see kindel:
Veel kord saabub aeg, kus Achilleust ihkavad Kurtes
jalle ahhailased koéik. Sa néid, murest murtuid, ei suuda
aidata kuidagi, kui nad hulgana hukkuvad tandril
meeste mortsuka Hektori kde all; siis stidant s66b sul,
et ahhailasist vapraimat nii oled halvaks sa pannud.»

(I laul.)

Achilleuse vihaga ongi tdhistatud eepose edasine areng — ei
ole ahhailasi enam aitamas tema vagilasekasi.

Nitd astuvad jousse taevased vded. Achilleuse jumalik ema
Thetis nouab Zeusilt Agamemnonile Kkaristust. Sellega 16peb
I laul.

Karistuse ootus siiveneb II laulus. Agamemnon paneb proo-
vile sGjavae voitlusvaimu: teesklevas kones kutsub ta sddalasi
voitlusest loobuma ja koju podérduma. Kuid ootuspéaraste vastu-
hiiliete asemel soOstab sb6javédgi laevade juurde. Kodige agaram
rahundudja on araloomuline, ent suuresonaline lihtsddur Ther -
sites, keda Odysseus korraliku nahatdiega karistab. Suuri vaevu
onnestub vanakesel Nestoril ja kavalal Ithaka kuningal Odysseu-
sel kord jalule seada.

III laulus on Kkeskseks Menelaose ja Parise kahe-
voitlus. Esialgu taandub viimane teotatu oGiglase viha ees ja
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ainult Hektori héabistavad sonad sunnivad teda voitlema. Linna-
muurilt voitlust jalgivas Helenas arkab hell igatsus kodumaa,
mehe ja titre jarele. Menelaos on ootusparaselt voitnud, kuid
Helenat ta ometi tagasi ei saa: Aphrodite toimetab Parise imevael
lossi ja sunnib Helenat talle taas alistuma.

IV laul. Olimposel vaidlevad jumalad: Zeusi kaastunne kaldub
troojalaste poolele, Hera, vastupidi, ihkab nende hukkumist.
Siindmused vallandab Trooja kangelase Pandarose vibulask,
mis haavab Menelaost. Vaherahu on rikutud, vo6itlus puhkeb uue
agedusega.

Vagilaste taplusse sekkuvad jumalad. Véitlusméllus. hiilgab
ahhailane Diomedes, kelle voimas kdsi haavab koguni Zeusi
titart Aphroditet. Surm karistab relvarahu rikkunud Pandarost.
Niisugused on V laulu pohisiindmused.

VI laul. Segaduses otsivad troojalased kaitset Athenalt, kuid
jumalanna on lepitamatu. Linnamiiiri &aares toimub Hektori
jumalagajatt oma naise Andromachega, liks eepose hinges-
tatumaid stseene:

«Oh, oled meeletu, mees! Sinu julgus su tapab! Kas kahju

ep ole sul pojast vaetimast, éi minust, 6nnetust? Varsti

nii leseks jatad mu, varsti sult vétavad hinge argiivid,

riinnates koik (iheskoos. Aga kui on surm sinu viinud,

siis parem minna ka mul maa hélma. Sest siis pole troosti

mul elus mingit muud enam, kui sinu kaotan. Siis mulle

jadb mure ainult; sest ép ole mul isa, éi ema hella — — —

Nii oled, Hektor, sa, nitid isa mulle ja ka ema armas,

kui ka mu ainus vennake ning abikaasa mu kaunis.

Siis minust kahju nitd tunne ja jad minu juurde veel torni,

last dra tee omal orvuks sa ning oma naist leseks vaeseks!

Metsiku viigipuu juurde vaid sea mehi valvele; linna

holpsaim tungida sealt, pdds linnusemdiitirile kergeim.

Korda kolm juba sealt kohalt riinnand ahhailased kanged,

kel juhiks Idomenéus” odakuulus ja Aiased kanged,

niisama kumbki Atreides” ja vapper Tydeuse poegki®.

Ei tea, kas méni ennustustark nad on juhtinud sinna,

v6i oma taibukas vaim seda kohta on ndidanud neile.»
Kuid kohe kostis ta vastu nii helkivakiivrine Hektor:

«Kallim, ka mulle ju teeb muret see; aga veel enam Kkardan

ma habi Troojamaa meeste ja lehvivariiiiliste naiste

silmade ees, kui nii aralt taplusest kérvale hoidun.

Ei luba endagi vaim seda, sést olen ikka ma har jund

eesrinnas voitlema Trooja eest vapraimatega seltsis,

nii nagu mult isa kuulus ja endagi aukéla néuab.

Ktillalt hasti ju teab mul vaim seda ning stiida aimab:

Piev kord koidab see, kus piiha Ilion langeb. Ja hukkub

siis odakuulus Priamos ning tlihes kb6ik tema rahvas.
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Kuid ei vaeva mul nii sitdant Ilioni hukatus saabuv,
ei ka Hekabe® ja ei maa kaitsja Priamose surm voi
armsate vendade hukk, kuna neid nii palju ja vapraid
langeb tolmusel tandril niiiid vaenlase piikide pisteist —
vaid sinu saatus: kui viib ahhailane rakmetes vaskseis
sind dra nutvana ning nii jaadavalt kustub su priius.
Orjana Argoses’ siis kood véérale kangast véi hakkad
tassima véorale vett Hypereia voi Mésseise ldtteist”;
kuigi see vastik ja kurb on, kuid karm sund seda nduab.
Ndeb méni seal sind siis pisarais valusais ja nii titleb:
«Ennde Hektori naist! Oli uljam see kéikidest teislest
traavlitel-sbitjaist neist, kes tapeldes kaitsesid Troojat.»
Utlevad mitmedki nonda, ja taas valu édrkab su rinnus,
et pole sul enam meest, kes torjuks su orjusepdevad.
Oh, parem olgu ma surnud ja katku mind kdédbas jo enne,
kui et kuulen su karjeid ja naden sinu v66rsile viimist.»
Utles ja kiirustas votma siis poisikest auline Hektor.
Laps aga kiljatas ning surus héljuvartililise amme
rinnale hirmuga end, isa uhkeist rakmetest ehmund.
Helkivat vaske ta kartis ja johvidest tufti, kui mdrkas,
et isa kiivriharjalt see hirmsana héljus ja 66tsus.
Naerma tahtmatult puhkesid sest isa ning ema armas.
Ent kohe haaras ntitid Hektor péast vaskvialkuva kiivri
ning maha heitis ta, siis poja kalli ta katele vottis,
kiigutas seal teda, suudles ja nii i1se hardana titles,
pooérdudes palves Zeusi ja teistegl taevaste poole:
«Zeus ning muud igiondsad! Oh laske, et kasvaks mu
poeg see
kord isataoliseks ning oleks uljam Ilioni meestest,
et oleks voimas ta joull, kui virstina kord juhib Troojat!
Oh et 6eldaks ta kohta: «On véel i1sast kangem see palju!»
Las tuleb taplusetandrilt ta, tapetud vaenlaste rakmeid
hurmeseid' kandes, ja saab ema rind temast r66mu nii
iundal!»
Lausudes nii, poja taas oma kaasale kallile andis
siis ta. Ja see surus last healéhnaliste rindade vastu,
nutt segi naeruga suus. Hale meel temast Hektoril hakkas.
Paitas peoga ta naist ning lausus, éeldes ta vastu:
«Vaeseke! Niji dra énd murel méédutul asjata vaeval
Kes véiks Hadese valda mind saatusevastaselt saata?
Kuid oma saatuse kdest, ma arvan, ei padse ju keegi,
olgu ta vapper véi arg, kui kord juba ilma ta siindind.
Kuid mine taas koju niitid, majas toimeta endiselt asju,
ketra ja kangaid koo ning teenijapligade parve

I Siin: veriseid



kaskides kiirusta! Kuaid s6da — sée mureks meestele jadgu,
koigile, stiindinud kes Troojas on, kuid enam koéikidest mulle!»
Uteldes nii, taas haaras maast siis vasksdrav Hektor
johvhari-kiivri. Ent liks kodu poole ta kaasake kallis, teel
ttha pédérdudes timber ja veed (tha veeremas palgeil.
(VI laul)

VII laulus tegevushoog otsekui raugeb. Hektori ja Aiase
kahevoitlus ei anna otsustavat tulemust. S6lmitakse vaherahu lan-
genute matmiseks; ahhailased kindlustavad oma leeri.

VIII laulus meenub Zeusile Thetisele antud lubadus ning ta
keelab jumalail sekkuda inimestevahelisse voitlusse.

IX laulus péordub poeet uuesti tagasi eepose pohimotiivi —
Achilleuse viha juurde. Ahhailased kannavad suuri kao-
tusi ja Agamemnon on sunnitud ldhetama saatkonna Achilleuse
juurde lepitust paluma. Ent kangelane on kéigutamatu: ta lubab
voitlusse astuda tliksnes siis, kui Hektoril onnestuks siitidata ta
laevu.

Samal 661 votavad Odysseus ja Diomedes ette luureretke troo-
jalaste leeri ning tapavad seal hulga traakia s6jamehi, sealhulgas
nende kuninga Rhesose, kes on dsja troojalastele appi totanud.
Need stindmused moodustavad X laulu sisu.

XI—XV laulus kaldub lahinguénn troojalaste poolele; nende
surve on meeleheitlik ja visa. Mitmel korral on ahhailased lae-
vade juures viimases hddas ja ainult jumalad, kes Zeusi keelust
mooda hiilivad, pdaastavad neid halvimast.

XVI ja XVII laul toovad pdéorde: voitlusse astub Achilleuse
sober Patroklos. Nestori palvel ja Achilleuse nodusolekul
ilmub ta lahinguvdljale viimase hiilgavas sdjariiiis. Troojalaste
hoog raugeb — nad peavad Patroklost Achilleuseks — ja ahhai-
lased suruvad nad lausa linnamiiri vastu. Siin satuvad kokku
Hektor ja Patroklos. Trooja kangelase kdsi tabab noort Patroklost
surmavalt. Achilleus unustab oma vimma ning teda tdidab tiks-
ainus soov — sobra eest kdtte maksta. ]

XVHI ja XIX laul kujutavad Achilleuse leina ja ettevalmistusi
lahinguks. Relvade ja soOjariiii asemele, mis Patroklose langedes
jaid Hektori saagiks, muretseb Thetis uued. Toimub pidulik lep-
pimine Agamemnoniga. ¥

XX ja XXI laul. Zeus votab tagasi keelu jumalate osavotu
kohta vditlusest. Puhkeb maruline heitlus, saadetud Zeusi kdue-
miirinast ja Poseidoni kohutavast tormist. Achilleus laastab p6ori-
sena troojalaste ridu. Ka jumalad astuvad iiksteisega voitlusse.
Tanu Apollounile, kes pettekuju abil Achilleuse linnast eemale
meelitab, 6nnestub troojalastel varavate kaudu linna taganeda.

XXII laulus leiab aset Achilleuse ja Hektori otsustav véitlus,
Hektor pilitiab seda esialgu vdltida — niivord kohutab teda Achil-
leuse piigi helk. Kolm korda jdlitab teda kreeka vidgimees timber
linnamiitiri. Viimaks Hektor peatub ja votab Trooja véaravate juu-
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res

kahevoéitluse vastu. Hektori saatus otsustatakse Olimposel.

Zeus vaeb vastaste saatused Moira (saatusejumalanna) kaaludel:
Hektori vaekauss vajub alla. Toimub kahevditlus:

12

... ltles Achilleuse vastu ni helkivakiivrine Hektor:

«Peleuse poeg! Enam niiiid sinu eest er pakku ma jookse.
Korda kolm olen jooksnud kitill iimber Priamose linna,
kartes su kohtamist. Niiiid aga mind stida kaskind mu rinnas
astuda vdlja su vastu — kas surman su voi ise langen.

Kuid panen ette, et kutsuks me taevasi tunnistajateks,
las nemad valvavad, ét peaks kinni me tootusest sellest:
Ei habi sulle ma tee ega teola ma sind, kui Zéus-taat

mul laseb surmata sind ning vdlja ma vétan su hinge.
Ainult rakmed kuulsad, Achilleus, sult dra votan,

kuid keha annan ahhaidele, Nii sina vannu ka mulle!»

Stingelt vaadates kostis ent nii véilejalgne Achilleus:
«Hektor, sa vastik kui surm! Ara lepinguist radagi sa mulle!
Nii nagu leppida ei saa I6ukoer ning inimlapsed
voi nagu lepingut Kestvat ei v6i teha hundid ja talled,
vaid viha ainult ja vaenu nad tunnevad Uiksteise vastu,
nonda ka véimatu on meil lepe ja arm — kuni iiks meist
tandril on pikali maas, labi torgatud ning tema hurmest
joond janu tdis on Ares, see taitmatu kilpidemurdja.

Naita niitid kbéike, mis v6id: on tarvis sul olla nttd {ipris
taidlik! ja tark odavéitleja ning tlilivapper ka hingelt!

Ep ole stul pagutéed enam teps! Kohe Pallas Athena

taltsutab sind minu piigiga! Ning tasu maksma sa pead niid
kbéige mu leina ja s6prade eest, kes langend su kde all!»

Utles ja hoogsalt heitis ta siis pikavar juse piigi.

Kuid seda jdlgides eest dra p6ikas vasksdrav Hektor,
kittirutas end maha ruttu ja piik iile lennates peast tal
tandrisse tungis. Ent séalt kohe témbas ta vdlja Athena
ning — nii et Hektor ei niaind — viis jille Peleidese katte,
Hektor ent v6idukalt nii sonas Peleuse jéarglase vastu:

«Viskasid viltu sa! Ei, oh taevaste vérdne Achilleus,
teateid Zeusilt sa toond, kui ennustid hukatust mulle!
Ainult hooplesid ning oma jutuga petta mind ptiiidsid,
et sind kartma ma 166ks ja mul vaprus ja joud liheks meelest.
Ei, ma ei jookse su eest, minu selga sa piiki ei paiska,
vaid tulen vastu ma sulle. Las tungib su vask minu rinda,
kui see on madratud nii! Aga niitid minu piigi eest hoidu!
Oh kui taiesti see niiiid tungiks su kerre! Siis palju
kergemaks saaks soéda see kogu Ilioni rahvale, sest, jah,
just sina suurimaks nuhtluseks siin oled kéigile meile!l»

! siin: osav



Menelaos Patroklose surnukehaga (skulptuurigrupp IV saj. e. m. a.)
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Achilleuse ja Hektori kahevaitlus (vaasijoonis)

Utles ja hoogu ta véltis ja siis pikavarjuse piigi
heitis. See viltu ei ldind; Achilleuse Kilpi ta tungis.
Kuid dra kaugele porkas ta kilbist. Kurvaks niitid muutus
Hektor, margates, et tal asjatult piik oli lennand.
Hammingus seisma ta jdi, teist piiki tal votta ep olnud.
Valgekilbilist Déiphobost” siis ta valjusti htitidis,
et talle piigi see tooks. Aga ei seda olnudki kérval.
Nitid vast Hektor méistis jo kéik ning endale litles:

«Oh hada mulle! Niiiid taevased vaed mind kutsuvad surma!
Kindlasti uskusin, et ise Deiphobos on minu juures,
kuid ta on miilride varjul. Ja mind on petnud Athena.
Nuud pole kaugel mu surm, ligi Upris jo seisab mu ees ta.
Ep ole padasu ta eest! Juba ammugi plaanitsend nii vist
Zeus ning kaugeleambuv ta poeg*, kes ennemalt ikka
kaitsnud ja aidanud mind. Tdna saab mind kdatte mu saatus.
Kuid ei kuulsusetult ma hukku, ej ilma et voitleks!
Veel teo suure ma teen, et teaksid sest teisedki polved.»

Utles. Ja tupest, mis k6lkumas v66l vasempoolsel ta puusal,
kiskudes vasktera-modga, nii suure ja valdavalt raske,
tormas ta, tombunud kokku kui kotkas, kérgustes héljuv,
pilvedest mustadest dkki kes s6O0ksatab aasale alla,
et seal haarata kas janest arga voi tallekest 6rna
— nii niid s66stis ka Heklor, m66k terav keerlemas kdamblas.
Tormas ta vast:1 Achilleus, vaim tais tulvili joudu
tormilist. Rinda tal kattis kilp sdrav, kaunisti tehtud



ning imetaidurlik. Peas aga kiikus kiiver tal helkiv
neljaharjane, kuas peal kuldsed lehvisid johvid —
ohtralt kinnitand neid oli harjadel kindlail Hephaistos*.
Nii nagu 6il pimedai! keset tdhtesid muid sdrab selgelt
Hesperos®, millest ei leidu kiill taevas kaunimat tihtki,
nii sdras varrel Achilleuse piik. Seda, haududes kurja,
koéigutas mees hiiva kdega ja vahtis, otsides, kuspool
leida ehk on moni katmata koht kehal Hektoril kaunil.
Kuid ihu kaetud kéik oli sél sarav-vasKkise ritiga,
mis oli endale riisund ta saagiks, Patroklose tapnud.
Ainult séal kohas, kus seob rangluu kaelaga 6lga,
vilkus lapp ihu tal — koht ohtlikem hingele on see.
Sellesse kohta ntilid 161 oda riindajalle Achilleus,

 nii et vaskterav ots ldbi pehmest kaelast tal tungis,
kuid kori éi ldb: 166 nud see saar vaskotsane, raske,
el ta veel raakida voiks sonu viimseid ja vastata talle.
Langes liivale mees. — — —

Hinge jo heites veel litles nii helkivakiivrine Hektor:
«Jah, niitid tunnen ma sind ning nden: olen asjata lootnud,
et sind veenda ehk saan: suda raudne on toest: su rinnus!
Kuid end hoia, et €i sinu peale ma taevaste raevu
kutsuks sel paeval, kui Paris ja kaugeleambuv Apollon
Skaia teel” sinu tapavad kord, ehk kill sa nii kange!»

Utles ta nonda. Ja siis tume surm nagu 66 teda kattis.
Lahkus ta liikmeist hing ning lendas Hadese valda
nuttes, et tal vaja minna ja jatta jo noorus ja joud koik.
Kuid ka veel surnule litles nii taevastevordne Achilleus:
«Ah, sure ainult sa! Kiill oma saatuse vastu ma votan,
ni1 nagu saadab ta Zeus ning taevased muud surematud.»

(XXII laul.)

Linnamiirile rutanud Andromache ndaeb, kuidas voitja seob

oma vankri taha ta mehe surnukeha ja lohistab selle siis oma
laagrisse.

XXI1iI ja XXIV laulus korraldab Achilleus Patroklosele hiilga-

vad matused. Jouab 60, kuid kangelane ei uinu. Avaneb uks, telki
astub kuningas Priamos, langenud Hektori 1sa, ja viskub leinas
kangelase ette — andku ahhaia vdagilane tema poja surnukeha
ausaks matuseks. Achilleus moistab vanakest ja sirutab palujale
kae. Troojalased matavad pidulikult oma kangelase. Sellega 16peb
«Iliase» viimane laul.
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«Iliase» «noorem ode»
«Odiisseia»
on samuli arenenud Trooja soja muistendite tsiiklist.

Jutusta mulle, oh Muusa®, sest sangarist, vaevades vaprast,
kaua kes eksles teel, ptiha Troojat laastamast tulles!
Sai ndha paljude linnu ta, tunda ka kéiksugu kombeid,
paljugi neil meretéil tal kannatas vaim, ndhes vaeva,
et ise ellu ta jaiaks ning saaks koju kaaslased kallid.
Kuid ka nii ptitides ei saand dra hoida ta kaaslaste hukku:
sest oma stiti labi toid ise surma need endile seega,
et sogemeelselt nad s6id piihi Kérguste Paikese veiseid” —
seepdrast vottis see neilt kodukoldele joudmise pdeva.
Kuskilt sest alga, oh Zeus-isa tiitar, ja vesta ka meile!

Niitid kodumail juba kéik olid teised, kes Trooja alt padsend,
otsa ei saand séjas, eéi mereteelgi; ja liksnes Odysseust,
kel siida ihkas kiill nii ndha taas isamaad, abikaasat,
hoidis ikka veel nimf* vdgev, suur jumalanna Kalypso
volvikais koopais ning teda endale kaasaks ta soovis,

(I laul.)

Niisuguse poordumisega muusa poole algab eepos. See poee-
tiline vote leiab eepilise luuleteose sissejuhatusena kasutamist
hilisemaski luules. Uhtaegu maérgivad need virsid ara ka eepose
peamise sisu — Odysseuse vintsutused ja rohked seiklused parast
Trooja langemist ning kodusaarel asetleidnud siindmused. Neist
jutustab eepos 24 laulus, mida tinglikult voiksime jagada kuueks
iseseisvaks osaks.

Olliimposel jumalate koosolekul otsustatakse, et Odysseus voib
niumf Kalypso saarelt koju pooérduda. Ometi ei alustata kohe
jutustust tema seiklustest. Eepose esimese osa (I—IV laul) moo-
dustavad hoopis Odysseuse poja Telemachose juhtu-
mused.

Peremehe draolekul lasub Odysseuse majal muremust koorem:
Penelopet, kangelase kaasat, riindavad kosilaste hulgad, kes
priiskavad ja havitavad Odysseuse vara. Senini on Penelopel
onnestunud tiilikaid austajaid tagasi torjuda. Athena nduandel,
kes ilmutab end Odysseuse s6bra Mentori kujul, sGidab noor Tele-
machos isa kohta teateid hankima. Ta kiilastab vanakest Nestorit
ning Menelaost ja Helenat. See, mida lahked v&6rustajad jutus-
tavad, dratab lootust: Odysseus on elus ja peaks koju péérduma.

Eepose teises osas (V—VIII laul) kiilastame koos Herme-
se ga, jumalate valejalgse kaskjalaga, Odysseust Kalypso saarel
Ogygial. Hermes teatab Zeusi otsuse — paljukannatanud kange-
last mitte kauem kinni hoida. Odysseus asub koduteele. Esialgu
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Odysseus

laabub koéik. Siis aga kohtab teda vihavimmane Poseidon ning
purustab parve. Ujudes jouab merehadaline voorasse randa —
laiaakide® maale. Faiaakide kuninga Alkinoose tiitar Nausikaa
leiab rannas magava kangelase ja juhatab ta linna. Suurel vo6rus-
peol Odysseuse auks meenutab laulik Trooja siindmusi. Alkinoos
markab pisaraid Odysseuse silmis ning palub teda jutustada endast
ja oma elujuhtumustest:

Kostis ent talle ja iitles sel moel arurikas Odysseus:
... Kuid tahad kuulda sa niitid hdadapédevist mu nutmisevadrseist,
et veel rohkem ma siis, murest muljutud, vaevleks ja kaebleks.
Ah, mida 6elda siis enne, mis hiljem, mis viimaseks jatta?
Nii araraakimatult hdda taevased andnud on mulle!

(IX laul.)

Nii algab kolmas osa — Odysseuse jutustus (IX—XII
laul) tema juhtumustest parast Trooja soda. Need on kaasakisku-
vad oma muinasjutuparases veetluses.

Eksirannud viivad kangelase heastidamlike lootosesd0 -
jate saarele’, kuid sealne toit sunnib unustama kodumaa. Sel-
lest ohust pddsenud, satub Odysseus vihma kdest raasta alla —
tihesilmse hiiglase, kiikloop Polyphemose kiiisi. Kavalu-
sega saab ta jagu inimsodjast, kelle ta pimestab, end ja seltsimehi
sel moel padstes. Kuna Polyphemos on merejumala Poseidoni
poeg, satub Odysseus viimase piisiva viha alla. '

Esiotsa laheb teekond siiski ladusalt. Heatahtlik tuultekuningas
Aiolos annab kangelasele kinnises kotis kaasa k6ik ebasoodsad
tuuled, ja juba ta hakkabki koduranda joudma. Kuid Odysseuse
une ajal padstavad uudishimulikud seltsimehed kotisuu lahti ja
vallapadsnud tuuled paiskavad meresditjad taas Aiolose juurde.
Sedapuhku ei soanda ka tuultekuningas «jumalavastasele» enam
toetust anda.

Jdlle muutuvad siindmused dikeseliseks. Inimsoojate lai-
strigoonide juures kaotab Odysseus kogu oma laevastiku.
Ainsal jarelejaanud laeval jouab ta ndéid Kirke saarele. Oma-
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enda arukuse ja Hermese abiga laheb kangelasel korda Kirke
voluvoimust jagu saada ning sigadeks moondatud seltsimehedki
paasta.

Kirke juurest viib teekond varjuderiiki — Hadesesse, kus
ta kohtub oma ema ja tapluskaaslaste varjudega. Kuulus Achil-
leus kurdab talle oma saatust:

Liht sulaspoisina rohkem mul meeldiks orjata maa peal
ka mehe kehvima juures, kel ep ole endalgi miskit,
kui et olla siin viirst lile véibunud var jude koigi!

. Tagasiteel purjetab Odysseus onnelikult méoda saarest, kus asu-
vad sireenid, naise ulakeha ja peaga linnutaolised olendid,
kes meremehi oma lauludega voludes karidele meelitavad. Onne-
likult paaseb ta labi apla merekoletise Skylla ja kdikeneelava
veekeerise Charybdise vahelt. Pdikesejumal Heliose
saarel aga tabab meresoitjaid onnetus: Hadeses kuuldud hoia-
tusele vaatamata surmavad Odysseuse kaaslased hargi paikese-
jumala kaitstud karjast. Karistuseks purustab torm nende laevad,
je Odysseus paaseb ainsana numf Kalypso saarele Ogygiale, kus
teda hoitakse tliheksa aastat. Siin 16peb Odysseuse jutustus. Kuidas
ta faiaakide juurde satub, on meile juba teada.

Odysseus jouab l6puks kodusaarele Ithakale, mida ta
enam dra ei tunne — nii algab eepose neljas ¢sa (XIII—XVI laul).
Ta satub oma truu seakarjase Eumaiose juurde, kes teda kiill
vooraks- peab, ent ometi lahkesti vastu votab. Seal kohtab kan-
gelane ka oma poega Telemachost, kellele ta ennast tunda
annab. Koos plaanitsetakse, kuidas nurjatuile kosilastele katte
maksta.

Jargmised laulud (XVII—XX), mida vo6iks nimetada eepose
viiendaks osaks, viivad lugeja Odysseuse majja, kuhu
kangelane tundmatuna ilmub.

Koju joudnud peremehe tunneb koigepealt dra vanadusest
noder koer:

Vestlesid nii Odysseus ning jumalik seakar jus.
Akitselt maas lamav koer pea t6stis ja kikitas kérvu:
Argos sée oli, kelle Odysseus kasvatand tikskord
endale, kuid kasutult — ptiha Ilioni retkele enne
ta dra soitis. Ja siis janeseid, metskitsi ja hirvi
koeraga kittisid muud jahilkdijad, teised ja noored.
Niiid mahajaetult ta — sest peremeest majas ép enam

olnud —

siin oli maas ldve juures, kus muulade, hdrgade sé6nnik
kuhjatud hunnikuks korgeks, et hiljem Odysseuse orjad
siis seda voiksid vila ja vaetada valjasid suurl,
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Teenijatudruk peseb Odysseuse jalgu (vaasijoonis)

Seal lamas Argos vaeseke, karv tais tdaiu ja kirpe.

Kuid kohe, kui peremeéest ndgi enda ees seisvat ja tundis,

alla ja langesid kérvad tal ning saba 66tsuma hakkas;

juurdegi roomata puidis ta, kuid.ei joud enam kandnud...
(XVII laul.}

Odysseus esineb majas voora kerjusena ning tal tuleb mit-
meid alandusi ja solvamisi taluda. Ent vaevades karastunud kan-
gelane talitseb end — tasumistund on ldahedal. Ta jaab esiotsa
tundmatuks ka oma naisele, ehkki see teda lahkelt vastu votab ja
oma mehe kohta drevalt teateid parib.

Eepose viimase, kuuenda osa (XXI—XXIV laul) sisuks on
Odysseuse kattemaks. See algab Penelope uue otsusega.
Piinatud lesk toob kosilaste ette oma kaasa vibu: kes selle pin-
gule tdmbab ja ettendhtud viisil noole lennutab, sellele annab ta
oma kde. Kuid ei keegi kosilastest jaksa vibu pingulegi témmata.
Koigi hammastuseks tuleb aga sellega toime hulkuv kerjus:
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Nii nagu mees, kes on osav laulma ja mdngima Iiiirat,

suurema vaevata voib sel pingsamaks kaanata keeli

pulkadest, millele seotud on lambasoolikad keerjad,

niisama kergelt Odysseus niitid vibu vinna jo tombas.

Sel hiiva kaega puudutas siis vibun6éri ta pingsat

ning kéla andis see keel nii kaunilt kui padsuke laulev.

Vépatas sést stida peigudel sees ning muutusid ndod neil . ..
Hoides ambu, ta sél vibu noolega koos vedas vinna,

istudes endiselt toolil ja sihtides, selg aga kiilirus,

ning lasi lendu ta siis oma noole. Ja vingudes lendas

raske vaskine nool ldbi kirveste aukudest koigist,

puutumata neist tihtki. Ent mees poja vastu nii htidis:
«Nded, Telemachos, et téps hibiks sulle ei istu see vooras

siin sinu saalis! Ma noolt sihist m66da ei lasknud. Ja palju

vaeva ei ndaind, vibu vinnates suurt. On alles mu joud veel.

Ep ole sddrane ma, nagu teotades laimasid peiud.

Noh, ent niiiid kaes aeg, et 6htueinet argiivid

saaksid maitsta jo paeval. Sest hiljem on nautida meil veel

kaikuv mdng ning laul, mis on pea kaunimaks saatjaks.»
Utles ja kulmuga viipas. Ja sealsamas mééga jo haaras

koos 6lavédga ka noor Telemachos, Odysseuse vorse;

vOttis piigigi siis teravotsase ning asus seisma ‘

just Odysseuse juurde, seal vialkudes relvades vaskseis.

(XXTI laul))

Jargneb verine kattemaks. Uhel pool arvukas hulk kosilasi,

nende vastas vaid isa ja poeg ning kaks ustavat orja. Ja ometi
on kosilaste hukkumine valtimatu, sest Odysseust soosib juma-
lanna Athena.

Niiid alles annab Odysseus end Penelopele tunda. Mitte kohe

ei usu kurbust kogenud naine oma onne. Alles Odysseuse kaalu-
kad téendused hajutavad viimse kahtluse.

Ometi pole oht veel moodas: tapetud kosilaste omaksed dhvar-

davad katte tasuda. Algab uus voitlus, kuid Zeusi kouekargatus
manitseb vaenulikke pooli rahu sobitama.

Vaavlise vialguga 16i aga taevast Valkudeheitja
ning sdrasilmise tiitre ta ette see nool maha lendas.
Utles siis nii Sarasilmne Laertese jarglase vastu:
«Taevasest siindinud Laertese poeg, arurikas Odysseus!
Kiillalt! Lopeta ntiid sbjaheitlus see koigile hirmus,
et vihaséks ei saaks Zeus Kaugelevaataja sulle.»

Utles ta nénda. Ja ro6msalt ta keelamist kuulas Odysseus.
Siis aga vandusid vande nad ning tegid lepingu jalle
rahvaga, nii nagu kdaskis neid Zeus-isa tiitar Athena,
vottes Mentori* ndo ja radkides Mentori moodi.

(XXIV laul.)



Loppvaatlusi

Vanakreeka kangelaslood tekkisid vahearenenud iihiskonnas.
Eepostes loeme polluharijate ja karjakasvatajate elust-olust, kelle
tootmisvahendid ja relvad on veel paris algelised. Elatakse hoim-
konniti, klasside kujunemine on alles alanud. Raskem t66 on kiill
sOjast saadud orjade hooleks, kuid neid on vahe ja ka ilikud ise
tegelevad veel futsilise tooga: Penelope koob kangast, Andro-
mache toimetab kodus, Odysseus voistleb heinaniitmises ja kiind-
mises.

Selle aja raskeks paratamatuseks on sagedased sGjakaigud ja
roovretked hoimude vahel. Suurima au ning ka vara osalisteks ei
toustud mitte ainult siinnidiguse, vaid ka jou ja vapruse poolest.
Vaejuhatuse tildisi asju otsustati, nagu «Iliasest» selgub, demo-
kraatlikult — rahvakoosolekul. Sel alusel peetakse vaadeldavaie
ajale iseloomulikuks sojalist demokraatiat. Moistagi
said siis s6jad ja sOjalised vagiteod ka tolle aja rahva-
loomingu peamiseks sisuks ning vapruse ja kangelasmeelsuse iilis-
tamine laulikute suureks kutsumuseks. Kangelaseepika 16i 6itsele.

Kreeka kangelaseepika kujunemist soodustasid veel mitmed
teised asjaolud.

Nagu teada, paases orjanduslik kord Kreekas kehtima suhteli-
selt hilja (vOrreldes nditeks vanade Idamaadega) ja sedagi nn.
orjandusliku demokraatiana, mis soodustas kultuuri joud-
sat arenemist. Orjanduslik demokraatia tdhendas vabade meeste
Oigusi valitsemisele; orjad, enamasti.s0javangid ja nende .jargla- .
sed, olid aga digusteta ning taitsid Sieti tooloomade osa. Just sel-
lesse aega langeb ka kangelasiugude liitumine Homerose
eeposteks.

Nagu arheoloogilised uurimused kinnitavad, oli orjandusliku
iihiskonnaga riike eksisteerinud mones Kreeka osas (Kreeta saa-
rel, Miikeenes) juba enne séjalist demokraatiat. Nende riikide
korge kultuuritase mojutas tugevasti hilisemat kreeka kultuuri,
sealhulgas ka kangelaseepikat.

Seega on kangelaslugude eeposteks kujunemine kestnud pikka
aega — alates II aastatuhandest kuni VIII—VII sajandini e. m. a.
Nende algmed ulatuvad Miikeene orjanduslikku iihiskonda, eda-
sine areng aga kulges Kesk-Kreekas sugukondliku ajastu lépu
sOjalise demokraatia tingimustes (seda ajajarku nimetataksegi
Kreeka ajaloo Homerose perioodiks). Eeposteks liitumine toimus
juba orjandusliku demokraatia tingimustes, peaasjalikult saartel
ja Viaike-Aasia ranniku linnriikides.

Kuidas seletada eeposte kui kunstiteoste
sindi ja Homerose osa selles?

On arvatud, et eepostel polegi liksikautorit ja et Homeros on
ainult pimeda lauliku (homeros tahendabki kreeka k. pime) uld-
nimetus.
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Algul olid kangelaslaulud téendoliselt liihikesed, neid esitasid
rahvalaulikud — aoidid. Hilisemad laulikud — rapsoodid, kes ise
kiill ei loonud, suutsid esitada juba ulatuslikke, mitmest tuhandest
véarsist koosnevaid laulutsiikleid. Usutavasti oligi Homerose néaol
tegemist suureandelise laulikuga, kes kangelaslugude alusel 161
meile tuntud eeposed. Uksikautori olemasolu ndib toestavat esi-
joones eeposte kunstiline terviklus.

Homerose eeposte aegumatu vaartus seisneb koigepealt nende
humanistlikes ja demokraatlikes ideedes. Seda
pohihoovust on poeet rahvaluulelisi lugusid toodeldes toendoliselt
stivendanud.

Juba «liiase» esimesed lauiud kinnitavad, et inimese hindamise
moodupuuks polnud tollal mitte Kkitsad isiklikud huvid, vaid
kogukondlik thtekuuluvus ning sellest tule-
nev au- ja kohusetunne. See ongi sangarlus, mida
Homeros ilistamast ei vasi; sellised sangarid on Achilleus, Odys-
seus, Hektoir, Diomedes ja paljud teised. Sageli joutakse iileva
vapruseni raske enesevoitmise (Hektori hirm Achilleuse ees),
rénkade katsumuste (Odysseuse eksirannakud) ja elukaotuse hin-
naga. Elukatsumustes ldbiproovitud kangelasmeelt peetaksegi
eeposes suurimaks inimvaartuseks. Selle ees tuleb pead painu-
tada ka uhkel Agamemnonil, kes uusaegsema valilsejana seab
ullastele inimomadustele vastu varakuse ja egoismi.

Viimane saigi ajendiks Trooja sdja tragdodiale. Parise roov-
kaik solvas kogu rahvast ja ahhailaste s6jakdik osutus paratama-
tuks kollektiivseks aukohustuseks. Eeposes rohutatakse sbja traa-
gilisi tagajargi ning jagatakse kaastunnet modlemale rahvale.
«Sottahiitidja» Menelaoski kutsub iiles vaenuvagesid:

Kuulake mind siis niitid! Mure raskeim muljub mu rinda.
Ammugi arvan: on aeg, et lepiksid kokku ahhaid ning
Ilioni vaed. Juba kiillalt me vaeva siin kannatand kumbki
Parise roimade ning minu siiidatud voitluse tottu. ..

(«Ilias», III laul.}

S6da on traagiline paratamatus. Eepostes osutatakse korduvalt
jumalatele, kes dssitavate intriigidega on sdja valla paastnud, ja
inimestele, kes ahnuses, rumaluses voi poikpaisuses seda oma-
korda 6hutanud (Agamemnoni upsakus ja kasuahnus, Parise kerg-
lane naiseroov).

Ajastu toekspidamised kehastuvad eepose kangelas-
tes, kes jou, ilu, kangelasmeele ja traagikaga, aga samuti oma
inimlike norkustega koidavad ka meieaegset lugejat.

Eepose siindmuste sd6lmpunktis on erakordsete vdimete ja
suure tundejouga Achilleus. Temale vastandatakse kork ja
rikas voimumees Agamemnon, kes ei hiilga eriti ei vapruse
ega vaimujouga. Viimasel on hoopis vapram vend Menelaos.
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HOMERDS HOMEROS

«Iliase» ja «Odusseia» eestikeelsete viljaannete limbrised

Hunnitu sangar on Diomedes, pdlvides oma kangelasmeelega
vaarikaimat kohta Achilleuse jarel. Trooja sodalastest paistavad
silma kaks erinevat venda: vapper ja aus, kuid monikord ebakin-
del Hektor ning kerglane, ainult puhuti siidikas Paris.

Ahhailased Nestor ja Odysseus llenevad vaimujous.
Nende elutarkus ja terane moistus valdib mitmedki tosised ohud
ning otsustab kokkuvdsttes sGja saatuse.

Inimeste voitlusse sekkuvad aktiivselt jumalad. Neid ei ndidata
eepostes piihas mustilises valguses, vaid paris inimladhedastena )a
cageli ekslikenagi. Nad meenutavad rohkem voéimu parast tilitse-
vaid tlikuid kui jumalaid. Ometi on neil moénikord taita ka juma-
lik osa — kehastada loodusndhtusi ja joude, mida inimene ei kuun-
dinud veel moistma.

Molemad eeposed on stinnitanud ligilahedaselt sama aeg ja
olud. Enamik kangelasigi on thised. Kuid nende kunstilises teos-
tuses on ka mondagi erinevat, nii et on oletatud koguni kaht eri
autorit.

«Odiisseia» mitmekiilgne kangelaskuju on «vaevades vapper»
O dysseus. Me naeme seda heerost koige raskemateski olukor-
dades kavalalt ja kilmavereliselt kaalutlemas, uljas uudishimus
seikluslesse sOOstmas, piiritus pdasemisr6omus kergemeelseltki
toimimas, jdise enesevalitsemisega alandusi talumas, rangas mures
raskelt kaebamas ning meeleliigutuses pisaraidki valamas.

«Arurikas» peakangelane modjutab kogu eepose laadi. Kui
«Iliase» pohihoovuseks on kangelaspoeetika, suurte kir-
gede murdlainetus,; siis «Odusseias» astub ennastunustava sangar-
luse asemele mdistuslik kaalukus, elu umbsdlmede lahen-
damine vaimujoéu varal. Vaatamata ohtlike olukordade rohkusele,
on «QOdisseia» pohimeeleolult optimistlikum; seda rohutab ka
eepose lootusrikas 16pp.
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Kompositsioonilt on «Odiisseia» méarksa keerukam kui «Ilias».
Viimases on slindmuste jargnevus otsejooneline, «Odiisseias» aga
juba kunstiliselt motestatum: jutustus algab tegevuse keskelt,
kusjuures eelnevaist sindmustest saame teada Odysseuse enda
esituses. Tegevus koondub tugevasti peakangelase, tema juhtu-
muste- ja vaevaderohke saatuse timber, mis pohjustab rohkeid
seiklusi, rahutu ja poneva siizee. Meenutame, et «Iliases» on oma-
paraseks kunstiliseks votteks just keskse kangelase Achilleuse
eemalolek siindmustest (Achilleuse viha motiiv). Molemas eeposes
etendab episoodide iihendamises ja kogu tegevustiku suunamises
tahtsat osa «jumalik vahelesegamine».

Meeldejaavate karakterite korval on eepostes tahelepandav
realistlik olustikukujutus, mis ulatub rohkete detaili-
deni. Nende najal opime tundma tolleaegse Kreeka elu. Sonastus-
stiilis leidub palju rahvaluulepédraseid elemente (korduvad, piisi-
vad epiteedid), mida autor on rikastanud ja edasi arendanud.

Homerose eeposed on kreeka kultuuri nurgakiviks. Neil oli
hindamatu moju iiksikute héimude ja linnriikide ihtseks kreeka
rahvaks liitumisel, tihise keele ning demokraatliku ja humanist-
liku kultuuri kujunemisel.

Hiljem levis «Iliase» ja «Odiisseia» méju ka Itaaliasse. Nende
eeskujul 16i rooma luuletaja Vergilius eepose «Aeneis», mille
sisuks on Aenease, «Iliasest» tuntud kangelase Aineiase eksiran-
nakud ja voitlused parast Trooja langemist. Rooma eeposega
tutvume pogusalt jargmises peatikis.

Antiikeeposte méju tdheldame ka arvukais renessansi eepos-
tes XVI sajandil, nagu Lodovico Ariosto «Raevunud Orlando»,
Torquato Tasso «Vabastatud Jeruusalem» ja Luis de
Camoesi «Lusiaadid».

Trooja soja-ainestik, eriti selle eel- ja jarellood, on juba renes-
sansiajast peale koéitnud ka naitekirjanikke. Tuntumaist teoseist
nimetagem siin Shakespeare'i komooddiat «Troilus ja Cressida»,
Racine'i klassitsistlikke tragoodiaid «Andromache» ja «Iphigeneia
Aulises», Goethe «Ipgiheneiat Taurises», uuemast ajast Jean Girau-
doux' draamat «Trooja soda ei tule».

Antiikeeposed on sajandite valtel Euroopa kultuuri rikasta-
nud, kaotamata tdnini oma kiirgusjoudu. Nende piisivale nooru-
sele vihjas Karl Marx, vaites, et nad «teatavas mottes sdilitavad
normi ja lletamatu eeskuju tahenduse». Sellised suurvaimud nagu
Goethe, Puskin ja Gorki ndagid Homeroses veetlevat luuleallikat.
Tolstoi Oppis neljakiimneaastasena dra vanakreeka keele ainult
selleks, et lugeda Homerose eeposi originaalis.

Milles on siis nende tahtteoste piisiva volu saladus¢
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Meile on lahedane Homerose armastus elu ja inimese

vastu, tema otsustavus inimonne nimel kas vOi jumalatega voit-
lusse astuda. Homeros iilistas inimeses neidsamu omadusi, mida
austame meiegi — vaimset ja fiudsilist ilu ning hin-
gepuhtust. Korgelt hinnatakse eepostes inimesi liitvat sop -
rust ja taunitakse neid lahutavat vaenu ning selle koige dudse-
mat avaldust — s 6 d a. Selleski on antiikaja lauliku métted meile
lahedased.

Eesti keeles on «Ilias» ja «Odiisseia» ilmunud A. Annisti tolkes

{vastavalt 1960. ja 1963. aastal) varustatuna ulatuslike kommen-
taaridega.

14,

12
13

14.

Toolilesandeid

. Mida maletate Kreeka ajaloo Homerose perioodist? Lugege kaesolevast Gpikust

labi sellekohane 16ik. Voimaluse korral kasutage ajalooopiku abi.

. Lugege opikust labi kokkuvote Trooja soda kasitlevast muistendist (ptiikirjas).

Piitidke orienteeruda vanade kreeklaste tahtsamate jumalate ja kangelaste oma-
vahelistes suhetes.

. Lugege labi «Iliase» sisukokkuvéte, siivenedes eriti katkenditesse eeposest.

Milline katkend (sundmus) jattis eriti siigava mulje? Maarake iga katkendi
pohimeeleolu. Jutustage Achilleuse ja Hektori kahevoitlusest, kasutades voima-
likult eepose kujundeid. Andke seletus Homerose eeposte varsimoodust.

. Millisele motiivile tugineb eepose siizee? Leidke selle solmpunktid.
. Iseloomustage eepose tahtsamaid kangelasi, rohutades seda, mis neid iihendab

ja eraldab. Pohjendage Achilleuse otsustavat osa eepose siindmustikus ja selle
ulesehituses.

. Kirjutage opiku 10. lk-It dra katkend «Iliasest» (alates varsist «Lausudes nii,

poja taas oma kaasale kallile andis... 16puni). Varustage need varsid vasta-
valt heksameetri skeemile rohumarkidega ja lugege neid valjusti. Milline on
selle tekstiloigu meeleoluline pohitoon? Milliseid eeposele tunnuslikke titp-
kujundeid leiate?

. Millises seoses on «Ilias» oma «noorema de» «Odiisseiaga»? Lugege labi

«Odiisseia» sisukokkuvote ja maarake tahtsamad laulutsiiklid. Vorrelge kaht
eepost tlilesehituse poolest. Mida erinevat voite delda laulude kohta Odysseuse
eksirdnnakuist ja Ithakal toimunud sindmustest? Mis thendab eepost kui
tervikut?

. Vanakreeka eepostest on koostatud mitmeid proosaiimberjutustusi. Misparast

ei asenda need eeposi endid?

. Milliseid uusi jooni ndeme Odysseuses Achilleusega vorreldes?
10.

Milline osa on eepostes jumalatel? Kuidas autor neisse suhtub? Tooge nai-
teid.

Mida vodite eeposte katkendite pohjal jutustada vanade kreeklaste elust-olust
(ihiskondliku elu korraldusest, sdojapidamisest ja sdjariistadest, tédst ning
majapidamisest jne.)?

Leidke Homerose eeposte juhtivad ideed. Kuidas suhtub autor sdjasse? Mida
peab Homeros elu suurimaks vaartuseks?

Millisel ajastul eeposed loodi? Millised ajajargu pohijooned neis peegelduvad?
Mis soodustas korge kunstitasemega kangelaseeposte tekkimist?

Millega seletada antiikeeposte «igavest noorust»? Kes on vanakreeka eeposed
eestindanud?



KREEKA LUURIKA

tekkimine ja Gitselepuhkemine langeb VII ja VI sajandisse, nn.
hilisarhailise litirika perioodi. Selle eelkdijaks ja toiteallikaks on
oinud liikide poolest vaga rikkalik rahvalaul. Litirika kujunemis-
alaks oli saarestik Viike-Aasia laanerannikul, kust see iile Egeuse
mere ka Kreeka emamaale joudis.

Nimetus litirika on tulnud keelpillist 1l ira, mille saatel
esitati mitmesuguseid laule. Antiikne liirika tundis nagu eepikagi
ainult valtelist ehk kvantitatiivset varsisiisteemi, pikkade ja lihi-
keste silpide vaheldamist, mis v6imaldas luua viaga mitmekesiseid
rutme.

Zanriliselt jaguneb vanakreeka liilirika eleegiaks, jambo-
graafiaks ja meelikaks.

Eleegia oli algselt kaebelaul, itk, mis hiljem temaatiliselt rikas-
tudes muutus tosieluliseks, motisklevaks luuletuseks sdjasiindmus-
test, politikast, armastusest. Eleegia sisendab korgeid ideaale, iile-
vaid ja traagilisi (hiljem koguni koomilisigi) tundeid. Koiki eleegia
erilitke tthendab véarsim66t, mida nimetatakse eleegiliseks distih-
honiks. See on stroofivorm, mille esimene varss on heksameeter
(mida Oppisime tundma Homerose eeposte kasitlemisel), teine —
pentameeter. Viimane koosneb kahest vordsest poolvarsist, millest
kumbki moodustub kahest daktiilist ja 16peb tihe pika silbiga. Pen-
tameetri tsesuur on alati kindlas kohas — kahele daktiilile jdarg-
neva esimese pika silbi jarel. Eleegilise distihhoni skeem on jarg-
mine:

Eleegia viljelejaid olid spartalane TYRTAIOS, kuulus Ateena
riigimees SOLON, Paroselt parinev palgasédur ARCHILOCHOS jt.
Alljargnevas on toodud kaks eleegiandidet — esimene Solonilt,
teine Tyrtaioselt:

Kaotust kanda kui tulnud on teil oma arguse t6ttu,

misjaoks toukate siis taevaste kaela te stiii?

Eks ise toetenud siis te turannide véimu ja valdust —

pakkudes teenima end. Or juses ohkate ntitid.

Tark ndaib kiill teie seast igatiks, aga kéikidel kokku

napp ning pisku on taip, védeti on méistus ja oid.

Muutuvat juttu ja liikuvat keelt te hindate kérgelt,

kuid ei mdrka te teost mé6ta ja hinnata meest.

Kaunis surra on sel, kes eesreas kaaslaste Killas

voideldes siinnimaa eest vaprana langema peab.
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Viljakas p6ld ning linn, mis on kallimast kallimad, jdtta,
ker jates hulkuda teil — vddaritu saatus on see,

kaasas auvdadrt eas isa memme ju hallipéise seltsis,
nooruslik kaasa ja kéik lapsedki nendega koos.

Meelsasti keegi ei nde seda meest oma toa Idvel seisvat,
vaesusest, vaevadest aet, almuseid ootamas pihk.

Ko6ik oma vdadrika soo hdbi sisse ta téukab, ja enda,
kellele nooruses kord austades vaatasid koik.

Kui ntitid seesugust meest itha pélgavad kéik ja ei vaata
kahjatsustundega tend keegi, kes teel teda ndeb:

votkem me voidelda siis oma maa eest, vennad, ja surgém
laste ja linnade eest, tapluses sddastmata end!

Eleegiline distihhon on ka epigrammi Kklassikalisemaid
vorme. Olgu selle nditeks luuletaja Simonidese kivvi raiutud
malestuskiri Thermopyla kangelastele:

Rdndaja, totta ja vii lakedaimoni rahvale teade:

taitsime tootuse siin, langenud viimseni me.

Jambograafia holmab poleemilisi, pilkelisi ja pahenahteid
piitsutavaid luuletusi. Nimetus on tulnud kahesilbilise varsijala,
jambi (\—) kasutamisest, milles esimene silp on lihike, teine
pikk. Kuid jambograafid on kasutanud ka trohheustest (—) koos-
nevaid varsimoote. Jambograafia kui zanri rajajaks peetakse Archi-
lochost, kellelt toome ka alljargneva naite:

Ei veetle kuld mind, mis on rikkal Gygesel’,
ning iial kahju teiste heast ei tunne ma.

Ei taeva t66dki lummatult ma silmitse,

ei ihka voimu suurt. Mul métleist kaugel see.

Meelika (tuletatud sonast melos — kreeka k. laul) jaguneb
monoodiliseks (soolohddleliseks) ja koorimeelikaks.

Monoodilise meelika (mis k&ige enam vastab niitidisaegse lui-
rika moistele) peamisteks viljelejateks olid aioollastest luuletajad,
kelle kirjanduslikuks keskuseks oli Lesbose saar. Need laulud,
mdeldud esitamiseks teatud kindlale keskkonnale, olid temaati-
liselt vaga mitmekesised. Nende hulgas leidub poliitilisi, sdja-,
armastus- ja veinilaule. Selle Zanri nimekaid esindajaid olid
ALKAIOS ja naisluuletaja SAPPHO. Viimane on pélvinud hilise-
matel aegadel erilise lugupidamise. Sappho tegutses Lesbose saarel
noorte neidude sopruskonna eesotsas, keda Opetas laulma ja man-
gima. Sobrataride omavahelised suhted, nende unistused, pettu-
mused ja kiindumused kujundavad ka Sappho orn-eleegilise luule
pohimotiivistiku. Armastus- ja veinilaulikuna sai kbige ehedamal
kujul tuntuks Vaike-Aasiast parinev ANAKREON. Toome monoo-
dilisest meelikast kaks naidet — esimese Alkaioselt, teise Sappholt.
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Kuis voin sind méista, tormaja tuulte méll —
kord siit, kord sealtpoolt méirgavaid vooge Kkaib.
Kuid meie, laines pardast saati,

kandume vettpidi mustas laevas

ja ranka moodi ritndab meid raske torm.
Voog murrab masti, poord juba riitipab vett,
on purjed pikalt I6hki kistud —

plaksudes pekslevad mdr jad siilud

ning Iétvub vant ja kois. . .

Ullas kirju trooniga Aphrodite,
Zeusi titar, seiklusteseadja helde,
palvet kuula, tithjusetunde kiitke
mind dra heida,

kaskijanna, nii nagu muiste, ruttab:
kuulnud kaugelt ootavat hiitidu, kiirelt
valmis seadsid kullase vankri, tiidsalt
tottasid teele:

oige kdarmed varblased toid su alla
korgelt taevast, 16ikasid tiibe vartnad
helkjaid pilvi — mustavaid maid ja randu
itaamale jattes.

Peagi joudsid siia, ja naerval palgel,
taeva selgus tillamal naol, sa lahkelt
kuulda tahtsid, mis minu hinge vaevab,
miks-ma sind kutsund,

millist hullu soovi mu péu kiill peidab.
«Kelle peaks su lembuse teele saatma
Peitho*? Kes on halb sinu vastu olnud,
title, mu Sappho?

Kui ta praegu hoidub su eest, siis varsti
sind ta jalgib; kinke ta polgab praegu,
pea ent teeb neid; arm temas peagi stttib
vastu ta tahtmist.»

Ilmu seegi kord ja mind lahti padsta
raskest piinast — taide et taas voiks minna
see, mis ihkab hing. Ise niitidki mulle
liitlaseks hakka.




Koorimeelika arenes Spartas. Too luirika alaliik on kdige enam
seotud mitmesugusie kultusevormidega. See valjendus ka esitus-
viisis: laulu kandis ette rituaalne koor, kes iihtaegu laulis ja
tantsis. Koorimeelikal on palju alaliike. Tdhtsal kohal olid hiim -
nid — ilistuslaulud jumalaile (nait. ditiramb — hiimn Diony-
sosele). Ulemaaliste mangude voitjate auks lauldi epiniikione
jne. Neist iilistuslauludest on hiljem kujunenud niitdisluuleski
tuntud Zzanr — ood, mille all moistetakse pidulikku, ilevat ja ka
ulistavat luuletust. Eesti luulesse t6i oodi antiikse koorimeelika
mdjutusel Kr. J. Peterson («Kuu», «Laulja»). .

Koorimeelikale on omane keeruline stroofiline ehitus. See
lairika alalitk elas edasi klassikalise perioodi atika tragodddia
kooripartiides. Kéige nimekamaks konesoleva zanri esindajaks on
PINDAROS, kelle luulet iseloomustab pidulik ja vdaga raskepdrane
stiil. Toome Pindarose stiili naitena kaks stroofi epiniikionist, mis
on piihendatud Pythia voidumangude vaitjale.

Kuldne forminks®, hiitis' Apollo-
nil igitéeline ning
muusadel tomm juukselistel, sind ju kuulab
kulgeja koor, ilupeo algus;
viipeid lauljad on sult seiramas,
kui algusemdrgi su kdest nad saavad ning
hakkab eessalm kaikuma taovébinal.
Vaotad vaikseks piigistatud piksegi
voogavaleegise. Roo otsa Zeusi
kotkaski tukkuma suigub,
kummalgi pool vile tiib rippu kérval,

kui su kaigust kummub konksus-
nokase pea kohal pilv
koéige katjaks, laugude lauslukku 166 jaks
hérkmagusaks; tasa veel tostab
rambind? selga uimas linnuviirst,
jaand I6vve® su vonkude vdesl. Eks pea ka el
Ares kdest niitid viskama piikide koo
kirbe* jou ning jadma tisna vakka sind
kuulama, sest jumalail hinge lummab
just sinu taid, mida andnud
sulle Apollon ja vé66kandjad Muusad.

! hiis — vara, rikkus

2 rambima — jouetuks muutuma
3 16 ve — joobumus, ekstaas

4 kirbe — terav, karm, kare



Toobiilesandeid

1. Mis ajajarku kuulub vanakreeka liiiirika tekke- ja Gitseaeg? Meenutage, millal
kujunesid eeposteks «lIlias» ja «Odiisseian?

2. Andke seletus termini liiirika kujunemisest. Mida moistame liiiirika all tana-
paeval? Nimetage antiikliiirika erijooni.

3. Kuidas jagunes litrika zanriliselt?

4. Iseloomustage eleegiat kui zanri. Nimetage selle viljelejaid. Mis on Homerose
eeposte varsimooduks? Andke seletus eleegilise distihhoni kohta. Lugege siive-
nemisega labi naited eleegiast. Milliseid motteid neis valjendatakse? Millise
meeleolu nad loovad?

5. Mille poolest erineb jambograafia eleegiast?

©. Andke selelus monoodilise ja koorimeelika kohta. Lugege ldbi vastavad naited.

Pilitidke leida nende mole.

V sajandil e. m. a. elas Kreeka orjanduslik tihiskond ldabi oma
ulima oitsengu. Sel perioodil kujunes Atika maakonna ja selle pea-
linna Ateena osatahtsus kogu Kreeka kultuurielus niivord suureks,
et V—IV sajandit nimetatakse kirjandusloos atika ajajar-
guks.

Sellel perioodil stinnib uus kirjandusliik —

DRAAMA

(kreeka k. tegevus), milles jutustus siindmustest asendub nende
naitliku esitamisega, kuulaja aga — vaatajaga.

Draama algmed kédtkevad rahvaluules ja tavades.

Rahvaste kommetes on alati olnud tdhtsal kohal jdljendavad,
miimilist laadi mangud. Kujutleti, et mone tegevuse etendamine
aitab kaasa selle teokssaamisele. Seesuguste mangude iseloomuli-
kuks jooneks oli maskeerimine, mingi jumala (deemoni) v6i looma
maski kandmine. Seegi komme juurdus primitiivsest maailmavaa-
test: maski kandev inimene lootis saada selle olendi omadused,
keda mask kujutas.

Vanas Kreekas oli vdaga levinud Dionysose, looduse loovate
joudude jumala (viljakusejumala) kultus. Tema stimboleiks olid
Juuderohi, viinapuu, loomadest aga eriti sikk. Dionysose austajad
korraldasid torvikule wvalgusel oiseid riitusi. Sikku matkivas
riietuses mehed kujutasid endast Dionysose saatjaskonda (saalu-
reid). Nad esitasid oma jumala auks tlistuslaule — ditiirambe —
ja kandsid pidustustel viinamarjavaatidega ehitud keppi — tiirsost.
Meie ajal moistetakse Dionysose teenistust kui elur6é6mu kultust
(diontitisoslik r66m). Oma olemuselt on see ldhedane l6ikuspidu-
dele ja kevadistele kiilvipidudele.

Atika tragoodia ja komoodia ongi tugevasli seotud Dionysose
kultusega. Muidugi moista innustas neid parimusi kunstiloomin-
guks arendama loomisr6om, igatsus ilusa jéarele, soov ellu piiha-
paeva tuua.
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Dionysose teater Ateena akropoli jalamil

oo oo

Tragoddia

siind langeb V sajandi keskpaika, mil poeet Thespis lisas Atee-
nas Suurte Diontiisiate (méartsis Dionysose auks korraldatud pidus-
tused) puhul kooriettekandeile nditleja. Viimane astus kooriga
kahekonesse ning t0i esinemisse dramaturgilise ele-
mendi. Seega oli draama oma esialgsel kujul koorimeelika
(n.-6. luurilise kantaadi) haru. Edaspidises arengus draamaelemen-
tide osatahtsus iiha kasvas. Koorilaulu tlev-pidulikest elementi-
dest kujunes tragooddia (ehkki algselt vois tragoodia olla ka
I6busasisuline), kuna komoodia lahteks said l10busailmelised laulud.

«Sokukooride» laulust kirjandusteoseks arenev tragoodia oman-
das uue sisu. Tema peamiseks aineks jaid kill edaspidigi kreeka
muudid, kuid kangelaste vooruste ja vagitegude kérval rohuta-
takse ntiid juba oluliselt ka inimelu kannatuslikku kilge.
See ideeline imberorienteerumine tulenes suurel mddral deemose
kui uue uhiskondliku jou elutundest.

Nagu margitud, erines tragoodia endisest kooriliitirikast koige-
pealt selle poolest, et toodi sisse nditleja, kes kooriga repliike
vahetas, lava tagant koorile toimunud siindmuste kohta teadustusi
t6i ning eri isikuid kehastas. Koor kujutas isikute rihma, kes olid
siizeelises seoses nditlejaga. Tragoodia edasises arengus vahe-
neb koori osa, kasvab nditleja osakaal ja suu-
reneb naitlejate arv. Koori ja nditlejate esinemine jaab
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antiiktragéodias plisima, maarates ka selle struktuuri. Tragoodia
algab proloogiga. Sellele jargneb koori tulek ja laul. Eda-
sises vahelduvad naitlejate dialoogid ja kooripartiid. Etenduse
16petab viimane episood ning koori lahkumine.

Suurte Dioniilisiate ajal Ateenas esines kolm poeeti, igaiiks
nelja teosega — kolme tragéodia ja the Idbusasisulise satiiiir-
draamaga (viimase puhul olid koori lilkmed kostiimeeritud saati-
riteks, Dionysose saatjaskonnaks). Voistlusest osavotja pidi teks-
tile lisaks veel looma muusika ja maarama lavalise liikumise, ise
lavastajaks ning esialgu ka naitlejaks olema.

Teatrietendused toimusid lahtise taeva all, paevavalgel. Teatrite mootmed
clid hiiglasuured. Teatrid mahutasid mitukimmend tuhat vaatajat — kogu pidus-
tustest osavotjate hulga.

Atika draama koorilise iseloomu tottu oli teatrilava peaosaks orkestra
(«koht tantsu jaoks») — koori asukoht. Ateena teatri vanim orkestra oli immar-
gune 24-meetrise labimooduga vialjak kahe kiiljesissekdiguga. Keset orkestrat
asetses Dionysose altar. Orkestra taga oli telk (skeene) nditlejate timberriietumi-
seks. Hiljem ‘ehitati “orkestra taha piisiv skeene ja seda kasutati etenduse deko-
ratiivse taustana (koige sagedamini kujutas see lossi voi templi fassaadi). Viimase
e!te ehitati sammastik (proskeenion), mida omakorda kujundati ndidendi miljodle
iseloomulike dekoratsioonidega. Nditlejad esinesid oletatavasti orkestral proskee-
nioni ees. Hiljem ehitati nende tarvis orkestra kohale alaline mangukoht.

Kohad pealtvaatajate jaoks asetsesid tousvate astangutena poolringis orkestra
umber.

Maingu osalised esinesid maskides, mis iseloomustasid kujutatava isiku mitme-
suguseid omadusi. Mask voimaldas nditlejal ithe etenduse kestel holpsasti mitmes
osas esineda. Uhtlasi kadus selle t6ttu mangust miimiline kiilg, mida asendasid
kehaliigutused ja deklamatsioonikunst. Naiste osades esinesid mehed. Vahe-
aegu nitdisaegses mottes ei olnud. Naiidendi tegevus oli méeldud toimuvana
thes ja samas kohas ning iiheainsa pdeva jooksul, ehkki see pdev vdgagi tinglik
vois olla.

V sajandi kolm suurimat tragéodiakirjanikku on Aischylos,
Sophokles ja Euripides.

AISCHYLOS (525—456),

vanim antiiktragoodia meistrite kolmikust, on Ateena demo-
kraatliku riigikorra tekkimise ja Oitseaja kirjanik. Vottis aktiiv-
selt osa Ateena poliitilisest elust ja voitles Kreeka-Parsia sddades.
Aischylose ulatuslikust loomingust (antiikteadlaste jdargi 90 draa-
mateost) on tdielikult sdilinud seitse: «Palujannad», «Parslased»,
«Seitse Teeba vastu», «Aheldatud Prometheus» ja triloogia «Ores-
Leia».

Aischylos véttis tragoodiate aineks harilikult kangelaslood ja
nimetas neid tagasihoidlikult «raasukesteks Homerose laualt»,
kuid miitoloogiline aine saab tema kasitluses uue, kaasaja riik-
lust ja kultuuri pooldava motestuse. Sellelt seisukohalt lahendab

32



Aischylos

Aischylos riigi ja sugukonna, rahva ja vGimu, saatuse ja jumala
vastuolu. Uksikisiku saatus on tema teostes allutatud polise huvi-
dele,

Varasemale loomingujargule on iseloomulik tragoodia «Pérs-
lased», mis erandlikult kasitleb kaasaja ainestikku -— Pérsia
kuninga Xerxese sdjakdiku Kreeka vastu. Ideeliselt hoiakult on
teos Ateena demokraatia ja vabadust kaitsvate hellenite rahuaate
ulistus. Uhtaegu hammastab meid Aischylose siigavalt inimlik suh-
tumine vaenlasesse.

Sugukonna traagilise saatuse motiiv on keskseks triloogias
«Oresteia», milles Aischylos on noore voistleja Sophoklese ees-
kujul kasutanud kolmandat naitlejat.

Miikeene miiiitilise valitseja Atreuse jarglasi jdlitab esiisa hirmsa kuri-
teo parast veritasu deemon (sugukondliku aja uskumus). Atreuse poeg Aga-
memnon toob auahnuse sunnil jumalaile ohvriks oma tiitre Iphigeneia;
Agamemnoni naine Klytaimestra tapab armukese kaasabil oma mehe;
poeg Orestes maksab oma 6e Elektra ohutusel isa eest kdtte, tappes ema
ja tema armukese Aigisthose. Alles Orestesega 16peb kohutavate roimade ahel:
«vanade kadttemaksuiumalate» (erinniiste) ning «uuemate jumalate» (Athena ja
Apollon) vaidluses otsustatakse Orestes siilist vabaks moista, milles tuleb naha
uute moraalinormide jousseastumist.

Suure humanistina esineb Aischylos tragdodias «Aheldatud
Prometheus».

Prometheus, uks titaanidest (jumalate «vanema poélvkonna»
esindajad), astus valja Zeusi halastamatu kavatsuse vastu havi-
tada inimsugu ja asendada see uue polvkonnaga. Kaastundest ini-
meste vastu toi Prometheus neile taevase tule ja dratas nad tead-
likule elule.

Nad muiste vaatasid ja muidu vaatasid,
ei kuulda moéistnud kuulates, vaid paistsid siis
uneviirastuste moodi; pikka aega nad
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koik ajasid suisa sampsu', pdikest varjavaist
plonnhoonetest, puul6dstki mitte pérmu veel
el aimanud ning koopaurkais pilkaseis

kui tunglevad raudkuklased® koos viibisid.
Ei markidest nad talve elte taibanud,

ei 6ilmerohket, ei ka viljavoodavat®

kuud teadnud, vaid nad ilma jargi teotsesid
koik huupi, enne kui ma tihte téususid

ja loojakuid umbmadraseidki ndaitasin.

Ja siis ma arvud, 6evaseima® tarkusist,

veel neile leidsin, kir jamdrgid seadmiseks,
koiktdose® meele, virga taideid® loova jou.
Ja neile tarvaid’ ikke alla 166gasin®,

et orjates neid rangides ja kattudes®

nood enda peale hiiglakoormad koolevailt
peaks votma; vankiri etle valjasopradeks
toin tdkke, uhkeid pilte laisa rikkusest.

Ei laevureile keegi leidnud enne mind

merd voitma séiduriistu I6uendtiivakaid.
Kiill leidsin koolevaile kunstid need,

kuid enda jaoks mul vaesel oskus puudu niitid,
mis valla aitaks saada nendest vaevadest.

Niid peab vastuhakanu kalju kiilge aheldatuna jumalast
tiranni meelevalda ja kirjeldamatuid piinu taluma. Tema tulendav
meelekindlus ja trots vdljendub Zeusi kidskjalale Hermesele oel-
dud sonades:

Sest poisikest sus nden ma, ning veel juhmimat,
kes ikka miskit teada looles keelitab!

Ei leidu piinaviisi, riuget peenikcsi,

miskaudu Zeus mind panna suudaks raékima,
kui enne mind ei pddsta ta sest teotusléast.

Ja nonda siis: las ruskavalt 166b alla leek,

las valgetiibset tuisku, kbue toonelast

ta saadab kéike miittides'® ja massides:

sam ps — pundar; segadus
raudkuklased — punased sipelgad
voodama — saaki (voot) andina
Oevane, oevase — oivaline
koiktaone — koikesisaldav

taie, taide — kunst

tarvas — urgveis

166 gama — kiilkesse panema

katt — harjaike

1 mittima — tles kihutama

[ R I O
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neist tikski mind ei sunni talle teatama,
mistottu kord tiiranniau ta jatma peab.

Zeusi voiks vorrelda maapealsete tlirannidega: ta on julm ja
- kéattemaksuhimuline.

Seda Aischylose teost hindas vidga korgelt K. Marx: «Prome-
theus on koige oilsam piihak ning marter ...» Miiiit Prometheu-
sest on pakkunud loomisainet paljudele suurtele kirjanikele —-
Goethele, Byronile, Shelley'le.

Aischylost peetakse atika tragoodia toeliseks isaks. Voiks oelda,
et ta valmistas ette oma jarglaste, Sophoklese ja Euripidese loo-
mingulist kuulsust. Nimelt tahistavad tema teosed rituaali muuttu-
mist draamaks. Aischylos toi esimesena tegevusse teise ning hil-
jem Sophoklese eeskujul ka kolmanda naitleja. See tahendas koort
osa taandumist ning naitlejate dialoogi kasvavat méjulepaasu. Nii
voisid stindida isikuparased ja joulised karakterid. Aischylose kecl
on pidulik ja raskepdrane. Kui Aischylos on veel Ateena demo-
kraatia tarkamisaja kirjanik, siis

SOPHOKLESE (496—405)

looming kuulub selle Gitseaega.

Sophokles siindis Ateenas rikka relvatookoja omaniku pojana
ning sai gimnastilise ja muusikalise hariduse. Poliitilistelt vaade-
telt oli ta Periklese pooldaja, kuid jai elu 16puni mé6odukaks demo-
kraadiks. Teda valiti korduvalt riigiametitesse, kuid poliitikas ta
nimetamisvaarset edu ei saavutanud. Seda suuremad olid korda-
minekud kirjanduses. Sophoklese teostel (antiikteadete kohaselt
on ta kirjutanud 123 ndidendit) oli harukordne menu: 24 korral
paris ta voidupdrja, jaamata kordagi viimaseks. Sellest rikkalikust
loomingust on meieni sdilinud vaid 7 tragoéodiat.

Sophoklese loomingus kujuneb tragéodia loplikult lidrilisest
kantaadist draamaks. Tema tdhtsaimaks dramaturgiliseks uuendu-
seks oli kolmanda néditleja juurdetoomine, mis vai-
maldas tegevust mitmekesistada. Ainestik péarineb lemalgi enam-
jaolt kangelaslugudest ja miititidest.

Kui Aischylos juurdles korgemate joudude mdju iile inimsaa-
tusele, siis Sophokles asetab pearéhu inimese enda tegudele, tema
otsustele ja voitlusele. Teda ei huvita sugukonna,vaid
iksikindiviidi saatus.

Sophoklese meisterlikumaid teoseid on «Antigone», mille stiizee
seostub «Kuningas Oidipusega», tema kuulsaima tragoodiaga.
Stindmustik on liihidalt jargmine.

Endise Teeba kuninga Oidipuse pojad Eteokles ja Polyneikes lai-
gesid teineteise kde ldbi: esimene Teeba linna kaitstes, teine vooraste vaenui-
vagedega seda rinnates. Kuningas Kreon korraldab Eteoklesele toredad matu-
sed, kuid keelab surmanuhtluse dhvardusel Polyneikese matmise. Hukkunute dde
Antigone ei suuda leppida teise venna surmajargse teotamisega. Keelust hoo-
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Sophokles

limata matab ta Polyneikese. Kreon laseb teolt tabatu elavalt maa-alusesse koo-
passe sulgeda, kus Antigone vétab endalt elu. Kuid samas karistab saatus ka
Kreoni ennast: tema poeg, kes armastab Antigonet, tapab enese; murest poja
kaotuse parast léheb surma ka Kreoni naine. Jargneb Kreoni meeleheitlik kahet-
sus, kuid on juba hilja.

Tragoodia konflikt seisab Antigone oekohuse ja Kreoni valit-
sejakohuse vahel, kusjuures esimene neist toimis kirjutamata sea-
duse (inimliku seaduse), teine aga kirjutatud seaduse (jumaliku
oiguse) alusel. Selles voitluses pdrib moraalse voidu Antigone
kindlameelsus: tema surm muutub voiduks Kreoni ile.

Sophoklese tragéodiat «Kuningas Oidipus» (umb. 429—425)
peetakse tema ja kogu atika tragoodiakirjanduse tippsaavutu-
seks.

Teose ainestik on pdrit Teeba saagadest, mis jutustavad Kad-
mese soo (labdaniidide) tdielikust hdavimisest nende polispattude
parast. Seda ainet oli Aischylos kasutanud oma Tegba triloogias
{«Laios», «Oidipus», «Seitse Teeba vastu»).

Kadmose, Teeba asutaja ning esiisa suguvdsa on tabanud hukkavad onne-
tused. Needust kannab ka tema pojapoeg Laios: Delfi oraakel on kuulutanud,
et tema poeg tapab isa ja naib ema.

Kui Laiose naisel Tokastel sundis poeg, puuriti viimasel oraakli ennus-
tuse taidemineku valtimiseks jalad ldbi ja viidi magedesse surema. Kaastundlik
karjane aga toimetas lapse Korinthose kuninga Polybose katte. Lasteta kunin-
gas andis poisile nimeks Oidipus (kreeka k. jimejalg) ja kasvatas ta iiles.

Noormehena on Oidipus omakorda oraaklilt hoiatuse saanud — hoidugu isa
tapmast ja ema naimast. Polybost pdrisisaks pidades pdgenes noormees laia maa-
ilma. Kitsas mdekurus teelisi kohates ldks Oidipus nendega tiilli ning tappis kdik
peale iihe, kes pogenes. Uheks hukkunuks osutus Laios — Oidipuse isa.

Teel Teebasse sai Oidipus vaimujéuga jagu sfinksist!, kes kogu linna hirmul
hoidis. Tanuks anti talle kuningakroon ja naiseks surnud Laiose abikaasa [okaste —
Oidipuse ema. Moodub viisteist aastat onnelikku abielu, mille kestel siinnib
lokastel neli last. Siis tabab linna katk. Hirmunud rahvas otsib paasmist...
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Siit algabki
tragoodia tegevus.

Kuningakoja ette kogunenud noored ja vanad paluvad taudi
vastu kaitset linna pddstjalt, Oidipuselt. Viimane ongi juba linna
saatuse pdarast hooll kandnud, lakitades naisevenna Kreoni oraakli
juurde néu kiisima. Samas ilmubki: Kreon teatega: Teeba vabaneb
hadast, kui linnas viibiv Laiose tapja hukatakse voi vilja saade-
takse. v

Oidipus ‘hakkab tiie tarmuga asja uurima. Ta sajatab ja neab
mortsukat ning lubab Laiose eest katte maksta. Selguse saamiseks
kutsutakse tark ennustaja Teiresias, kelle poiklemine kuningat
vdga darritab. Lopuks paiskab ta vdimukandjale ndkku uskumatu
‘teate: Oidipus ise olevat Laiose tapnud ning iseennast ka dsja
neednud.

Selle tllatava seiga esitamine kruvib pinevuse korgele. Oidi-
puse kahtlus langeb Kreonile — too vois trooni igatsedes Teiresiast
vaarennustusele ahvatleda. Iokaste lahutab tiilitsejad ja piitab
Oidipust lohutada: Apollon olevat Laiose surma ennustanud om a
poja kde labi, ometi sai ta hukka roovlite kde labi mdekitsuses.
Oidipust tabab mottes6ost: tema ise surmas vihahoos sessamas
kohas kellegi voora rauga. Kahtlus on uut toitu saanud.

Oidipus haarab kinni veel ihest lootusekiibemest: Laiose olevat
tapnud hulk réévleid — nii on seletanud ainuke eluga paasenud
Laiose kaaskondlane —, tema aga pani kurlteo toime tiksi. Tolle
vanamehe ta lasebki kutsuda

Saabub kdaskjalg Korinthosest teatega Polybose surmast.
Iokaste r6omustab: ennustus ei ole tdide ldinud, sest Oidipuse isa
suri loomulikku surma. See on petlik ro6muhelk enne otsustavat
pooret.

Ennustuse teine osa — naitumine emaga — piisib. Sellegi kaht-
luse arvab kaskjalg korvaldavat: tema ise votnud Oidipuse imi-
kuna thelt Laiose sulaselt vastu ning viinud ta kuningannale
kasupojaks. Toosama sulane olevatki ainuke pdgenema padsenu.
Niilid on Iokasteie juba koik selge. Karjatusega soostab ta majja.

Jargneb kohutav avastamisvaatus, milles Oidipuse stii masen-
dava jarjekindlusega iles harutatakse.

Lausehaaval teatab Laiose vana karjane kuningale kohutava
toe. Koor reageerib suurele onnetusele kaastundliku stroofiga
inimonne kaduvusest:

Oi teid inimpdlvi kull!
Kuis niitid nden, mida tiithja vdacdrt
on teil k6ik elupdevad!
Kes kiill surelikkudest
~saaks siis 6nnegi rohkem eal
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kui vaid ndailise jao, mis siis,
kui naib kdes, juba jalle kaob!
Niitid, kus nden oma silme ees
sind, oo Oidipus, sind ja su
saatust, ei surelikke voi

eal kiita ma 6ndsaks.

Saabub teade Iokaste surmast — ta on ise enda vastu kée tost-
nud. Oidipus torkab peast oma silmad, et kogu seda oOnnetust
mitte ndaha. Heastlidamlik Kreon lubab 6nnetul enne linnast lahku-
mist lastega jumalaga jatta:

Kus jdite siis, mu lapsed? Tulge siia niiad

mu — vennakidte kaissu! Nende kdtega

isal, kes kord teid soetas, silmadest on helk
ntitid voetud, sest et aimamata, teadmata

on teile, lapsed, saanud elluaitajaks

ta sealt, kus enne stindis ise ta ilmale.———
... Kes teiega

veel nonda naituks, lapsed? Viljatuks te riipp
peab jaama, piigapblves peate ndrbuma!

Koori hadakaebed ja meeleheide kujundavad teose traagilise
16pu:

Teeba, siinnilinna rahvas, vaata, too on Oidipus,

kuulus méistatuste méistja, muisle kéige voéimsam mees,
kelle 6nne peale kiivust tundsid k6ik me rahva seas;
niiid mis hirmus saatus on ta alla heitnud kérgusest!
lial niisiis 6nnelikuks tihtki hinge, kellel ees

alles on need viimsed pdevad, enne kiill ei kiita voI,

kui ta tee on I6ppu joudnud ilma piinadeta kord.

Nagu 6eldud, on «Kuningas Oidipust» peetud antiikdramatur-
gia korgsaavutuseks. Kiisimused — kes on Laiose morvaja? kes on
QOidipuse vanemad? — pingestavad tegevust ja seovad tragoodia
tervikuks. Meid erutab voimeka, teotahtelise ja oma valitsejakohu-
sesse kiindunud Oidipuse rdank saatus. See on inimliku teadmise
ja toimimise kuilindimatus saatuse ja jumaliku koikteadmise ees.
Oidipus votab linna raske saatuse oma oOlule ja puuab koigest
viaest toe poole. Ja omeli poordub koik hastimdeldu ta enda vastu;
ainuke, kes asjaolude traagilisest kujunemisest aru ei saa, on
Oidipus ise. Seesugust kunstilist votet nimetatakse traagili-
seks irooniaks.

Inimelu ja maailma valitseb seadusparasus, kuulutab Sophok-
les, kaitstes usku kindlaksmdadratud ja jarjekindlasse saatusesse.

38




Sophoklese viimases surmaeelses teoses «Oidipus Kolonoses»
16petab pime Oidipus oma elupdevad vaikses oOnnes ja kaas-
kodanike lugupidamises. Kuningast voib kergesti kerjus saada,
rohutab Sophokles oma «Kuningas Oidipuses»; ka viletsaim ker-
jus voib koigile 6nne tuua, sisendab tema «Oidipus Kolonoses».

Sophoklese tragoodiatest on sdilinud veel «Elektra», «Aias»,
«Philoktetes» ja «Trahhiinlannad».

Sophoklese tegelased on siigavate ja oilsate tunnete kehasta-
jad, suurte eetiliste veendumuste kandjad, mistottu nende traagi-
line saatus on kaasakiskuv. Tdhelepandav on naistegelaste esile-
tostmine, kes oOilsa inimlikkuse poolest on vordvaaristatud
mehega.

Tegevuse arenemine Sophoklese teostes on loogiline ja rangelt
pohjendatud. Karakterite siigavam vidljaarendamine Aischylosega
vorreldes tostab nditleja osatdhtsust ja torjub koori draama luid-
rilise saatja ossa.

EURIPIDES (uwmbes 484—4036),

kolmas suurtest tragoodiakirjanikest, stindis parimusteadete jargi
Salamise lahingu pdeval ja suri peaaegu samaaegselt Sophok-
lesega. Oma eluhoiakult ja mottelaadilt on Euripides enam
motisklev korvaltvaataja kui tihiskondlikus elus aktiivne kaasa-
l66ja. Seepdrast ei saavutanud ta eluajal seesugust kuulsust nagu
Sophokles; teda hakati taiel maaral hindama alles parast surma.
Tema loomingus on juba tunda Ateena demokraatia languse
hongu.

Euripidese loomingu isedrasuseks on suur huvi tksik-
isiku ja tema puidluste vastu. Tragéodiale kohustus-
likku kokkuporget vaenulike joududega kujutas ta voitlusena
inimeses endas. Euripidese huvi iiksikisiku vastu avardub
perekonnale, eriti naise kohale elus. Selles suhtes on parimaks
nditeks «Medeia» — voimsamaid antiiktragoéddiaid.

Medeia on ennastohverdava naise vordkuju. Ta reedab oma mehe Iasoni
parast omaksed, padstab ta elu, aitab mehel tdita raske llesande — hankida
kuldvillaku, tapab koguni oma lihase venna. Pdrast koiki neid katsumusi elavad
lason, Medeia ja nende kaks last maapagulastena Korinthoses. Siin kavatseb Iason
oma perekonna maha jatta ning Korinthose kuninga tiitrega naituda.

Tragoodia proloog tutvustab meid kangelanna hingedngistusega. Medeia raev
loob traagilise lahenduse ende. Lava tagant kostab needusi ja déhvardusi. See on
koikeunustava armastuse muutumine vihkamiseks.

Medeia kattemaksudhvardused kutsuvad esile reaktsiooni: kuningas Kreon
keelab «noiataril» Korinthoses viibimise. Niilid selgineb Medeias kdttemaksuplaan.
Ta kavatseb tappa lasoni uue naise ja omaenda lapsed. Kiattemaksuiha ja ema-
armastus tekitavad kangelannas suure seesmise pinge. Alles raske sisevoitiuse
jarel saab verine kavatsus teoks, misjirel ema oma laste surnukehadega Korintho-
sest pogeneb.
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Euripides

Selles tragdddias ndeme Euripidesele iseloomulikku tunnete
voitlust ja seesmise lahkheli kujutamist. Seesuguste suurte Kkir-
gede purskeid kohtame teisteski tragdodiates, nagu «Hippolytos»,
«Elektra», «Troojalannad» jt. Ka Euripidese tragoodiate aine on
enamasti mutoloogilise paritoluga, kuid tema suhtumine miitoloo-
gilistesse todedesse on kriitiline. See védljendub ka tema ainsas sdi-
linud saatirdraamas «Kiikloop».

Aischylose ja Sophoklese tragéddiad piitidsid esijoones maa-
ilma valitsevaid joude 6igustada. Euripides ei usu enam neid joude:
juhuse meelevalda antud inimese traagika on seda siligavam.
Euripides viis atika tragdodia arengu ldpule. Tema toode sugav
psiihholoogiline analiilis ja dramaturgiline meisterlikkus mojuta-
sid tugevasti rooma ja Euroopa hilisema draamakirjanduse kuju-
nemist.

*®

Tragdodiast-monevorra hiljem arenes vanakreeka
komoddia.

Komo6odia on saanud oma nime ja alguse pilkelauludest, mida
kandsid ette 16busad talumeeste salgad (koomos tahendabki pidut-
sevat salkkonda) Dionysose puhadel. Pidutsejad liikusid tdnavail
maaritud voi maskeeritud nagudega ning kilvasid vastutulijaid
tle pilke ja ulemeeliku naljaga. Selle osaliseks said eriti voimu-
kandjad. Nii hakkas kujunema poliitiline satiir, mille tek-
kimise eeldused olid koigepealt demokraatlikus ja sdnavabas
Atikas. Survevoimu tingimustes, nditeks Spartas, arenes igapae-
vast elu ja olustikku kujutav komoodia, mida tema karikeeriva
iseloomu tottu voib nimetada koomiliseks jandiks;
komoddia selle haruga liitub ka miitide paroodia (mito-
loogiline komoodia). Mbdlemad komodddia peasuunad liitusid
Ateenas vana-atika komoodiaks. Selle kujutusalaks pole miitoloo-
giline minevik, vaid vahetu kaasaeg Komoddia kujunes
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siin poliitiliseks ja pdevakajaliseks, seda innustas vabadus koige
tahtsamatki voéimumeest pilkeobjektiks valida ning naerualune
isik koomilise tegelasena lavale tuua.

Komdddia esitasid koor ja kolm naitlejat, lisaks neile tumm-
tegelased ja saatjaskond. Sarnaselt traagikutega korraldati Dio-
nysose pidustustel ka komoodiakirjanike véistlusi. Vana-atika
komoodia esindajana margime

ARISTOPHANEST (umb. 446—385),

kellelt on terviklikult sdilinud 11 komd&ddiat. Neist hinnatavamad
on «Ratsanikud», «Pilved», «Linnud», «Konnad».

Aristophanes, Peloponnesose s6ja kaasaegne, esindab mooduka
demokraatia vaateid. Ta on kirglik rahuaate pooldaja ning suhtub
hukkamodistvalt agressiivseisse ptilideisse valispoliitikas. Alalhoid-
likud vaated ja uusaegsete ideeliste voolude taunimine — see on’
Aristophanese eluhoiak. :

Labini poliitiline komoddia «Ratsanikud» on suunatud kurnava
Peloponnesose sbOja raskuste ja talurahva vaesumise vastu.
Komoodia peategelane on kurdivoitu vanamees Demos (s. o.
Ateena rahvas), keda eksitavad sdjapartei juhid, eriti Kleon.
Viimased ongi kirjaniku satiiri objektid.

Ainukene antiikajast sdilinud muinasjutuline komd&ddia «Lin-
nud» koneleb linduderiigi Pilvekdagula rajamisest, kus sunnitakse
alistuma jumalad ja inimesed. Selle teevad teoks kaks linnaelust
tiidinud Ateena noormeest, kes saavad selle omapdrase riigi valit-
sejaks. Maapealsed tilisepitsejad kihutatakse kepihoopidega
eemale. Jumalatega sOlmitakse soodsatel tingimustel leping ja
isegi Zeus on sunnitud loobuma oma valitsusvéimust maailma
ile.

Nagu oeldud, taunib Aristophanes moodsaid vaateid filosoo-
fias ja kirjanduses. See ilmneb kujukalt komoddias «Konnad».
Sophokles ja Euripides on mdélemad surnud ja Dionysos on vdga
mures trag6odia edaspidise saatuse pdrast. Ta ldaheb allmaailma,
et moni poeetidest surma kiutkeist vabastada. Valik koigub
Aischylose ja Euripidese vahel. Lopuks selgub Dionysosele, et
Aischylos on Euripidesest vorratult korgemal.

Viimaseis teoseis Aristophanese satiir mdrgatavalt maheneb,
mis valmistab ette Gleminekut niinimetatud

uusatika komoéodiale.
Poliitilise komoodia Oitseajal olustikuline komdoddia vireles.
Kui poliitiliselt teravnevad olud satiir1 vaikima sundisid, hakkas

just olustikuline komdéddia naitelava vallutama. Uleminekuperi-
oodil (nn. keskatika komoodia, umb. 400-—-336 e. m. a.) poliitiline
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satiir taandub ja selle asemele astub filosoofia ja kirjanduse krii-
tika, luule ja miitide parodeerimine. Koor, millel vana-atika
komododias oli tahtis osa, esineb niitid vaid moeparast.

Ajapikku vottis komoodia kuju, mis kdige enam vastas tema
olemusele — siirdus tegelaste individualiseerimisele ja nende
psiithholoogia jalgimisele. Algas uusatika komoodia hiil-
gav ajajark (umb. 336—250 e. m. a.), mis sai uusaegse komoo-
dia eeskujuks. Uusatika komoodia toetub tugevasti Euripidese
trag6odiale. Satiiriline teravmeelitsemine annab maad leebivale
huumorile ja intriigile, mis pingestab siindmustikku. Muidugi pole
ka aine ja karakterid enam miitoloogilist péritolu, vaid voetud
lmbritsevast igapaevasest elust. Sindmustiku aluseks on harilikult
moni armulugu, nditeks tiitarlapse vérgutamine, kes 16puks osutub
rikka kodaniku kadunud tiitreks. Sellega kaasnevad isikute ara-
vahetamised ja jdlletundmised, konfliktid valjude vanemate ja
kergemeelsete poegade vahel. Tdhtsat osa etendavad nupukad
orjad ja isekad parasiidid.

Uusatika komoodia tahtsamad esindajad on Philemon (361 —
263 e. m. a.) ja Menandros (342—292 e. m. a.). Nende toid tunti
esialgu vaid rooma komoodiameistrite Plautuse ja Terentiuse
roomaparaste tootluste kaudu; alles sajandeid hiljem (1905)
onnestus leida Menandrose arvukaist komoodiaist pikemaid kat-
kendeid. Uusatika komoddia on pakkunud eeskuju ja ainet rooma
komoodiale ning selle kaudu tugevasti mojutanud kogu uusaeg-
set komoddiat.

Suhteliselt noérgalt arenes valja vanakreeka

PROOSA.

Mairgime eelkdige, et kogu antiikkunsti nurgakiviks oli filo-
soof Aristotelese (384—322 e. m. a.) «Poeetika», milles ta piiidis
kunste liigitada ja nende tlesandeid maddratieda. Sellele toole
toetusid hiljem rooma kirjanik Horatius ning prantsuse luuletaja
ja kriitik Boileau. Arvukate filosoofide korval vaarivad tdhele-
panu ajalookirjutajad, kdigepealt ajalookirjutamise isa Hero-
dotos, kes kirjeldab huvitavalt Kreeka-Pdrsia s6du, ning tema
jarglane Thukydides, kes annab usutavalt edasi Peloponnesose
siindmusi. Viimase t66d Kreeka ajaloo alal jatkas Xenophon.

Kreeka kuulsate konemeeste plejaadist on uletamatu
Demosthenes.

Hilisema, nn. rooma perioodi kreeka proosa silmapaistvamad
csindajad on elulugude autor Plutarchos (umb. 45—125
m. a. j.) ja satiirik Lukianos (umb. 120—180 m. a. j.).
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Toobillesandeid
I

1. Meenutage ajaloodpiku abil Atika ajajargu iihiskondlikke olusid ja kultuuri-
elu. |

2 Selgitage kreeka tragoodia teket ja arengut. Pange tdhele selle rahva-
luulelisi léhtekohti. Mis ajast arvatakse tragoodia kui zanri siindi? Mis osa oli
Thespise!?

3. Mis oli tragéodia peamiseks aineks? Millise motestuse see saab lragoodias
eepostega vorreldes?

3.  Nimetage tragoodia olulised vélistunnused. Kirjeldage opiku pildi alusel tolle-
aegset teatrit. Kuidas toimus teatrietendus ja mis osa oli kooril?

5. Milles seisneb «Aheldatud Prometheuse» suur humanistlik vadrtus? Maddiake
Aischylose tdhtsus draama ajaloos. 7 ’

I

1. Nimetage pchifakte Sophoklese elust ja kirjanduslikust tegevusest. Kust
ta ammutas oma tragoodiate aine? Millise probleemi asetab Sophokles «Anti-
gones»? Milline uusaegne kirjanik on seda ainet kasutanud? Millise olulise
vuenduse 161 Sophokles tragoodiasse? Iseloomustage kokkuvétvalt Sophoklese
loomingut ja tema osa tragoodia arendamises.

2 Lugege opikust labi «kKuningas Oidipuse» sindmustiku iilevaade koos

katkenditega (voimaluse korral tervikteos «Kreeka kirjanduse antoloogiast»).

Jalgige tragdodia faabulat ja leidke meeleolulised téusud ja modnad. Hinnake

teose ilesehitust ja ponevustehnikat. Kuidas see on saavutatud? Kas ja mil

maaral on Oidipus suiidi? Millist suhtumist ta dratab? Mida tdhendab traagi-

line iroonia? Mis mdottes on «Kuningas Oidipus» saatusetragéodia?

Nimetage Euripidese tragoddiaid. Mille poolest erines ta oma eelkdi-

jaist? Iseloomustage tema draamaloomingut.

()

III

1. Selgitage antiikkomo6odia tekkelugu. Millistes peasuundades arenes
vana-atika komoodia?

2 Kuidas kajastuvad Aristophanese komoodiais tema vaated ja eluhoiak? Mis suu-
nas arenes uusatika komoodia? Milles seisnes selle tahtsus konesoleva zanri
edasises arenemises? 4

IIT saj. keskpaiku e. m. a. hakkas Itaalias arenema antiikiihis-
konna teine kirjandus —

ROOMA KIRJANDUS.

Rooma kirjanduse tekkeperioodiks oli vanakreeka kirjanduse
Oitseaeg juba seljataga. Nagu ajaloost teame, tegi Rooma tihis-
kond peajoontes ldbi Kreeka iihiskonna arenemisastmed. Muidugi
esines Rcoma riig1 kujunemises ka oma isearasusi, tingituna hili-
semast arengust, teistsugustest ajaloolistest ja geograafilistest
olukordadest ning suhetest teiste rahvastega. Orjandusliku iihis-
konna vastuolud teravnesid Rooma impeeriumis viimase piirini
ning viisid 16puks antiikmaailma hukkumiseni,
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On hasti mdistetav, et sotsiaalse arengu tihisjoontest tulenes
ka moélema antiikkultuuri ldhedus. Rooma kultuuri koigile ala-
dele oli tunnuslik kreeklaste jdljendamine, sest Kreeka tihiskon-
nas kujunenud kultuurivormid osutusid peajoontes sobivaks ka
Rooma thiskonna vastavalele arenemisjarkudele. Kreeka mojud
intensiivistusid parast 2. Puunia s6da (218—201 e. m. a.) ning
Louna-Itaalias asuvate kreeka linnade ja hiljem kogu Kreeka-
maa vallutamise jarel. Algas rcoma kultuuri helleniseerumine,
mis toimus kiill voitluses hellenofiilide ja Rooma vanaaja poolda-
jate vahel, kuid ulatus 16puks nii materiaalse kui ka vaimse kul-
tuuri valdkonda. Kirjandus etendas selles protsessis juhtivat osa.

Kreeka kultuuri levitasid laialdaselt kreeka s&javangid, kes
milidi joukatesse rooma perekondadesse orjaks. Nende seas oli
ka haritlasi, keda rakendati kodudpetajatena. Uheks selliseks oli
Lucius LIVIUS ANDRONICUS (suri umb. 204 e. m. a.), kes tdlkis
Homerose «Odiisseia» ladina keelde. Eepose tolget kasutati pike-
mat aega Opetamise otstarbel. Uhtaegu oli ta rooma kirjanduse
esimeseks malestiseks. Livius Andronicus sai hiljem tuntuks ka
kreeka tragoodiate ja komoodiate vahendajana. Ta oli ka liirilise
luule viljeleja — sedagi kreeka eeskujudel.

Rooma kultuurisse, sealhulgas ka kirjandusse ei saa siiski
suhtuda kui puht jdljenduslikusse ja laenu-
lisse. Kreeka aineid oma vajadustele ja oludele kohaldades ning
mojustusi vastu vottes 16id roomlased sisult ja keelelt korgevaar-
tuslikke teoseid. R6hutagem veel rooma kirjanduse vahendajaosa
vanakreeka ja L&aadne-Euroopa, eriti Vahemeremaade kirjanduse
vahel. Uhest kiiljest seletub see ladina keele laialdase levikuga
Euroopas ka parast Rooma riigi hukkumist, teisest kiljest aga vas-
tas rooma kirjandus kui arengult hilisem enam Laane-Euroopa
oludele ja maitsele. Kreeka kirjanduse vastu drkas otsesem ja laial-
dasem huvi hiljem, intensiivistudes eriti klassitsismi ja valgustuse
perioodil. Nii 16id rooma kirjanikud krecklas: jdljendades ja tei-
sendades uusaegsema kirjanduse, jdattes korvale mondagi iganenut
ja oma ajale ebakohast.

Rooma kirjandust vaadeldakse jargmistes pohiperioo-
dides:

I. Vanim ajajdark — kuni a. 240 e. m. a;

I. Kreeka eeskujude jadljendamine — kuni
Cicero kirjandusliku tegevuse alguseni (a. 240—81 e. m. a.);

IIl. Rooma kirjanduse kuldne ajajark: Cicero
aeg — rooma proosa Oitseng (a. 81—43 e. m. a.), Augustuse
aeg — rooma luule Oitseng (a. 43 e. m. a.—14 m. a. j.);

IV. Rooma Kkirjanduse hodobedane ajajark —
Augustuse surmast Trajanuse surmani (a. 14—117 m. a. j.);

V. Rooma kirjanduse vaskne ajajdark: hiline
impeeriumi-aeg — Trajanuse surmast antiikaja I6puni
(a. 117—476 m. a. j.).
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Meie liihiililevaade keskendub ainult ménele 16igule rooma kir-
jandusest. Ulevaatiikkuse mottes peatume pohizanritel: kom 6 6 -
dial, mille mdju Euroopa kirjandusele on olnud tahelepandayv,
proosal kui kdige originaalsemal zanril rooma kirjanduses,
luulel, mis on andnud piisivaartusi ja miskdige poremlm esin-
cdab rooma kirjanduse kuldset a]ajarku, Ja, lopuks rooma eepo-
sel «Aeneis»,

T R P e,

KOMOODIA

Oitseng langeb sellesse aega, mil kreeka kirjanduslike eeskujude
kasutamine sai hoogsa alguse. Rooma alguparase draama norgad
algmed, mis olid seotud rituaalsete méngudega, taandusid naab-
ritelt laenatud keerukamate draamavormide ees.

Tosisema kirjandusliku vddartuse omandasid just need dramaa-
tika vormid, mis vahetult toetusid kreeka eeskujudele. Algust
tegi juba Livius Andronicus, kes oma tragéddia- ja
komoaodiatootiuses valis stizeesid Trooja tsiiklist. Rooma draamad,
nagu kreekagi omad, kirjutati varssides ja kanti ette mitmesugus-
tel mangudel. Komoddias sdilisid kreeka silizee ja kreeka tegelased,
naitlejad kandsid kreeka riietust, millest tulenes ka Zanri nime-
tus — mantlikoméddia (comoedia palliata; pallium — kreeka man-
tel). Kreeklastest erinevalt hiilgasid roomlased kreeka teatri
spetsiifilise isedrasuse — koori. Nende tragéédia koosnes dialoo-
gist ja aariast. Nailleja sotsiaalne seisund oli torjutud — nditleja-
kutse oli seotud paljude kodanikudiguste kaotusega. Teatriehitused
kujunesid {ildjoontes kreeka eeskujul, ehkki moénede uuendus-
tega.

Rooma dramaatikas sai valitsevaks komdoddia, mille allikaks
oli kesk- ja uusatika komoéddia. Nagu margitud, torjuti dramaa-
tika rahvuslikud algmed, nimelt rahvasatiirid ja kometiméangud,
kunstdraama poolt varakult korvale. Nad sdilisid esialgu vaid
etenduste jarelmanguna.

Rooma komoodia esindajatena vaatleme kaht kuulsamat —
Plautust ja Terentiust, kelle koméoddiad on sdilinud.

Titus Maccius PLAUTUSE (umb. 254—184 e. m. a.) eluloolised
andmed on kasinad ja ebakindlad. On siiski teada asjaolu, et ta
tegutses kutselise lavatoolisena, mis andis teatrikogemusi ja soo-
dustas draamaloomingut. Plautuse kirjanduslik tegevus langeb
I1I saj. 16ppu ja II saj. algusse. Temale omistatud rohketest komoo-
diatest on vaieldamatud 21, mis ka koéik on sdilinud.

Plautus esitas Rooma publikule Ateena joukate kihtide joude-
elu, meeleliste 16bude nautimist. Tema tegelaskonda kuuluvad
joukate isade pojad, varahimulised kupeldajad, armunud sbja-
mehed, nédljased parasiidid, kelmid orjad. Stindmustik pd&hineb
kiill perekonnakonfliktil, kill tegelaste dravahetamisel, aga ka
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Marcelluse teater (rekonstruktsioon)

karakterite kujutamisel. Leidub lausa koomilisi jante ja miitoloo-
¢ilisi paroodiaid.

Tutvume Plautuse komooddiale «Kullapott» ja «Hooplev sdja-
mees» sisuga.

«Kullapott» on Plautuse tosisemaid komdddiaid. Vaene vanamees Euclio
on leidnud oma vanaisa peidetud kullapoti. Leid paiskab pahupidi kogu senise elu:
rahutus seirab teda 6dsel kui pdeval, kartus rikkana ndida péhjustab pentsikut
ihnsust. Vahepeal kosib Euclio tiitre varakas, ent vanapoolne naaber Mega -
dorus, kes ei hooligi morsja kaasavarast. Pulmadega seotud sekelduste kartusel
peidab Euclio kullapoti dra, ent, oh hdada — vennapoja ori, kes vanameest on jal-
ginud, nappab varanduse. Nuud jooksevad siindmused koomilisse puntrasse. Euc-
lio ei teagi, et vahepeal on tema tutre vorgutanud Lyconides — toosama
noormees, kelle ori kullapoti varastas. Lyconides tuleb Eucliole oma siiiid kahet-
sema. Meeleheites ithendab vanake selle kullapotivargusega. Sel pinnal areneb
koomiline dialoog. Lopuks asjaolud siiski selginevad: Fuclio tiitrega abiellub hoo-
pis Lyconides ning vanamees saab oma varanduse tagasi.

«Kullapott» sai aluseks Moliére'i kuulsale komooddiale
«Thnus» ning mdjutab ihnsuse kujutamist teistegi rahvaste kir-
janduses.

Aravahetus- ja karakterkomoodia onnelik tithendus on «Hoop-
lev sGjamees».
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Peategelaseks on Pyrgopolinices (tolkes Linnakantside vditja) —
uhkeldav sbjamees purpurmantlis ja sulgedega Kkiivris, ldikiva kilbi ja pdratu
suure modgaga. Vigitegusid, millest karikatuurses liialduses pajatab parasiit
Artotrogus (tolkes Leivajaraja), on ilmselt liiga palju, et iildse usutavad
olla. Muidugi kuuluvad sinna ka rohked stidamevallutused. Koméodia stindmustik
areneb noore ateenlase armukese padstmise tmber Pyrgopolinicese voimusest.
Keerukate juhtumuste ja salakdigu motiivi varal jéutakse niikaugele, et ateenla-
sel onnestub oma armastatu paasta. Ulbe sGjamees saab karmilt karistatud: lisaks
korralikule nahatdiele peab ta veel tootama, et loobub kéttemaksust.

Komoodia peategelane on jargnevas kirjanduses rohkesti tei-
sendusi andnud. Neist kuulsaim on Shakespeare'i Falstaff «Kunin-
gas Henry IV-s» ja «Windsori l6busates naistes». Tiitibilt lahedane
on ka J. Kunderi «Kroonu onu» peategelane.

Plautuse komo6ddia on suunatud jandile ja farsile. Ta kasutab
eredaid ja pakse vdrve ning pilitiab iga stseeniga naerma naka-
tada. Sellest lahtuvalt valib ta kreeka eeskujusid ja tootleb neid
Rooma olusid ja publiku maitset arvestades. Komododia on tal iles
ehitatud nii, et dialoog vaheidub retsitatiivi (laulva deklameeri-
mise) ja aariaga (lahenedes niiviisi operetile). Tugevaimaks kiil-
jeks on vorratu keeleline viljendusrikkus — teravmeelsustest,
sonamdangust, hiiperboolist ja sageli ka jamedast naljast tulvil
dialoog. Plautuse elur66must ja energiast pakatav looming kujun-
das omaparase koomilise rahvateatri. Esitame tema stiili nditena
komoodia «Hooplev sGjamees» alguse.

PYRGOPOLINICES (astudes vdlja oma majast, kojujaanud
orjadele)
Et mul te hoolega I66te kilbi klantsima —
ta olgu puhtam paiksekiirte kiirgusest,
et kui tuleb mul ta votta katte kadhmluses,
ta silmapilk siis pimestaks pilgu vaenlasel!
Nimelt on n6u oma moé6ka pea mul trédstida,
et ta ei tostaks kaebehddlt ega heitma meelt
veel pikapeale hakkaks pikast puhkusest —
ta vaene ju ihkab hakata vaenlast hakkima.
Kuhu Artotrogus jaigi?
ARTOTROGUS
Saadab sangarit,
kes ndo ja véimu poolest viirste voita voiks.
Nii suureks séduriks ennast vaevalt peaks ka Mars —
ta kardaks tulla su voorustega kiill véistlema.
PYRGOPOLINICES
Ah see, el kord sai padstetud Tyrambe all,
kus Bumbomachides Clutiomistoridysarchides,
Poseidoni pojapoeg, oli peaviepealikuks?
ARTOTROGUS
On see mul meeles: métled vist kuldrelvalist
videjuhti, kelle vied sinu paljas hingechk
161 lendu, just nagu lehti puult 166b lendu tuul.
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PYRGOFOLINICES
See, mait, mu kdes on k66mes.
ARTOTROGUS

Jah, tésijutt, on kiill,
sest tean veel muudki su kohta. ..
(publiku peole) ... mis veel rohkem vélts!

Plautuse parimate karakterkoméddiate hulka kuulub ka «Pseu-
dolus», mille nimitegelane, noori armastajaid abistav taibukas ori,
on koigi uusaja komoodiate arlekiinide ja figarote esiisa.

Teine silmapaistev nditekirjanik oli Publius TERENTIUS
(umb. 190—159 e. m. a.), Kartaagost parit ori, kes oma isanda
soosingu tottu sai hea hariduse. Ka Terentiuse komooddiad kuulu-
vad samasse «palliata» liiki nagu Plautuse omad. Nad erinevad
siiski viimaseist nii ideeliselt kui ka stiililt. Kiipsemaid ja iselco-
mulikumaid Terentiuse teoseid on «Vennaksed» («Adelphoe»).

Selles vastandatakse kahe venna vaateid kasvatuskiisimustes. Uks nendest,
karm ja sdastlik Demea, kes vasimatult oma maatiikki harib, pooldab rangeid
kasvatuspohimdtteid. Neist kinni hoides on ta piitidnud kasvatada ka tht oma poe-
gadest. Teine vend, linnas elunev vanapoiss Micio, on Demeale kdiges lausa
vastand. Taieliku vabaduse, armastuse ja usalduse vaimus on ta kasvatanud
Demea teist poega. Keerukalt péimlevais siindmusis, milles kohtame antiikkomo6o-
dia ttutipmotiive (rocbiti arenevad armusuhted, armastav neiu kupeldaja meele-
valla all, tema padstmine rédvimise teel, ootamatult selguvad asjaolud), tabab
Demea pohimotteid krahh. Ootamatus finaalis mahendab autor siiski kahe &ar-
musliku eluhoiaku teravusi ja otsustab, nagu véiks téde ja vastuvoetav toimimis-
viis kuskil vahepeal seista.

Terentius suhtus kreeka eeskujudesse suurema iseseisvusega,
ta on moéddutundelisem ja rahulikum. Tema komoddiad polnud
kill nii mahlakad kui Plautuse omad ja tema lavaline menugi oli
kahvatum, kuid tema stiili elegantsi ja maitserikkust on jarelpdl-
ved korgelt hinnanud.

Tragoddiat viljeles Roomas koige tulemusrikkamalt Lucius
Annaeus SENECA (umb. 4 e. m. a. — 65 m. a. j.), kes kuulub
hobedasse ajajarku. Tema kreeka-ainelised tragooddiad («Medea»,
«Phaedra», «Oidipus» jt.) mdjutasid tugevalt renessansiteatrit ja
prantsuse klassitsistlikku tragoddiat. Tahelepandav on, et ta tra-
goodia «Octavia» aine oli voetud Rooma ldhemast minevikust.

Rooma kirjanduse algupdraseim liik on :

PROOSA,

mille tipptase kuulub kirjanduse kuldsesse ajajarku. Sel ajajargul
toimus vabariikliku korra jarkjarguline hévimine ning Rooma
impeeriumi tekkimine. Esimest perioodi tdhistavad suured sot-
siaalsed voitlused — orjade tlestdusud (sealhulgas suur tlestdus
Spartacuse juhtimisel a. 73—71), rohked kodus6jad ja véimuhaa-
ramiskatsed, mis viimaks I&ppesid piiramatu ainuvéimu loo-
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misega Roomas a. 30 e. m. a. Selgi ajastul ei taandunud kreeka
kultuuri ja ideoloogia méjud, ent esiplaanile tousid filosoofia ja
retoorika. Kunstisona sai poliitilise véitluse vahendiks. See oli hiil-
gavate konemeeste ja ajaloolaste aeg. Moistetavalt tditis seda ots-
tarvet koige paremini proosa. Sellega koos puhastus ka klassika-
line kirjanduslik keel, nn. «kuldne» ladina keel.

Varasemast ajast oli proosa eelkdijaks Marcus Porcius CATO
(234—149 e. m. a.), valjapaistev riigimees, kes arendas ka laial-
dast kirjanduslikku tegevust. Catol oli suur kuulsus kénemehena
ja entsiiklopeediliste teoste autorina. Ta taotles vanade rooma
kommete sailitamist ning voitles kreeka mdjude liigse mojule-
pdasu vastu. Temalt on muide parit kuulus lause Ceterum censeo
Carthaginem esse delendam («Muide arvan, et Kartaago tuleb
hdvitada»), millega ta iksvahe olevat 16petanud koéik oma kéned.

Rooma proosat esindavad selle korgaastail kaks suurt nime —
Cicero ja Caesar.

Rooma vabariikliku korra viimne viljapaistev kaitsja

MARCUS TULLIUS CICERO (106—43 e. m. a.)

polvnes ratsanikuseisusest ja oli pdrit vaikesest latiini linnake-
sest Arpinumist. Poegadele hea hariduse andmiseks asusid vane-
mad Rooma, kus anderikas nooruk sai mitmekiilgse hariduse
kreeka Opetajate juures. Opiaastail avaldasid talle suurt méju riigi-
tegelased ja konemehed Marcus Antonius ja Licinius Crassus.
Cicero andus eriti 6igusteaduse ja filosoofia Gpingutele. Olulise
tdienduse tema haridusele andis viibimine Ateenas ja Rhodosel,
kus ta kreeka konemeeste juhtimisel oma konekunsti lihvis.

Cicero saavutas' Roomas varakult kéik auastmed. A. 63 oli ta
konsuliks. Sellesse aega langes Catilina riigip66rdekatse ja selle
paljastamine. Sel puhul pidas Cicero oma neli kuulsat kénet Cati-
lina vastu. Pdrast Catilina médssu mahasurumist oli Cicero kuulsuse
tipul. Mitmesuguste poliitiliste vastuolude t6ttu tema riigimehenimi
tuhmus. Kodus6jas Pompeiuse ja Caesari vahel kuulus Cicero
siimpaatia esimesele, ent ta saavutas véitjalt Caesarilt peagi andes-
tuse. Kaotanud siiski Caesari ainuvalitsuse ajal poliitilise méju,
taandus ta avaliku elu areenilt ja andus tdielikult viljakale kir-
janduslikule tegevusele. Pédrast Caesari tapmist elustus Cicero
riigimehetegevus veel korraks. Ta pidas seeria konesid Marcus
Antoniuse vastu, keda kahtlustas ainuvalitsuse piilides Caesari
eeskujul. Antoniuse kdsilaste poolt Cicero mdrvatigi.

Cicerolt on sdilinud konesid, retoorilisi ja filosoofilisi teoseid
ja kirju.

Cicero oli Demosthenese kdérval antiikaja suurim konemees.
Peale poliitiliste konede vaarivad tahelepanu ka Cicero kohtu-
koned, néditeks kone poeet Archiase kaitseks, milles on juttu kir-
jandusest, samuti kénede kujul koostatud arutlused konekunstist
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(«Parimat liiki konemeestest», «Konemehest», «Brutus kuulsatest
kdnemeestest» jt.). Peaaegu koigile tema meisterlikele konedele
annavad tuuma ja sdara elav kujutlusvoime, teravmeelsus, impro-
viseerimisoskus, rikkalikud teadmised; seda kaunistas sOnavara
rikkus, ilmekalt ja peenelt to6deldud vialjendus. Cicero oskab kuu-
lajaid osavalt tarvilikku meeleollu viia: ta valdib motete liialt
primitiivset ja lakoonilist esitust, ent ei riiita neid ka liiga kire-
vasse ja tilepaisutatud sonavoolu. Uks kaasaegseist on kaht hiilga-
vat konemeest — Demosthenest ja Cicerot — vordlevalt iseloomus-
tades Oelnud, et esimeselt «ei saa midagi kdrpida», teisele «ei saa
midagi juurde lisada».

Esitame Cicero konekunsti nditena alguse esimesest konest
Catilina vastu.

Kui kaua ometi, Catilina, kavatsed sa kuritarvitada meie
kannatust? Kui kaua veel ménitavad meid su mdratsevad mee-
led? Millise piirini hoopleb su ohjeldamatu jultumus? Kas sind
pormugi ei heiduta Palatiumi* éine Kaitse ega linna bised
valvepostid, ei rahva hirm ega koéigi tublide kodanike kogu-
nemine, ei kéige kindlamini Kaitstud senatikoosoleku paik ega
senaatorite ndoilmed? Kas sa ei mdrka, et koik su kurjad
kavatsused on avalikuks tulnud? Kas sa ei nde, et nad koik
teavad seda ja see on kammitsaks su vandenéule? Mida sa
tegid moodunud, mida lileméédunud 661, kus sa viibisid, keda
kokku kutsusid, mida otsustasid — kes meist sinu arvates ei
tea seda?

Oh ajad, oh kombed! Senat teab, konsul ndeb, tema elab
ikkagi! Elab? Vhe sellest, ta luleb isegi senatisse, vétab osa
avalikust néupidamisest ja silmitsedes madrab igaiihe meist
tapaohvriks. Ent meile, vapratele meestele, ndib, et teeme
riigi heaks kiillalt, kui ptlliame koérvale hoida tema mdralse-
mise ja relvgde eest.

Juba ammugi, Catilina, oleks tulnud sind konsuli kdsul sur-
mata, suunata sinu peale see hukatus, mida sa meie vastu
sepitsed!




Arendanud osavalt ja vaitekindlalt oma konet, nduab Cicero
Catilina siitidimoistmist. Ta l6petab oma kone jargmiselt:

Nende ennustuste saatel, Catilina, mine jumalavallatusse ja
kuritahtlikku sétta riigi tlimaks hiivanguks, enda taielikuks
hukatuseks ja nende hédvinguks, kes end sinuga on sidunud
igaks roimaks ja tapmiseks. Siis aga sina, Jupiter, kelle kuju
Romulus piistitas siia samade ennustuste péhjal, mille alusel
see linn rajati, sina, keda me 6igusega nimetame selle linna
ja riigi kaitsjaks, térju tema ja ta kaaslased eemale oma alta-
ritest ja teistest templitest, linna majadest ja midtiridest, koigi
kodanike elust ja varandusest; kéiki ausate inimeste vastaseid,
isamaa vaenlasi ja Itaalia riitistajaid, kes on roimalise lepinguga
omavahel thinenud nurjatuks liiduks, Karista igaveste nuht-
lustega elus ja surmas!

Peale 58 kone on sdilinud katkendeid ka Cicero filosoofilistest
dialoogidest, millest huvitavamad on «Cato Vanem vanadusest»
ja «Scipio unendgu». Need tutvustavad meile vanade roomlaste
maailmavaadet ja motteviisi. Juba mainitule on vaartuslikuks
taienduseks Cicero kirjad omastele, sopradele ja tuttavaile. Tanu
kirjadele tunneme hasti Cicero isikut. Pealegi dokumenteerivad
need huvitavalt ka ajastut.

Cicerol oli suur moju Euroopa hilisemale kultuurile, nditeks
inglise ja prantsuse valgustusajale; tema konekunst on virguta-
niud paljusid revolutsioonilisi oraatoreid.

Rooma kuldse ajastu proosastiili teine suur viljeleja oli suur
Rooma riigimees

GAIUS JULIUS CAESAR (100—44 e. m. a.).

Hoolimata pingsast riiklikust tegevusest ja vaejuhi kohustus-
test, suutis Caesar ka kirjanduspollul viljakas olla.

Kénekunsti alused omandas Caesar algul Roomas, seejdrel
Rhodosel. Konekunsti kérval oli tal ka laialdasi teadmisi filoloo-
gias. Caesari pohimotteks kujunes: lihtne, ent «puhas» keel.
Sénade valikut pidas ta konekunsti aluseks. Juba tema kaasajal
margiti, et Caesar on saavutanud «keele imetlusvaarse elegantsi».

Caesarilt on sdilinud kaks teost: «Markmeid Gallia sdjast» ja
«Markmeid kodusojast».

«Midrkmeid Gallia sdjast» koosneb seitsmest raamatust ning
on puhendatud Gallia alistamisele ning retkedele Germaaniasse ja
Britanniasse. Caesari tegevus Gallias pohjustas rohkesti etteheiteid
tema vastaste leerist, mistottu autor puuab roomlasi veenda sdja
kasulikkuses ja tarvilikkuses. Seda teeb ta suure osavuse ja sisen-
dusjouga. Teos koidab lihtsuse, selguse ja esituse voolavusega,
pakkudes pealegi vaadrtuslikke andmeid gallialaste ja germaanlaste-
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Caesar

eluolust. Keele erakordse puhtuse ja selguse t&ttu kasutatakse
«Markmeid» tdnapaevalgi pohilektiiiirina ladina keele algkursuse
Oppimisel.

Caesari teine teos, mis kasitleb kodusdoda tema ja Pompeiuse
vahel, ji l6petamata.

Caesarile jargnenud ajalookirjanikest on nimekamad Gaius
SALLUSTIUS Crispus (umb. 85—35 e. m. a.) ja Titus LIVIUS
(59 e. m. a. — 17. m. a. j.), kes oma suurteoses «Rooma ajalugu
Iinna asutamisest alates» kdsitleb Rooma ajalugu linna asutami-
sega seotud miuttidest ja parimustest kuni aastani 9 e. m. a. Livius
jatkab Cicero traditsioone. Tema stiil on rikas retoorilistest kau-
nistustest, kasitluslaad aga tendentslik: autor ptlitiab koéikjal idea-
liscerida esivanemate isamaa-armastust ja kodanike Kkorget
kohusetunnet.

Hobedasel ajajargul, mil hakkas juba ilmnema luule langus,
arenes proosa mitmes suunas edasi. Ajaloolastest saavutas kor-
geima taseme Publius Cornelius TACITUS (umb. 55—117), kelle
stiil, vastandina Cicerole ja Liviusele, on aarmiselt napp, tihe ja
pingestatud. Imetlusvaarne on ka tema portreede loomise oskus.
Peale Rooma keisririigi esimest sajandit kasitlevate «Annaalide»
ja «Histooriate» vaarivad tdhelepanu ka Tacituse vaiksemad t66d,
milles on juttu teistest Euroopa rahvastest. Nii puudutab «Cn.
Julius Agricola elulugu» muistse Britannia hoéime, «Germania»
jutustab tdnapdeva Kesk-Euroopa rahvaste esivanemate eluolust,
mainides pogusalt ka Laanemeredarseid elanikke, keda ta nimetab
aestii ja fennii, mis pisivad tdnini eestlaste ja soomlaste nimetus-
tena, kuigi pole paris selge, missuguseid héime Tacitus motles.

I sajandil m. a. j. on rooma kirjanduses uudseks néhtuseks ilu-
kirjandusliku proosa tekkimine. Selle esimeseks maélestusmargiks
on katkenditena sdailinud satiiriline seiklusromaan «Satiricon»,
mille autoriks on toendaoliselt keiser Nero dukonnas tdhtsat osa
minginud Gaius PETRONIUS Arbiter, kes enda ebasoosingusse
langedes 66. a. tappis. Tema teose kuulsaim osa on keiserliku
Rooma tousiklikke uusrikkaid vaimukalt pilkav «Trimalchio pidu-
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so0k». II sajandi jutukirjanduse suurim esindaja on Lucius APU-
LEIUS (umb. 125—180), kelle peateos on romaan «Metamorfoosid
ehk Kuldne eesel». Peale oma aja pahede, tooruse, orjuse ja eba-
usu kriitika on sellesse poimitud rohkesti lihemaid jutustusi ja
novelle, millest maailmakirjandusse kuulub miitoloogiline jutus-
tus «Amor ja Psyche». Kristlikust proosast on margitav kirikuisa
Aurelius AUGUSTINUSE autobiograafiline teos «Pihtimused» kui
nn. pihtimuste-zanri (neist eriti kuulsad on Jean Jacques Rousseau
«Pihtimused», ka L. Tolstoi «Minu patutunnistus») eelkdija, millel
+ oli kaudne mdju ka hilisemale psiihholoogilisele romaanile. Augus-
tinuse «Jumalariigist» vaarib nimetamist kui uue ajastu — kesk-
aja — ideoloogiline ettevalmistaja.

LUULE

korgpunkt rooma kirjanduses kujuneb keiser Augustuse valitse-
misajal. Varasemaist lutrikuist oli koige isikupdarasem Gaius Vale-
rius CATULLUS (umb 87—54 e. m. a.). Noorusaastail liikus ta suur-
suguses seltskonnas ja moodustas noorpoeetide ringi, kelle ees-
kujuks olid Aleksandria hellenistliku ajajargu kreeka luuletajad.
Viimaste mojustusel viljeldi luule lihivorme, kus peandudeks oli
Opetatus, s. 0. kreeka miitoloogia ja kirjanduse pdhjalik tundmine.
Catulluse luule on siigavalt isikliku pohikoega. Seda toonitavad
eriti armastusmotiivid, méjutatud suurest kiindumusest tihesse
korgest soost daamisse, keda luuletaja Lesbiaks nimetab. Elu
16pul elavnes Catulluse huvi poliitika vastu. Ta kirjutas teravaid
epigramme esimese triumviraadi ja selle pooldajate aadressil
(Caesar andestas temalegi).

Catulluselt on sdilinud moned pikemad luuletused kreeka miito-
loogia ainetel, kuid tema kuulsus p&hineb litrilistel luhiluuletus-
tel. Need on vabamad Opetatud laadist ning valjendavad siiralt ja
vahetult luuletaja tundemaailma. Esikohal on armastus, selle kor-
val ka soprus ja looduse ilu. Iseloomustagu Catulluse luule peent
latrilist laadi jargnev lihiluuletus:

Viike vdrb, minu piiga silmaréém sa,
kallis kaaslane — hellalt sind ta hoiab, |
kelmilt pistab su ette napuotsa,

et su tilluke nokk sealt kinni napsaks.
Ikka, kui minu kaunil kullakallil

kurb on olla v6i rind tdis meelehdrmi,
siis ta mdnguga armsalt aega viites

Iohtu' leiab ja r66msaks meel saab jdille.
Kui ka mul oleks keegi nénda armas
méngukaaslane, kui mind kurbus vaevab!

! Johtu = lohutust
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Augustus

Luule oitseng saabus Augustuse valitsemisajal, mil Itaalia
elanikkond maitses rahu parast aastakiimneid kestnud kodusodu.
{eiser ja tema ldhikondlased puudsid kirjandust oma mdjuvalda
témmata. Aristokraatlikes ringkondades kujunesid kirjanduslikud
rihmitused. Uks selliseid koondus Augustuse ldahedase sébra
Maecenase umber, kelle nimest on tuletatud tildnimi metseen
(= rikas kunsti, kirjanduse ja teaduse toetaja). Huvi kirjanduse
vastu kasvas ja luule sai rooma aristokraatia harrastuseks. Kirjan-
duslikes ringides liikusid tolle aja koige kuulsamad luuletajad —
Vergilius, Horatius, Ovidius.

Koige iilistatum rooma luuletajate hulgas oli
PUBLIUS VERGILIUS MARO (70—19 e. m. a.).

Vergilius parines Pohja-ltaaliast vaba elanikkonna alamkihist.
Oppis Roomas retoorikat ja mitmeid teadusi ning valmistus advo-
kaadikutseks. Ent noormehel polnud ei koneandi ega teisigi riigi-
mehekalduvusi. Seevastu ilmnes Kkirjanduslik kutsumus. Pd&hja-
Itaalia idullilise looduse riipes viljeles ta alguses karjaseluulet, mis
on tuntud «Bucolica» ehk «Ekloogide» nime all. See paistab silma
hingestatud meeleclude ning voolava varsi poolest. Juba siin saa-
vutas Vergilius sama kunstitaseme, mis proosal oli Cicero ajast
saadik. Tilikate sekelduste tottu maaomandi parast asus Vergilius
Rooma, kus liitus Maecenase kirjandusliku ringiga ning saavutas
kiiresti Octavianuse (Augustuse) soosingu. Pikka aega kirjutas ta
oOpetusliku sisuga poeemi «Georgica» (t6lkes tahendaks see «Maa-
barija kunst»), milles tlistas maaelu, p6lluharimist ja selle moraal-
set vaartust.

Vergiliuse peateoseks kujunes heroiline eepos «Aeneis», mis
kroonis kéiki varasemaid algatusi ja katseid luua rcoma rahvale
oma eepos. Luuletajal onnestus 12 laulust koosnev suurteos pohi-
joontes lopetada (viimistlustoo jdi surma itottu tegemata).
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Pdrimus troojalasest Aineiasest, iihest «Iliase» tegelasest, oli juba ammu tut-
tav. Aeneas (kr. Aineias), Venuse (kr. Aphrodite) ja troojalase Anchisese poeg,
lahkus Troojast parast selle hdavimist ja saabus Latiumi, kus nais kuningas Lati-
nuse tiitre. Tema poega Ascaniust peeti Alba Longa (suurim ladina keskus enne
Rooma tdusu) asutajaks; roomlased aga tunnistasid oma Romuluse Ascaniuse jarel-
tulijaks. Sel viisil liideti Homerose eepose tegelased rooma muistendite tsiiklisse.

Eepose 12 laulust kirjeldavad esimesed kuus Aenease eksi-
sdite ja seiklusi enne Latiumi joudmist, meenutades tugevasti
«Odtsseiat»; viimased kuus jutustavad «Iliase» eeskujul uustulnu-
kate voitlustest Latiumis.

Polevast kodulinnast paasenud Aeneas uitleb oma kaaslastega
juba seitsmendat aastat meritsi ning on parajasti teel Sitsiiliast
Itaaliasse:

Relvade ning mehe auks seda laulan, mismoodi ta Troojast
saatusest aetuna lahkus ja muiste Lavinia* rannal
maabus Itaalias . . .

(I laul.)

Troojalastele vaenuliku jumalanna Juno (kr. Hera) kasul
pdastab tuulejumal Aeolus (kr. Aiolos) valla raju, mis oleks
Aenease ja ta kaaskonna hukutanud, kui vetejumal Neptunus
neid Liibia randa poleks aidanud. Taevas kurdab Venus Jupite-
rile poja vaevarikkast saatusest, mispeale peajumal Aenease jarel-
tulijaile hiilgavat tulevikku ennustab. Jupiteri soosimisel viib
Venus poja pilvekatte varjus Kartaagosse, kus kuninganna Dido
teda ja ta kaaslasi lahkesti vastu votab. Sellega 16peb. esimene laul.
Esitame katkendi, mis kirjeldab Aeneast merehdadas.

Radkinud nii, tema 166b mahasuunatud skeptriga® 66nsa
mdaekltilje vastu, ja seall, nagu runnaku jaoks rivis, tuuled
paiskuvad tekkinud praost, labi maailma téttavad mdéllul.
Vetele soéstavad koos, mere péhjani péorates tiimber,
Eurus ja Notus ja Africus®, kes ttha pohjustab torme;
rannale paiskavad nad merevoogude mddratuid veermeid.
Siis inimkarjeid kuuldub ja vingumist taglase kéites.
Teukrite silmist pilved on taeva ja pdikese dkki
réévinud; kottpime 66 vajub siingena veevdlja peale.
Raksumas laotuse telg, 6huvald tiha vadlkudes loitleb —
nii tiha kuulutab kéik, et meestele tund tulnud surra.

Nérkevad niitid jalamaid kohutatud Aenease liikmed.
Mees dgab ning, peod koos, tiles Kiilinitab tdhtede poole,
valjusti hitides: «Oh, kill oli kuhjaga kaaslasil 6nne,
kellele langenud surm isasilmade ees osaks Trooja
korgete miitiride all! Oh Tydeuse poeg®, sina vapraim
kreeklaste soost, miks kiill mina ep véind langeda Trooja
viéljadel siis sinu kde 1abi ning elu sealsamas jdtta,
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kus lamab raevukas Hector, kes hukkus Achilleuse piigist,
ning magab suur Sarpedon®, kus on Simois* oma laineis
hallimas kiivreid-kilpe ja tapetud vaprate laipul»

Kui tema hiitidmas on nii, eestpoolt 166b purjede sisse
mdéirates riank péhjatorm, iiles voogusid taevani tostes.
Murduvad aerud ja siis kail p66rdub ja lainete saagiks
kiilg jadb, veemdgi jarsk vajub niitid tdie tulvaga sinna.
Harjal on rippumas muist mehi, teistele lahknenud laine
paljastab maa mere all: iiles liiv sealt keeb vetetuisus.
Haaranud laevasid kolm, salariinkaile paiskab nad Notus*
(riinkaid noid kesk merd, suurt selga, mis pinnani Kkiitinib,
hitiavad italid Altar) ja veel kolm pillutab Eurus

suurmere pealt madalasse, kus leeted on — mis hale vaade! —
ning need joomele viskab ja liivast valliga piirab.

Selle, kus ustav Orontes ja litiklased viibisid, parra
langesid médratud vood Aenease silma ees lausa

ning sel ptihkisid siis mehe roolilt, kés stigavikku,

pea ees, veeres. Ja kolm kord sealsamas keerutab laeva
voog veel ringi, et siis kire keeris ta endasse neelaks.
Siin-seal piiritul veel ujub nédhtaval planke ja meeste
relvasid, niisama néeb siin aaret méndagi Troojast.

Torm juba saand oma kiiiisi on [lioneuse® kindla

laeva, Achatese vapra ja eaka Aletese purjed,

niisama selle, mis viimas Abast: laed lahti on pardail
ning neid vaenlik voog ldbi ratkude tungides réistab.

II' ja III laulu sisuks on Aenease jutustus Trooja langemisest ja
oma eksisbitudest. Kangastuvad Trooja hdvimise vapustavad pil-
did: puuhobuse linnavedamine, preester Laokooni hoiatus ja kohu-
tav surm; oOine veresaun linnas tulekahjude kumas ning Priamose
ja tema omaste surm; Aenease padsemine koos isa Anchisesega.
Kolmandas laulus esitab Aeneas oma randude kirevad pildid, mil-
les on palju sarnast Odysseuse jutustusega, ehkki Vergilius ei
dubleeri «Odiisseia» seiklusi.

IV laulu meeleolu on sootuks teiselaadiline: siin areneb
Aencase ja Dido romantiline armastuslugu. Nende 6nnele pole
aga antud kaua kesta. Jupiteri kdsul peab Aeneas lahkuma, hoo-
Iimata kuninganna keelitustest ja meeleheitest. Lahkuvaid troo-
jelaste laevu saadavad Dido kirglikud kaebed ja needmine: valit-
segu Kartaago ja Aenease jdreltulijate vahel lepitamatu vaen —
osutamine tulevastele sddadele Rooma ja Kartaago vahel.

V laulu siindmused leiavad aset Sitsiilias: Aeneas korraldab
oma isa madlestuseks voistlusmdangud. Seejdarel asub kangelane
teele, et kuulsalt naisoraaklilt omaenda ja jareltulijate saatuse
kohta teateid parida.

VI laulus kohtame Aeneast manalas. Mitmeid tdkkeid véites
kohtab ta paljusid tuttavaid, ka dnnetut Didot. Isa Anchises nditab
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Vergilius muusadega. Péhja-Aafrikast leitud mosaiik

pojale ta kuninglike jdarglaste varjukujusid, kelle huigas on ka
Augustus.

VII laulust aigavad Aenease voitlused Latiumis latiinide ja
nende liitlaste vastu. Latiinide poolel on eriti silmapaistev rutulite
vapper kuningas Turnus. Suhted vditlevate leeride vahel keerus-
tuvad jumalate piisiva sekkumise tdttu inimsaatustesse, mis on
tuttav juba Homerose eepostest. Aenease peamine vastane on
Turnus. Nende oodatav kahevditlus slinnitab pinevust ning otsus-
tab eepose 16pus lahingu saatuse. Turnus langeb Aenease kéae labi.

Kogu «Aeneise» teine osa ldheneb nii tldplaanis kui ka lksi-
kutes stseenides ja kunstilistes vétetes «lliasele». See lihedus ei
tihenda kaugeltki tdielikku kunstilist sdltuvust. Rooma eeposest
leiame palju uut ja omapdrast. Homerose eepostes valitseb eepi-
line rahu ja selgus. «Aeneis» seevastu on rikas dramaatiliste stsee-
nide ja nende kiire vaheldumise, dgedate tunnete ja meeleolude
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poolest; eeposele on omane liirilis-dramaatiline pdhitoon. Armas-
tus eepilise teose pohimotiivina ei oleks vanemais kreeka eeposis
kone allagi tulnud. «Aeneise» hindajaid ei ole rahuldanud siiski
peakangelane ise, kes liigselt s6ltub jumalate suvast. Kiill on esile
tostetud teisi huvitavaid karaktereid ja nende eredat isikupdra
(6onnetult armastav Dido, vapper voitleja Turnus jmt.). Eeposes
valitseb tugev tendents kuulutada tulevase Rooma riigi suurust,
see idee ajendab koiki Aenease tegusid, kogu siindmustikku ja
kunstilist suunitlust.

«Aeneis» on rooma kirjanduse vdljapaistvaim teos, vairiline
esindama selle rahva rikast kultuuri. See scletab ka autori suurt
populaarsust omal ajal ning erakordset méju hilisematele kultuu-
ridele. Asjata ei valinud Dante oma «Jumalikus komoddias» Ver-
giliust teejuhiks hauataguse elu tundmadppimisel.

Mitmeti sarnane on teise luuletaja
QUINTUS HORATIUS FLACCUSE (65—8 e. m. a.)

kirjanikusaatus. Horatiuse isa oli vabakslastud ori, kes oli soeta-
nud endale vaikese varanduse ja puidis poega korgemasse sei-
susesse aidata. Horatius saigi Roomas ajakohase hariduse ja tdien-
das end seejdrel Ateenas. Sojas Caesari jarglaste vastu liitus ta
Brutusega ja oli tema vaejuhte. Kasutanud Brutuse poolehoidjaile
antud amnestiat, sai Horatius koguni lugupeetavaile kohtadele
riigiteenistuses. Maecenase sobitusel padses ta keiser Augustuse
lahikonda.

Horatiuse noorusluule on suunitletud poliitiliselt: ta taunis
lakkamatuid kodusddasid ning kasutas teravaid toone muudegi
elupahede puhul. Peatselt lcobus Horatius teravatoonilisest
kodanikuluulest. Keskseks muutus tal inimese isikliku 6nne prob-
leem, mida kaésitles satiirideks nimetatud luuletustes. Hora-
tiuse ideaaliks on enesetdiendamine, loobumine tiihistest piitidlus-
test ja vaaradest teedest onnele. Uksildase ja soltumatu onne iha-
lusega algab liks paremaid satiire (II raamatu 6. satiir):

See oli just minu soov: tiikk példu, mil méédukad m66tmed,
aed ning late, mis on maja juures ja vett itha uhkab,

natuke metsagi mael lisaks veel. Enam ning parematki
saand olen niitid jumalailt. Tore on! Mina muud enam tihti
ei, Mercurius, sult palu, kui et kingitus mulle

jaakski. ..

Tuntuim on Horatius oodide loojana, mis tdahistavad ta lco-
mingulist kiipsust. Tema oodid ehk laulud (carmina), nagu ta neid
nimetab, pole kirjutatud pidulikus ja korges stiilis, nagu Pinda-
rose voi paljude uuema aja poeetide omad. See on pigem motte-
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luule, dialoog autori ja méne teise isiku vahel, kelle poole oodiga
on poordutud. Poéhimotiivideks on armastus ja elurddm, looduse
ilu ja soprus; leidub ka manitsusi hoiduda pahede eest — rikkuse-
ihast ja aupuudlusest:

Tuule tuuseldust alatihti tunda

toekas mdand eks saa, tuleb langus raskeim

tornil koérgeimal, ja ka valgud lI66vad
mdestiku tippu.

Kolme oodideraamatu jarel viljeles Horatius nn. poeetilisi
vestlusi, mida tunneme epistlite e. lakituste nime all. Need
on adresseeritud kindlale isikule ja arutlevad rahulikus, leebivas
toonis filosoofia ja moraali probleeme, «kuulutavad naerdes téde».
Neist kuulsaim on tuntud «Luulekunsti» («Ars poetica») nime all,
mis on olnud eeskujuks paljudele uusaegseile kirjanikelegi.

Kokkuvotvalt voime nentida, et Horatius on osanud luulesse
valada tildmoistetava elufiiosoofia, mis hilisematel aegadel on leid-
nud tee paljude rahvaste juurde. Tahelepandav on Horatiuse luule
vormirikkus, kreeka luule eeskujude iihtesulatamine ladina tradit-
sioonide ja oma isikuparaga.

Vergiliuse ja Horatiuse klassikalise luule korval, mis oli tuge-
vasti hadlestatud Rooma impeeriumi huvidest, pusis ka teine
Iuulesuund, mis viljeles peamiseit armastuseleegiat. Selle suuna
silmapaistvaim esindaja on

PUBLIUS OVIDIUS NASO (43. e. m. a.—18. m. a. j.).

Ovidius pblvnes vanast ratsanikusuguvosast. Isa nagi poja
tulevikku koérgemais riigiameleis, millele vastas tavaparane hari-
dustee: Rooma retoorikakool ning tdiendavad opingud Kreeka ja
Vaike-Aasia kultuurikeskustes. Rooma tagasisaabunud noormeest
poliitiline karjaar aga ei huvitanud. See-eest oli tal menu korge-
mas seltskonnas ja kirjanduslikes ringides. Kui Ovidius oli palvi-
nud juba tahelepandava kirjandusliku kuulsuse, pagendas keiser
Augustus ta ootamatult impeeriumi aarealadele, Musta mere ranni-
kule. Perekonnast ja sopradest ootamatu lahutamine viis luuletaja
meeleheitele. Kiimmekond aastat ootas ta tagasipaasu Rooma, ent
asjatult — pagenduses Ovidius surigi.

Ovidiuse loomingut voime vaadelda kolmes jargus: varane
armastusluule, luule miitoloogilistel teemadel ja pagulusluule.

Ovidius alustab «Armastuslauludega» («Amores»). Ta suhtub
igihaljasse teemasse mangleva kergusega; taustaks on Rooma selts-
konnaelu ja tdnavamiljoo. Sama teema jatkub hiljem miitoloogt-
lisel ainel, armastuskirjadena kuulsateit naistelt — Penelopelt,
Medealt, Didolt jt. Armastusluule omamoodi pudndiks on didakti-
line poeem «Armukunst».
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_©vidiuse teise loomingujdrgu peateoseks on mutolooglllne
poeem «Metamorfoosid» («Moondused»), mille sisuks on peami-
selt kreeka muto]ooglqst voetud jutustused moondustest jumalate
ajutised moondumised inimesteks, inimeste moondumised looma-
deks, taimedeks, kivideks; ka kohanimede tekkemuistendid jm.
Teos algab maailma loomisega kaosest, selleie jargneb jutustus
inimsoo siinnist, kuldsest, h6bedasest ja vasksest ajajdrgust maa
peal, gigantide massust Jupiteri vastu ja koikehdvitavast veeupu-
tusest. Selle suure ja kireva ainestiku on Ovidius koondanud
iihtseks tervikuks, milles iiks motiiv jargneb sujuvalt teisele.

Pagendusaastate luule sisuks saavad kaebed iiksildase ja loc-
tusetu elu ile ning igatsus poorduda omaste ja soprade ringi.

. Ovidiuse luule ei ole Vergiliuse ja Horatiusega vorreldav sisu
siigavuselt, kuid seda korvab vaimukus, hiilgav varsitehnika ja
sundimatult eleganine stiil.

Hobedase ajajdrgu luules siivenevad langus- ja pettu-
musmeeleolud, kuid ka Kriitiline suhtumine kaasaja thiskonda.
Uudse nahtusena tuleb koigepealt nimetada varsivormist
valmi, mille loojaks oli Augustuse vabakslastud ori PHAEDRUS.
See traditsioon on piisinud kuni tdanaseni, kuigi vanakreeka pool-
legendaarse targa Aisopose valmid olid teatavasti lihikesed
proosajutud. Madrgatava arengu teevad ldbi ka mitmed teised
vdikevormid, eriti aga e pigramm, mille viib tdiusele vdga vil-
jakas ning teravmeelne poeet Marcus Valerius MARTIALIS (umb.
40—104). Oma aja kombelangust ja linnaelu pahesid sarjab oma
satiirides Decimus Junius JUVENALIS (umb. 60—127), kes
on jaanud selle rooma kirjanduse ainsa originaalse luuleZanri
klassikuks.

Tooiilesandeid
!

1. Opikus on éeldud: Nagu ajaloost teame, legi Rooma iihiskond peajoontes libi
Kreeka tiihiskonna arenemisastmed. Meenutage ajalooopiku abil Rooma aja-
loo poZ isiindmusi ja -fakte. :

2. Selgitage vanakreeka ja rooma kirjanduse suhteid Milline
oli rooma kirjanduse osa vanakreeka kirjanduse mdjulepédsus Euroopa maade
uusaegses kirjanduses?

3. Nimetage rooma kirjanduse pohiperioodid ja piiritiege need ajaliselt.
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1. Lugege kreeka kirjanduse peatiikist labi komoodiat kasitlev 16ik. Kuidas ja mis
suunas arenes rooma komoodia? Lugege labi Plautuse komoodiate sisu-
ulevaated.

2. Lugege téhelepanelikult 1dbi katkend Plautuse komoodiast «Hooplev sGjamees».
Milles siin avaldub koomiline? Leidke sonakoomilisi vdljendeid.

3. Milie poolest erinevad Terentiuse komoéodiad Plautuse omadest?
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. Millega seletada proosa joudsat edenemist ja rooma kirjanduse algupira-
seimaks liigiks kujunemist? Péhjendage konekunsti erilise arengu eeldusi. Nime-
tage selle liigi koige nimekamad esindajad.

. Lugege labi katkend Cicero konest Calilina vastu. Selgitage kommentaa-
ride pohjal ajaloolist situatsiooni, mis ajendas Cicerot vilja astuma Catilina
vastu. Mis vormi kasutab Cicero kone esimeses loigus? Jalgige argumentide
koneosavat esitamist. Analiilisige lause Siis aga sina, Jupiter... keerukat
konstruktsiooni, kuid seejuures maotte tapset ja kujukat esitamist. Milline lause
sellest konest on eriti tuntuks saanud (lad. k. O tempora, o mores!)?

. Meenutage Caesari kui Rooma kuulsaima riigimehe tegevust. Nimetage
tema sailinud teosed. Mille poolest pole «Markmeid Gallia s6jast» tdnini oma
tahtsust minetanud? Nimetage teisi rooma proosakirjanikke.

v

. Millisel luulelaadil pchineb Catulluse kuulsus jarelpoivedele? Jilgige seda
laadi opiku katkendis ja lisas leiduvais luuletusis. Leidke selle luule juht-
motiivid. i

. Mis asjaoludel puhkes luule keiser Augustuse ajal aitsele? Selgitage sGna
melseen paritolu. ¢

. Kuidas on «Aeneis» seotud kreeka eepostega? Lugege o&pikust ldbi eepose
sisukirjeldus. Mida lahkuminevat voite téheldada kreeka eepostega vorreldes?
Siivenege katkendisse, jalgige tormi kujutamist.

. Milliseid zanreid Horatius viljeles? Milline neist on saanud koige enam
tuntuks? Lugege lisast labi kaks Horatiuse oodi. Milliseid motteid leiate? Jdlgige
nendega iihenduses vastavaid kommentaare. Millised ildtuntud vdljendid ja
motteterad siit parinevad?

. Mille poolest Ovidiuse luule erineb eelkdijate (Vergiliuse ja Horatiuse)
luulest? Lugege lisast 1abi Ovidiuse «Daedalus ja Icarus». Mida peate selle miii-
tilise luuleloo juhtmotiiviks?



KESKAJA KIRJANDUS

Antiikajale jargnenud enam kui tuhande aasta pikkune aja-
jark, mis ajaloos kannab nimetust keskaeg, algas 476. a., kui
troonilt tougati viimne Ladne-Rooma keiser Romulus Augustulus,
ja 1oppes XVII sajandi keskel Inglise kodanliku revolutsiooniga.
Selle aja jooksul tegid Euroopa rahvad labi hiiglasliku arengu
orjanduslikust thiskonnast feodalismi, joudes kapitalismi kiinni-
sele. Tekkisid rahvused, arenesid kirjakeeled, primitiivset rahva-
luulet, suuliselt ettekantavat ja kasitsi timberkirjutatavat sona-
kunsti hakkas asendama tuhandetes eksemplarides paljundatav
raamat. Koos teiste suurte avastuste ja leiutistega oli see suurim
murrang kirjanduse mitme tuhande aastases ajaloos, mille teostas
Johann Gutenbergi leiutatud trikipress keskaja lopul. Tanu sel-
lele saavutas senin: suhteliselt vahestele maaratud kirjaséna enne-
olematu leviku ja mojujou.

Keskaja kirjandus on pohjapaneva tahtsusega kogu hilisema
kirjanduse moistmisel. Siis kujunesid vélja Laane-Euroopa iihised
kultuuri- ja kirjandustraditsioonid, samuti uusaegsete rahvus-
keelte ja -kirjanduste algmed. See oli aastasadu valdanud viga
keeruline protsess. Korgema kultuuri ja arvukama rahvastikuga
Rooma impeeriumi poéhialadele tunginud germaani hoimud
sulasid kohaliku rahvaga uhte. Nii tekkisid Euroopa ldounaosas
ladina konekeele (nn. vulgaarladina) alusel uued, romaani
keeled ja rahvused oma kultuuri ja kirjandusega: prantslased,
itaallased, hispaanlased, portugallased ijt.

Euroopa pohjapoolsetel aladel sdilitasid germaanlased
oma keele ning seal kujunesid vdlja saksa ja skandinaa-
via Kkirjandused.

Peale nimetatud kahe suure rahvusrithma olid Briti saartel sai-
litanud oma keele ja kultuuri mitmed keldi hoéimud: iirlased,
Sotlased, ueilslased, britid (viimased siirdusid mandrile ja kanna-
vad tdnapdeval bretoonide nime). VI sajandist alates segunecsid
nad Suurbritanniasse tunginud anglide ja saksidega. Neile lisan-
dusid veel Skandinaaviast tulnud viikingid ja sama paritolu, kuid
prantsuse keelt konelevad normannid, kes rajasid Inglise kuning-
riigi. Sel alusel on tdnapdevaks valja arenenud ingliskeelne

62



kirjandus, mis tunduvalt erineb leistest germaani kirjandustest ja
on levinud kogu maailmas (Ameerika Uhendriikides, Kanadas,
Austraalias, Uus-Meremaal, mitmes Aasia ja Aafrika riigis jm.).

Keskajal toimus tdielik murrang ka luule vormilises kiiljes. Vdaga varakult
kadus antiikne kvantitatiivne varsisiisteem (vt. lk. 6). Romaani keeltes astus selle
asemele silbiline ehk siillaabiline silisteem koos l6ppriimiga, mis algul esines
primitiivse assonantsriimi kujul (riimusid ainult vokaalid, umbes nagu meie ird-
riimis). Germaani luules valitses algul r6huline ehk aktsentueeriv varsisiis-
teem koos rohke algriimi kasutamisega (alliteratsioon ja assonants). Romaani
keelte mojul arenes see tlisna kiiresti silprohuliseks slisteemiks koos 16pp-
rilmi kasutamisega. ROODbiti vérsisiisteemi muutumisega arenesid ka uued varsi-
mooddud (8-silbiline, 10-silbiline, 11-silbiline virss, 12/13-silbiline aleksaindriin) ja
stroofivormid (tertsiin, katrdaan ehk nelik, sekstiin, oktaav jt.). Need uued siistee-
mid ja vormid on Euroopa rahvaste luules pisinud tdnini. XVII—XVIII sajandil
hakkasid nad tungima ka eesti luulesse ning torjusid vidlja kasutusel olnud regi-
varsi.

Niisama pohjalik murrang toimus keskajal ka kirjandus-
Zzanrites. Antiiksed liiirika ja eepika zanrid kadusid, asendu-
des rahvaluulest pédrinevate voi kunstlikult loodud luulevormi-
dega, nagu kantsoon, sonett, ballaad, romanss jne., tekkisid uut
tiupi kangelaslaulud, allegoorilised ja oOpetlikud poeemid. Kesk-
acgne naitekirjandus loobus samuti kreeka-rooma tragoodiate ja
komdododiate traditsioonist ja 16i tdiesti uued draamazanrid. Proosa,
millel antiikses ilukirjanduses oli iisna tdhtsusetu osa, arenes kesk-
ajal tdisvaartuslikuks sonakunstiks. Keskaja 16pul olid tanapdeva
proosa pohizanrid — romaan ja novell — vditnud juba taieliku
eludiguse.

Erinevalt ajaloost nimetatakse kirjandusloos keskaja kirjan-
duseks pohiliselt feodaalperioodi esimese aastatuhande kirjan-
dust, mis omakorda jaguneb veel varase keskaja kirjanduseks
(V—XI saj.) ja feodaaliihiskonna oitsenguperioodi kirjanduseks
(XII—XV saj.). Viimase perioodi valtel kujunesid kdik keskaja
kirjanduse liigid ja zanrid 16plikult valja. Hiliskeskaja kirjandus
(XVI—XVII saj.) kannab renessansikirjanduse nime. Viimasega
on tihedalt seotud barokk ja klassitsism, millega algab uusaegne
kirjandus. Neid kédsitleme omaette peatiikis.

VARASE KESKAJA KIRJANDUS

arenes vaga rasketes oludes. Kuigi feodaalkord oli orjandusliku
ithiskonnaga vérreldes suur samm edasi inimkonna ajaloos, ei
jatkunud kultuuri areng mitte sealt, kus ta oli Rooma impeeriumi
langusajal peatuma jddnud. Suure rahvasteriandamisega kaasne-
nud sojad ja rulstamised jdlsid antiiktsivilisatsioonist jarele:
ainult varemed. Maa laaslati, linnad oma koolide ja raamatukogu-
dega hadvisid, kirjaoskus kadus. Tollal ei osanud isegi feodaal-
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riigikeste kuningad ja senjoorid lugeda ega kirjutada, tavalistest
riititlitest konelemata. Kirjandust tuli alustada umbes samalt
kohalt kui Homerose ajalgi. Varasel keskajal olid ainsad Kkirja- -
oskajad vaimulikud. Kirik vottis antiikkultuurist tile ladina keele,
mis jai sajandeiks Laane-Euroopa ainsaks kirjakeeleks. Antiikkir-
jandusse aga suhtus kirik kui ristiusule voorasse ja vaenulikusse.
Osaliselt jai piisima ‘ainult esimestel sajanditel loodud kristlik
kirjaséna, mille vaimus jatkus kirjanduslik looming veel sajan-
deid.

Kirjanduse arengut takistasid ka materiaalsed pohjused. Kirjutusmaterjal,
milleks tollal oli peamiselt loomanahkadest valmistatud pargament (paberi tarvi-
tamine levis laiemall alles XIV saj. 10pust alates), oli vaga kallis ja raskesti katte-
saadav, Kirjutamine hanesulega aga lipris palju aega ja vaeva noudev t00. Segaste
olude tottu oli see voimalik vaid suurtes kloostrites, mis kindlustatud linnade tek-
kimiseni olidki peaaegu ainsad kultuurikeskused. Haruharva esines ka suuri valit-
sejaid, kes oma oOukonnas piilidsid haridust edendada, nagu Karl Suur VIII sajan-
dil, Otto Suur ja tema jarglased X sajandil.

Ladinakeelne kirjandus taotles keskajal pohiliselt praktilisi
eesmarke, seda, mis tundus kirikule tdhtsana ja teenis ristiusu
levitamise huve — kirikulaule, piihakute elulugusid ja legende
imetegudest, Opetlik-allegoorilisi nagemusi reisidest hauatagu-
sesse maailma ja imeparastesse maadesse. Vdaga harva pandi kirja
rahvajutte ja kangelaslugusid. Proosas jatkus moneti rooma aja-
lookirjutamise traditsioon keskaegsete kroonikate ndol, mis tisna
moonutatult ning tendentslikult jutustasid rahvaste ajaloost, ret-
kedest ja valitsejate tegudest. Uks niisugustest on ka Lati Henriku
kroonika XIII sajandist, mis jutustab meie kodumaa vallutamisest
ristirtitlite poolt. Feodalismi 6itsenguperioodil oli ladina keel ka
ulikoolide Gppe- ja teadusekeel, mis leidis veel XVI—XVII sajan-
dil rohket kasutamist.

Rahvakeelne kirjandus tekkis sedamoodda, kuidas Rooma riigi
territooriumile tunginud voOi selle daaremail elanud rahvaid risti-
usustati. Esialgu toimus see rahulikul teel ja kohalik vaimulik-
kond, enamasti Roomas hariduse saanud hoimuaristokraatia, ei
polanud sugugi oma rahva muistendeid. Ladina keele eeskujul
loodi oma tdhestikud, tdlgiti vaimulikku kirjandust ning selle
korval hakati kirja panema ka rahvaluulet ja muistseid parimusi.
Koige korgemal tasemel olid varasel keskajal keldid. Briti
saartel, eriti lirimaal, kujunes neil enam kui aastatuhande pikkuse
ja valismoOjudest peaaegu puutumata arengu tulemusena valja rik-
kalik rahvaluule. Esines mitut liiki laulikuid ja jutuvestjaid, kes
vaga hoolikalt hoidsid alal rahva vaimuvara. Nendest on kodige
tahtsamad eepiliste parimuste tundjad filid ja lutriliste laulude
loojad bardid!, kes oma kunsti 6ppisid vdaga pikka aega erilistes

! XVIII saj. tdusis bardi nimetus uuesti ausse ning koos romantismiga levis
see paljudesse Euroopa keeltesse.
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koolides. Vanaiiri kirjandus sisaldab rohkesti liihemaid fantaasia-
rikkaid proosajutustusi sugukondadevahelistest voitlustest, ime-
parastest meresoitudest, mitoloogiast, noidustest, inimeste suhe-
test haldjate ja muude tlleloomulike olenditega, traagilisi armas-
tuslugusid jne. Enamasti ei moodusta nad veel pikemaid eeposi,
kuid on juba margatavad tstiklid, mis koonduvad tiksikute sanga-
rite imber. Nendest on kuulsamad valgusjumala Lugi poeg
Cuchulinn, kes iiksinda véitleb kaks kuud tlekaaluka vaenu-
vae vastu. Pisut hilisem on vapper sodalane Finn (ka Find vo6i
Fingal) oma kaheteistkiimne kaaslasega, ja tema poeg, suur lau-
lik, rahvakangelane ja meresditja Ossian. Viimane on joudnud
ka uuemasse kirjandusse Soti eelromantiku Ja m es Macphersoni
(1736—1796) «Ossiani lauiude» kaudu. See oli esimesi rahvaluule-
lisi eeposi, millest ka Kreutzwald sai aratust «Kalevipoja» loo-
miseks. Teiste keldi rahvaste kirjandusest on sdilinud vahem vanu
kirjapanekuid, kuid nende rahvaluule avaldas suurt méju kogu
keskaja kirjandusele ning piisib elavana Soti, ueilsi ja iiri kirja-
nike loomingus.

Muinasgermaani kirjandust on sdilinud peamiselt Euroopa
daremaadel, saartel ja Skandinaavias, sest kirik suhtus tihevorra
vaenulikult «paganlikesse» lauludesse ja antiikkirjandusse. Uks
vanemaid on arvatavasti VIII sajandil loodud anglosaksi eepos
«Beowulf». See jutustab kunagi Louna-Rootsis elanud noorest san-
garist Beowulfist, kes Taani kuninga kutsel asub vaitlusse koletise
Crendeliga ja tapab selle. Hiljem saab ta oma rahva kuningaks,
kuid langeb kangelaslikus vo6itiuses maad laastava lohe vastu.

Koige rikkalikum on vanaislandi kirjandus. IX saj. l6pul 16id
kaugele saarele asunud norra viikingid omapdrase vabade talu-
poegade ja meremeeste riigi. Ristiusu vastuvotmisest hoolimata
sdilis seal suur austus oma rahva miitide vastu. Kéige tirgsemad
parimused on talletatud «Edda» lauludesse, mis annavad teatud
pildi ka teiste germaani rahvaste mitoloogiast ja vanemast rahva-
luulest. «<Edda» jaguneb kahte ossa.

Varasema kihistuse moodustavad «Eddas» miitoloogilised laulud. mis jutusta-
vad maailma ja inimese loomisest, jumalate ja hiidude véitlustest, jumalate oma-
vahelistest tiilidest ja maailma lopust. Nendes tegutsevad jumalate isa, Ghesilmne
Odin, valguse, tarkuse ning lahingute jumal, suure vasaraga hiiglajéuline pikse-
jumal Thor (keda moénikord seostatakse ka vanade eestlaste Taara vGi Tarapi-
taga)., viljakuse jumalanna Frey ja, tulejumal Lok i, kes teisi sageli tiilli ajab,
arvukalt ndidu, hiiglasi, kddbuseid, koletuid lohesid ja teisi mutoloogilisi olendeid.
«Eddas» on juttu ka muinasgermaanlaste manalast, ondsate asupaigast Valhallast,
kuhu pddsesid ainult koige vapramad kangelased. Paevad veetsid nad vdideldes,
ohtuks aga ravisid allilma neitsid Valkiilirid imerohtudega nende haavad terveks
ja teenisid neid pidulauas, kus nad kiulluses sdid ja j6id ning oma sangaritegudest
jutustasid. Omaette osa moodustavad Odinile omistatud «Haavamaal» («Oilsa
ltlemised»), mis peale loitsude ja vOlusonade sisaldavad ka rohkesti rahvatarkust
ning vanasonu. Selles kajastuvad (lima selgusega muistse pohjamaa karm eluviis
ja méttelaad:
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Kéiki uksi  enne edasiastumist
sina valvsalt vaata:
el teada vGi eales, kas tare pérandal
pole vastas ehk vaenlane.

Sége on inime, kes arvab elavat igavesti,
kui valdib véitlust;

ei raugaeast leia  ta eal seda rahu,

mis oen odade antud.

Leek algab leegist,  kuni I6puni péleb,
tuli elustub tulest;

kaaslane kasu saab  kaaslase sénast,
ei liksiklast opeta tikski.

«Edda» laulude uuema osa moodustavad kangelaslaulud,
kus peategelasteks on surelikud, kuigi sageli jumalikku paritoiu
kangelased, nagu antiikkirjandusest tuntud Achilleus v6i Herak-
les. Neist suurim on Volsungri soost Sigvordr (ka Sigurd),
kes kuulub koigi rahvaste miitoloogias rohkesti esinevate nn.
lohetapjate hulka. Ta saab lohe aarde endale, lohe siidame s060-
mine voimaldab tal lindude keelt modista, lohe veres suplemine
annab talle haavamatuse, tal on ndhtamatuks tegev kiibar jne.
Siegfriedi nime all on ta saksa eepose «Nibelungide laul» pea-
tegelane, millest tuleb juttu edaspidi. Teine traditsiooniline kan-
gelane on osav sepp Voo6lundr (sakslastel Wieland), kellel
julm kuningas jalak6olused ldbi 16ikab. Voo6lundr aga meisterdab
endale salaja tiivad ning, maksnud kuningale julmalt kitte, len-
dab vabadusse. Siin on vaga lihedane paralleel antiikse Daida-
lose mutdiga.

Peale militide ja muistendite oli Islandis varasest keskajast
sailinud ka rohkesti ltitirikat, mille loojateks olid muistsete
rahvalaulikute jareltulijad — skaldid. Kasitletaval ajajargul
olid nad juba muutunud kuningate ja vaejuhtide kaaskonda kuu-
luvateks malevalaulikuteks, kes oma lauludes iilistasid peamiselt
lahingutes suuri tegusid kordasaatnud kangelasi. Nende luule oli
vormilt ja kujundeilt védga rikas. Uks kuulsamaid skalde oli Nor-
rast Islandisse asunud korgest soost viiking Egill Skallagrimsson
(904—990), kelle kirev ja ohtuderikas elulugu on kirja pandud
vanaislandi tihes suurimas kirjandusteoses «Egilli saagas».

Saagad moodustavadki vanaislandi kirjanduse koige huvi-
tavama osa. Need on proosas kirjutatud sugukonnakroonikad
voitlustest vaenlastega, omavahelistest tilidest, kaugetest mere-
sGitudest ja roovretkedest. Saagadest voib leida palju usaldus-
vaarseid andmeid viikingiajastu eluolust, kommetest, uskumus-
test jne. Naiteks «Erik Punase saaga» jutustab retkedest Grooni-
maale ja Pohja-Ameerikasse. Paljud saagad mainivad ka reise ida
poole, meie kodumaale. Hilisemates saagades hakkab dominee-
nma kirjanduslik tootlus, seal leidub rohkem véljamoeldisi ja
kunstipdrast kompositsiooni. Vanaislandi eeskujul on uuemal ajal
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kasutatud saaga nimetust perekonnaromaani tdhenduses, nagu nii-
teks Selma Lagerloii «Gosta Berlingi saaga» vdi John Galsworthy
«Forsyte'ide saagan».

FEODAALUHISKONNA OITSENGUPERIOODI KIRJANDUS

erineb tunduvalt varasemast. PGhiline murrang toimus XII sajan-
dil.  Omakeelset kirjandust hakkasid looma Ladne-Euroopa koige
arenenumad rahvad: prantslased, sakslased, hispaanlased, itaal-
lased. Ilmalik kirjandus ei koosnenud enam vanade pdrimuste
juhuslikest kirjapanekutest, vaid kujunes vilja feodaaliihiskonna
probleeme kasitlev ja vajadusi rahuldav kirjandus. Seda iseloo-
mustas koigepealt seisuslikkus. Keskajal jagunes tihiskond
rangelt eraldatud seisusteks. Varasel keskajal oli vaimulik seisus
ainuke, kellel oli oma, peamiselt ladinakeelne kirjandus. Selle
korval ajas joudsalt vorseid rahva suuline laulu- ja jutulooming.

Arenenud feodaaliihiskonnas joudsid oma kirjanduse loomi-
seni ka teised seisused, koigepealt aadliseisus. Ka seni rohutud
kolmas seisus liikus tlilesmage. See avaldus linnade kiires tousus
XII sajandil. Kasito6 ja kauplemisega rikastunud linnakodanikud
moodustasid tugevaid kogukondi, kes vditlesid edukalt suurfeo-
daalide tlevoimu vastu ning saavutasid mitmesuguseid vabadusi
ja eesodigusi. Juba XIII sajandil muutusid linnad peamisteks kul-
tuurikeskusteks, eriti parast koolide arenemist ilikoolideks. Seal
antav haridus muutus tha ilmalikumaks ja hakkas vabanema
kiriku eestkoste alt. Koos kapitalismi arenemisega hakkas linna-
des tekkima siin-seal eelrenessansi hoovusi, mida kirik algul jou-
dis veel monevorra maha suruda, kuid mis tiha tugevnedes suut-
sid sajandi 16pul voimsa voona kogu Laane-Euroopa kultuuririndel
labi murda.

Esialgu aga ldahtus keskaja kirjandus rahvaluulest, mille koige
suuremaks saavutuseks on

KANGELASLAULUD.

Rahvalike kangelaslaulude siind kaob varase keskaja hdamarusse.
_Arvatavasti esinesid need algul lihemate jutustuste ja laulude
kujul, millesse rahvas talletas madlestusi suurtest ajaloolisiest
stiindmustest. Jargnevatel sajanditel suust suhu liikudes p&imusid
need Ulksikute suuremate valitsejate ja sOjameeste imber. Kange-
laslaulude esitajaiks ja levitajaiks olid tollal randveiderdajad —
zongloéorid (prants. k. jongleur) ehk Spiilmanid (saksa k.
Spielmann), mis tolkes tahendavad molemad «mangumeest».

Zongloorid olid vanarooma réandnditlejate (histrioonid) jarglased, kes kiriku
tagakiusamisest hoolimata kogu Euroopas ringi rdndasid ning rahvast laatadel, tur-
gudel, palverdannakuil ja kirikupiihadel l6bustasid, aga ka riiiitlilossides soosimist
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Zongloorid

ja kaitset leidsid. Nende peamine repertuaar koosnes akrobaatikast, moGganeela-
misest, koietantsimisest, taltsutatud metsloomade demonstreerimisest, pantomiimi-
dest jt. tanapdeval tsirkusesse kuuluvaist numbreist. Varase keskaja 16pul said
neist omamoodi elukutselised kirjanikud, kuigi nad enamasti kirjutadagi ei osa-
nud. Nad kogusid ja tootlesid rahva seas ringiliikuvaid laule mitme tuhande varsi
pikkusteks poeemideks. Nagu enamik keskaja luulest, olid needki mdaratud suu-
liseks ettekandmiseks. Esitati neid poollauldes, retsitatiivina, mida saadeti mitme-
sugustel primitiivsetel muusikariistadel.

Koéige rohkem on niisuguseid vanu kangelaslaule sdilinud
prantslastel (ligi 100). Nendes on enamasti juttu Karl Suurest,
voimsast frankide kuningast, kes aastal 800 krooniti Rooma keis-
riks, ja tema 12 koige vapramast riittlist, keda nimetati peerideks
(s. 0. vordseiks) ehk paladiinideks (tuletatud sonast palee, dukond).
Uks kuulsamaid vanaprantsuse kangelaspoeeme on

«Rolandi laul»,

mille kohta kroonik jutustab, et seda olevat Zongloor laulnud
sOdalaste julgustamiseks juba 1066. a., kui Normandia hertsog
Guillaume (ajaloost tuntud William Vallutaja) oma riiitliviega
purjetas Inglismaad alistama. Vanim kasikiri parineb aga XII
sajandist. Laulu vanusest annab tunnistust ka selle arhailine
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vorm — 10-silbilised assonantsriimidega virsid, mida pole veel
tihendatud Kindla strukituuriga stroofideks.

«Rolandi laulu» sitindmustiku aluseks on ajalooline fakt: Karl
Suure soOjakdik Hispaaniasse mauride vastu. Kui ta sealt 778. a.
tagasi poordus, riundasid Roncevaux' orus baskid tema jdrelvdge
ning havitasid selle. Voitluses langes ka Bretagne'i markkrahv
Roland. Eeposes on sellest vaikesest kokkuporkest tehtud suur
maailmaajalooline lahing kristlaste ja muhameedlaste vahel. See
islamivastane paatos vihjab samuti eepose stnniajale I ristisGja
eel, mil kirik igati 6hutas rahvast Pitha maad vabastama (Jeruusa-
lemm vallutatigi ristisditjate poolt 1099. a., kuid vdga lihikeseks
ajaks).

Saragossa paganakuningas Marsilius tunnistab enda véidetuks ja Karl Suure
sojanoukogus arutatakse, keda saata tema juurde lepingut sdlmima. Roland on
kohe valmis minema, aga sober Olivier, kes tunneb tema keevalist iseloomu, lai-
dab selle nou maha. Siis soovitabki Roland saadikuks oma voorasisa Gane'oni,
kes arvab, et noeor riiitel tahab teda kindlasti surma saata, ning otsustab katte
maksta. Ta tdidab ausalt oma ulesande, kuid reedab frankide séjaplaani ning
ahvatleb paganakuningas Marsiliust jdrelvdage riindama. Toimubki ebavérdne
lahing. Roland ja koéik 12 peeri langevad. Osalt on selles siitidi ka vapper sangar
ise, sest oma parima sobra, aruka ning ettevaatliku Olivier' korduvate nouannete
kiuste peab ta endale hdbistavaks sarve puhuda, et keisrit appi kutsuda. Ta teeb
seda alles viimasel hetkel, kuid keisri vded ei joua enam 0&igeks ajaks kohale.
Jérgneb hirmus kédttemaks ja saratseenide tdielik purustamine. Eepos 10peb kohtu-
mdoistmisega reetur Ganeloni lile, kes nelja hobuse vahel tiikkideks karistatakse.

See 4002 varsi pikkune poeem on loodud vaga tosises ja tle-
vas stiilis. Varasema kirjandusega vorreldes on siin vdahe mui-
nasjutulist elementi ja imesid, kui mitte arvestada kiimnete kilo-
meetrite taha kostvat sarvehadlt ja Rolandi surmaga seotud epi-
soode. Lahingukirjeldused on monevorra hiiperboolsed, mis aga
kangelaslauludele on alati iseloomulikud olnud. Kuigi «Rolandi
laul» iilistab vasallitruudust ja riitlivaprust, kajastab ta eelkdige

Mormannide laevad teel Inglismaale 1066. a.
Osa Bayeux' vuibast X—XII saj.



rahva toekspidamisi: mdistab hukka feodaalide omavahelised
vaenud ning idealiseerib oiglast ja autoriteetset valitsejal, kes
suudab riiki feodaalide omavoli ja valisvaenlase vastu kaitsta. See
on lks esimesi teoseid Euroopa kirjanduses, kus leiame juba pri-
mitiivset rahvustunnet ja kodumaa-armastust, mis riiiitlimoraalile
oli iisna vooras. Roland oli keskajal vdga populaarne kangelane
ka saksa, hispaania ja eriti itaalia rahvalaulikute loomingus,
millel pohineb renessansiaja itaalia suurima eepiku Lodovico
Ariosto «Raevunud Orlando» (Orlando on Rolandi nime itaalia-
parane kuju). Parast taasavastamist 1837. a. on «Rolandi laul»
muutunud prantslastele rahvuseeposeks, mida II maailmasdja aeg-
sed vastupanuliikumise luuletajadki oma patriootilises voitlusluu-
les meenutasid.

Hispaania kangelaseepos

«Laul minu Cidist»

on loodud XII sajandi keskpaiku. Selle taustaks on voitlus mau-
ridega, kes 711. a. lile Gibraltari vdina tungisid ja peaaegu terve
Plirenee poolsaare vallutasid. Jargnes enam kui seitsmesaja
aastane heitlus maa tagasivallutamiseks, mis ajaloos kannab
rekonkista nime. Selle voitluse algperioodil paistis silma Kastiilia
rutitel Rodrigo (Ruy) Diaz de Vivar (umb. 1043—1099),
keda rahvas tema vapruse pdrast hiidis voitlejaks — Campea-
dor, voidetud maurid aga austasid teda tiitliga «isand», «sen-
joor» — Cid, millega ta on ldinud ka kirjanduslukku.

Paljudes voitlustes silmapaistnud Campeador satub valekaebuste tottu Kastiilia
kuninga viha alla ning peab lindpriiks kuulutatuna maalt lahkuma. Koos temaga
ldheb pagendusse vaike salgake koige ustavamaid vasalle, kellega Cid hakkab.
omal kdel mauride vastu voitlema. Pdrast esimesi voite koguneb tema lipu alla
itha rohkem riiitleid ja lihtmehi. Isegi maurid hakkavad tema vasallideks. Cidi aja-
looliseks voiduks kujuneb Valencia vallutamine. See jaabki edaspidi tema kantsiks,
kuhu ta toob ka oma naise Jimena ja kaks tiitart, kes seni olid kloostris varju
leidnud. Niutd lepib ka kuningas Cidiga ara ning ilmutab oma soosingut sellega,
et korraldab Cidi tutarde abiellumise Carrioni krahvipoegadega. Nood aga osutu-
vad ilbeteks, kuid argadeks ning alatuteks meesteks, kes ei taha Cidi endi vaa-
riliseks tunnistada. Nad volavad vastu suure kaasavara ja kingitused, kuid kodu-
teel hdbistavad naisi ning jatavad nad kaitsetult metsa, kust iiks Cidi ustav vasall
nad pdadstab. See teotus nouab kédttemaksu. Cid ldheb oma kaaskonnaga kuninga
kohtusse, kus saavutab Giguse. Krahvipojad peavad hiivitama koik kahjud, auhaa-
vamist aga voib maha pesta ainult verega. Kohtulikus kahevaitluses Cidi vasalli-
dega langevad nurjatud. Cidi tiitardele ilmuvad uued, veelgi iillamad kosilased,
Aragoonia ja Navarra kuningapojad, ning kangelaslaul 16peb pulmadega.

Erinevalt «Rolandi laulust» on hispaania eepos palju ajaloo-
lisem, jutustades kroonikalise tdpsusega reaalsetest siindmustest.
Siin ei voditle mitte ainult kangelased, vaid lahingus paistavad
silma ka lihtmehed. Korgaadlisse kuulunud Cidist on laulus saa-

70



nud tavaline riiitel, kes end isikliku  vapruse ja tublidusega tliles
tootab. Demokraatlikule hoiakule vastab ka lihtne, tosine ning
asjalik stiil ja hilisemat hispaania romanssi meenutav assonants-
riimidega varss. Laulu pikkus on 3744 varsirida (algus on kaotsi
ldinud). Suurt tdhelepanu osutab eepos olustikule ja perekonna-
suhetele, Cidi armastusele naise vastu ja hoolitsusele tiitarde eest.
Kuigi «Laul minu Cidist» késikiri leiti alles XVIII sajandil ning
see ilmus esmakordselt triukis 1779. a., polnud hispaania rahvas
unustanud oma vabastusvoitluse kangelast kogu keskaja valtel.
Peale sangari noorpélvest jutustava poeemi «Rodrigo» (XIV saj.)
on Cidile ptihendatud sadu nn. ajaloolisi ehk vanu romansse ja
mitmeid ndidendeid. XVII sajandil oli ta nii tuntud, et prantsuse
uusaegse teatri rajajaist Pierre Corneille kirjutas oma esimese
kuulsa tragéodia Cidist; hiljem on peale hispaania kirjanike sama
ainet kasitlenud veel J. G. Herder, Victor Hugo jt.

| Sakslaste kuulsaim keskaegne eepos

«Nibelungide laul»

parineb XIII sajandi algusaastaist, kui ruttlikirjandus oli saavu-
tanud korgtaseme. Selle moju on tunda ka anoniitimse Spiilmani
loodud «Nibelungide laulus», milles pole juttu suurtest poodrdelis-
test ajaloosiindmustest, vaid esiplaanile tousevad isiklikud ja osalt
ka vanast kirjandusest pdrinevad sugukondlikud probleemid:
armastus ja abielu, solvamised ja kattemaksud, ruttellik daamitee-
nimine ning vasallikohustuste taitmine. Siit leiame «Edda» laulu-
dest tuttavaid kangelasi, nagu Siegfried, Gunther, Brunhild, Kriem-
hild jt., kes esinevad ldbisegi ajalooliste isikutega, nagu idagoo-
tide vdaejuht Berni Dietrich (ajaloos Theoderich) ja hunnide
vagev kuningas Etzel (ajaloos Attila). Seega kasitleb kangelas-
laul vanagermaani muistendite koérval ka suure rahvasterannu
sindmusi V—VI sajandist, ehkki védga linklikul ajalootaustal.
Selles méttes erineb «Nibelungide laul» oluliselt romaani rahvaste
varasemaist kangelaslauludest. Uhtlasi on ta varsitehniliselt kor-
gemal tasemel ning iiletab varasemaid ka mahult (ligi 10000
varssi). «Nibelungide laul» jaguneb 39 episoodiks, mida ruutli-
romaanide eeskujul nimetatakse avantiurideks, s. o. seik-
lusteks. Vormiks on kindla struktuuriga ning paarisriimidega
neljarealine stroof.

Eepose esimeses osas jutustatakse, kuidas Nibelungide soost kangelane Sieg -
fried on kuulnud burgundide kuninga Guntheri e Kriemhildi ilust ning
soidab teda kosima. Gunther nduab, et Siegiried aitaks tal enne naituda Islandi
kuninganna Brunhildiga, kes seni on k&ik oma kosilased kahevditluses
tapnud. Siegfried ndustubki. Ta teeb ennast néiamiitsi abil ndhtamatuks ning vdit-
leb Guntheri asemel Brunhildiga. Kui molemate pulmadest on moéédunud kiitmme
aastat, lihevad Brunhild ja Kriemhild omavahel tiilli ning viimane paljastab kosi-
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misega seotud saladused. Kuninganna otsustab solvamise eest kitte maksta. Tema
plaani teostajaks saab kuninga vanim ja ustavaim vasall Hagen. Kavalusega
uurib ta Kriemhildilt valja, et Siegfried on haavatav ainult abaluu kohalt, kuhu
lohe veres suplemise ajal oli kleepunud haavaleht, ning laseb sargile margi
ommelda. Siis meelitab ta Siegfriedi jahile. Kui vasinud riiiitlid allikale jooma
lahevad, teeb ta teoks oma kattemaksu. Laulik kirjeldab seda jargmiselt: p

Seal lebas kaldaorus ta raske, kuldne Kilp.

Ta oli teistest tile ka koéigill voorusilt,

Kuis janu ka ei piinand, kuid jooma asuda

ta tahtis parast virsti. Sai tdnuks ranga tasu ta,

Vett voolas hébeselgelt — hea, karge oli see.

Niiiid saabus Gunther, heitis end tle ldltevee,

jo1 janu tdis ning téusis. Kui oli eemaldund,

siis kummardus ka Siegiried, el vaiki jadks see piinav sund.

Ta riiiitlimeele tasuks niitid maksti 6elaim palk:
eks Hagen salamahti kéik relvad vétnud talt;
siis vaatas, sirutades ju oda jargi kae,

kas kangelase seljal ta siidist ristikest ei nde.

Kui Madalmaade Siegfried voost kummargil veel joi
siis tabas Hagen marki. Verd joas vilja 16i

ning kattis laikudega ka lapja valge riit.

Ei ole mehe vastu eal suurem olnud mehe siii.

Hiljem vo6tab Hagen Kriemhildilt Nibelungide aarde ning peidab selle Reini
pohja.
Eepose teises osas abiellub Kriemhild uuesti hunnide kuninga Etzeliga ja kut-
sub Guntheri ja tema vasallid endale killa. Halbadest ennetest hoolimata bur-
gundid ldhevadki. Kriemhildi assitusel puhkeb peosaalis tiili ja kohutavas tapa-
talgus hukkuvad koéik burgundi kangelased. Viimasena hukatakse vangistatud
Hagen, kes piinamisest hoolimata ei avalda Nibelungide aarde peidupaika. Kui
selgub, et Kriemhild on koiges siitidi, tapab Dietrichi vdepealik vana Hildebrant

koige 16puks ka tema.

«Nibelungide laulu» populaarsus on Saksas alati suur olnud
ja ta oli liks esimesi keskaegseid eeposi, mis triikis ilmus (1757. a.).
Hiljem on Nibelungide lugusid rohkesti dramatiseeritud ja muu-
sikasse seatud. Tuntuim on Richard Wagneri tetraloogia «Nibe-
lungide s6rmus» (1852—1874).

XII sajandil hakkasid varasel keskajal tekkinud rahvalikud
kangelaslaulud Laane-Euroopa arenenumates maades pinda kao-
tama ning nende asemele astus feodaaliihiskonna valitseva klassi
maitset ja maailmavaadet kajastav

RUUTLIKIRJANDUS

ehk kurtuaasne kirjandus. Selieks ajaks oli aadel muutunud
rangelt piiratud parilikuks sGjameeste ning maavaldajate seisu-
seks. Ristisdjad viisid Euroopa seni tisna barbaarsed ruttlid kokku-
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puutesse araabia ja biitsantsi hoopis korgema kultuuriga. Koos
rikkuse ning iseteadvuse kasvu ja silmapiiri avardumisega tekkis
vajadus luksuse ja naudingute jdrele, arenes seltskondlik labikai-
mine ja kaitumiskultuur!, uus elutunne ja uued ideaalid. Koike
seda kajastab koige paremini XII sajandi algul Provence'is
tekkinud

trubaduuride liiiirika,

mis tdhistab uut etappi kirjanduse arengus. Seniste poolkirjaoska-
matute zonglooride asemele, kes luuletamise ja luule ettekand-
misega tegelesid ainult veiderdamise kérval, astuvad haritud ja
palju rdannanud luuletajad. Nende looming pole enam anoniiiimne,
vaid iga trubaduur on omaette loov isiksus omapdarase maa-
ilmandgemise ja luulemaneeriga. Rahvaluulest saab tdeline Kir-
jandus. Kui Zongloorid olid pdlatud ja kiriku poolt tagakiusatud
«veiderdajad», siis trubaduuridele kuulub koéikjal tildine austus.
Nende hulgas oli isegi kuningaid ja suurfeodaale.

Provanssaali luule o6itseng XII—XIII sajandil on maailmakir-
jandusele vaga palju andnud, lisaks sellele, et ta muutis luuleta-
mise auvaarseks tegevuseks. Koigepealt dratab imetlust truba-
duuride litrika vormirikkus. Nagu nimigi naitab, kutsuti tollal
luuletajat leiduriks (frubaduur on tegijanimi verbist tro-
bar = leidma). Et oma nime vaarida, pidi ta looma uusi varsi-
moodte, riimiskeeme ja stroofistruktuure, millest paljud on piusi-
nud tanini. Vahe sellest. Et tollal oli luule lahutamatu muusikast,
siis pidi trubaduur iihtlasi ka helilooja ning laulja olema. Nen-
dega algabki Euroopa ilmaliku muusika areng.

Niisama rikas ja omapdrane oli provanssaali luule ka Zanrite
poolest. Paljud neist olid seotud ruitlieluga, nagu nditeks hom-
mikune dratuslaul alba, ohtulaul serena (hiljem serenaad),
sOottaminekulaul sirventees, vaidluslaul tensoon jne. Tei-
sed olid jallegi rahvaluulest périt, nagu ballaad (algselt tantsu-
laul), romanss ({algselt neiu kaebelaul, kelle armsam on ldinud
kaugele ristisotta voi merele), kantsoon, mis on kdige levi-
num ja sisult kdige vabam 3—7-salmiline refrdaaniga laul.

Koige selgemini ilmneb iihelt poolt riiiitellikkuse ja rahvaluule
uhtesulamine, teiselt poolt aga kahe maailma kokkupdrge just
pastoraalis (provanssaali k. pastorela).

Pastoraal on enamasti kirjutatud vdga kindla siizeelise skeemi jdrgi. Riititel
ratsutab hommikul ldbi metsa ja markab kaunist karjusneidu:

Nahes piiga tiksindust
igatsus kais ldbi must.

! Riitlikirjandust iseloomustav sona kurtuaasne (pr. k. courtois) tdhendabki
viisakas, peenekombeline.
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Tulin maha: «Kaunis karjus,
usu, sind ma ihkan just!
Lehestiku telgi varjus
maitskem 6rna armastust!»
Aee!

«Isand, séitke oma teed,
kuuldud on mul kéned need,»

vastab talle neid, ent riiiitel jatkab meelitamist:

«Karjapiiga 6rn ja hea,
lossiprouaks saaksid pea.
Kannad halli vammust, milleks?
Purpurmantel selga sea!

Kohe muutuksid sa lilleks,
millest kaunimat ei tea.»

Aee!

Lopuks aga lausub arukas lamburneiu:

«Isand, jatke keelilus,

pole stida mul nii must.
Puude all, kus oksad vélves,
tunnen s6bra armastust,
lossikambris prouapélves |
likski hing ei hooliks must.»
Aee!

Lopp voib ka teistsuguseks kujuneda. Vahel peab neid oma armsama voi
isegi kiilarahva appi kutsuma, et habematust riiitlist lahti saada. Teinekord laseb
ta aga end vorgutada ning peab seda kibedasti kahetsema. Dialoogivorm ja dra-
maatiline situatsioon voimaldavad pastoraalist holpsasti ndidendit teha. Uks esi-
mesi on Arrasi linnast pdrit luuletaja Adam de la Halle'i «Robini ja Marioni
méang» (umb. 1285). Renessansi ja eriti barokk-kirjanduses on pastoraaldraamad,
hiljem ooperid ja balletid {iks armastatumaid Zanreid. Neid luuakse veel XVIII
sajandilgi. Uhe sellise leiame Tsaikovski ooperist «Padaemand». Rohkesti leidub
Euroopa kirjanduse ajaloos ka pastoraalromaane ja -novelle.

Sisult on trubaduuride lulrika tanapdevaga vorreldes kitsam,
piirdudes peamiselt elu paikesepaistelise poole, maiste réémude
ja armastuse ulistamisega, mille kirik keskajal patuks kuulutas.
Selles mindi suurtesse liialdustesse, nii et XII sajandi l6puks
kujunes see omaparaseks feodaalseks daamikultuseks, mida tru-
baduur Bernart de Ventadorn on vdga hasti oma kantsoonis val-

jendanud:

Hea daam, kui tahaksite must

vaid teenrit saada endale,
senjoorina siis ndudke te

mult tikstakoik mis teenistust.

Te alla heidaksin ma end

truul kombel, r66msal, kombekal . ..
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Trubaduur Bernart de Ventadorn

See kajastas ka iihiskonna elu muutusi, sest varem oOigusteta
naised votsid Provence'is juba avalikust elust kaunis aktiivselt
osa. Esines isegi iiksikuid naisluuletajaid. Uldiselt aga omandas
daamikultus hiljem usulise varvingu ning sulas iihte keskajal
koikjal Euroopas levinud neitsi Maarja kultusega.

Provanssaali ltitirika paljutéotav areng katkes jarsult 1209. a.
paavst Innocentius III (seesama, kelle onnistusega ristiriiiitlid ka
meie esivanemate maale tungisid) ileskutsel alanud ristisojaga
Provence'is laialt levinud ketserlike Opetuste vastu, mille kdigus
Prantsuse ruitlivdagi sealse oOitsva kultuuri havitas. Ellujdadanud
trubaduurid pagesid teistesse maadesse, kus omakorda tekkisid
rititliluule kolded ja terved rahvuslikud koolkonnad.

Juba varem oli riiitlikultuur arenenud Saksas, kus kurtuaasset
litrikat nimetati minnesangiks ja lilrikuid minnesin-
geriteks (vana saksa sona Minne tahendab armastus). Kuulsa-
maid minnesingereid oli Walther von der Vogelweide
(umb. 1160—1230), kes tegutses peamiselt Austrias ja Louna-
Saksamaal. Minnesangi iseloomustab tundelisus ja rahvaluulele
lédhedasem vaimulaad.

Paralleelselt Provence'iga puhkes kurtuaasne kirjandus oitsele
ka Pohja-Prantsusmaal, kus samuti ei puudunud luulet soosivad
metseenid ja korgest seisusest liiirikud, nagu nditeks Inglise
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kuningas Richard Lovisiida ja Champagne'i krahvid. Luuletaja
uldnimeks sai siin truvaar (samatahenduslik trubaduuriga).
Enamasti olid truvddrid linnadest parit ja seisid suurfeodaalide
teenistuses, mist6ttu neid sageli kutsuti ka menestrelideks
(ladina sOnast ministerialis = eriiilesannetega teener). Truvaaride
peamine panus maailmakirjandusse on

riifitliromaan,

mis omaette Zanrina tekkis XII sajandi keskel. Varasemad
remaaninimelised teosed olid veel Gsna kroonikalaadsed ning pre-
tendeerisid, nagu kangelaslauludki, «téestisiindinud Ilugude»
nimele. Nad jutustasid feodaalriikide rajajaist, nende esivanemaist
ning voitlustest aadlisuguvdsade vahel. Siis aga sattusid truvaa-
ride huviorbiiti antiikaja parimused ning moodi ldksid romaanid
Aleksander Suure elust, Trooja sdjast, Teeba havitamisest ja Ver-
giliuse «Aeneisest». Nendes kdidi ajaloo faktide ja algallikatega
usna omavoliliselt imber. Pearohk asetati riititlimoraali problee-
midele ja fantastilistele seiklustele. Antiikseist valitsejaist ja kan-
gelasist said ideaalsed, ustavalt daame teenivad rittlid. Eepika
vabanes ajaloo kiitkeist ja kirjanduslik vdljamoéeldis muutus oma-
ette vaartuseks.

Peagi olid tolleaegsed kasinad teadmised vanaajast ammenda-
tud. Pealegi leidus kreeka ja rooma kirjanduses vahe ainet armas-
tuse kdsitlemiseks kurtuaasses laadis, sest antiikaegsed arusaamad
armastusest erinesid tunduvalt keskaegsetest. Armastus ol<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>