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SISSEJUHATUS

Kéesolev uurimus késitleb traditsiooniliste viiulilugude interpreteerimist mandoliinil.

Mandoliin ei ole Eesti rahvapill, vaid suhteliselt uus ndhtus eesti paArimusmuusika maastikul
ning selle pilli arhiivisalvestisi ei ole. Parimusmuusika sooloinstrumendina on mandoliini
hakatud kasutama 1990. aastatest alates, kuid populaarsemaks on mandoliini kasutamine
muutunud viimase 10 aasta jooksul. Mina olen mandoliinil parimusmuusikat ménginud 6
aastat. Esialgu méngisin ainult lugude meloodiaid, keskendumata sellele, mida tépselt teen.
Hiljem, kui tekkisid iilesanded rahvapiraseid pilliméngijaid jéljendada, tulid esile
kiisimused, et kuidas ja mida jiljendada. Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia
parimusmuusika Oppekava iilidpilastel on II kursusel terve aasta viltel iilesandeks
arhiivisalvestiste pohjal iihte rahvapirast pilliméngijat jdljendada — dppida dra tema lood ja
mingumaneer. Mandoliiniméngijatel puudub vdimalus kuulata enda erialainstrumenti
méanginud rahvapiraseid pilliméngijaid, seetdttu tuleb neil valida jargnevate instrumentide
hulgast: viiul, torupill, kannel, 166tspill, parmupill voi hiiu kannel, sest nendest pillidest on
olemas arhiivisalvestised. See probleem on olnud enamiku mittetraditsioonilisel
instrumendil pdrimusmuusikat méinginud inimeste jaoks aktuaalne. Varasemalt on sama
teemat uurinud Merike Paberits oma magistritdoga Traditsiooniliste Eesti viiulilugude
interpreteerimine floodil 1937. aastal helisalvestatud Jaan Palu lugude nditel (Tallinn,
2014). Tema kaisitles sama teemat ldhtudes floddi spetsiifikast, kuid mina piitian leida
lahendusi ldhtudes mandoliini spetsiifikast. Oma uurimuses toetun ka varasematele
traditsioonilise viiuliméngu uurimustele: Eeva Talsi magistritodle Artikulatsioonitiitipidest
Eesti rahvapdrases viiulimdangus 1912. — 1938. aastal helisalvestatud polkade alusel
(Tallinn, 2013), Krista Sildoja magistritddle Pohja-Pdrnumaa viiuldajad ja nende
mdngumaneer 20. sajandi I poolel (2004).

Too eesmiirk on kaardistada probleeme, mis esinevad viiulimdngumaneeri jiljendamisel

mandoliinil ning pakkuda nende lahendamiseks erinevaid méngutehnikaid.



Uurimisprobleem on sdnastatud jargneva kiisimusena: milliseid rahvapérase viiuliméngu

detaile on vdimalik mandoliiniméngu iile kanda?

To66 on jaotatud 4 peatiikki: Esimeses on lithililevaade mandoliini ja viiuli ajaloost, nende
ehitusest ja mianguvotetest, samuti viin lugeja kurssi Gustav Lindstromi elulooga. Teises
peatiikis kirjeldan uurimisprotsessi ja to0s rakendatavat metoodikat, samuti materjali, mida
uurin. Kolmandas peatiikis on analiilisitud G. Lindstromi méangustiili noodistuste pohjal.
Neljandas peatiikis on toodud vélja aspektid, mis kerkivad esile traditsiooniliste vitulilugude
esitamisel mandoliiniga ning pakutud vilja lahendusi. T66 16pus on lisad, kus on

noodistused G. Lindstromi lugudest.

T66 vormistamiseks kasutasin Lembit Ounapuu metoodilist juhendit iilidpilaste kirjalike

toode vormistamiseks (Ounapuu, 2016).

Pohjus, miks olen valinud t66 materjaliks Gustav Lindstromi lood, on seotud minu isikliku
huviga Kuusalu piirkonna viiuldaja vastu, kelle repertuaariga ma veel kursis ei olnud. Olen
oma Opingute viltel Villu Talsi juhendamisel méinginud palju Kuusalu piirkonna viiuldaja
Eduard Aamani repertuaari ning sellest tulenevalt on mul tekkinud huvi Kuusalu piirkonna
vastu. Samuti on huvi lisanud minu péritolu, sest olen périt Joeldhtme vallast, mis on

Kuusalu naabervald.

Tanan oma seminarit66 juhendajat Kadri Steinbachi.



1 MANDOLIIN JA VIIUL - AJALUGU, EHITUS, MANGUVOTTED

Selles peatiikis rddgin lithidalt mandoliini ja viiuli ajaloost, nende pillide ehitusest ja
manguvdtetest ning 16puks vordlen neid. Samuti viin lugeja kurssi Kuusalu viiuldaja Gustav

Lindstromi elulooga.

1.1 Mandoliini ajalugu Eestis

Mandoliin on kujunenud lauto tiilipi pillidest 16.-18. sajandil Louna-Euroopas, eeskatt
Itaalias ja Saksamaal (Encyclopadia Britannica 2017 sub mandoliin). Eestisse joudis see
arvatavasti 19. sajandil, kui mandoliin levis moepillina laialt iile Euroopa ja Ameerika. Ei
ole tépselt teada, kui palju on mandoliini eesti rahvamuusikas méngitud, sest eriuurimusi
sellest pillist Eestis tehtud pole. Tdenéoliselt hakkasid eeskitt linnakodanikud seda rohkem
kasutama alles 19.-20. sajandi vahetusel. Mandoliine valmistati sel ajal ka Eestis, nditeks
August Kristali Kunstkeelpillide Todstuses, kus valmistati koiki mandoliiniorkestrisse
kuuluvaid pille: pikolo-mandoliin, mandoliin, alt-mandoliin, mandoola, bass-mandoliin,

tSello-mandoliin ja kontrabass-mandoliin (Kont-Rahtola 2008, 1k 92).

1930. aastate 10pul propageeriti mandoliini koolipillina. Moodustati kooliorkestreid, kus
kasutati ka eri suuruses, just orkestrimidnguks kujundatud mandoliine, sealhulgas suuri
mandoolasid. Sama kordus 1950. — 1960. aastatel. Mdlema perioodi rohke dpetuse tulemusel
levis mandoliin tasapisi rahvapérasesse musitseerimisse. Mandoliinimdngule omane eriline,
tremoleeriv helitekitamisviis (samade helide pidev kiire kordamine) mojutas Kagu-Eestis
isegi kandleminguvdtteid. Kiilaansamblites ja mujalgi méngiti mandoliini meelsasti koos
kandle, viiuli ja kitarriga, seejuures kasutati ansamblites basspillina monikord ka suuri

mandoolasid (Kont-Rahtola 2008, 1k 92).

Mandoliiniméngu allakdik algas 1962. aastal, kui I koolinoorte Laulu- ja Tantsupeoks oli
registreeritud 1700 mandoliiniméangijat, kuid vélja antud repertuaarist hoolimata ei pidanud

laulupeo tildkomisjon mandoliiniorkestreid sobilikuks (Pdlder 1996, 1k 50).



1970. aastatel algas omakorda organiseeritud kampaania Heino Kaljuste ja Heino Jiirisalu
eestvedamisel, mis propageeris koolides plokkflooti. Sellega jatkus mandoliiniorkestrite
vdhenemine ning oli ka probleeme uute pillide saamisega. 1980. aastaks olid koolidest

mandoliiniorkestrid kadunud (Pdlder 1996, 1k 50).

Mandoliin kerkis uuesti esile koos folk- ja kantrimuusikaga 1970. aastatel. Rahvamuusika

soolopillina on hakatud seda kasutama 1990. aastatel (Kont-Rahtola 2008, lk 92).

1.2 Mandoliini spetsiifika ja minguvotted

Mandoliin kuulub Hornbosteli ja Sachsi siisteemi jargi kordofonide ehk keelpillide hulka.
Mandoliin on viiuli hédélestuses nelja topeltkeelega ndppepill, mida mingitakse lipitsaga voi
sormitsedes. Krihvidega sdrmlaud vdimaldab esitada iisna lihtsalt akordilist saatefaktuuri,
ent meloodia mingimine nduab pillimingijalt mirksa enam tehnilisi oskusi (Kont-Rahtola,

Ik 92).

Mandoliinil on neli keeltepaari, mis héélestatakse vastavalt gg — dd’ — aa’ — ee”’, seega

keeltepaaride vaheline intervall on kvint (Pdlder 1996).

Mandoliini eripéra on, et selle pilliga ei saa loomulikul viisil méngida kestvat nooti. Iga noot
on rohulise algusega, kuid viikse aja moodudes kaob naturaalselt.

Toon J. Pdlderi Mandoliinidpiku eeskujul vilja pdhilised mandoliini mdnguvétted. Need on
tremolo, libistamine ehk slide, lilespidine legato ehk hammer-on, alaspidine legato ehk pul/l-

off (Pdlder 1996, 1k 27-29).

Tremolo on iihe ja sama heli pidev kiire kordamine. Arvatakse, et see on périt Itaalia
rahvamuusikast. Mandoliini heli kestab liithikest aega ja tremolot kasutatakse selle
pikendamiseks. Tremolot v3ib olla mitut tiiiipi: see v3ib olla hore ja iithesuguse riitmiga; iiks
noot voib olla jagatud kolmeks ehk triooliks; tremolo v3ib olla pidev ja tihe, ta voib olla ka

laulev ja tema tihedus ja diinaamika vdivad muutuda.

Slide on parit Ameerika rahvamuusikast ning seisneb selles, et kaks iihel keelel méngitavat

heli seostatakse teineteisega iihe lipitsatdmbega. Esimene heli tekitatakse nii kdvasti, et keel
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heliseb ka siis, kui sorm on piki keelt libisenud uude paika. Slide v3ib méngida nii tiles kui

ka allapoole. Slide mérgitakse nooti legatona ja SL méirgiga.

Hammer-on chk iilespidine legato seisneb selles, et kaks eri korgusel olevat heli seotakse
omavahel samuti iihe lipitsatdmbega, kuid kasutatakse vihemalt kahte vasaku kde sdrme
ning litkumine on iilespoole. Kui esimene heli on tdmmatud, liitiakse sdrmega sama keele
teist heli vastavas vahes. Erinevus s/ide’st on, et viimast tehakse {ihe vasaku kde sdrmega.

Hammer-on mérgitakse nooti legatokaare ja -H mérgiga.

Pull-off ehk alaspidine /egato on hammer-on’i vastand, kus keelel olev vasaku kie sorm
tommatakse sellest kdrvale nii, et sdrmega tdmmatakse keel helisema. Meloodia liikumine

on laskuv. Pull-off mérgitakse nooti legatokaare ja -P mirgiga.

1.3 Viiuli ajalugu Eestis

Viiul kuulub Hornbosteli ja Sachsi siisteemi jérgi kordofonide ehk keelpillide hulka, mida
mingitakse poognaga. Viliselt samasugust pilli kasutatakse laialdaselt paljudes etnilistes
muusikakultuurides, sealhulgas eesti omas. Kuigi pill on ehituslikult alati sama, erinevad
méanguvotted ja muusika, mida sellel mingitakse. Naljatlevalt on vitulit kuju jargi Eestis ka

lambakintsuks hiititud (Kont-Rahtola 2008, 1k 96).

Viiul on vélja arenenud rebekkist ja lira da braccio’st, mida hakati médngima poognaga.
Praeguse kuju ja ehitusega pill parineb 16. sajandi keskpaiga Itaaliast (Encyclopadia
Britannica 2017 sub viiul). Uus pillitiitip levis iisna kiiresti ka mujale Euroopasse. Eesti
maarahva seas voeti viiul kasutusele ilmselt mdisates ja linnades tegutsenud saksa muusikute
eeskujul. Sellele viitavad nii pilli tildtuntud nimetus viiul (sks violine) kui ka rahvapirane

kiik, kiigapill, mis parineb saksakeelsest viiulit tdhistavast sOnast geige.

Kui Eesti linnades vdis viiuleid kohata teadaolevalt juba 17. sajandil, siis esimesed
iilestihendused eesti soost mdngumeestest péarinevad aastast 1765, mil Tartu raad lubas
agulielanikel ehk siis eestlastel mingida ,,harilikku muusikat kahe viiuliga ja ka torupillil®.
Viiul levis koikjal Eestis ning sai eestlaste seas ddrmiselt populaarseks peamiselt 19. sajandi

algul, muutudes torupilli asemel tdhtsaimaks pilliks (Kont-Rahtola 2008, 1k 97).



Pohiliselt kasutati viiulit rahva seas tantsumuusika méngimiseks. Samuti méngiti viiulil

vajalikku tavandimuusikat, nditeks pulmades.

Varasem eesti viiulimuusika oli tugevasti mojutatud torupillil mangitud vanematest lugudest,
eriti tantsuviisidest ning torupilliméngu stiilist. 19. sajandi algupoolel tulid koos uuemate
tantsude (valss, hiljem polka, reinlender, galopp, polkamasurka) ning marssidega kasutusele
teistsugused meloodiad, mille méangimiseks oli viiul torupillist ehitustehniliselt palju
sobivam. Viiulil mangiti muudki, niditeks jutustavaid programmilisi lugusid (,,Kellamehe
pulma polka®, ,,Kuidas Prantsus Moskvas kidis*) ning vanade sarvelugude jiljendusi, kuid
esitati ka omaloomingut. Samuti kanti viiulil ette uuemaid tantsuviise ja lauldi pilliméngule

kaasa, mis oli voimalik, kuna pill toetati rinnale (Kont-Rahtola 2008, 1k 97).

1.4 Viiuli spetsiifika ja ménguvoétted

Rahvapillimehe viiulihoid ja -kasutus ei sarnane detailides kuigivord koolitatud mingija
omaga. Viiul tostetakse méngides ilma Olatoeta Olale vdi rinnale, 16uahoidjat kasutatakse
vidhe. Vasakus kides toetub pill randmele vOi pihku. Poognat hoitakse enamasti kinni
poognapuust ega kasutata selleks koiki parema kde sdrmi. Ometi ei sega see viiuldajat

mingimast kohati tehniliselt {isna keerulise koega muusikat vdgagi kiires tempos.

Pillimehe eesmédrk — mingida kaasakiskuvalt ja riitmiselgelt tantsuks — nduab erilisi
mingutehnilisi votteid, nagu néditeks tugevaid aktsente ja kaunistusi rohulistel taktiosadel.
Meloodiahelile kolab valdavalt burdoonina kaasa naaberkeel, mis mitte ainult ei vOimenda
heli tugevust, vaid voib aidata jdljendada torupilliméngu harjumuspirast kdlapilti. Kahe
viiuli koosméngul voib iiks pillimees lahtistel keeltel burdooni kaasa méngida. Tarvitatud on

ka naljatlevaid mdngumooduseid, nditeks on méngitud viiulit labakinnastes.

Viiul tuli kasutusele ajal, mil valitses iihehdilne, ilma funktsionaalharmoonilise saateta
minguviis. Umbes 19.-20. sajandi vahetusel lisandus uuendusena pillimeeste oskustesse
teise pilli meloodiale saatehdédle méngimine. Nii iiksi kui ka mitmekesi musitseerides hakati
kasutama akordilisi saatevotteid, mis ldhtusid rahvapillimehe teadvusse juurdunud

funktsionaalharmoonilisest motteviisist (Kont-Rahtola 2008, 1k 98).



Sarnaselt mandoliiniga on viiulil neli keelt, mis hédlestatakse kvintidesse, vastavalt g-d’-a’-

e”’ (Encyclopadia Britannica 2017 sub mandoliin).

Rahvapérase viiulimidngu eripdra tuleb suuresti sellest, millist méngutehnikat viiuldaja
rakendab. Kiilaviiuldajate pillimdngutehnika erineb klassikalisest viiulimédngutehnikast.
Kiilaviiuldaja voib esitada erinevat repertuaari, aga alati iseloomustab tema pillimdngu
isikupdrane mingumaneer. See vidljendub koige selgemini temale ainuomases

mingutehnikas ja muusikalistes eelistustes (Sildoja 2004).

Eesti rahvapirased viiuliméngijad kasutavad oma méngus sageli jirgnevaid manguvotteid:
aktsenteerimine/katkestatud strihh (staccato), legato (rohkem kui iithe noodi méngimine tihe
poognatdmbega), kaunistused (mordent ja kiire eellook), lahtiste naaberkeelte méngimine.

Vasaku kide tehnikatest on kasutatud topeltnoote, mis on kas tertsid, kvindid voi sekstid,

harva oktavid (Sildoja 2004).

Kaunistustest radgin ldhemalt peatiikis 3.

1.5 Mandoliini ja viiuli sarnasused ja erinevused

Toon esmalt vilja nende kahe instrumendi sarnasused. Mdlemal instrumendil on sama arv
keeli! ja sama hidlestus ning sellest lihtuvalt ka sama vasaku ke tehnika. Topeltnootide ja

akordide votted on samade sOrmestustega.

Erinevaks teeb need kaks instrumenti esiteks asjaolu, et mandoliinil on krihvidega sdrmlaud,
aga viiulil on sdrmlaud krihvideta. Viiuldaja peab teadma tépselt, kuhu vasaku kde sorm
asetada, kui méangitakse muud nooti kui lahtine keel. Sellest tulenevalt on rahvapiraste
pilliméngijate intonatsioon sageli erinev klassikaliselt koolitatud viiuldajatest, sest enamasti
Opiti méngima kuulmise ja kola jargi. Paljud pillimédngijad olid autodidaktid, sest puudus
kindel dpetamismetoodika. See tekitas intuitiivselt mdngu mikroalteratsioone, mis tdhendab,

et noot erineb tempereeritud skaalaga vorreldes vahem kui pool tooni (Paberits, 2014).

1 Mandoliinil on 8 keelt, aga need on grupeeritud neljaks topeltkeeleks.



Mandoliinil on krihvidega sdrmlava tdttu vOimalik miéngida tempereeritult,
mikroalteratsioone on voimalik méngida tehnikaga, mida nimetatakse inglise keeles bend,
ehk keelt venitatakse samal krihvil astmetraadi suunas iiles- voi allapoole. See on tegelikult
kitarrimadngu tehnika, mandoliinil selle tehnika kasutamine levinud ei ole (Edwards 2009, 1k

126).

Samuti teeb instrumendid erinevaks helitekitamise viis. Mandoliinil on selleks lipits, millega
tekitatakse heli sellel samal hetkel, kui keelt liitiakse. Kestvat heli loomulikul viisil tekitada
ei saa, vaid heli kestab liihikest aega, kuni see naturaalselt kaob. Mandoliini seisukohast on

mugavam méngida lugusid, kus on palju lithikesi noote.

Viiulil saab poognaga tekitada erineva pikkusega helisid, nii liihikesi aktsenteeritud noote
kui ka pikki noote. Samuti saab méngida pikki legatosid, ka legatosid rohkem kui iihel
keelel. Viiulit mitte minginud inimene ei oska tildiselt esialgu viiuli legatodele tihelepanu
poorata. Legatosid on mandoliinil kdige keerukam jéljendada, sest nende kahe instrumendi

legato mangimise tehnikad on erinevad.

Pohjus, miks méngida mandoliinil just viiulilugusid, on seotud nende instrumentide
ehituslike sarnasustega. Sama keelte arv, sama hédlestus, sama vasaku kde tehnika —need on
viaga olulised pohjused, miks mandoliiniméngijad peavad viiulilugude jéiljendamist
loogiliseks valikuks. Voimalused méngida samu lahtisi keeli voi samu topeltnoote tekitavad

méngu sarnase kolapildi.

Viiulilugude jdljendamisel on tdhtis analiiiisida jéljendatava pillimédngija tehnikat, pelgalt

meloodia méngimisest ei piisa, et kdlada viiuli sarnaselt. Analiilis aitab jouda aspektident,

mis on pillimehe mingus olulised ja mida jiljendamisel tuleb arvesse votta (Paberits 2014).

1.6 Gustav Lindstromi elulooline taust

Kuna kidesoleva seminaritdd uurimismaterjaliks on Kuusalu viiuldaja Gustav Lindstromi

arhiivisalvestised, siis jdrgnevalt annangi liihililevaate Lindstromi elukdigust.
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Gustav Lindstrom siindis Kuusalu kihelkonnas Kolga vallas Hara kiilas Haagi talus 1859. a.

Ta elas Hara saarel ja pidas seal tuletorni iilevaataja ametit.

Gustav Lindstromi puhul polnud tegemist mitte ainult vana, vilunud viiuldajaga, kes périt
»rahvalaulu varasalvest Kuusalust, vaid ka peen-tdomeistriga — paatide ehitaja ja pillide
valmistajaga. Ta oli valmistanud 23 kitarri, 4 viiulit ja mitu kannelt. Kandleid valmistas ta
kuusest vahtra kiilgedega. Kitarrid ja viiulid valmistas kuusest, kiiljed jalakast. Selleks omas

ka vastavaid tooOriistu.

Koolis kéis viiuldaja Tallinnas, kus 8-aastaselt algkooli astus. Koolis dppis saksa keelt. 16-
aastaselt ldks tislerimeistri juurde 3-ks aastaks Opilaseks, kuid lahkus sealt enne dppeaja
16ppu. Siis 5 aastat laeval Tallinn-Helsingi vahel. Selle jérel oli 14 aastat Koiga krahv
Stenbockil jadgeriks. Siis asus Hara saarele tuletorni iilevaatajaks, kus oli to6tanud juba 27

aastat (s.0. 1937. aastal).

Lood oli ta dpitud ristiisalt Jakob Kvellsteinilt ja arvult oli neid 25 — valtsid, polkad,
polkamasurkad, reinlendrid, soome ja inglise kadrillid jne. Vanemateks tantsudeks arvas ta
olevat labajalavaltsi, siis polkat ja polkamasurkat ning uuemateks rannatantse. Polkat hakati
tantsima viiuldaja noorpdlves s.o. 1885. aastal. Lindstromi lood kirjutas 1936. aastal iiles H.

Tampere (Sildoja 2014, 1k 245-246).

Gustav Lindstromi puhul on teada ka, et ta Opetas koolilastele tantse koos Opetaja Liina

Steiniga (Kont-Rahtola 2011, 1k 100).

Uldiselt oli ta vaikne ja tagasihoidlik, méingu puhul aga ilmus niole heatujuline naeruilme.
Viiuldaja kési oli veidi tagasihoidlik, kuid toon oli puhas. Koik palad, eritantsude viisid

kandis ta heliplaadistamisel meisterlikult ette (Sildoja 2014, 1k 245-246).
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2 UURIMISPROTSESSI KIRJELDUS JA TOOS KASUTATUD MATERJAL

2.1 Uurimismeetod

Oma OJppetdds olen tegelenud palju traditsiooniliste viiulilugude interpreteerimisega
mandoliinil. Interpreteerimisprotsess koondab enda alla lugude noodistamise, analiiiisimise,
mingimise ja tekkinud probleemidele lahenduste otsimise. Meetod, mida selles t00s
rakendan, on muusikaline analiilis. Analiilisin Gustav Lindstrémi méangustiili, tdpsemalt
selliseid parameetreid nagu artikulatsioon, kaunistused ja intonatsioon. Toon vélja
olulisemad probleemid, mis tekivad G. Lindstromi lugude interpreteerimisel mandoliiniga,

pakkudes vilja mingutehnilisi votteid, milleni olen joudnud ise vdi oma Opetaja abil.

Oluline roll mingustiili analiiiisimisel on noodistamisel. Noodistamiseks kasutasin
arvutiprogrammi Audacity, millega sain lugusid aeglustada ning noodistused tegin

kasikirjalisena. To0s olevate noodinédidete toomiseks kasutasin programmi Sibelius 7.

Noodistustes olen taktimdddud tdhistanud polkade puhul 2/4 taktimddtu ning labajalgade
puhul 3/8 taktimootu. Eelistan 3/8 taktimodtu 3/4 taktimoddule sellepérast, et 3/8

taktimooduga saab paremini edasi anda labajala tunnetust.

Lisaks taktimdddule olen noodistustes kasutanud ka jargmisi tdhistusi:

1. Artikulatsioonivotted:

< - pikk rohk
- - terav rohk (liihike)

Legatod on mirgitud kaartena eri korgustel asuvate nootide vahel.

2. Mikroalteratsiooni markimiseks olen kasutanud noolekesi:

12



| - vihem kui pooletoonine madaldus

1 - vihem kui pooletoonine korgendus

3. Noodistustes olen kasutanud nootide kohale kirjutatud kaarekesi: kaareke tilespoole,
mida nimetan ,,pikenduseks ja kaareke allapoole, mida nimetan ,,lithenduseks®.
Pikendatud noot on pikem kui noodikirjas paistab ning lithendatud noot lithem kui

noodikirjas paistab (Talsi 2013, 1k 10).

4. Topeltnootide noodistamisel olen mirkinud sulgudesse noodid, mida on ebaselgelt

kuulda.

2.2 Uurimismaterjal

Uurimismaterjaliks on 1937. aastal helisalvestatud viiulilood, mida on kokku 16, aga t60
viikse mahu tottu otsustasin valida ainult polkad ja labajalad, seega on analiilisitavaid
lugusid 7. Lood on salvestatud reportaazplaatidele ja seda aktsiooni vedasid eesti
rahvamuusika uurijad ja kogujad August Pulst ja Herbert Tampere. Tédnapéeval on need lood

digitaliseeritud.

Uurimise alla vatan jargnevad lood, nendest 4 on polkad ja 3 on labajalad (lugude viited on

kasutatud allikate peatiikis).

1. Kuradipolka (polka)

2. Viru mage (labajalg)

3. Aaviku (polka)

4. Ranna ridi (labajalg)

5. Vingerpolka (polka)

6. Hara valts (labajalg/valss)
7. Hiippajapolka (polka)

13



3 GUSTAV LINDSTROMI MANGUSTIILI ANALUUS

Viiulilugude interpreteerimisel on oluline teadvustada, milliseid maingustiili aspekte
jaljendatakse. Selles peatiikis analiiiisin kirjalikult Gustav Lindstromi méngustiili nende 7
loo pdhjal, mida uurisin, tuues vélja olulisemaid aspekte tema pillimidngus. Peatiikk on
jagatud osadeks parameetrite (kaunistused, artikulatsioon, intonatsioon) jirgi, milles

kirjeldatakse parameetreid pohjalikumalt ja tuuakse niiteid nende esinemiste kohta lugudes.

3.1 Kaunistused

Gustav Lindstrom kasutab oma méngus kolme erinevat kaunistust:
1) Kiire eelloogiga kaunistus — iihenoodiline abiheli, mis esitatakse kiiresti enne
meloodiaheli (ndide 1).

Niide 1. ,,Hiippajapolka” B osa, kiire eellook on 6. taktis.

.

Joonis 1. ,, Hiippajapolka“ B osa

2) Kiire lilemine abiheli ehk mordent — kahenoodiline kaunistus, milles esimene heli on
meloodianoodiga samal korgusel olev heli ja sellele jiargneb kiire {ilemine abiheli

(ndide 2).

Néide 2. ,,Hara valts” A osa, mordent on 7. taktis. Noodindide on jérgmisel lehekiiljel.
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Joonis 2. ,,Hara valts “ A osa: mordent

3) Kahest kolmekiimnekahendiknoodist ja {ihest kuueteistkiimnendiknoodist koosnev
kaunistus — pillimehele iseloomulik kaunistus, mille méngimisel seotakse iihe
legatokaare alla koik noodid alates takti esimese 166gi teisest kaheksandiknoodist

kuni takti teisel 106gil oleva neljandiknoodini (Talsi 2013, 1k 14).
Niéide 3. ,, Kuradipolka” A osa, pillimehele iseloomulik kaunistus on 2., 4. ja 6. taktis.

o1 L b L

o) =

Joonis 3. ,, Kuradipolka“ A osa

Seda kaunistust teeb Lindstrom analiilisitavatest lugudest ainult selles konkreetses loos.

3.2 Artikulatsioon

Lindstromi viiuliméngule on iseloomulik riitmiliselt tiisna mitmekesine nootide
aktsenteerimine. Esineb nii /egatot kui ka katkestatud strihhi (staccato). Pillimees méngib
enamasti lihel keelel, teisi keeli madngib harva kaasa. Enamasti kasutab Lindstrom rohkem
kui tihel keelel mangides lahtisi naaberkeeli, aga esineb ka topeltnootide méngimist, mis on
spetsiaalne vasaku kde méngutehnika. Topeltnoote méngides kasutab Lindstrom tertsi-,

seksti- ja kvindivotet. Vaata niiteid 4 ja 5.
Naide 4. ,,Vingerpolka” B osa, tertsivote on 8. taktis ja kvindivote 3. ja 4. taktis. Kvindivotte

iilemised noodid on sulgudes, sest iilemised noodid kolasid vaiksemalt kui alumised.

Noodindide on jiargmisel lehekiiljel.
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Joonis 4. ,, Vingerpolka“ B osa: kvindivote

Naide 5. ,,Aaviku” B osa, 1. taktis kasutab Lindstrom sekstivotet, 1. takti esimesel 166gil
mangib akordi. Sekstivote ldheb 2. taktis sujuvalt {ile kvindivotteks (1. sdrmega vajutab e-
ja a-keele alla). Pillimees méngib lahtist d-keelt taktides 5., 6. ja 7. taktis, viimastes kahes
méngib ta lahtist d-keelt, kui meloodia liigub a-keelele. 8. taktis mangib lahtist g-keelt.
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Joonis 5. |, Aaviku* B osa: sekstivote, kvindivote, lahtised keeled

Punkteeritud riitme méngib Lindstrom kohati tépselt, aga kohati on need mirgitud
punkteerimise asemel kaheksandiknootide kohale kirjutatud kaarekestega, mis tdhendab, et
pikendatud noot on pikem kui noodikirjas paistab ning lithendatud noot lithem kui

noodikirjas paistab. Vaata nditeid 4, 5 ja 10.

Lindstromi méngus esineb ka takti rohutule osale rohu langemist, mis tekitab
riitmitunnetusse stinkoobi, mida nimetatakse ka tagalodgiks (ingl backbeat). Seda teeb ta
juhtudel, kui ta mingib lihe poognatombega kaks kaheksandiknooti, aga rohutab teist
kaheksandiknooti. Tagalooki on kasutanud ka teised Kuusalu piirkonna viiuldajad (Eduard

Aaman, Jakob Mikiver) (Talsi 2013, 1k 13). Vaatat niiteid 6, 7 ja 8.

Niide 6. ,,Aaviku” A osa, tagalook on 4. taktis mérgitud réhuna teisel kaheksandiknoodil.

#
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Joonis 6. ,,Aaviku*“ A osa: tagalook

Niaide 7. ,,Hiippajapolka” A osa, tagalook on 2. taktis madrgitud rohuna neljandal
kaheksandiknoodil. Noodindide on jargmisel lehekiiljel.
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Joonis 7. ,, Hiippajapolka* A osa: tagalook

Niide 8. ,,Hara valts” A osa, tagalook on 4. ja 8 taktis maérgitud rohuna keskmisel

kaheksandiknoodil.
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Joonis 8. ,,Hara valts *“ A osa: tagaléok

Legato kasutamine on Lindstromil ebaregulaarne. Monel helisalvestisel ei kasuta Lindstrom
peaaegu iildse legatot, mdnes loos aga kasutab Lindstrom legafot palju, kohati isegi

taktijoont iiletavat legatot, tekitades loo meloodia riitmi ja poognariitmi vahele siinkoobi.

Niide 9. ,,Vingerpolka™ A osa, legatot on iisna vihe, aga esineb siinkoope.
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Joonis 9. ,, Vingerpolka *“ A osa. legatode vihesus, stinkoop 8. ja 9. ning 13. ja 14. takti vahel

Néide 10. ,,Ranna rddi” A osa, legato on pea igal pulsiloogil.
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Joonis 10. ,,Ranna ridi*“ A osa: legato

Jooniselt on néha, et iga takti rOhuta osal olev kuueteistkiimnendik on méngitud /legatos.
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3.3 Intonatsioon

Lindstrom kasutab vdhe mikroalteratsioone. Analiilisitavas materjalis kasutas ta
mikroalteratsioone kahel helisalvestisel: ,,Ranna radi“ ja ,,Kuradipolka“.

Mikroalteratsioonid on mérgitud nootide kohale noolekestega.

,Ranna radi” salvestisel jadb tal vasaku kée teise sormega méngitud fis-noot madalaks. Vaata

néide 10.
»Kuradipolka” salvestisel jddb tal madalaks kaunistuses olev neljanda sdrmega méngitud e-
noot, see voib olla tingitud sellest, et pillimingija sorm ei ulatunud e-noodini. Teine vdimalus

on, et kaunistus on taotluslikult nii médngitud. Vaata niide 3.

Nende kahe néite pdhjal ei saa teha jareldusi mikroalteratsioonide kasutamise siisteemsusest,

neid voib késitleda eranditena Lindstromi pilliméngus.
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4 GUSTAV LINDSTROMI MANGUVOTETE JALJENDAMINE MANDOLIINIL

Selles peatiikis toon vilja erinevad aspektid Gustav Lindstromi méngutehnikast, mis on
vitulilugude interpreteerimise juures olulised ning grupeerin neid mandoliinile

kohandatavuse alusel.

4.1 Tiielikult iilekantavad miinguvotted

Mandoliini ja viiuli pilliehituslike sarnasuste tottu on moned viiuliméngu tehnikad viga
naturaalselt mandoliinimédngu iilekantavad, sest mdlemal instrumendil on sama arv keeli ja
sama héélestus. Lindstromi ménguvdtetest hésti kohandatavad tehnikad on lahtiste
naaberkeelte kasutamine, topeltnootide méngimine ja kaunistuste — Kkiire eelloogi ja

mordendi mingimine.

Lindstrom kasutab lahtisti naaberkeeli ja topeltnoote oma méngus vihe ning need ei ole
oluliseks osaks tema lugude riitmikas, sest ta mingib neid ebaregulaarselt. Seega, kui
mingida mandoliinil lahtisi keeli kaasa takti alguses, lisab see méingu vérvi ning

jaljendatavat méngustiili otseselt ei mojuta.

Lindstromi kasutatud kaunistustest on kiire eellodk ja mordent samuti mandoliinil méngitav
nii nagu viiulil, sest need tehnikad on korraga iihel keelel. Viiulil médngitakse neid kaunistusi
ithe poognatdmbega legatos, mandoliinil liitiakse lipitsaga esimest nooti ning olenevalt

meloodia litkumise suunast kasutatakse tehnikat hammer-on voi pull-off.

Niide 11. Kiire eell66gi mangimine.

HDw .

Gt

Y,

Joonis 11. Kiire eell66k noodipildis

19



Vasaku kie teise sOrmega vajutatakse alla c-noot, esimese sdrmega b-noot. Lipitsaga

mingitakse c-nooti, seejirel tehakse vasaku kdega pull-off b-noodile.

Naide 12. Mordendi méngimine.

e

(Y,

Joonis 12. Mordent noodipildis

Vasaku kée esimese sdrmega vajutatakse alla b-noot. Lipitsaga méangitakse b-nooti ning
seejarel tehakse vasaku kée teise sOrmega c-nooti hammer-on ja seejérel vasaku kie teise

sormega pull-off tagasi b-nooti.

4.2 Osaliselt iillekantavad méinguvotted

Lindstrémi méngustiilis on ka olulisi aspekte, mida peab mandoliinile iilekandmiseks natuke
kohandama. Need tehnikad on legato, tagalook ja mikroalteratsioonid. Samuti vajab
kohandamist Lindstromile iseloomulik kaunistus (vt peatiikk 3.1). Jagan peatiiki erinevate

aspektide jirgi alapeatiikkideks.

4.2.1 Legato

Legato keerulisus tuleb sellest, et viiulil on véimalik iithe poognatdombega mingida palju
noote sama tooniga, kuid mandoliinil ei ole voimalik produtseerida kestvat heli. Iga jirgmine
legato-noot on mandoliinil vaiksem eelnevast. Sarnast kujundit on voimalik méngida, kui

legatosid liihendada ehk pikk legato teha liihemateks /egatodeks.

Naide 13. ,,Ranna radi“ B osa. Selles néites olen kirja pannud variandi, kuidas mandoliinil

artikuleerida. Noodindide on jargmisel lehekiiljel.

20



= ~

)

e (VXY PN . -

P - sl e. e, e, s,

/. EZ [ re it "yl r"sTs B 1

[ i an WU > | T T 1 T — 11 I | I | T T 1 |

© ' lg“—"&f—"#—‘—'—t e e e
e el

Joonis 13. ,,Ranna rddi** B osa artikulatsioon mandoliinil

Erinevused Lindstromi mingitust on taktides 2, 3, 4 ja 6. Nendes taktides olen /egato
asetanud algusega rohuta taktiosalt rohulisele, tekitades siinkoobi, aga andes edasi sarnast
kujundit. Legato algab lipitsa iiles-106giga ja sellele jargneb alaspidine legato vasaku kée 4.

sormelt 3. sormele. Algse variandiga on voimalik tutvuda lisade hulgas.

Néide 14. ,,Hara valts* C osa. Selles néites olen kirja pannud variandi, kuidas mandoliinil

artikuleerida.
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Joonis 14. ,,Hara valts “ C osa mandoliinil mdngituna

Erinevused Lindstrdmi méngitust on taktides 4, 5, 6, 8,9, 12, 13, 14. Taktis 4 ja 12 on legato
lithendatud g-noodini, takti 5 ja 6 vahelt on /egato dra vdetud, sama kehtib taktidele 8 ja 9

ning 13 ja 14. Algse variandiga on voimalik tutvuda lisade hulgas.

4.2.2 Tagalook

Tagalooki ei mandoliinil naturaalne esitada samuti pdhjusel, et puudub vdimalus
produtseerida kestvat heli. Viiulil saab tagalo6ki méngida {ihe poognatdmbega, pannes rohu
takti rhutule osale. Mandoliinil seda méngida nii, nagu viiulil, ei saa, aga sarnast kujundit

saab edasi anda. Pakun vélja omapoolse lahenduse.

Lindstrom maéngib tagalodgiga kolmel analiiiisitaval salvestisel. Need on ,,Aaviku”,

,Hiippajapolka” ja ,,Hara valts”. Vaatlen lugusid ,,Aaviku” ja ,,Hara valts”.

Néide 15. Lindstrdmi versioon ,,Aaviku” loost. Noodindide on jargmisel lehekiiljel.
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Joonis 15. ,, Aaviku * Lindstromi versioon

Lindstrom méngib tagalooki 4. taktis ning teeb seda nii, et médngib e-nooti iihe
poognatdmbega, aga selle rhutule osale teeb rohu, muutes jérsult poogna liikumise kiirust

ning seejdrel vaigistab heli.

Variant, kuidas mandoliinil sama takti esitada, oleks minu poolt selline:

moA

Joonis 16. Tagaloogi esitamine mandoliinil

Esimest kaheksandikku mingin lipitsa allalodgiga, seejérel teen tugeva rohuga allalodgi,
tommates ka lahtist naaberkeelt kaasa ning summutan selle kohe parast méngimist. Sellele
jargneva d-noodi méingin samuti allalo6giga. Naaberkeele kaasa méngimine annab vajalikku

diinaamilist kasvu ning kohene summutamine annab tugeva rohu efekti.

Niide 16. Lindstrémi versioon ,,Hara valts” loost.
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Joonis 17. Lindstromi versioon ,, Hara valts “ loost

Lindstrom méngib tagalooki 4. ja 8. taktis, sama tehnikaga nagu ,,Aaviku” loos. Erinevus on

4. taktis, kus ta ka lahtist keelt méangib.

Minu variandid, kuidas esitada tagal6oki mandoliiniga, on sarnased ,,Aaviku” loole

(noodindide jirgmisel lehekiiljel):
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Joonis 18. Tagaloégi mdngimine mandoliinil ,, Hara valts “ 4. ja 8. takti nditel

4. takt: . 8. takt:

Esimest kaheksandikku mingin lipitsa allaloogiga, seejdrel méngin allaloogiga ka lahtist
keelt, et diinaamikat tosta ning seejdrel summutan heli. Sellele jargneva noodi méngin samuti

allalogiga.

Tagalooki on voimalik méngida ka lipitsa tilesloogiga, aga kui tahetakse seda eriti rohutada,

siis annab allald6gi kasutamine suurema efekti.

4.2.3 Mikroalteratsioonid

Mikroalteratsioonide mingimiseks toon niite loost ,,Ranna radi”.
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Joonis 19. ,, Ranna rddi“ A osa: noolekesed tihistavad mikroalteratsioone

Selles ndites mangib Lindstrom 3. ja 4. taktis ning 7. taktis f ja fis-i vahelist nooti (noot

margitud noolekesega).

Mikroalteratsioone méngida mandoliinil nii nagu viiulil, vdoimalik ei ole, sest krihvidega
sormlaud voimaldab mingida tempereeritud astmeid. Kuid kasutades éra seda, et altereeritud
noot on lithikese véltusega, saab sarnast kujundit mandoliinil edasi anda. Mina méngin seda
nooti mandoliinil f-noodina (d-keele 3. krihvil), kuid kui sdrm asetada sama krihvi
astmetraadi peale, kdlab noot natuke kdrgemalt. See on variant, kuidas mikroalteratsiooni
iile kanda. Teine variant on kasutada keele venitamise tehnikat, kuid arvan, et nii lithikese

viltuse puhul ei ole selle kasutamine otstarbekas.
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4.2.4 Lindstromile iseloomulik kaunistus

Lindstrom kasutab endale iseloomulikku kaunistust loos “Kuradipolka”. Viis, kuidas tema

seda artikuleerib, ndeb vilja selline:

}

——

Joonis 20. Lindstromi iseloomulik kaunistus, tema enda artikulatsioon

Lindstrom iihendab iihe /legatokaare alla kodik noodid takti esimese 160gi teisest
kaheksandiknoodist takti teisel 160gil asuva neljandiknoodini. Oluline on ka vélja tuua, et

kaunistuses olev e-noot on madalam, st noot on e ja es-i vahel.

Mandoliinil méngin ma sama kaunistust jargnevalt:
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Joonis 21. Lindstromi kaunistus mandoliinil mdngituna

Kuna taaskord on tegemist mikroalteratsiooniga, siis olen e ja es-i vahelise noodi asendanud

es-noodiga, sest see on nii liihikese véltusega, et keele venitamine ei ole otstarbekas.

Kaunistuse méngimist alustan lipitsa allalodgiga, es-nooti votan vasaku kde neljanda
sormega ning vasaku kéega teen pull-off legato d-nooti, mida votan kolmanda sdrmega.
Seejarel mangin lipitsa iileslodgiga b noodi, mida votan esimese sdormega ning siis miangin

lipitsa allalodgiga d-nooti, mida v3tan kolmanda sdrmega.
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KOKKUVOTE

Antud t66 eesmidrk oli kaardistada probleeme, mis esinevad viiulilugude jédljendamisel

mandoliinil ning pakkuda nende lahendamiseks erinevaid méngutehnikaid.

T66 uurimismaterjaliks votsin Kuusalu viiuldaja Gustav Lindstromi polkade ja labajalgade
helisalvestised, mida ma noodistasin ja analiilisisin, keskendudes kolmele parameetrile:

kaunistused, artikulatsioon ja intonatsioon.

Uurimisprobleemi sdnastasin kiisimusena: milliseid rahvapérase viiulimidngu detaile on

voimalik mandoliiniméngu iile kanda?

Kiisimuse vastuseks selgus, et on viiulimingutehnikaid, mida saab tdielikult iile kanda
mandoliinimdngu ning tehnikaid, mida tuleb {ilekandmiseks mandoliinipdrasemaks
kohandada. T4ielikult saab iile kanda tehnikaid, mis on seotud pillide ehitusega: kuna pillidel
on sama arv keeli ja sama héilestus, siis on histi iilekantavad lahtiste naaberkeelte
méangimine, topeltnootide mangmine ja kaunistuste (kiire eell6ogi ja mordendi) miangimine.
Mandoliinipdrasemaks tuleb kohandada jirgmisi tehnikaid: legatode, tagalddgi,
mikroalteratsioonide mdngimine ja analiiiisitavale pillimehele iseloomulik kaunistus. Need
tehnikad on viiulil naturaalsed, sest méingitakse poognaga, mis voimaldab mangida kestvat

heli ning sdrmlaud on krihvideta, mis pakub erinevaid intoneerimisvoimalusi.

Legatode miangimiseks mandoliinil pakkusin vélja viimaluse, et saab legatosid liihendada.
Mandoliinil tekitatakse legatotehnikas heli vasaku kdega (sdrmega liitiakse keel helisema),
seega legatosid on kasulik mandoliinil liihendada kahe-kolmenoodiliseks kaareks, sest
sellest enamad noodid lihtsalt ei kdla enam vélja. Legatokaar 10peb selle noodiga, mida
méngitakse taas lipitsaga. Tagal66gi miangimiseks kasutan takti rohuta osal lipitsa allalooki
ja tdmban noodile lahtise naaberkeele kaasa, kohe pdrast mdngimist summutan mdlemad
keeled, et aktsenteerida. Mikroalteratsioonide mangimiseks kdrgendasin voi madaldasin

nooti tempereeritud astmele, sest analiiiisitavates lugudes olid mikroalteratsioonidega
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noodid lithikeste viltustega. Pillimehele iseloomulikus  kaunistuses muutsin

mikroaltereeritud astet ning legato tegin lithemaks.

Uurimust66 voib olla kasulik lisaks mandoliiniméngijatele ka kitarristidele. Olen kdesolevat
tood tehes saanud enda jaoks palju uut informatsiooni, mis on aidanud pilliméngus
kasutatavaid tehnikaid teadvustada, kuid olen arvamusel, et t66s kasutatud 7 salvestisest on
tegelikult vihe, et teha kdoikehdlmavaid jareldusi mandoliinil viiulimuusika jdljendamisest,

seega teema vajaks rohkem uurimist suurema repertuaari pohjal.

To0 tditis oma eesmargi.
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SUMMARY

The topic of this research was chosen primarily because of my specialization — the mandolin.
Mandolin is not a traditional Estonian instrument, it has been used in the Estonian folk music
scene since the 1990s. Mandolin players often play traditional Estonian fiddle tunes during
their folk music studies. The aim of this research was mapping the problems that occur on
playing traditional Estonian fiddle tunes on the mandolin and offer solutions to these
problems. The main research problem was to find out which important aspects and

techniques of traditional Estonian fiddle music can be transferred to the mandolin.

The work is based on seven audio recordings of an Estonian traditional fiddle player Gustav
Lindstrom. I transcribed the tunes and analyzed the following aspects: ornaments,

articulation and intonation.

I found out that there are a lot of techniques that can be transferred to the mandolin and I
divided them into two groups. The first group was techniques that can be transferred
completely because of the similarity of the instruments (playing open strings, playing double
stops and ornaments). The second group was techniques that had to be modified to make
them possible to play on the mandolin. These techniques are legato, backbeat, microtonal
alterations and one specific ornament that the fiddler was playing. All these techniques have

suggestions how to play them on the mandolin.
Mapping these problems was important for me to become conscious about how I am
interpreting fiddle tunes on the mandolin. This research could be a good source of

information not only for the other mandolin players but also guitar players.

The work achieved its aim, but the topic would require further research which is based on

additional repertoire.
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