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Resiimee

Valguskujunduse loomine lavastusele “Cervantoorium”

Lavastus ,,Cervantoorium” esietendus Tartu Uues Teatri viikeses saalis 18. martsil 2022.
aastal ning oli Tartu Uue Teatri ja Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia koostddlavastus.
Lavastuse autor-lavastajad on Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia diplomandid Erik Richard
Salumée ja Roos Lisette Parmas ning Eesti Kunstiakadeemia diplomand kunstnik Kristel
Zimmer. T66 jaguneb kolme peatiikki: lavastuse iildkirjeldus, valguskujunduse loomine ning
eneseanaliiiis. Valguskujunduse loovprotsessi kirjeldamiseks annan iilevaate valguskujunduse
loomisest alates eelprotsessist kuni t66 dokumenteerimiseni. Valguskujunduse loomisel
tuginesin TU Viljandi Kultuuriakadeemia erialaainetes omandatud teadmistele. Kirjaliku t6
eesmirk on kirjeldada ja analiitisida praktilise t66 kédiku. Etendusi méngiti kokku kuuel korral,
millest kdik leidsid aset Tartu Uues Teatris. Minu 18putdd praktilise poole juhendaja on TU
Viljandi Kultuuriakadeemia valgusala spetsialist Siim Reispass ja kirjaliku t66 juhendaja

Endla teatri valgusala juht Margus Vaigur.

Vétmesonad: valguskujundus, eelt6o, valguskujunduse iilesanded, dokumenteerimine.



Abstract

Creating lighting design for the theatrical performance “Cervantorium”.

Creating lighting design for a theatrical performance called ,,Cervantoorium®, directed by
Erik Richard Salumie and Roos Lisette Parmas, stage designer Kristel Zimmer, was the
subject of my practical diploma work. Performance premiered on a little stage of Tartu New
Theater on 18th of March 2022 and was a cooperation project for Estonian Academy of Music
and Theatre. The academic paper is divided into three chapters: the general description of the
production, the creation of a lightning design and self-analysis. The purpose of this written
document is to describe and document facts which happened during the process of practical
work. When creating the lighting design, I relied on knowledge learned in UT Viljandi
Culture Academy. The performances were performed a total of six times and all of which took
place at the Tartu New Theater. My work tutors were Siim Reispass, a lighting specialist at
the UT Viljandi Culture Academy, and Margus Vaigur, the lighting manager of the Endla

theater.

Keywords: lighting design, preliminary work, lighting design tasks, documentation.
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Sissejuhatus

Loov-praktilise 10putdo kirjalik osa annab iilevaate valguskujunduse loomisest lavastusele
,,Cervantoorium”, mis esietendus Tartu Uues Teatri viikeses saalis 18. martsil 2022. aastal.

Kirjalik 16put66 koosneb kolmest peatiikist. Selleks, et anda terviklik iilevaade
lavastusest, tutvustan esimeses peatiikis lavastuse meeskonda ning analiiiisin lavastuse
alusmaterjali autori Miguel de Cervantese loomingut. Sealhulgas annan iilevaate tema mojust
maailmakirjandusele ja lavastuse tegijatele. Samuti tutvustan autor-lavastajate Erik Richard
Salumie ja Roos Lisette Parmase lavastuse kontseptsiooni ja lavastusvottestikku, mida
analiiiisin l&htudes teatriteadlaste Luule Epneri ja Anneli Saro materjalidele brikolaazliku ning
postdramaatilise teatri kohta. Eraldi alapeatiiki piihendan Kristel Zimmeri loodud
lavakujundusele, kus kirjeldan kasutusel olevaid dekoratsioone, rekvisiite ning kostiiiime.

Teises peatiikis keskendun valguskujunduse loomisele ja selle elementide analiiiisile.
Aluseks votan Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia erialatundides omandatud
teadmised. Tépsemalt toon sisse nditeid neljast dppeainest: valguskujundus (dppejoud Margus
Vaigur), valgus, vérv, optika (dppejoud Kalle Karindi), liikkuv valgus ja visualisatsioon
(Oppejoud Meelis Lusmaégi) ja valguskujunduse meistriklass (0ppejoud Ivar Piterskihh).
Alapeatiikis annan esiteks iilevaate Tartu Uue Teatri viikesest saalist, selle tehnilistest
voimalustest ja kujunduse loomisel kasutatud tehnilistest vahenditest. Erilise fookuse toon
valguskujunduse ettevalmistavale toole, mis kitkeb endas tabeleid ja inspiratsiooniallikaid.
Eraldi analiiiisin valguskujunduse ja lavakujunduse seoseid, ndhtava valgustehnika positsiooni
lavastuses ning seejarel valguskujunduse tlilesandeid lavastustervikus. Kirjeldan ka
valguskujunduse loomise viimast etappi, milleks on dokumenteerimine.

T606 kolmandas osas analiiiisin enda kogemust lavastusele “Cervantoorium”
valguskujunduse loomisel. Selgitan, millised aspektid mind enim mojutasid ning toon vélja
suurimad Oppetunnid, mida protsessi kdigus omandasin. Lisaks analiiiisisin, kuidas mdjutas
mind aspekt, et pidin valguskujundust looma paralleelselt tekstiloome protsessiga.

Laputdd praktilise poole juhendaja on Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia
valgusala spetsialist Siim Reispass ja kirjaliku t66 juhendaja Endla teatri valgusala juht

Margus Vaigur.



1. Lavastuse iildkirjeldus

Lavastus “Cervantoorium” on Tartu Uue Teatri ja Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
(edaspidi EMTA) lavakunstikooli koostdodlavastus, mis on autor-lavastajate, EMTA
lavakunstikooli diplomandide, Erik Richard Salumie ja Roos Lisette Parmase
diplomilavastus. Diplomandid on ka lavastuse kunstnik Kristel Zimmer Eesti
Kunstiakadeemiast ning mina Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemiast. Lavastus etendus
virsketele ideedele avatud Tartu Uues Teatris, mis on end iseloomustanud kui teatrit, mille
tegutsemisplatvorm ja ldhenemised on pidevas muutumises (Manifest, 2022).
“Cervantooriumi” puhul on tegemist lavastusega, mis pShineb hispaania kirjaniku Miguel de
Cervantese teostel ning prooviprotsessis labiviidud improvisatsioonidel.

Lavastuse loomingulise meeskonna moodustasid:

Autor-lavastajad: Erik Richard Saluméde (juhendaja Ivar PSllu), Roos Lisette
Parmas (juhendaja Priit P6ldma)

Laval: Maarja Johanna Mégi (Teater Vanemuine), Grete Jiirgenson (Rakvere
Teater)

Kunstnik: Kristel Zimmer

Valguskunstnik: Kart Karro (juhendaja Siim Reispass)

Helilooja: Georg Jakob Salumée

Helikujundaja: Mihkel Kuusk

Koreograaf: Roos Lisette Parmas

Plakatikunstnik: Edward Von Longus

Lavastuses kolavad hédled: Teele Parn (Eesti Draamateater), Toomas Suumann
(Rakvere Teater)

Lavastuses kolav muusika: Haar Tammik (helikunstnik), Triin Veissmann (1.
viiul), Madleen Kristen Alasi (2. viiul), Annabel Soode (vioola), Loo Arukask
(tsello)

Produtsent: Maarja Ménd

Esietendus 18. marts 2022 Tartu Uue Teatri vdike saal. (vt foto 2)



Tartu Uue Teatri kodulehekiiljel on kirjeldatud lavastust jargmiselt:
“Lavastus on iihest ennendgematust ja ennekuulmatust seiklusest, mis juhtus siis, kui
Jumal taganes oma kohalt ja don Quijote astus vdlja oma majast ning ei suutnud
maailma enam dra tunda, ja teistest suurepdrastest juhtumistest, mis vddrivad
mdngimist ja mis juhtusid rohujaid rohututest lahutaval teel, mis voib-olla loppeb
seal, kus algab halastus.

Milan Kundera on éelnud: "Ldiheb tarvis suurt hingejoudu, et koos
Cervantesega moista maailma kahemottelisena, olles sunnitud silmitsi olema iiheainsa
Jja absoluutse toe asemel hulga suhteliste ja omavahel vastuolus olevate todedega
(todedega, mida kditkevad endas imaginaarsed egod, keda me nimetame
romaanitegelasteks) ning seega omada ainsa veendumusena kahtluse tarkust."

V6i on hoopis nii, et tode on kild killu haaval jagatud laiali koigisse ja
koigesse? Ja just seepdrast ei tohiks kunagi katkeda dialoog meie, meie imaginaarsete
egode ja teiste inimeste vahel, kes meile meie teekonnal vastu juhtuvad. Just
seepdrast, et meis koigis on killuke tode ja janu suurema Toe jérele.” (Tartu Uus

Teater, 2022)

1.1 Miguel de Cervantes ja “Cervantoorium”

Miguel de Cervantes (1547-1616) oli hispaania kirjanduse kuulsaim poeet ja romaani- ning
nditekirjanik, keda peetakse l1ébi aegade iiheks mojukaimaks autoriks. Hispaania keele
professor ja Cervantese eluloo uurija Anna J. Cruz (1999) on réhutanud, et Cervantes
renessansiaja uuendusmeelse literaadina mojutas paljusid tolleaegseid kirjanikke ja teeb seda
ka praegu. Ta on rohutanud, et Cervantesel oli nii suur panus hispaania keelde, et sellele
viidatakse kui "la lengua de Cervantes" (Cervantese keel).

Cervantese eluaja kirjandust iseloomustas luulevormis riilitliromaanide ditseng, mis
ilmusid esimest korda Prantsusmaal 12. sajandil ja levisid modda kogu keskaegset Euroopat.
Kui esimesed riiiitliromaanid kandsid teatavat poliitilist ja ajaloolist mdtet, siis hiljem
muutusid need epigoonide kirjutatud lihtsaks meelelahutuskirjanduseks. Riiiitliromaane
lugesid koigist seisustest inimesed: kuningad, aadlikud, kisitoolised ja talupojad.

Kirjanduszanri edu seisnes meele lahutamises ja iilevate tunnete tekitamises, ideaalses



maailmas toimunud tegevuse siindmused arenesid hoogsalt ning pdhinesid tuttavatel
situatsioonidel. (Krasnoglazov 2003, Ik 193; 195)

Riiiitliromaanidele vastukaaluks kirjutas Cervantes romaani “Teravmeelne hidalgo
Don Quijote La Manchast” (edaspidi “Don Quijote”), mille puhul on tegemist
rliiitliromaanide paroodiaga, mis vaatab populaarsele kirjanduszanrile kriitilis-satiirilise
pilguga. Teemadena kisitles Cervantes kriitiliselt ka 17. sajandi Hispaania imperialistlikku
tegelikkust, keskaegset mahajaamust ja hispaania rahva omaaegset elu. (Cruz, 1999) Romaani
esimene osa ilmus aastatel 1605 ja teine osa 1615. Romaan on kirjandusajaloolaste poolt
peetud iiheks koigi aegade tdhtsaimaks raamatuks, mis on esimene kaasaegne ja
postmodernistlik romaan Euroopa kirjanduses. Kirjanik Miranda France (2002) on nentinud,
et tegemist on iihe enim tolgitud raamatuga Piibli jérel. Cervantes on ise véitnud, et kirjutas
"Don Quijote" selleks, et 00nestada "tlihjade riiiitellike raamatute" mdju ning pakkuda
lugejatele 1obusat, originaalset ja monikord ka mdistlikku materjali (Cruz, 1999).

“Don Quijote” tegelaste aluseks vottis Cervantes tavalised inimesed igapédevaelust.
Nimitegelane on vaene véikeaadlik Alonso Quijana, kes on kirglik riiiitliromaanide lugeja.
Olles riititliromaanidest joovastunud, hakkab ta uskuma, et temagi on eksinud riiiitel ning
votab endale riititlinime don Quijote, kes tahab piista maailma. Ta kutsub kaasa oma
talupojast kannupoisi Sancho Panza ning ldheb seiklustele, mis 10ppevad enamasti fiaskoga.
(Krasnoglazov 2003, 1k 206)

France (2002) on 6elnud, et enne don Quijotet rddkisid romaanid eepilistest
kangelastest, kelle pohimdtted harva kdikusid, samal ajal kui don Quijote vastupidiselt oma
puuduste ja inimlikkusega seab kahtluse alla kdik oma motiivid. Romaanis parodeerib
Cervantes koiki riiiitlikombeid — riititliks 100mist, kahevoitlust ja daami jumaldamist
(Krasnoglazov 2003, 1k 206). Romaan osutus nii populaarseks, et Don Quijote tegelaskujust
kujunes arhetiiiip ja sdna quijote’ levis tlildkasutatava viéljendina. Cruz (1999) on nentinud, et
romaani sOnumit, et iiksikisikutel voib olla digus, samas kui iihiskond eksib, peeti
renessansiajal radikaalseks. Sellest ajast peale on see tema sonul 1d4ne raamatutele, filmidele

ja ndidenditele suurt mdju avaldanud.

" Quijote eestikeelne vaste on donkihhotlik ja see tdhendab end ideaalide eest motlematult ohverdamist
ja ebapraktilist idealistlike eesmérkide poole piitidlemist. (EKI, 2022)



Nii nagu on “Don Quijotesse” pdimitud lugusid ja tegelasi Cervantese teistest
novellidest, on lavastuses “Cervantoorium” kiill keskne tegelane don Quijote, kuid Cervantese
eeskujul on esindatud ka teisi tegelasi erinevatest Cervantese teosest. Tdpsemalt on aluseks
voetud neli teost, milleks on novellid “Koerte konelus”, “Mustlasneiu”, “Klaasist litsensiaat”
ning “Rinconete ja Cortadillo”. Nimetatud teosed on osa 1613. aastal avaldatud
kaheteistkiimnest novellist koosnevast kogumikust "Naitlikud novellid". Cruzi (1999) sonul
on seda peetud Cervantese loomingu iiheks olulisemaks saavutuseks "Don Quijote" korval.
Cruz on vilja toonud, et kogumikku iseloomustab siimbioos realistlikest ja idealistlikest
novellidest, mis on inspireeritud autori enda elust ja kogemustest. Tema sdnul oli Cervantes

esimene, kes kirjutas hispaania keeles sellelaadseid itaaliapéraseid novelle?.

1.2 Erik Richard Salumiie ja Roos Lisette Parmase “Cervantoorium”

Autor-lavastajate Erik Richard Salumie ja Roos Lisette Parmase lavastust “Cervantoorium”
iseloomustab méingulisus, kirjanduslik intertekstuaalsus ja kujundlikkus. Salumée (2022)
sonul on lavastuse fookuses ming ning pohiidee seisneb fiktsiooni ja reaalsuse vahel tde
otsimises. Teemale ldhenetakse Miguel de Cervantese teoste tegelaste ja situatsioonide kaudu
ning toe otsingud kéivad seitsmeteistkiimne karakteri vahel, keda kehastavad kaks niitlejat.
Autor/lavastaja Roos Lisette Parmas on rdhutanud Tartu Ulikooli Teatriteaduse Ulidpilaste
Loozi (edaspidi TUL-i) taskuhiilingus antud intervjuus, et nii nagu Cervantes miingib “Don
Quijote” romaanis metafiktsionaalsusega®, on sama ldhtepunkt ka antud lavastuse puhul.

Kui Cervantese "Don Quijotet" on peetud esimeseks postmodernistlikuks romaaniks
Euroopa kirjanduses, siis vdib "Cervantooriumi" paralleelina vaadelda postdramaatilise teatri*
kontekstis. Nende tihenduskohaks on seejuures suure narratiivi taandumine, loogilisuse
nihestamine ja uute lahenduste otsimine (Epner, E., 2015). Lisaks pakub postdramaatiline

teater teatriteadlase Luule Epneri sonul vaatajale sageli abstraktseid kujundeid, millel puudub

? Ttaaliapdrane novell: lithike ja hésti struktureeritud, sageli realistliku ja satiirilise tooniga narratiiv, mis pohines
kohalikel siindmustel, mis olid oma olemuselt humoorikad, poliitilised v6i armulikud; tiksikud lood koondati
sageli kogumikesse. (Cruz, 1999)

3 Metafiktsionaalsus tihendab, et autor tdmbab tahelepanu tekstile kui tekstile, kirjandusele kui kirjandusele,
fiktsioonile kui fiktsioonile. Tulemuseks on erinevate lugude “sahteldumine” tiksteisesse. (Adamson, 2008)

* Postdramaatilise teatri moiste vottis 1990. aastate alguses kéibele saksa teatriuurija Hans-Thies Lehmann, kes

kirjeldas seda kui mitme meediumi, sealhulgas sdna, heli, lilkumist ja videot vordselt kasutavaid lavastusi
(Karulin, 2017)
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selgelt loetav tdhendus ning vaatajal tuleb neid tajuda ja ise tervikuks korrastada. (Epner,
2016, 1k 11). Salumée (2022) nendib, et “Cervantoorium” ei ole kindlasti ajastulavastus ega
tegele teemade kaasajastamisega, vaid lugu leiab aset ajatus ruumis. Seetdttu oodatakse
vaatajalt aktiivset suhestumist etendusega, ennekdike kujutlemise ja moistmise t6dd.
Postdramaatilisele teatrile omaselt tuleb “Cervantooriumi’ vaatajal iiksikutest stseenidest
kokku panna arusaadav tervik, sest lavastus ei jutusta sidusat lugu.

Klassikaraadio "Delta" saates antud intervjuus todes Salumée (2022), et lavastuse idee
kujunemisel oli mitu etappi. Cervantese teostega tutvus ta lavakunstikooli kirjanduse tunnis,
kus ta luges novelli “Koerte kdnelus”, mis osutus niivord siimpaatseks materjaliks, et ta
otsustas selle lavastada. Esimesel lavastusmeekonna kohtumisel tutvustaski Salumée lavastust
pealkirjaga “Koerte konelused”. Koos Parmasega arendas Salumie (2022) ideed edasi ja
fookus laienes mitmele Cervantese teosele, kaasa arvatud tuntuimale teosele “Don Quijote”.

Autor-lavastajad Parmas ja Salumie (2022) sdnasid TUL-ile antud intervjuus, et nad
votsid “Cervantooriumi” sisuliste ja struktuuriliste elementide ihendavaks liiliks seitse
surmapattu, milleks on kadedus, laiskus, iha, aplus, ahnus, uhkus, raev. Otsesonu sellist
temaatikat lavastuses kiill ei sOnastata, kuid nii sisuliselt kui ka lavakujunduses ja
valguskujunduses on seitsme elemendid olemas. Nende sdnul ei ole surmapattudega
kaasaegses kultuuris eriti palju tegeletud, mistottu tundus neile see huvitava aspektina, mida
erinevate algmaterjalide ja prooviprotsessi arutelude pdhjal alustalaks votta.

Nii ei ole lavastusel ainult {ihte kindlat alusmaterjali, vaid lavastuse situatsioonid ja
tegelased on kokku pandud eelmainitud erinevatest Cervantese teosest. Samas tdheldasid
autor-lavastajad (2022) intervjuus, et eesmargiks ei ole anda edasi sama ideed, mis Cervantes,
vaid kasutada teoseid justkui ménguvahenditena. Selline ldhenemine on iseloomulik
brikol6r’-lavastajatele, kelle peamised toovahendid on teatriteadlane Anneli Saro (2013)
vilja toonud artiklis ,,Eesti lavastaja: demiurgist brikolooriks®. Need on jargmised:

e multimeediumlikkus, milles kasutatakse nii pilte, keskkonda, muusikat,
kehakeelt/tantsu, videot kui ka muid tehnilisi vahendeid;

e iimberkirjutus ehk vanadest tekstidest tehakse uus;

> Sona brikoloor tuleneb prantsuse piritolu sdnast bricolage ehk eestiparaselt brikolaaz, mis on tulnud laiemasse
kasutusse antropoloog Claude Lévi-Straussi ja kultuuriteoreetik Jacques Derrida teoste kaudu. Brikolaazi mdiste
tdhendab kéieparastest vahenditest kunstiteose meisterdamist ja selle loomeprotsessi tulemust, milles olemasoleva
otstarbega leitu saab brikolaazi kdigus omale uue funktsiooni ja tdhenduse. (Saro 2013)
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e intertekstuaalsus ehk kasutatakse mitmeid tekste vOi viidatakse neile;
e kirjutatakse uus tekst, mis voib kujuneda isedralikuks;
e cklektika voi temaatiline/stilistiline heterogeensus;
e riithmatdo voi kollektiivne leiutamine, milles néitleja toimib lavastajale vordvéairse
partneri ning kaasautorina;

e improvisatsioon ehk l&htumine oludest voi nendega kohanemine.

Lavastust “Cervantoorium’ iseloomustab brikolaazlikkus, sest esimesel
trupikohtumisel tutvustasid lavastajad ja kunstnik kavandite asemel kontseptsiooni katsetada
erinevate teatris leitud vahenditega. Dramatiseeringu algimpulsiks on mitu erinevat materjali
ning tekst on prooviprotsessis erinevate harjutuste tulemusel kokku pandud. Salumée (2022)
on Klassikaraadiole antud intervjuus kirjeldanud prooviprotsessi kui improvisatsiooni
erinevate Cervantese loodud rollidega, paigutades neid erinevatesse situatsioonidesse. Sellele,
et nditlejad toimisid proovides lavastajatele vordvéirse partneritena, viitab “Cervantooriumi”
tekstiraamatus tehtud mérge, kus autor-lavastajate kdrval on ka niitlejate nimed. Sellise
lahenemise tulemusel kirjutati tekst, mis oli algmaterjalist hoopiski isedralikum.

Sealjuures iseloomustab Saro (2013) sonul brikoloor-lavastajaid lapselik
katsetamisjulgus, justkui tegutsetaks reegliteta maailmas, kus kdik on vdimalik ja lubatud.
Brikoldor-lavastaja kasutab tema sonul paljusid erinevaid vahendeid, nii et tulemuseks oleks
isikupérane, huvitava vormi ja rikka teatrikeelega lavastus.

Salumie (2022) iitles TUL-ile antud intervjuus, et tema jaoks on oluline teha teatrit,
mis puudutaks ja liidaks inimesi. Selleks tahab ta tuua kokku erineva taustaga inimesi ja
erinevaid esteetikaid, et leida neis lihisosa. Nii on tema eesmargiks konetada voimalikult palju
inimesi ja tekitada arutelu, mis on tde olemus. Salumée (2022) silmis kannab lavastus
sonumit, et toe otsimine on keerukas ja spiraalis kdiv protsess, mis on kui I6putu ring. Sellele
viitab ka lavastuse algus ja 10pp, kus alguses otsivad nditlejad enda Zestide kaudu isiklikku
tode ning 16pus vaatavad néitlejad iiksteisele silma, on kontaktis publikuga ja otsivad
kollektiivse tde momenti.

Lavastuse eriilmelist seitseteistkiimmet tegelast miangivad kaks niitlejat — Maarja
Johanna Migi ja Grete Jiirgenson. Intensiivset ja méngulist nditlejatodd iseloomustab see, et
molemad niitlejad kehastasid koiki tegelasi ja oli ka stseene, kus kaks niitlejat méngisid iihte

tegelast samaaegselt. Samuti olid néitlejad kogu aeg laval ja neil ei olnud dekoratsioone, mille
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taha peituda. Klassikaraadio “Delta” saates antud intervjuus toonitas Jirgenson (2022), et tdnu
situatsioonile, kus kaks niitlejat peavad mangima mitmeid tegelaskujusid ja vahetama neid
tegelasi stseeni sees poole repliigi pealt, on lavastus pdnev viljakutse.

Selleks, et publikul oleks kergem tegelasi omavahel eristada, annavad néitlejad
proloogis iilevaate lavastuse tegevusest ning tutvustavad kdiki karaktereid, nimetades nendele
iseloomuliku hddletooniga nime ja tehes neid iseloomustava zesti. Kuna mdlemad néitlejad
kujutavad koiki tegelasi, siis on zestid samasuguseid, kuid samas ei kao néitleja isiksus éra.
Teatrikriitik Kerli Jogi (2022) on iseloomustanud rollivahetusi tipselt lavastatuks, sest tdnu
tabavale kehakeelele ja hddlekasutusele on voimalik tegelasi dra tunda. See tdhendab, et
tegelaskujud on lavastatud nii arhetiiiipselt, et neil on voimalik {ihest néitlejast teise timber
liillituda selle kdigus dratuntavaid jooni kaotamata.

Lisaks Cervantese teostest voetud tegelastele kehastavad néitlejad laval ka iseendid.
Kui dramaatilises teatris on nditleja iilesanne méngida rolle, siis rollid ei kao ka
postdramaatilises teatris, kuid tegelase kujutamise korval tdusevad esile ka eneseesitlemine
(laval oleks justkui “niitleja ise’), mis toob kaasa suhte muutuse vaatajaga (Epner, 2016, lk
14). Niitlejate monoloogide algmaterjal kujunes Salumée (2022) sdnul prooviprotsessi
arutelude kiigus, kui raégiti hetkede kohta, mil néitlejad on tundnud tdega kontakti. Nii on
reaalse ja fiktsionaalse tegevustiku suhe pingestatud ja autor-lavastajad mingivad nende

piiridega.

1.3 Kiristel Zimmeri lavakujundus

Kunstnik Kristel Zimmeri loodud lavakujundust iseloomustab minimalistlikkus ja visuaalne
terviklikkus, mis ei taotle konkreetset ajastutruudust. Lavakujunduse moodustavad kaks
elementi: puidust kastid ja erinevates (elevandiluust mustani) toonides vaipkate.
Lavakujunduse terviklikkus tekib varvikoodist ja nelinurkse motiivi ldbivast kasutamisest.
Tépsemalt on laval kokku kuus eri suurusega pealt avatud kasti, millest kdige vdiksema
kdrgus on 25 cm ja kdige suurema 70 cm. (vt lisa 6) Ténu kastide jérjestikule suurusele saab
neid tliksteise sisse paigutada nii, et vdiksemad on kodige suurema sees. Kastide elemendi

juurde kuuluvad lavakardinad, mille varv on kastide kiilgede varviga sama, lava horisondiks
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on kahel kiiljel elevandiluu virvi moltonid® ja publikutribiiiini taga musta virvi moltonid.
Kdikide kastide alumist kiilge katab {iks vaipkatte toonidest. Lisaks kuuele kastile, mille
paigutust saab muuta, moodustab Tartu Uue Teatri vdike saal seitsmenda kasti tegevuse
timber, mis annab ruumile lisatdhenduse ja on niimoodi kooskdlas lavastuse kontseptsiooniga.

Motiiv iiksteise sisse mahtuvatest kastidest meenutab Venemaal populaarset
matrjoskat, mis on kokkupandav nukk, mille sees paiknevad samalaadsed viiksed nukud.
Ajakirjanik Maia Nikitina (2019) on vélja toonud Venemaal levinud arvamust, et nukk
stimboliseerib teiste traditsiooniliste védrtuste hulgas ka tde otsimist. Lavastuses
“Cervantoorium” on tde otsimine samuti 14bivaks teemaks ja iiksteise sisse minevad kastid
kujutavad toe eri kiilgi.

Lisaks dekoratsioonidele on laval kaheksa prozektorit, mis omistavad nii kunstilise kui
praktilise vdidrtuse. Nditlejad ei loo prozektoritega kiill seesugust kontakti nagu kastidega,
kuid kunstniku jaoks moodustavad prozektorid iihtse elemendi koos publikutribiiiinil
paiknevate mustade klapptoolidega. Nii on lavastuses ruumi kujundajateks ka prozektorid,
mille eesmérk ei ole range lava-saali piiritlemine, vaid lava- ja publikuala iihendamine.

Saali kui tervikut rohutab ka pdrandakate, mis on kuuest jérjestikusest toonist
kokkupandud vaipkate, mille keskmine ristkiilik on elevandiluu vérvi ja viimane on musta
varvi. (vt foto 5) Zimmer (isiklik vestlus, 03.05.2022) on 6elnud, et vaipkatte muster ja
toonide varieeruvus tihistab lavastuse alustalaks olnud tde fraktaalset’ olemust, s.t skaala
muutub, aga sisu jadb samaks. Vaipkatte virvid ldhevad keskelt toonist-tooni tumedamaks
ning hallid alatoonid tulenevad viikese saali lae vérvist. Sedakaudu on vaipkate kooskolas
viiksesse saali loodud lavaruumiga.

Lavastuse kostilitimid on néitlejatel samasugused. Nendeks on punased satiinist siargid
ja heledad puuvillasest piiksid. (vt foto 11) Zimmeri (2022) sdnul tulenevad kostiitimid
pidzaama ja iilikonna Idigetest ning nii pluus kui ka piiksid on Hispaaniast inspireeritud.
Kehastatud tegelaskujusid on lavastuses kiill 17, kuid tegelaste vahetused toimuvad nii
kiiresti, et kostiilimivahetuseks ei oleks aega. Seetdttu viljendati koik rollivahetused
hidletooni, Zestide ja kehakeele muutmisega, olgu siis kehastatud tegelasteks don Quijote,

raakiv koer voi1 varaste vennaskond.

¢ Molton on tugev, tulekindel ja peamiselt teatrisaalides kasutatav spetsiaalne kangas.

7 Fraktaal on geomeetriline kujund, mida saab osadeks jaotada ja mille osad on suure kujundi véhendatud
koopiad. (Eesti Entsiiklopeedia, 2006)
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Kujunduse minimalistlik joon jatkub ka kasutusel olnud rekvisiitidel. Laval ei ole
iileliigseid objekte ning koigil kasutusel olnud elementidel on mitu funktsionaalset otstarvet.
See annab vdimaluse niitlejate méngu ja Zestide kaudu objektidele tdhendusi luua. Lavastuses
on olulisteks rekvisiitideks kaks elementi: raamatud ja parukad. Need objektid liiguvad
narratiivist narratiivi, nditeks kujutab parukas kord kirjandustegelasi, siis patja ja 10puks ka
surnukeha (vt foto 8).

Erinevaid tdhendus- ja ménguseoseid luuakse ka raamatutega, mida on omakorda
kahte tiilipi. Esimese raamatu puhul on eesmisel kiiljel imiteeritud pdranda vaipkatte mustrit
ja teisel, taparelva kujutava kiilg on punast vérvi nagu ka néitlejate siargid. Teisi raamatuid,
mis markeerivad maailma kirjandusklassikute teoseid, kujutatakse mustade kaustikutega,
mille sees on kunstniku poolt voltimistehnikas tehtud abstraktsed vormid, mis tdhistavad
omaette kirjanduslikke maailmaid (vt foto 13).

Niitlejate tegevus lavaruumis on véga litkuv, mistdttu kunstniku otsus mitte igat
dekoratsiooni ja rekvisiiti fiilisilisel kujul lavale tuua jatab lavaruumist funktsionaalse ja
minimalistliku pildi. Lavaruum, mis ei piiiia imiteerida Cervantese aega ja on ajastutruu
asemel kujundlik, pakub iihelt poolt niitlejatele médnguvoimalusi ja teisalt annab publikule
voimaluse luua iilejddnud osa kujundusest oma kujutluspildis. Nii loob kunstnik Kristel
Zimmer mangumaailma, milles saavad osaleda nii etendajad kui publik. Postdramaatilisele
tearile omaselt voimaldab lavastus méangijatel kogeda ruume, kus nad saaksid asuda

teekonnale, mis on nende jaoks avastusprotsess (Joepera, 2018, 1k 17).

2. Valguskujunduse loomine

Mina liitusin lavastusmeeskonnaga veebruaris, kui oli esimene kohtumine loomingulise
tiimiga. Kohtumisel tutvustas lavastaja Erik Richard Salumaée nii lavastuse algmaterjali,
autorit Miguel de Cervantest kui ka kontseptsiooni, millele lavastus toetub. Teemana rdhutas
Salumaie tde otsingulisust ning lavastuse iileiildist méngulisust klassikalise kirjandusteosega.
Vahepeal osalesin veel paaris misanstseenidega tegelevas proovis, et varakult lavastuse
tegevustikust aimu saada. Proovides katsetati alles improvisatoorses korras erinevaid litkumisi
ja lahendusi, mistottu oli proovides vaga palju lahtisi otsi ja ma ei saanud endale palju

abistavaid méarksonu leida.
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Valguskujunduse loomise pdhitdo jii kahenddalasele perioodile enne esietendust, mil
algasid lavaproovid. Alustasin t66d eelnevalt endale kirja pandud méarksonade pdhjal ning
eeltods valitud valgusseadmete riputamisega ja valgusideede konkreetsemate katsetustega.
Proovid koos lavakujundusega algasid alles nédal enne esietendust, sest just siis joudsid
kohale lavakujunduseks olnud kastid, maha sai vaipkate ning mina sain alustada riputatud

prozektorite tdpsema suunamise ja valguspiltide loomisega.

2.1 Saali ja valguskujunduse tehnilised andmed

Selleks, et anda iilevaadet lavaruumist ja valguskujunduse loomisest, tutvustan pogusalt Tartu
Uue Teatri maja ajalugu ja véikest saali ning selle tehnilist voimekust. Samuti kirjeldan
valguskujunduses kasutusel olnud valgustehnoloogilisi vahendeid, et pohjendada, miks ma
selliseid prozektoreid kasutasin.

Tartu Uus Teater tegutseb Lai 37 aadressil asuvas majas alates 2011. aastast. Hoone
kuulus ajalooliselt Tartu Terviseasutuse Loomise Seltsile, mis 1880. aastate 16pus vana hoone
lammutas ja krundile voimla ehitas. I maailmasdja ajal sai hoone kannatada ning léks parast
remonti vdimlana Tartu Ulikooli kasutusse. 1960ndatel ehitati juurde veel katlamaja ja ladu,
mida tollal kasutati sporditarvete hoturuumina ja mis on praegune teatri viike saal. Teatris
kasutatakse saali igapdevaselt proovisaalina. (Tartu Uue Teater, 2022)

Viikese saali laius on 8,5 meetrit, pikkus 9 meetrit ja korgus laeni on 4,2 meetrit (vt
lisa 3). Vastavalt publikutdusu paigutusele on saalis 50—60 kohta. (vt foto 1) Statsionaarselt
paikneb publikutribiiiin iihel kiiljel, kuid antud lavastuse puhul on publikuasetus kahel kiiljel,
millest tulenevalt jd&b publikutdusu paigutamisega lavaruumi laiuseks 5 meetrit ja pikkuseks
6 meetrit. Valgusseadmete riputamiseks on kokku seitse horisontaalset ja iiks saaliga risti
asetsev riputustoru, mis on fikseeritud lakke. Seetdttu saab valgustehnikat riputada ja suunata
vaid harkredeliga. Saaliga risti asetseva toru paigaldasime antud lavastuse tarbeks.

Tartu Uue Teatri viike saal ei ole kiill black box® saal, sest nii seinad kui lagi on hallid

ning porandat katab vaipkate, kuid sellegipoolest on ruumimudel oma olemuselt lavatehnikat

8 Black box tiitipi saaliks nimetatakse musta virvi saali, mis on lava ja publiku paigutuselt kohaldatav vastavalt

vajadusele.
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mitte varjav. Black box saaliga sarnanevalt ei ole saalis néiteks portaali, mis valgusstangesid
peidaksid.

Saali laes on kokku 26 dimmerkanalit, mida on voimalik tehnikaruumis hard
patch'iga’ vastavalt vajadusele, kas dimmerisse'® voi otsevoolu pistikusse'! paigutada.
Statsionaarset valgustehnikat, mis oleks piisivalt vdikese saali lakke paigutatud, ei ole.
Valguspark ehitatakse vastavalt vajadusele, kas kiilalisetenduste voi méngukavas olevate
etenduste jaoks iiles.

Loengus liikuv valgus ja visualisatsioon dpetas Meelis Lusmigi meid
valguskujunduse loomise algprotsessis tdhelepanu pdorama parameetritele, mida tuleb
erinevatesse ruumidesse valguskujundust teostama minnes jélgida. Lusmaégi (loengumaterjal,
22. september 2021) sonul tuleb selgeks teha, kui suur on valgusele eraldatud eelarve, kas on
olemasolevad valgusseadmeid vdi tuleb need rentida ning millised on ruumi
riputustingimused. Samuti kui tahta kasutada tossu, siis kuidas kédib maha ATS (automaatne
tulekahju-signalisatsioonisilisteem), kui palju on ruumis elektrit ja kus paikneb valguspult.
Téanu asjaolule, et tootan Tartu Uues Teatris igapédevaselt, oli kerge end eelmainituga kurssi
viia.

Valguskujunduse jaoks eeltddd tehes otsustasin, et tahan kasutada ainult
konventsionaalseid ehk hddgniitlambiga prozektoreid. Minu otsust toetasid praktilised
suunitlused, nagu néiteks Tartu Uue Teatri valgustehniline voimekus, milles domineerivad
konventsionaalsed prozektorid. Samal ajal soovis lavastaja Salumée lavaproovide eel
katsetada ka LED'*- tehnoloogial pShinevate prozektoritega, kuid see ei osutunud
voimalikuks, sest valgustehnika rentimiseks eelarves raha ei jatkunud ja Tartu Uue Teatri
LED-prozektorid olid juba teises lavastuses kasutusel.

Minupoolne alternatiivne pakkumine oli, et loon vajalikud atmosféadrid

konventsionaalsete seadmetega valguse muudetavate parameetrite ehk valgusintensiivsuse,

° Hard patch eestikeelne vaste “haakimine” tdhendab, et pistikupesad on iihendatud dimmerite ruumiga, kus on
pistikupesadega nummerdatud kaablid. (Mort, 2005, 1k 5)

' Dimmer on seade, millega on vdimalik muuta hddgniittiiiipi proZektorite valgustugevust. Dimmer koosneb
tiksikutest dimmerkanalitest. (Mort, 2005, 1k 4)

' Otsevool on nn. valgustusvool, mille pinge on 230V. Valgusseadmetest vajavad otsevoolu néiteks LED-

tehnoloogial pohinevad seadmed.

12 Light Emitting Diod ehk valgust kiirgav diood. (Moran, 2014, 1k 33)
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varvi, suuna, kvaliteedi ja iseloomu muutmise abil. Lavastajad noustusid minuga, jdin esialgse
plaani juurde ning ma ei kahetse seda otsust.

Vaigur (loengukonspekt, 2019) {itles I aastal valguskujunduse erialatunnis, et “kui sa
tdhti ei tunne, siis sa ei oska lugeda”. Sellega t0i ta vilja, kui oluline on enne valguskujunduse
loomist omada head iilevaadet kasutusel olevatest prozektoritest ja nende omadustest. Samuti
to1 Karindi (loengukonspekt, 2018) iihes erialatunnis vordluse, et prozektorid ja teadmised on
justkui tooriistakast, mida valguskujundaja saab valguskujunduse loomisel kasutada. Seetdttu
motlesin hoolikalt, milliseid seadmeid mingil otstarbel kasutada. Viljavalitute kirjeldamiseks
annan jiargnevalt tehnilise iilevaate kasutusel olnud prozektoritest.

Naitleja ja dekoratsioonide viljavalgustamiseks kasutasin eestvalguse suunal 1,2kW
ning 650W voimsusega PC (Plano Convex) prozektoreid. Need on tasapinnalise kumera
ladtsega valgustid, mis annavad iihtlase ja pehme loomuga valguse ning mille punktisuurust
saab muuta. Sellest tulenevalt saab prozektorit kasutada nii spetsiaalsete vdiksemate kui
suurte tegevusalade valgustamiseks. Mitmekiilgse kasutusalaga sobib prozektor histi eest-,
tagant- ja kiilgvalgusena. (Moran, 2014, 1k 27)

Eestvalguse jagasin kaheks liiniks, kus esimene liin valgustas eeslava kesklavani ning
teie liin valgustas lava keskmist ala. Publiku paiknemise tdttu mdjus iihe lava kiilje
eestvalguseks riputatud prozektorid mones stseenis kiilgvalgusena. Vastavalt nditleja
paiknemisele erinevates lava kohtades oli vaja omaette suunaga eestvalguseid. Néiteks
suunasin veel omakorda eraldi eestvalguse lava tagapool olevale kastile, kus toimus aktiivne
tegevus. Selleks kasutasin profiili ja kahte 650w PC-id, millega sain valgust vajaminevasse
kohta suunata. Spetsiaalse eestvalguse panin lava ees oleva ala valgustamiseks, et see
imiteeriks uksest sisse paistvat valgust ja toimiks véljavalgustajana.

Uhe osa kasutusel olnud proZektoritest moodustasid 25°-50° avanemisnurga ja
ellipsoidaalse reflektoriga profiil-prozektorid. Selle kahe lddtse abil saab vastavalt vajadusele
muuta valguspunkti suurust ja teravust. Valguspunkti erinevat suurust saab muutes ldétsede
asukohta lambi suhtes. (Mort, 2005, 1k 12) Téanu nendele funktsioonidele saab profiile
kasutada tipsete alade valgustamiseks. Lisaks on nende puhul tegemist prozektoritega, mille
valgusvihku saab “nugadega”'’ piirata ja kuju vormida (Moran, 2014, 1k 28). Profiile

kasutasin ma enim erinevatel suunadel nii eest-, iilalt- kui kiilgvalguseks.

13 Kiepidemetega metallist lehed, mis on risti lébi korpuse neljast suunast ning millega on vdimalik ,,15igata”
valguskiirt ja seeldbi muuta valguspunkti kuju. (Mort, 2005, 1k 20)
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Prozektoritest olid kasutusel veel PAR (paraboolne aluminiseeritud reflektor) tiitipi
prozektorid, mille reflektor, hodgniit ja ldéts on {ihes komplektis tervikus. Valguskiir on kitsa
avanemisnurgaga ning kiire laius on valitav iiksnes lampide vahetamise teel. (Moran, 2014, lk
27). Mina kasutasin CP62'* lampe, mille valguskiir on Karindi (2018) sdnul hajusam ténu
ladtse vilise pinna sektoriteks jaotatud klaaspinnale. Tanu PAR-ide lihtsale kdsitlemisele ja
kergele kaalule on need odavad ning aastakiimneid muutumatutena populaarsed piisinud
(Mort, 2005, Ik 11).

Rambisuunalt olid kasutusel PAR ML prozektorid, mis meenutavad oma olemuselt
PAR-i valgusvihku, kuna ka selle prozektori valguskiirt saab ainult pdorata ja mitte
teravustada. Prozektori lithend on ingliskeelsest sdnast multi lens, mis tuleneb voimalusest
vahetada prozektori lddtsesid. Minul oli kasutusel MFL (medium flood lens) 1déts, mis on
samuti iiks hajusatest laatsedest.

Publikuala valgustamiseks kasutasin flood-prozektoreid. Flood'i valgusvihk on laia
ning pehme servaga, tagades iihtlase valguse ning seda kasutataksegi peamiselt lava voi
publikuala valgustamiseks (Mort, 2005, 1k 10). Valguskiire veelgi hajuvamaks muutmiseks
kasutasin proZektorite ees diffuusset L255 (Hollywood Frost) filtrit". (vt lisa 4)

2.2 Eeltoo

Kui eelnevalt vilja toodud proZektorid olid liks osa minu n-06 tooriistakastist, siis teise poole
moodustas teadmistekogum, mille pdhjal tegin lavastuse prooviprotsessis valguskujunduse
loomisele eeltodd. Antud juhul kitkes see endas peamiselt tabeleid, mille koostamise
voimalustega tutvusime II iilikooliaasta kevadel, kui pidime esimest korda ndidendi pdhjal
erinevaid valguskujundust planeerivaid tabeleid koostama. Vaigur (2020) toonitas eelt6d
olulisust mottega “kui te selle dra teete, siis olete jirjel, muidu longite lavastajal sabas”.
Tabeleid, mida eeltdona vormistada, on erinevaid. Niiteks meeleolutabel (inglise

keelsest véljendist moodboard), milles on stseenide kaupa info meeleolude kohta vai lootabel

14 CP62 lamp on kdige levinum PAR-lamp, mida teatrites leidub. Lamp on keskmise laiusega (umbes 24 kraadi)
ja elliptilise valgusvihuga. (Mort, 2005, 1k 11)

15 Valgusfilter on virviline kile, mida paigutatakse konventsionaalse proZektori ette. (Vaigur, loengukonspekt,
2018) Valgusfilter mitte ei varvi valgust, vaid filtreerib spektrist vdlja kdik muud virvid, vdimaldades iihel vérvil
1abi projitseerida. (Karindi, 2018)
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(inglise keelsest véljendist storyboard), kus kirjeldatakse valguspildi ideed vastavalt stseenide
asukohtade vdi1 tegevuste kaupa. Mdlemad tabelid pohinevad lavastuse tekstil.

Kui dramaatilises teatris on kirjanduslik tekst lavastuse alus, millest tulenevalt
lahtutakse ka valguse analiilisis dramatiseeringust ja seal leiduvatest marksonadest
valgusolude kohta, siis antud lavastuse puhul mul selliseid vihjeid ei olnud. Nii oli
brikolaaz-lavastuse moju minu valguskujunduse loomisele suur, sest tekst oli kogu aeg
muutumises ja justkui puslena kokku pandud, mistdttu ei saanud ma valguskujundusele
eeltood tehes varakult tabeleid koostada. Seda, et tekst oli muutumises, ilmestab tosiasi, et
lavastuse 10pliku tekstiraamatu sain alles esietenduse jargsel tdhistamisel.

Niisiis, kuigi mul puudus antud juhul suuremas osas valguskujunduse kavandamise
protsessist 10plik dramaturgiline tekst, olid mul sellegipoolest olemas tekstilised algmaterjalid,
mida oma t60s kasutada ning millest inspireeruda. Peamiseks pidasin pdhilugu “Don
Quijote”, mille iilesanne lavastuses oli ithendada tervikuks kdiki tegelasi ja situatsioone, mis
romaani tegevustikust aluseks voeti. Ma ei olnud varem seda romaani lugenud, mistottu viisin
end esimese asjana sellega kurssi.

Lopliku teksti puudumisest olenemata otsustasin koostada esialgsest versioonist nn
lina ehk kokkuvdtliku tabeli lavastuse stseenide ja misansteenide kohta. (vt tabel 4) Vaiguri
(2020) kée all dppisime, et peamine info, mida tabelis kajastatakse, on stseeni ja lehekiilje
number, koht voi tegevus, aeg (pdev/00, aastaaeg) stseenis, tegelased laval, valguskujunduse
idee ja juhul kui on, siis ka viited valgusoludele v6i kommentaarid heli kohta (niiteks kiired
rlitmid, aeglane tempo jms). Lootabeli koostamise jaoks votsin eesmargiks tutvuda lavastuse
esialgse dramaturgia pohjal lavastuse peamiste tegevuskohtadega ja tegevusega ning kanda
need koos esialgse valgusideega lootabelisse. (vt tabel 1) Lopliku dramaturgilise teksti
kéttesaamisel tdiustasin ka oma tabeleid.

Eeltdo oluline aspekt on ka inspiratsiooni leidmine. Inspiratsiooniallikateks voivad
Vaiguri (2019) sonul olla lisaks lavastuse tekstile ja lavakujundusele ka muusika, maal, kunst,
enda ja teiste valguskunstnike t66d, loodus jne. Minu jaoks oli eeltod oluline, sest olin
haigestumise tottu esimestest lavaproovidest eemal ja liitusin nendega alles kiimme pédeva
enne esietendust.

Seetottu kuulasin inspiratsiooni saamiseks hispaania muusikat ja piitidsin leida
lavastusega haakuvat meeleolu. Kuulatud artistideks oli nditeks muusikakollektiiv Barcelona

Gipsy Balkan Orchestra, mille lugude pdhjal tehti ka prooviprotsessis improvisatsioonilisi
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litkkumisharjutusi. Tutvusin ka Hispaania renessansiaja muusikaga, niiteks heliloojate
Francisco Guerrero (1528-1599) ja Tomas Luis de Victoria (1548-1611) teostega. Lavastuse
helilooming oli kiill “Cervantooriumi” helilooja Georg Jakob Salumaée kirjutanud ja hispaania
muusikat sellisel kujul laval ei kdlanud, kuid sellest olenemata andis kuulatud muusika
inspiratsiooni ja tunnetust algmaterjali paritolumaa kohta.

Teine oluline mottetera Vaiguri (2020) poolt oli, et valguskujundaja peaks motlema
voimalikult palju siisteemselt ette, et kasutada aega produktiivselt. Seetdttu otsustasin ka
valgussuundadele teha eraldi tabeli, mis aitas 14bi mdelda erinevate valgussuunade eesmirgid.
Kokku on valguse langemisnurki kuus. Need on eest-, tagant-, iilalt-, kiilg-, taust- ja altvalgus,
mille vordluseks on Vaigur (2019) toonud kuus pillikeelt. Tema sdnul on valguskujundaja
valik, kas méngida nii-6elda koiki keeli korraga voi lihekaupa ja kas lasta kolada riitmil voi
harmoonial. Nii saab ka suundi kasutada eraldiseisvalt vdi lasta kdigil korraga “kolada”.

Niisiis koostasin suundade teadlikuks kasutamiseks tabeli, kuhu kandsin koik
kasutusel olnud valguse suunad ja nende eesmaérgi valguskujunduses. (vt tabel 2) Suundadest
ainukesena jatsin korvale taustvalguse, mille peamiseks tlilesandeks on eristada néitlejat
taustast ja valgustada horisonti. Antud lavastuse puhul ma seda vajadust ei ndinud, kuna see
oleks tommanud intensiivselt lavategevuselt tdhelepanu éra. Kiill aga kasutasin horisonti

varjudega méangimiseks, mistottu vOib delda, et lilesanne valgustada horisonti sai tdidetud.

2.3 Valguskujunduse seos stsenograafiaga

Lavastuse “Cervantooriumi” stsenograafia taotles terviklikkust, mistottu votsin
valguskujunduse aluseks kunstniku ja lavastajate poolt loodud lavaruumi. Valguskunstnik ja
raamatu “Valguskunst laval” autor Yaron Abulafia (2016, lk 102) on 6elnud, et kdik lavastuse
komponendid on omavahel seotud ning vdimatu on iiht voi teist elementi iiksteisest eraldi
kasitleda. Seetdttu analiiiisin alljargnevalt valguskujunduse seost stsenograafiaga.

Peamine vahend, millega sidusin valguskujundust teiste lavastuskomponentidega, oli
valgusvirv, mida sain prozektorite ette pandud seitsme erineva valgusfiltriga. Filtrite valikul
kasutasin samu voi sarnaseid toone, mis leidusid ka lavakujunduses voi niitlejate
kostiitimides. See aitas vélja tuua visuaalse terviku, sidudes omavahel dra kujunduse,
kostiitimid ja valguse. Lisades vdrve, mis tervikut ei toeta, voib vastupidiselt mingeid toone

kahvatumaks muuta vdi iile voimendada (Dunham, 2016, 1k 46).
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Eestvalguse suunal otsustasin enamik seadmeid jétta filtreerimata (open white), et
toetada lavakujunduse virve neutraalselt ja loomulikes toonides ning sdilitada ka
valgusvirviga minimalistlikku joont. Samuti tulenes otsus tdsiasjast, et konventsionaalse
proZektori valgustemperatuur (3000-3200K'°) 1dks kokku elevandiluu vérvi horisondiga.
Ainsaks erandiks oli lava tagumises osas paiknevale kastile suunatud eestvalgus, mille
prozektorite ette panin L503 (Quarter C.T. Blue) (vt lisa 4), mis mojus vastavalt kas kiilma
vOi sooja toonina, olenevalt sellest, kas tostsin vOi langetasin valgusintensiivsust.

Kontrasuunal kasutusel olnud PC-prozektoritel kasutasin L201 (Full C.T. Blue) (vt lisa
4) valgusfiltreid. (vt foto 3) Valik tulenes vaipkatte iiheks tooniks olnud sinisest ning filter
sinakas kiilmast toonist, mille eesmérgiks on luua saali ruumilisust ja dhku. Olles kontrastiks
eestvalguse suunast tuleva soojale open white valgusele, aitas see néitlejaid taustast vilja
joonistada ja filtreerimata eestvalguse soojemat poolt vdimendada. Sama eesmirk oli ka
PAR-idel, mille ees kasutasin filtrit L601 (Silver). Antud filtri valisin 14htudes hallidest
toonidest vaipkattes.

Kostiitimiks olnud punased sirgid néitlejate seljas andsid inspiratsiooni kasutada
tantsustseeni ajal roosat valgust, mis tulenes stseeni atmosfaérist, mis kujutas iha. Tegin
katsetusi ka teiste filtritega, niiteks punase filtri L106 (Primary Red), kuid see mojus liiga
domineerivalt. Nii otsustasin L790 (Moroccan Pink) (vt lisa 4) kasuks, mille toon on sérgist
kiill mitu korda heledam, kuid kuna toonide varieeruvus sobis kujunduse kontseptsiooniga,
siis jdin selle juurde. (vt foto 6)

Niitlejate sdrgist inspireerusin ka fitri valimise, mis imiteeris uksest sisse langevat
valgust, milleks jdi lillaka alatooniga filter L169 (Lilac Tint) (vt lisa 4). Nii nagu
lavakujunduse elementidel on mitmeid funktsionaalseid otstarbeid, seadsin ka endale
eesmargiks kujutada antud juhul valgusega mitut elementi. Uksest sisse langeva valguse
kujutamine oli lavastuses vajalik, sest uksest sisenemine ja véljumine oli 1dbiv element. (vt
foto 7) Teine pohjus lillale alatoonile oli tahistada Hispaania kui katoliku maa motiivi, sest
seal tdhistab lilla vérv lunastust (Vaigur, 2020). Valgusvérvi kasutasin stseeni jaoks, mis
kujutas varaste vennaskonna litkme Pipota suremist, kes satub enne surma meeltesegadusse ja

nieb teispoolsust. (vt foto 8)

16 Kelvin on termodiinaamilise temperatuuri mootithik.
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Lavastusprotsessi alguses toonitasid lavastajad ja kunstnik, et lavastuse oluline
element on uks. Minimalistliku lavakujunduse taustal ei tahetud ust kujutada fiiiisilise
dekoratsioonina, mistdttu kasutasime 16pplahendusena publiku kujutlusvoime kdivitamiseks
valguslahendust. Nagu ka teatrikunstnik Iir Hermeliin (2013) on 6elnud, vdib
lavakujunduseks olla ka viltu langev valguskiir, sest vahet ei ole, kui palju kilosid laval on,
tahtis on tervik, mis mojuma hakkab. Nii kujutasin ukse motiivi profiil-proZektoriga, millega
16ikasin porandal vilja uksepiita imiteeriva valgustriibu. Selle filtrivalikus ldhtusin samuti
néitlejate kostliimidest, tdpsemalt piikste elevandiluu vérvist, mis omakorda olid inspireeritud
elevandiluu virvi lavakardinast. Kujunduse terviklikuks loomiseks valisin filtriks L151 (Gold
Tint) (vt lisa 4). Esialgu oli plaan ukse motiivi tossuga'’ rohutada, kuid viikese saali
ruumispetsiifika ja konventsionaalsete prozektorite kasutamise tottu tousis saali temperatuur
kdrgele ja me ei tahtnud vdtta riski, et publikul vai néitlejatel hakkab paha. Seetdttu pidime
tossu kasutamisest loobuma ja nii sai uksest aimu vaid tédnu valgustriibule porandal.

Lavakujunduse elemendiks olnud elevandiluu vérvi horisont tdhendas minu jaoks, et
moltonile langenud valgus ei neeldu nagu musta horisondi puhul. Seet6ttu piitidsin
vOimalikult vihe suunata valgust horisondile, kuid vdikese méngupinna puhul oli varjude teke
horisondile paratamatus. (vt foto 10) Kunstnikuga aru pidades need varjud lavategevuselt
tdhelepanu dra ei tdommanud, vaid vastupidi, 161d tihisosa kujunduste vahel, kujutamaks
nditlejate varje kui karakterite tddede eri kiilgi. Nii omandasid varjud valguskujunduses
samavadrse olulisuse kui valgus, andes voimaluse mdjutada publiku taju lavaruumist. Lisaks
sain tinu sellele eestvalgust suunata nii, et kogu lava oli iihtlaselt viljavalgustatud.

Veel iiks oluline autor-lavastajate ja kunstniku langetatud otsus oli publiku paiknemine
ruumis. Publiku kahel kiiljel paiknemise eesmirk oli hoida publik lavaruumiga samal tasandil.
Minu jaoks tdhendas saali imbertdstmine, et valgusstangesid ei saanud kasutada
statsionaarselt. Sellest tulenevalt pidin iihe riputustoru lisama ning iilejddnud suundade
kéttesaamiseks viga tipselt planeerima, kuidas ma prozektorid paigutan.

Nagu eelnevalt mainitud, paigutasin prozZektoreid ka lavale ehk ndhtavale kohale. (vt
foto 12) Valguskujunduse teemalistes aruteludes juhendaja Reispassi ning kunstnikuga

ridkisin enda ideest paigutada prozektorid lavale, et saada kétte valgusuund, mille eesmérk oli

'7 Toss- tossumasinate poolt toodetav valge toss, mille tihedus sdltub kasutatavast vedelikust alates kergest

tossust (aze) kuni tiheda suitsupilveni, mis loob eriefekti. (Mort, 2005, 1k 168)
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tekitada horisondile varjudega visuaalne vaateméng. Selle kéigus tutvustasin kunstnikule enda
2021. aastal kirjutatud seminaritdod “Néhtava ja ndhtamatu valgusallika roll
valguskujunduses” (Karro, 2021), milles uurisin muuhulgas ka valguskujundaja vdoimalusi
kasutada valgustehnikat stsenograafia elemendina laval. Zimmer oli ideega ndus ja nagu
eelnevalt mainitud, siis nagi prozektorite lavale paigutamises vdimalust publiku- ja lavaala
ithendamiseks. Nii tekkiski voimalus ndhtav valgustehnika nii praktilistel kui kunstilistel
poOhjustel stsenograafiasse integreerida.

Ténu nédhtaval olevatele seadmetele sain kitte rambivalguse ehk alt {iles suunatud
valgussuuna, mida on teatrites valgustamiseks kasutatud alates renessansist (Williams, 2005,
lk 27). Laval paikevate rambivalguse seadmetega 15in lavaruumile omakordse raami. Samas
pidin arvestama, et tegemist on nditleja jaoks ebamugava valgussuunaga, mistottu pidin
andma neile piisavalt aega harjumiseks nii silma paistva valguse kui ka valgusseadmete
paiknemisega. Seda selleks, et viltida olukorda, kus néitleja etenduse kéigus nendele otsa
kukub. Samuti pidin arvestama, et lavale raami loomiseks paiknesid neli prozektorit suunaga
publiku poole, seega pidin prozektorite valgusintensiivsust madalamal hoidma, et véltida

intensiivse valguse silma paistmist publikule.

2.4 Valguskujunduse iilesanded lavastuses

Valguskujunduse loomine algab mdtestatud eesmaérkidest, mille tditmise kdigus omandab see
lavastuses erinevaid iilesandeid. Lavastuse “Cervantooriumi” valguskujunduse iilesannete
analiilisimisel toetun esimesel iilikooliaastal toimunud erialatunnile, kus Vaigur (2019) to1
vilja jargmised valguskujunduse kiimme pdhitilesannet:

e nihtavuse reguleerimine;

® 2aja ja koha madratlemine;

e lavapildi varvimine;

e ruumi vormimine;

e tihelepanu koondamine;

e meeleolu ja atmosfaéri loomine;

e lavapildi kompositsiooni loomine;

e riitmistamine;

e stiili andmine;
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e sisulise tithjuse varjamine.

“Cervantooriumi” valguskujunduse juhul leidsid kasutust peaaegu koik
valguskujunduse pohiiilesanded. Vajaduse puudumise tottu ei tegelenud ma aja médratlemise
ja sisulise tiihjuse varjamisega. Jirgnevalt keskendun iilejadnud kaheksale tilesandele, mis
olid suuremas voi véiksemas osas kaetud. Kisitlen neid vastavalt nende sarnastele
funktsioonidele kokkuliidetult. Niiteks ndhtavuse reguleerimist késitlen koos tdhelepanu
koondamisega, sest need avalduvad antud valguskujunduses iihtemoodi. Samamoodi ka ruumi
vormimine, mida kasutasin peamiselt koha méairatlemisel ning riitmistamine ja stiili andmine.
Koos analiiiisin ka lavapildi varvimist ning meeleolu ja atmosfdéri loomist, sest kasutasin

esimest teise loomiseks.

2.4.1 Nihtavuse reguleerimine ja tihelepanu koondamine

Vaiguri (2019) sonul pdhineb ndhtavuse reguleerimine valguse iilesandel teha néitlejad,
kostiitimid ja lavakujundus publikuliikmetele nihtavaks. See on viga oluline selleks, et
rohutada just seda tegevust, mis on varasemalt kokku lepitud. Tosiasi, et laval oli kaks
nditlejat, kes kehastasid seitseteistkiimmet tegelast, tegi nditlejavalguse kasutamise
keerulisemaks. Pidin tépselt jdlgima, kui suurele osale lavategevus laienes ja millises lavaosas
tegelaskujude vahetused toimusid. Seejuures tahtsin stseenides mitte olulist himarusse jétta,
et lilejddnud lavakujundus ei hakkaks tegevuse iile domineerima.

See voimalus oli, sest kastid minimalistlike lavakujunduse elementidena olid kogu
aeg laval, mistottu pidin ka nende néhtavuse reguleerimisega tegelema. Pidin motlema, millal
neid esile tuua ja millal peita. Samal ajal sain tdnu kastidele langenud valguse ja tekkinud
varjudega luua ruumilisust. (vt foto 5) Kastide varjud sain valguskujunduse tarbeks to6le
panna kui kujundusse lisakihi loojad, mistottu ei tahtnud ma neid kuidagi peita.

Nahtavuse reguleerimist voib kasutada ka tdhelepanu koondamiseks. Kui mingis
lavaosas on intensiivsem valgus, siis koondub vaataja tdhelepanu sinna. Eraldi koondasin
tahelepanu néiteks nditlejate isiklike lugude monoloogide ajal, mida oli kokku viis ning mis
paiknesid erinevates lava osades. Sellisteks juhtudeks oli abiks néitlejate tdpne paiknemine
stseenides. Teiseks nditeks stseenis, kus Grete Jiirgenson kehastas don Quijotet, kes hakkas
uksest véljuma ja kohtus koer Berganzaga, kasutasin tegelaskuju nihtavale toomiseks eraldi

eestvalgust, tinu millele jéi iilejadnud ruum koos lavakujundusega pimedusse.
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Samuti kasutasin tdhelepanu koondamiseks eraldi eest- ja lilaltvalgust stseenis, kus
Grete Jiirgenson kehastas ndid Canizarest, kes seisis lava tagumises nurgas kasti peal ja radkis
ettekuulutust. Stseenis oli oluline, et fookus oleks temal mitte Maarja Johanna Méel, kes
samal ajal don Quijoteks kehastatuna kaste liigutas. Eraldi valguse kasutamisega jétsin
iilejadnud lavaruumi koos seal tegutseva Miega pimedusse ja rohutasin Jiirgensoni
monoloogi.

Samal ajal oli lavastuses hetki, kus néitlejad vahetasid iihes stseenis kaheksat eri rolli
ja seda tervet lavapinda dra kasutades. Sellisteks karakterivahetuste véljavalgustamiseks panin
kaks eestvalguse liini, mis terve lava koos seal toimuva tegevusega nihtavale tdid ning
toetasin eestvalgust kiilg- ja kontravalgusega, et kdik karakteritele omased Zestid ja grimassid

kindlasti ndhtaval oleksid.

2.4.2 Ruumi vormimine ja koha mddratlemine

Abulafia (2016) on 6elnud, et valguskujunduse voimuses on vormida ruumi vastavalt
vajadusele — valikuliselt valgustada ruumi suuremaks voi koondada tidhelepanu ja visuaalselt
ruumi vidiksemana néidata. Valgus ja ruum on tema sonul vastastikuses sdltuvuses, kuna
ruumi pole voimalik tajuda ilma valguseta ning valgust ilma ruumita, nende taju on iihendatud
ja pidevalt akumuleeruvas protsessis.

Lavastuse planeerimisprotsessis iitlesid lavastajad ja kunstnik, et nende eesméark on
rohutada lava- ja publikuala tervikliku ruumina ja kujutada teatrisaali seitsmenda kastina.
Toetasin seda kontseptsiooni esimeses stseenis valguspildiga, kus pirast publiku kogunemist
oli esimeses stseenis kogu saal iihtlaselt eestvalguse ja publikuvalgusega véljavalgustatud.
Saksa filosoof Robert Kiimmerleni sonul on valguse esimene funktsioon laval oleva
viljavalgustamine, mis loob atmosfédri, milles ruum eksisteerib (Kiimmerlen, 1929, viidatud
Bohme et al. 2014, 1k 13). Nii 18in stseeni tegevustiku toetamiseks, kus néitlejad kirjeldasid
lavastuse stindmusi, kogu saali valgustava valguspildi ja seelébi tervikliku ruumi atmosfaari.

Ruumi vormimist toetasid lavakujunduseks olnud kastide kindlalt kokku lepitud
asukohad. Nditeks laval paiknev kdige suurem kast oli kogu aeg iihe koha peal. Ténu sellele
sain tllaltvalguse suunalt profiilprozektoriga kasti piirjooned valgusega vélja 1digata ning

valgust kastil toimuva tegevustiku jaoks kasutada. (vt foto 14)
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Ruumi vormimise iilesandena toimis ka koha méératlemine. Antud lavastuses on
tegevustiku pohilisi asukohti kokku seitse. Asukohtade vahetused erinesid viga kiirest
aeglasemani, mis iseloomustab ka lavastuse riitmi. Nditeks esimeses stseenis toimub kolme
tegevuskoha vahel 12 korda vahetust. Teadsin, et tahan valguskujundusega muuteid toetada,
kuid ei tahtnud, et valgus segaks niigi kiire stseeni tegevust. Selleks pidid valguspildi
vahetused olema véga tdpsed ja pigem minimaalsed. Mina lahendasin selle kontra- ja
eestvalguse intensiivsuse tdstmise ja langetamisega, sest koos tegevuskoha muutusega erines
ka néitlejate paiknemine ruumis. Erinevatest emotsioonidest tingituna tekkis ka atmosfdéris
mitmeid muutusi (kadedus, viha ja uhkus), mistottu pidin valguspiltides nutikalt véikeste

detailidega vajalikud vahetused sooritama.

2.4.3 Meeleolu ja atmosfidiri loomine ning lavapildi viirvimine

Mainitud atmosféérid tulenesid lavastuse seitsme olulisema tegevuskoha kontseptsioonist, mis
oli autor-lavastajate Salumaée ja Parmase poolt paika pandud. Stseenide esialgsete atmosfaéri
mérksonade pohjal koostasin ma meeleolutabeli. Tabel sisaldas stseeni numbrit, tegevustiku
asukohta ning valitseva atmosfédri infot. (vt tabel 3) Seitse atmosfédri tulenesid
surmapattudest, mida autor-lavastajad iihe aspektina “Cervantooriumi” aluseks votsid.

Kiimmerleni silmis loob valgus voolavuse lavastuse iiksikute struktuuride, antud juhul
eraldiseisvate stseenide vahel. Seetdttu omandab Kiimmerleni sonul lavastus iseloomuliku
atmosfédri just valguse kaudu. (Kiimmerlen, 1929, viidatud Bohme et al. 2014, 1k 13)

Uks viis valguse abil atmosfiiri loomiseks on valgusega lavapildi virvimine. Niiteks
tha atmosfédéri kujutasin rambisuunalt tuleva valguse madala intensiivsuse ja valgusvarvi
roosaks muutmisega. (vt foto 9) Samal ajal oli ka olukordi, kus etteantud mérksdnad pigem
pérssisid ideid kui aitasid. Uheks selliseks niiteks oli apluse mirksdna, kui stseeni tegevustik
tingis minimalistikku valguspilti, kuid aplus atmosfédrina peaks kujutama vastupidist. Sellisel
juhul otsustasin, et atmosfaérile tuginemine ei ole minu esmane iilesanne ja votsin stseenis
eesmargiks hoopis nihtavuse reguleerimise ja ruumi vormimise ning alles siis atmosfééri
kujutamise.

Samas pean saksa teatriteoreetiku Erika Fischer-Lichte (2011) 6eldust 1&htudes
toonitama, et atmosfadri loomiseks on vaja iihtset tervikut, sest valgus iiksinda lavaruumi

tugevat atmosfdiri ei tekita. Lavastusterviku loomiseks rohutasin seitset tegevuskoha
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valguspilti lavastuse 1dpus, kui néitlejad seitseteistkiimmet tegelast liksteise jarel kehastavad.
(vt foto 12) Koostd6s kunstiku ja lavastajaga otsustasime, et iiksteise jarel kohtuvad ka koik

seitse tegevuskohta kujutavat valguspilti.

2.4.4 Riitmistamine ja stiili andmine

Lavastuse valguskujunduse riitm viljendub peaasjalikult valguspiltide vahetustel, mis
omakorda viljendub ajas ja valgusmuute astmes ning ka valguspildi siseses riitmis. (Vaigur,
2019) Valguspiltide vaheldumine on antud lavastuse puhul enamasti sujuv, kuid kiirete
stseenivahetuste tottu on ka jirske muuteid. Kui eelmainitud esimeses stseenis muutsin
tegevuspaiku valgusintensiivsusega méngides, siis on ka tliksikuid stseene, kus kasutasin
kiireid tileminekuid, et 10hkuda valitsenud atmosfairi teravamalt. Naiteks tantsustseenist
kuritoostseeni, kus intiimne madala valgusintensiivsusega valguspilt asendub terava ereda
valguspildiga. Stseenide iileminekut toetab ka jarsk muusika vahetumine, mis oli minule
marksonaks, et valguspildi muude teha. Nii toetasin valguspiltide vahetumisega lavastuse
terviklikku riitmi.

Samal ajal oli lavastuses mitmeid stseene, millele oli iseloomulikuks méngida
kordustega. Niiteks eelmainitud tantsu- ja kuritdostseeni mangiti kaks korda. Aja
manipuleerimine kordustega, et tekitada joulisi riitmimustrid, on iseloomulik
postdramaatilisele lavastusele (Epner, 2016, lk 14). Antud juhul oli lisaks riitmistamisele
eesmérk ka teha tegevus ménguliselt arusaadavaks, et publik jouaks jélgida, miks mingi
stseeni tegevus sellisel juhul toimus ja kuidas on jirgmine stseen eelmisega seotud. Mina
lahendasin sellised stseenid samasuguste valguspiltidega mis toetasid korduse motiivi.

Valguskujunduse iilesandeks oli toetada lavastuse {ihtset ldbivat stiili, mis oli antud
lavastuse puhul minimalistlik ning struktuuriline. Struktuuri toetamiseks otsustasin lavastuse
reaalse tegevustiku ja fiktsiooni kujutava lavategevuse raamimiseks kasutada blackout'i'’®,
mille eesmérgiks on eraldada publikut reaalsusest teatrimaailma. Blackout'i taustaks on Georg
Jakob Salumaée helilooming, tdnu millele loob valguskujundus lavastusele raami koostdos
heliga. Nii algab lavastus {ihest punktist, teeb 1ébi rannaku ja 16peb sama motiiviga. Blackout
andis niitlejatele voimaluse varjatult jairgmise stseeni asukohtadele minna. Kdige suurem

pimendatud saalis tehtud litkumise muudatus oli lavastuse 10pus, kui nditlejad kasutasid

18 Blackout tihendab tiielikku ruumi pimendamist.
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blackout'i aega lavalt lahkumisest. Esiteks oli see mirgiline, sest nditlejad lahkusid esimest
korda lavalt. Teiseks sellepérast, et nditlejate lahkumisega tousid esile matrjoskadena iiksteise

sisse paigutatud kastid, mis vOtsid lavastuse tde fraktaalsuse kokku.

2.5 Dokumentatsioon

Valguskujunduse loomise protsessi juurde kdib ka dokumenteerime, mille kdigus peab
valguskunstnik koostama oma valguskujundusest dokumentatsiooni, mille info pdhjal saaks
valguskujundust taastada. Piterskihhi (loengumaterjal, 2021) sonul ei ole dokumentatsiooni
tegemiseks iihte diget viisi, kuna see soltub t66st, mida dokumenteeritakse ja sellest, millist
infot rohutada tahetakse. Samas peaks kindlasti olemas olema pealtvaade ruumist, ristldige,
suunanimekiri ning legend, kus on kirjas, kui palju ja mis tiiiipi prozektoreid
valguskujunduses kasutusel on.

Uks viis dokumenteerimiseks on Rootsi visualiseerimisprogramm Capture, mida
omandasin Lusmade ja Piterskihhi kde all. Kuna teadsin, et seal tehtud eelt66 aitab
valguskujundust hdlpsasti dokumenteerida, siis koostasin suurema osa oma
dokumentatsioonist just Capture programmis. Selles saab lihtsasti vajalikku infot nagu
prozektori kanal, filtrid, optika ja muud sellist vajadusel muuta ning lisada.

Capture programmi valguspargi iilesehitamisel tuleb alustada lavaruumi
joonestamisest. Selleks puhuks on tarkvara SketchUp, Blender vdi moni teine
joonestusprogramm, milles saab mugavalt lavaruumi ja kujundust joonestada. Piterskihhi
2020) sonul koguvad sellised programmid stsenograafide hulgas jarjest enam kuulsust, sest
vilumuse kasvades on arvutiprogramm hea tooriist eeltooks.

Antud juhul mina lavaruumi joonestama ei pidanud, sest kunstnik Kristel Zimmer oli
Blender i programmis lavakujundusest joonised juba teinud ja jagas neid ka minuga. (vt lisa
5) Kiill aga oli saadud failis palju iileliigseid varasemaid ideealgeid kujutavaid gruppe, mille
tottu konverteerisin saadud faili SketchUp 'i failiks ja tegin vajalikud muudatused. Joonestuse
juures on oluline hinnata gruppe ja modtkava, sest valed andmed voivad edasist t66d segada.

Pérast t00 detailsuse hindamist sain Capture 'is valgusalast t66d alustada. Valgustite
riputamiseks lisasin digetesse kohtadesse riputusstanged ning paigaldasin oma kohale

kasutusel olnud prozektorid. Lisasin joonisesse veel inimese, et voimalikult tidpselt lavaruumi
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imiteerida. Nii on programmis vdimalik koostada valgustehnika riputusplaan ehk plot, mida
ma ka kasutasin. (vt lisa 1)

Piterskihh (2021) tutvustas veel {ihte lisavdimalust Capture programmis t60
dokumenteerimiseks, mis on stseenide tooriist, millega saab jaddvustada liikkuvate
ruumielementide asupaigad. Otsustasin seda voimalust kasutada, et seitsme pohilise
tegevuskoha valguspilte koos kujunduselementide ja nditlejate litkumisega voimalikult tipselt
dokumenteerida. (vt lisa 5) Sedasi tahtsin katsetada, kas see on selline dokumenteerimise viis,
mida tahaksin valguskujunduste loomisel edaspidigi kasutada. Pérast stseenide tooriista
kasutamist leian, et see aitas minu t06d selgemalt jaddvustada, mistottu kasutan seda kindlasti
ka tulevikus. Nii Lusmaégi kui Piterskihh (2021) toonitasid, et ideaalis saab sellist to6d teha
eeltod formaadis juba enne lavaproovide algust, aga kuna minul ei olnud tédielikku
ettekujutust, missugune ruum vilja ndgema hakkab, jdi t66 programmiga hilisemaks ning
omandas dokumenteerimise rolli.

Suunaplaani koostasin tabeli formaadis, kuhu lisasin tehnilise info valguskanali ja
DMX aadressi'® kohta, proZektori tiiiibi ning filtrite ja suuna kirjelduse kohta.
Dokumentatsiooni, mis sisaldas endas 16puks vélja prinditud riputusplaani, suunatabelit ja
Capture programmis tehtud stseenide jaddvustusi, printisin vilja ja hoiustasin koos lavastuse

tekstiraamatuga teatris selleks ettendhtud riiulil.

3. Eneseanaliiiis

Lavastusele “Cervantoorium” valguskujunduse loomise protsess oli minu jaoks huvitav ja
erialaselt arendav, sest sain varasemalt omandatud teadmisi praktiliselt kasutada. Minu jaoks
on valguskujunduse loomisel oluline, et kdik elemendid oleksid pdhjendatud ja kooskolas
lavastuse tervikuga, mistdttu 16in valguskujunduse koos lavastajate ja kunstnikuga valikute
iile aru pidades ja loodud lavaruumi aluseks vottes. Mul on hea meel, et lavastuse
loominguline tiim koosnes diplomandidest, sest see 101 omaette iihtset meeskonnatunnet, kus

koik litkmed pingutasid terviku nimel.

' DMX aadress- "DMX" tuleneb ingliskeelsest véljendist "Digital Multiplex Signal", mis on standardne

digitaalne sideprotokoll, mida kasutatakse valgusseadmete tthendamisel valguspulti.
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Valguskujunduse eriala puhul peavad loominguline ja tehniline mdtlemine tihedat
koostddd tegema. “Cervantooriumi” lavaruumiga tutvudes sain aru, et pean viikese saali
tehniliselt keerulist ruumispetsiifikat arvestades kdik valgusalased valikud véga tipselt 14bi
mdtlema. Sain prooviperioodi kdigus kinnitust, et olukorras, kus terviklik lavakujundus saab
valmis alles neli pdeva enne esietendust, suudan sdilitada rahulikku meelt ja vajadusel kiires
tempos proZektoreid suunata ja ka lisada. Nii andis tehtud eelt66 voimaluse valgusideid
eesmargikindlalt teostada.

Uhe aspektina mdjutas minu t68d tdsiasi, et lavastuses on ainult kaks niitlejat. See
tekitas enne lavaproove teatavat hirmu, sest kui tavapéraselt saab muuteid sooritada vastavalt
sellele, et nditleja A lahkub lavalt ja néitleja B astub lavale, siis antud lavastuse puhul selliseid
litkumisi ei olnud. Vastupidi, néitlejad olid kogu aeg laval ja vahetasid karaktereid ning
tegevuskohti poole lause pealt. Nii pidin valguskujundajana véga tapselt nditlejate litkumist ja
stseenide tileiildist diinaamikat tabama. Lavaproovide ajal mdistsin kergendustundega, et
loodud lavaruumis saab erinevaid kohtvalguseid kasutada kiill, sest lavastajad olid loonud
nditlejate laval litkumisele ja asukohtade vahetamisele kindla struktuuri.

Samas oli lavastuse dramatiseering ja nditlejate litkkumine stseenides viimase hetkeni
muutumises. Kontrolletendusel olid stseenid, mida esietendusel enam ei olnud, néditeks
lavastuse algus muudeti terviku nimel pérast kontrolletendust dra. See dpetas oskust usaldada
lavastusmeeskonda ja olla viimase hetkeni avatud korrektuuridele. Onneks jii tegevustiku
valguspilt sarnaseks, nii et minu jaoks muudatus suurt valguspildi imbertegemist ei
tdhendanud.

Minu té6koht Tartu Uues Teatris oli valguskujunduse loomisel positiivseks kiiljeks,
sest olin tdpselt kursis, millised valgustehnilised voimalused teatris on, mis kiirendas
tooprotsessi. Viikses saalis tootasin kiill valguskujundajana esimest korda, kuid sedavord
ponevam ja kasulikum kogemus see mulle oli. Lisaks aitas see ilmsiks tulla murekohtadel,
nagu nditeks paar katkist dimmerkanalit, mille olemasolust ma varasemalt teadlik polnud.
Niitidsest teadvustan teatri valgustehnikuna probleeme ja saan teha samme saali
valgustehnilise olukorra parandamiseks.

Enim mojutas mind negatiivselt prooviprotsessi juures aja puudujidk, mille tottu jii
ara nditeks tehniline proov, kus oleksime koos lavastajate ja kunstikuga saanud rahulikult
arutada, millisena keegi stseenide visuaali ette kujutab. Arutelusid kiill oli, kuid intensiivse

prooviprotsessi tottu jii neid viiheseks. Onneks tekkis esietenduse nidalal olukord, kus
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molemad lavastuses olnud niitlejad pidid olema oma koduteatrites, mistdttu jdi proovipdev
terviklikult tehniliste proovide jaoks. See andis nii minule kui ka helikujundajale Mihkel
Kuusele voimaluse oma kujundusi tdpsustada. Samas jéi selle arvelt dra proov, kus oleksime
saanud teha tehnilist 1dbiméngu koos niitlejatega, sest jargmised labiméngud olid juba koos
Salumée juhendaja Ivar PSllu ja EMTA lavakunstikooli dppejoududega. Sain aru
autor-lavastajate vajadusest saada sisulist ndu, kuid kahjuks muutis see minu t66
pingelisemaks. Sellest tulenevalt votan lavastusprotsessist kaasa kogemuse, et juhul kui
lavastus on brikolaazlik, siis tasub improvisatoorsete proovidega voimalikult vara liituda ja
lavastusmeeskonnaga avatult lavastuse kontseptsiooni iile arutleda.

Tootades Tartu Uue Teatris igapdevaselt jii antud lavastus ka minu teenindada, mis
tdhendab, et pidin kdigi kuue etenduse ajal kohal olema ja valguspildid valguspuldist maha
mingima. Nii nagu autor/lavastaja Parmas (2022) tdi TUL-ile antud intervjuus vilja, on tema
arvates esietendus oluline verstapost protsessile, mis jatkub. Nii tegin ka mina pérast
esietendust valguskujunduses muudatusi. Parandused olid kiill minimaalsed, kuid nende
tegemise peamiseks pohjuseks pean kiiret prooviperioodi, parast mida sain neid rahulikult
teostada. Kdik tehtud muudatused kooskdlastasin lavastajate, niitlejate ja kunstnikuga. Uhe
tegin veel hooaja viimase etenduse eel, kui otsustasin sisse tuua idee, mida olime
lavaproovides katsetanud, kuid tollal korvale jatnud. Enne radkisin valgusmuute néitlejatega
1dbi, et see kindlasti nende méngu ei segaks. Etendusejirgsel arutelul otsustasime koos
Parmase ja Zimmeriga, et muude sobis stseeni hésti ja kasutame seda ka edaspidi.

Etenduste valguspilte midngisin maha lavategevust ekraani vahendusel jélgides.
Otsustasime koos lavastajate ja kunstnikuga, et kuna lavaruum on minimalistlik ja publikuala
on kitsas, siis mina ja helitehnik oleme etenduse aja tehnikaruumis ja ndeme etendust
tehnikaruumist ekraani kaudu. Selline olukord oli minu jaoks esmakordne. Kaameralahendus
oli iiles ehitatud selle lavastuse tarbeks, mistottu piisis minus hirm olukorra ees, kus kaamera
16petab tootamise ja minu vaade saalile kaob. Suur miinus kaameralahenduse juures oli ka
see, et kaamerat ei saanud viia sellisele distantsile, et kogu lava oleks nidha. Samal ajal oli
paljude stseenide puhul minu jaoks valguspildi vahetuse méirguanneteks néitlejate Zestid.
Seetdttu oli mul alati korval ka lavastuse tekstiraamat, mida jélgisin.

Teise huvitava kogemusena sain pérast esietendust esmakordselt lugedes erinevatest
kriitikaartiklitest oma toole tagasisidet. Teatrikriitik Christofer Kivipalu (2022) on toonud

minu valguskujundust esile oma arvustuses jargmiselt: “Kért Karro valguskujundus aitab



32
apokaliiptilist meeleolu tekitada erinevate varvigammade ning varjudega méngides”. Selline
tagasiside teatrivaatajalt on hea korvalpilk, sest see annab kinnitust, et on méargatud seda,
millega olen valguskujunduse loomisel tegelenud.

Kui ma vaatan tagasi oma neljale aastale TU Viljandi Kultuuriakadeemias, siis on see
teekond Opetanud mulle, kuidas erialaselt mdelda ning kuidas véartustada saadud teadmisi ja
inimesi, kellega olen seda teekonda jaganud. Olles dppinud oma eriala parimate spetsialistide
kée all, tean kindlalt, et iga vdiksemgi Opetussdna omandab aja jooksul tdhenduse.

Niiteks Vaiguri (2020) poolt teisel iilikooliaastal 6eldud mottetera: “Tuuleveskitega on
kergem voidelda kui fiiiisikaga.” Tollal sain aru ainult tdhendusest, et valguskujundajad ei saa
fitisikaseaduste vastu, kuid ei osanud seda mottetera konteksti panna. Niiiid, parast
“Cervantooriumi” lavastusele valguskujundust tegemist tean, et viide on kuulsale “Don
Quijote” stseenile, kus don Quijote ndeb tuuleveskeid ja usub, et need on hiiglased, mille jérel
asub nendega vditlusesse. (vt foto 4) Nii saavad mdned koolist omandatud teadmised
konteksti alles praktikas. Selliste ndidete parast on mul hea meel, et olen dppejoudude
motteteri konspektis dokumenteerinud.

Salumie (2022) on 6elnud TUL-ile antud intervjuus, et prooviprotsessis ei pidanud ta
muretsema ega votma autoritaarse lavastaja positsiooni, sest teadis, et kogu lavastusmeeskond
tegutseb teadlikult lavastuse kujundamise nimel. Tema sonul tahab ta lavastajana seista selle
eest, et koikidel oleks loominguline vabadus ja sdnadigus. Nonda kogesin ma esmakordselt
jaagitut usaldust lavastajate poolt, kes andsid mulle véimaluse panustada valguskujundusega

lavastuse tervikusse.
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Kokkuvote

Loov-praktilise 10putdo kirjaliku osa eesmérgiks oli kirjeldada ja analiiiisida Tartu Uue Teatri
lavastusele “Cervantoorium” loodud valguskujundust, mille sooritamine on punktiks minu
nelja-aastasele teekonnale Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias valguskujunduse
erialal. Lavastus esietendus 18. martsil 2022 Tartu Uue Teatri véikeses saalis.

To66 jaguneb kolmeks suuremaks osaks. Esimeses pidasin oluliseks anda iilevaade
lavastusest {ildiselt ning sain kinnitust oma arvamusele, et valguskujundust ei saa analiiiisida
lavastustervikust eraldiseisvalt. Seetdttu analiilisisin lavastuse algmaterjalide autori Miguel de
Cervantese loomingut, mille kaudu sain aimu kirjaniku suurest mojust maailmakirjandusele ja
lavastajatele. Samuti analiitisisin “Cervantooriumi” autor-lavastajate Erik Richard Salumaée ja
Roos Lisette Parmase kontseptsiooni, mis nagu selgus, meenutas postdramaatilisi teatri
ilminguid. Kristel Zimmeri lavakujundust analiilisides mdistsin, et minimalistliku ja tervikliku
lavakujunduse loomiseks tuleb koik rekvisiidid ja dekoratsioonid véga tdpselt 1dbi moelda.

Teises osas to0st keskendusin valguskujunduse loomise analiiiisile ja toOprotsessi
kirjeldusele. Valguskujunduse analiiiisimiseks andsin esmalt iilevaate Tartu Uue Teatri vdikese
saali tehnilistest voimalustest ja kujunduse loomisel kasutatud votetest. Valguskujundust tehes
kogesin, kui palju soltub lava suurusest ning saali tehnilisest voimekusest. Eraldi alapeatiiki
piihendasin valguskujunduse seosele stsenograafiaga, kus pdhjendasin valitud
valguskujunduse elemente.

Valguskujundajana seadsin endale eesmérgiks toetada autor-lavastajate ning kunstniku
poolt loodud terviklikku ja minimalistlikku lavaruumi, et jétta vaatajatele mottelist ruumi luua
lavastuse tegevuskohad enda kujutlusvoime abil. Tervikliku lavakujunduse toetamiseks votsin
valguskujunduses kasutusel olnud valgusvérvide aluseks néitlejate kostiitimide ja
lavakujunduse vérvid, méngides nende eri tonaalsustega.

Inspireerusin ka lavastuse kontseptsioonist, mis keskendus toe otsingulisusele,
mistottu kujutasin tddede erikihilisust varjude ménguga lavaruumi horisondil. Samuti votsin
valguskujunduse loomise aluseks neljas erialaaines omandatud valgusalaste teadmiste ja
oskuste pagasi, mille pohjal teostasin eeltdd, seadsin paika valguskujunduse eesmérgid ning
dokumenteerisin t66. Loomeprotsessi kdigus sain kinnitust, kui oluline roll on eelt6dl ja
iseenda usaldamisel, kui eelt6dd ei saa teha nii, nagu harjunud oled — pidin leidma

teistsuguseid lahendusi kui ndidendi lugemine (nt muusika kuulamine, meeleolu kaudu
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lahenemine), sest polnud kindlat ldhteteksti, millele prooviprotsessi algusest peale toetuda.
Analiitisisin neid aspekte valguskujunduse loomise peatiikis, et anda valguskujunduse
protsessist terviklik iilevaade.

Lavastuse “Cervantoorium” loovpraktiliseks 10putddks sooritamine andis mulle
olulise koost66 kogemuse, mille kdigus sain kinnitada varem omandatud teoreetilisi teadmisi
ja omandada uusi praktilisi teadmisi brikolaazlikule lavastusele valguskujunduse loomisel.
Olulisimateks pean teadmisi, et improvisatoorsete proovidega tasub voimalikult vara liituda
ning terviku nimel peab olema avatud viimase hetke korrektuuridele. Samuti sain teada, et
valguspuldi viimine teise ruumi ja valguspiltide maha mingimine ekraanilt etendust jalgides
on kiill pingeline, kuid vastavalt olukorrale v3ib olla see véltimatu. Valguskujundajana
kogesin lavastusmeeskonna iihtsust ja usaldust, mis aitas intensiivsel prooviperioodil iihisele

eesmargile keskenduda ja lavastustervikut luua.
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Lisa 2. Valguskujunduse eeltooks loodud tabelid

Tabel 1. Lootabel.

Siseen

Asukoht / tegevus

Valgusidee

Proloog

Meutraalne lavanium

Eestvalgus ja publikuvalgus, mis valgustab

kogu ruwmi vilja

I stseen

Dion Quijote kodu

Profiiliga cest chamaine sestvalgus, iilejidnud

rum himaram.

LI mizanstseen

Berganza ja Canizares taruplatsil

Domineerivad kiilmad toonid kontrasuunal.

LII misanstseen

Monticla ja Camacha “ndidade
peakorter”

Karge valgusintensiiveusega cestvalgus

Metafililsiline paik, kus Grete mingib

Valgusintensiiveus himar ja fookuscga

kinnisidumine

11 stscen kella ja Maarja Sanchot kastircale.
Rambisuunalt valgus, mis jAtab varjud
IIT stsecn Jumala stseen aksidele.
Intiimne atmosfair madala valgusintensiivsuse

IV stsecn Fernando ja Preciosa tantsumaailm ja punase valguse virviga

Kuritié, Don Quijote hullumine Kontrastiks eelneva himara stseeniga kasutada
W stscen viga tugeva intensiivsusega valgus.

Fookus lava tagumisel osal kasti juares, kus

D} kodu- karistus, Don Quijote

V1 stscen

niitlejad liiguvad ja kastil istuvad.

VII stseen

“Don Quijote” kodu, kus Marcela ja
Tomak tarbivad alkoholi ja pdletavad
raamatid

Fookus lava keskel kastidel, kus nditlejad
istuvad ja raamatuid vitavad. Niitlejad
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Stseen

Asukoht / tegevus

Valgusidee

VIII stsecn

Marcela ja Tomad “Don Quijote” uus
053

Lava on tervikuna eredalt vilja valgustatsd, ct

nahtaval oleksid kdik karakterivahetused.

Isiklike lugude maailm, kus tegelased ja

Kohtvalgused vastavalt nditleja paiknemiscle,

IX stseen périselu segunevad iklejidnud Llavamum pimeduses.
Fookus lava keskel ja lava nurgas asuval kastil,
X gtseen Dletarbimise tagajirjel tekkinud kérvalt toctada kilgvalgusega nii PC-delt kui
iliksinduse atmosfiar profitlidelt, mis lisavad noumilisust
Palju varje horisondi; killgvalguse ja cest
XI stseen Don Quijote vabaneb oma profiiliga fookus kastidel, mis il lava
Jjumalakornplekaist diagonaalis paiknevad.
Rambivalgusega palju varje hina. Fookus lava
keskel kasti real.
XLI stseen Dion Quijote kodus, samal ajal
metafliisilisel tasandil
7 walguapilti jirjestikkun “*muounduvad” koos
niitlejate rollivahetustega. Kuoi nditlejad
Metafiliisiline paik, kus tegelased . R
jouavad oma Festidend, siis kontravalgusega
muunduvad, et leida kollektiivne tode. i . . .
X11 stseen raumi luua ja pulseeriva rambivalgusega

horizondile varje .
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Tabel 2. Valgussuundade iilesanded ja eesmérgid.

Sunnd

Ulesanne

Eesmiirk

Ecstvalgus

Laval oleva viljaval pustamine.

Miitleja ja lavakujunduse valgustamine kahe
cestvalpuse liniga. Kasutasin kidge loomulikuma

valgussuunalt kahes linis eestvalgust.

Tihelepanu koondamiseks lava nurgas olevale kastile.

Tagantvalgus
(kontra)

Lavaruumi sigavuse ja
naitlejale siluets loomine.
Kasutatakse lava varvimiseks

ja atmosfEin loomiseks.

Kasutasin niitlejatele silueti loomiseks ja lavapildile

tonaalsuse andmiseks.

E’]a]lva]gus

Dekoratsiconi vor niitleja
esiletistmiseks ja tahelepanu
osutamiseks.

Kasutasin lava nurgas oleva kasti esiletdstmiseks,
eesmargiga koondada tihelepanu ja rohutada seal
tegutsevat naitlejat.

Ukse imitatsioon.

Kiilgvalgus

Lavaoleva vormimiseks, aitab

histi esile tuus roumilisust

Naitlgjate ning dekoratsiooniks olnud kastide

kontuuride valja toomine.

Altvalgus (ramp)

Taitevalgus cestvalgusele.
Suund, mis tekitab vooraid
proportsioone ja nihestab

varje.

Kasutasin varjude tekitarmiseks valgele honsondile.
Tonualsust andsin valpusintensiivsuse muutmisega.
Olulise efektina kasutasin tantsustseenis. Eestvalguse

tiitena intlimsetes stseenides.
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Tabel 3. Seitsme peamise tegevuskoha meeleolutabel.

42

I siseen

Marcela ja Toma# “Don Cuijote™ uus osa.

Stseen Asukoht Meeleolu
I stseen Don Quijote kodu Kadedus
1] mizsanstseen Berganeza ja Camizares turuplatsil Raev
I.I1 misanstseen Montiela ja Camacha “ntidade peakorer” Uhkus
Metafiiiisiline paik, kus Grete mingib kella ja Laiskus
Il stseen
Maarja Sanchot
IV stseen Femando ja Preciosa tantsumaailm Iha
“Don Quijote” kodu, kus Marcela ja Tomas
VI stseen tarbivad alkoholi ja poletavad raamatusd. Aplus
Ahnus




Tabel 4.

43

Valguskujunduse lina lavastusele ”Cervantoorium”.
Tegelased
Siseen Lk | Koht'tegevus - Valguspildi idee Kommentaarid
Eestvalguspublikuvalgus.
13 Maarja Tohanna | Slacker, kui munsikas on
Proloog Mentraalne ja Cirete prelidd. Uksevalgus Tapne dleminek heliga!
lavarauem hakkab tekstiga wvaikselt
lisandurna.
[ stseen 14, . Dron Quijote ja Alguses uksevalgus ja Kiired rollivahetsed
Don Chajjote
7 kodu Berganza pedrast lava dhitlaselt millega koos tdpasd
valgustatd valgusmuuted.
L1
prisanstsee | 3-3 Fookus lava keskel, Kliired rollivahetased
i Taruplats Berganza ja ceatvalgus intenaiivae! mizanstecnide vahel!
Canizares
L
nuizanstsee | 4-7 ——_— Montizla ja Intensiivae komrayal gus Kiired rollivahetsed
i peakorter” Camacha fookus bava keskel migantsecnide vahel!
Fookus Don Quijote
Dion Quijote kibsimmeste peals
kivdu, mis on ceatvalgusega Don
Il stagen | 7-9 samal ajal Sancho ja Don | Cuijotele, dlejdined ajal | Tipne dleminek beligal
metatibziline | Quijote kellana | kontravalguse ja libivate
paik. profiilidega fookuses
kastidel
Merafiliasiline
paik, kus Don Palju varje. Valgustada
G-l | Chaijote peab Dron Cruijote diagonaalis jeoksvat Apglane tempo!
11 sseen e jumalaks kastirida.




Tegelased
Stseen Lk | Koht'tegevus T Valguspildi idee Kommentaarid
Don Caijote
[ 10-11 kodu Fermando ja | Eest toetada eestvalgusegs, Stmeen on Hihike!
Piisansigeen [ron Cruijote fookus kasti real
Femando ja Intiimne, madal
IV steeen | 11 Preciosa Fermando ja | intensiivsus, ramp, pusane | Jirjestikused dkilised
tantsumaailey Preciosa val gusviry mvwuted koos heliga!
Kuritii, Dron
Ouijote Fermando ja Walgus viga intensiivae,
Wostaeen | 11-13] hollumine Preciosa, Don | lava eredalt terveniati wiilja | Fiesk muude koos heliga!
Cuijodte valgustanad
Dion Cuijote
kodu,
Wlastgeen (13-4 ) Drom Quijote | Fookus lava nurgas oleval -
kinnisidumine
kastil
“Don Cuijote”
kodu, Jous Killgvalguse ja PAR-idega
Marcela ja fookus lava keskel, kus
WII stseen |14-18 | Tormad tarbivad | Marcela ja tegelazed istavad kastidel | Mikei kitieviimisega
alkoholi ja Tomad ja kasti esigel, kubu valguspildi munde ja siis
piletavad vizatakse raamatuid. tagasi.
razmatuid
Dronn Chuijoite,
Chiquirnadque, Lava ithilasel
Dion Cuijote blonipodio, villjavalgustatud, et kéik
kodu. Marcela Juliana, rollivabersed oleksid
18-2% | ja Tomadi “Don Repolido, niha. Suremise glseenis Palju rolliealernesi,
[X stgeen Cruipivte" was Cortadillo, fookus lava ees lillaka tuillega koos ka palju
08a. Rinconete, valgustonaalausega, mis val gussnteid.
Pipota kujutab katoliku kiriku
jumalikkw virvi.
X1 sizeen Isiklike lugade Kokl leppida, kus
21-27 | maailem, kus Kohivalgused vastavalt nditlejad tipsemalt
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tegelased ja Maalja-r.luganna sellele, kus nfitleja momis | seisavad, of saaks neile
pirisele ja Cirete paikneh. tahelepann koondada!
sagumdyad
Tegelased
Siseen Lk | Koht'tegevas i Valguspildi idee Kommentaarid
Dion Chaijote
kodu, kus
valitsech
X gseen [28-29 | dletarbirmise Tormai ja Killgwvalgusaga fookas Smeeni tegevus ainuli
tagajiirjel Marcala diagonaalis lava keskel lawa keskel
tekkinud
dksindus
Dion Chaijote
kodu, kui Dhan
Chaijote wvabaneh
X1 stgeen oimna [ron Chuijate Rambivalgusega varjud Olulized on varjed!
jumalakompleks horisondibe.
30 iat
Dion Chaijote
kisdua, sarsal
XL stseen ajal Canizares ja Fookuse viimine -
meetaffidsilisel | Don Quijote punkivalgusega taha
30 tasandil kasnile.
30-32 | Metafilisiline Seitse valguspili
M atzeen paik, kus Drom Quiijote valvetuvad Oksteisejirel Mundusmine
tegelased koos nditlejate tegelaste valguspiltidega!
mivumnduvad, et munndumistega.
Leida thde.
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Tabel 5. Valguskujunduse suunaplaan lavastusele “Cervantoorium”.

Kanall Sead
DMX Seade T Iﬂt Suund Klapid { noad Markused
aadress
Eestvalgus
Walgg s b
Ezirmensa
Taclumsen maksimanlsall suureks, ol
26/78  1200W PC ':':‘;:J:‘Iﬂ”; L :ﬂ“‘"“" - katta dra kogu lava
(2tk) P - paArAMpoeing aeamin
3. QHa,
Valgus punkt
Teclurmen "f':il.""”’ Ia L"::a“’"':"' maksimaalselt suureks,
14760 1200W PC iy R AALE . et katta dra kogu lava
{2tk) ripstewinn Aipicatia vasakpooine eesmine
vasakult 1.  wilisest Srest -
Ulevalt kuni lava
Laga nurgas
aleva kastini, Pahime fookus,
ETC 54 Esimens . vasakull ja valguspunkt
26/80 Zoom 25-  riputustoru, n"“"';:":“ Ole| o aremalt "ukse”  maksimasissh suur,
50° vasakult 1. va. valgustriibu filter L1639
laiune, alt alates
*uhse"
valgustriibust.
Selecon Esimane |8 lagumises
27/78  MAcclaim | riputustoru, nurgas . valguapunkt
ES0W PC waRAkLll 2. p-ﬂi.l'l!'l'-ﬁ Kasti maksimaalsell suur.
paale,
EEH-“'NHU'! lava
tagumises
nurgas .
Selecon Teine paikneva kasti ﬂ:;‘:‘l‘““ :"Lr;':’:ﬂ:!‘
27I78  Acclaim | riputustory, | dlale, et see - taton niireas abica s
BSOW PC  vasakultl.  valgustaks oot ol aatenid
piisti seisva s
niitleja
ulatuges,
Kolmanda
riputustoruy
Teclumen “ﬁ::‘k“ Eestvalgus lava Jilgida, et valgus oleks
20i5s | amwpe | o uiu i, | Meskmisele + iihttane! Horisondile
e kit o lsgumisee - visib lasta valgusel
ning tains osale. langeda. Filter: L503
riputustory
vasakult 3.
Hugadega kasii
piirjaoned
tapselt lbigata,
ETC 54 Jr Vilenda  Eestvalgus lava  v.a Glemine
10/65  Zoom riputustoru | taga clevale | kiapp, mis vaih | | ohme ET“ Nitar
25°-50°  paremalt1.  suurels kastile. olla 15 em Gle
kasti diire, ot
istuvat naitlejat
wilja valgusiada.




Kontravalgus
Selecon  Horisontasiselt Lo Olemine ki Jalgida, et valguspunkt
SI67T | Acclaim Py Kattey pubsliki faribulcn. | rgent aa
ao0w pe | VAlgusstange, mund | i tidard kontravalguse
vasakult1, | PO Phtoa seadmegal Filter L201
Horisontaalselt ]
::':l::’; paikney Kogulava  Olemine Klapp ""'m:; T:“ﬁﬁ:"“
652 ooenlioe  valgusstange, Kattey puibliku ““m:w:u"
pebe 'uau-ukaul'llja kontrasuund | Mapptoolideni N
Selecon  Herisontaalselt . Jalgida, et valguspurnkt
sigy | Aeclaim paikney Kegu ";""" ““'“":I:’m""’"u Kattuks jargmise
1200W PC  valgussiange, I:mmuund i P tidard konfravalguse
{2th) vasakult 4, | PO Pkoa seadmegal Filter L201
Wemime kKlapp
Selecon pitsliku Jalgida, et valguspunkt
fygq | Meclaim m“m' ends | KOGUEYE  yapptoolideni,  kattuks jargmise
1200W PC it 1 “‘“‘MU g PAFem heledalt kontravalguse
parmmst{. | loont horisondilt  seadmegal Filter L201
samale
Selecon Seitsmenda . Jalgida, et valguspunkt
aysp | Aeclsim | riputustory Kegu 'ff“ ““’“"“':’m"‘”u kattuks jargmise
1200W PC | paremalt 3. ja I:mmuund il P tidard koniravalguse
(2tk) 4. santr PRtod seadmegal Filter L201
Wemine kKlapp
Selecon puilsliku Jalgida, et valguspunkt
453 | Aeciaim m“m' ends | KOGUEVE Mapptoolideni, kattuks jargmise
1200W PC st d I:mmuund vasakpoolne konfravalguse
pammaitd. | bonk klapp horisondilt seadmegal Filter L2017
wamale
Labiv valgus
Olemise ja
Suunala keos
Esimese | oonaslis Ole AUMisegakiige o dega. mis on
ETC 54 I'IFUI.LIHH!I"I] guurema kasti
25177 | Zaom 25 wrni lava kattey i, paigutatud diagonaalis
o paremposlsem VADUSS SUUND L ega e ava. Pehme fookus
kasti reale o ja valguspunkt
nenta alstes “ukse™ | oo slikult suureks
Halguulrlihuﬂ. B
Olemise ja
Sulunala koos
Seitamenda | oonaslis Qe UMBega kiige o tidega, mis on
ETC 84 ripuiuston suurema kasti
. lava kattey paigutatud diagonaalis
454" Zoom 25 hige laiune, |
. valguse suund iile lava. Pehme feokus
50 vasakpoolsem parempoclsega ;
kasti reale s ja vabguspunkt
nenia alates “ukse™ | oo slikult suureks
\'alguulrlihuut. h
Orevalt
Selecon ﬂ“ﬂu“"m | Lavakeskel | horisondin, at
8/58  Acclaim B aine vaipkatte vaiphatte -
1200W PC uk“pfﬂ heledamal alal | kelmanda tooni

pibrini
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Vaiphkatte Filter L7980, ks profiil
ETcsege ~ Melianda  publikutribidn {ihite rurka ja teine
i | o riputustory | poolsste ) teise. Jalgida, et
geecge | Paremalt 2. ja nurka, vasakpoolse profiili
3. 35 vabusplinik valgus i liheks
ti suurus. puhih:uuu.
Neljanda
ripulustoru | Lava keskels
12/61 PARCPE2Z vasakult1.ja  vaipkstte - L‘“"*'I'Ixr"l'f’;::"“""
Ruvenda haledale alale. ’
vasakult 2.
Ulaltvalgus
Kasti pealmise
ETC 54 Jr Kuues kiilje piitjoorite
8162 Zoom fiputuston Otse alla jiirg Pehme fookus
25750 paremalt 1. valguspunki
wilja 1Gigata
Hzi::{" Kolmas Ust imiteeriv "“&T::‘E"u:lu cm
1871 55 5" Ear I'IFUI.UHHII"I] u'algum olse — u';' Teray fookus, Mter L151
vasakull 2. alla VINHLATAR N
ﬂlagmalu [ETET T
Ramp
Vasaku Valguspunkt Ghel
PAR ML,  publikutribidni kBrgusel teiste
70 MFL liats . H:;:;T: h:"l'f::m“:u ML-idega! Paralleslselt
2tk Eahe saadme vaskas aleva
vahe 4,5m pradektoritega
Valguspunkt Ghel
Parema heleda kBrgusel teists
- IF'”LEIE; horisondi ees, HFI';':':‘;‘M Valguspunkt ML-idegal
ke Eahe saadme KB R harizentaalsslt Paralleelsalt vastas
vahe 4,5m rge oleva proektoritegs
Valguspunkt Ghel
Vasaku heleda kBrgusel teiste
¥ w""fl;'u horisondi ees, ﬂm":‘;‘ﬂ Valguspunkt ML-idegal
Ttk Eahe seadme kB R harisontaalsslt Paralleglsalt vastas
vahe 3,5m rge oleva proektoritega
Valguspunkt Ghel
Parema kBrgusel teiste
PARML,  publiutrbiini oo ke ML-idegal
73 | MFL lEsts ses, e hte | oty | Paralleelselt vastas
2tk Eahe saadme oleva pr'ﬁhl:lnr'itap
vahe 3.5m
Publikuvalgus
Selecon Tina Alumisega - S, o
23 | 63 + Acelai I'II:IUIUI-‘HIHJ, 'Miplullu P puhlih.u'ualgun
vasakult 2. ja  Publikuvalgus “ T ' valgustaks Ghtlaselt
/66 CYC BOOW - Gbejidnud klapid
e 4. + Viles p—r] kogu tribidni.
riputustony 2. Filter LZ55
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Lisa 3. Viikese saali joonis

Allikas: Tartu Uue Teatri koduleht.

asinate garderaok, WO ja varuviiljapadis

K

ko, peblsou Wi ja pdas Lai tanavala

kx|

TARTLI LILIS TEATER / LAl 37 VAIKE SAAL
MOCTEAVS 100 em 1100
L |
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Lisa 4. Lavastuses kasutusel olnud filtrite andmed

Allikas: LEF filters koduleht.

790 Moroccan Pink 201 Full C.T. Blue
Converts tungsten (3200K) te photographic daylight

A-rich natural pink, good for producing late afternoon sun
(5700K).

effects.

Save to list B Download Data Sheet Exeiols B Download Data Sheet

Light transmitted (Y

1oreach celoc -

Transmission Y 58.1% UL e EhJ

x 0.228
0.378
y 0.233

Absorption 047

Absorption Mired Shift -137

AT Colour Temperature 6774K

255 Hollywood Frost

169 Lilac Tint

A light frost effect that softens edges.
A pale lavender. Good for almost white light with a cool tin|

Save to list B Download Data Sheet
Save to list B Download Data Sheet

Light transmitted (

for aveleng

Transmission Y

Transmission Y 59.5%
0.204

0.281

Stop Value <%

Absorption 0.23

Colour Temperature 6774K
Colour Temperature 6774K

501 New Colour Blue (Robertson Blue)

An alternative to the CTB series with warmer tones and a
lesser green cast for face and key light.

Save to list B Download Data Sheet

Transmission Y EREL
0.246

0.249

Absorption 0.36

Colour Temp

151 Gold Tint

A pleasing effect for theatrical lighting.

Save fo list B Download Data Sheet

Transmission Y 69.4%
0.361
0.321

Absorption 0.16

Golour Temperature 6774K

503 Quarter New Colour Blue

The lightest correction in the NCB series.

Save to list B Download Data Sheet

Transmission Y

Absorption

Colour Temperature
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Lisa 5. Programmis Capture tehtud stseenid

Programmis Capture teostatud joonestus ning seitsme pohilise tegevuskoha kujutamine.
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Lisa 6. Lavakujunduse joonised

Autor: Kristel Zimmer.

$ SketchUp
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Lisa 7. Fotod

Foto 1. Tartu Uue Teatri vaike saal. Allikas: Tartu Uue Teatri koduleht.

Foto 2. Lavastuse “Cervantoorium” lavastusmeeskond. Autor: Gabriela Urm.
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Foto 3. Maarja Johanna Migi ja Grete Jiirgenson don Quijoteks kehastatuna. Fookus

kontravalguse tonaalsusel. Autor: Gabriela Urm.

Foto 4. Grete Jiirgensoni monoloog, kus ta kehastab don Quijotet, kes asub tuuleveskitega

vOitlema. Autor: Gabriela Urm.

|




Foto 5. Hetk lavastusest, kus don Quijoteks kehastatud néitlejad vabanevad

jumalakompleksist. Fookuses kastirida ja varjud horisondil. Autor: Gabriela Urm.

Foto 6. Tantsustseen. Fookuses L790 filter (roosa). Autor: Gabriela Urm.
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Foto 7. Hetk lavastusest, kus don Quijoteks kehastatud niitlejad otsivad oma tdde. Fookuses

profiiliga teostatud eestvalgus ja varjud. Autor: Gabriela Urm.

Foto 8. Hetk tegelaskuju Pipota surmastseenist. Fookuses rekvisiitideks olevad parukad, mis

sel hetkel tdidavad padja funktsiooni. Autor: Gabriela Urm.




Foto 9. Hetk tantsustseenist, fookuses varjud horisondil. Autor: Gabriela Urm.

v -

Foto 10. Hetk stseenist, kus don Quijote avastab endas jumala. Fookuses varjud. Autor:

Gabriela Urm.
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Foto 11. Hetk lavastusest, kus Maarja Johanna Mégi kehastab don Quijotet. Fookuses

nditlejate kostiitim. Autor: Gabriela Urm.

Foto 12. Hetk lavastusest, kus nditlejad otsivad enda zeste. Fookuses laval olevad

prozektorid. Autor: Gabriela Urm.
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Foto 13. Hetk lavastusest, kus n-0 tiihistatakse maailmakirjandust. Fookuses kunstniku

loodud abstraktsed “raamatud”. Autor: Gabriela Urm.

Foto 14. Hetk lavastusest, kus tegelaskujud on lava tagumises nurgas oleva kasti peal.

Fookuses kasti iilaltvalgus. Autor: Gabriela Urm.
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