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Sesséna.

Asudes kdesoleva raamatu koostamisele on vdljutud sellest hdda-
vajalisest tarvidusest, mille puudumise all kannalab meie alg-, kesk-ja
kutsekoolide jeonistamise tase edukus ja areng. Kdesolev Spperaamat
on méeldud kdsiraamatuks materjali hankimisel eelloetletud koolide
joonistamise é&pelajaile ning ka neile &ppureile, kes end joonistamise
alal tésiselt tdiendada tahavad. Peale selle on kdesclev raamat méel-
dud ka neile iseppijaile, kes keskkoolest eemale jddnud ja omal jéul
tahavad jocnistamise alal edasi jouda.

Téhendame siin veel, el kdesolev épperaamal algab kill joonista-
mise 6petuse aabilsaga, kuid ei ole méeldud algkeooli vdikesile lastele,
vaid alates keskkooli 1 ebk algkooli V klassist. Vdikeste laste loomu-
likule ja primitiivsele fantaasiale peab andma suure vabaduse, mis ei
painula end mingi sisteemi alla, seal peab jublima ja julgustama ainull
lapse oma véimete vdljendusi. Lapsel on oma maailm, oma Ileodud
kujundid, milliste 1Gelikkusse tema usub, ja seda usku ei tarvitse joo-
nistamise Opetusega lemalt dra vétta. Alles kui la ise seall vdlja
kasvab ja hakkab kabtlerna oma maailma téelikkuses, kui ta &pib
vaatlema ja vérdlema looduses ndhlud esemele vorme ja vahekord],
alles siis v6ib alata joonistamise Gpetust kindla ststeemiga.

Raamatu kdsitamise juhisena olgu ldhendatud, et ei ole bige, kui
meie kéik osad tabelite jargi sellases jdrjekorras Idbi vétame, kui see
on toodud raamatus. ARAinult otstarbekohasema jaotuse méttes on siin
kunstiliigid mahutatud ericsadesse- JSealjuures peame silmas, et kui
esimese osa ldbivétmisel oleme jéudnud puumiliste kehade juure, siis
peame paratamatult enne tutvuma perspekliiviga. Seepdrast kui hakkame
opperaamatut ldbi vétma klasside viisi, siis voime seda teha nii, et
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I klassis kdsitame igast osast oma drandgemise jdrele méned peatiikid,
1l Blassis igast osast jargmised peatiikid jne. Seega saame viga mil-
mekesise ja thtlasi sistemaatlilise éppeviisi, mis ei ole ka épilasele liiga
koormav ega igav. Peale selle peame silmas, et raamatus antud joo-
nised on méeldud ainult dldjubiseina, milliseist ldhtudes véib juba oma
algatusel t66d jatkata. Autor tahab sellega dtelda, et raamatus toodud
ndited ei ole méeldud ainull mahajoonistamiseks, vaid neist nditeist
tuleb épilasel koguda teadmuste tagavarad, milliste abil ia cleks suu-
teline oma algatusvéimeid ise edasi arendama.

Haridusministeeriumi poolt koolides hésiraamatunca
tarvilamiscks Iubatud.




I osa

Pliiatsi- ja soejoonistus.

Joonistamise abindud.

Pliiats on olnud alati kdige vajalisemaks ja kittesaadavamaks abinduks joo-
nistamise tddde juures nii algharjutusil kui ka raskemate iilesannete tditmisel, see-
pérast algame oma Oppeiilesandeid pliiatsiharjutustega. Pliiatsiga 8pime joonistamise
aabitsat, opime looduses nihtud esemeid paberile kandma igasuguseis vormes ja
tilesehitusis. Pliiatsiga saame ka ko6ik valgus-varju ja ruumi mdisted edasi anda.
Seega osutub ta otsegu alusmiitiriks, millele rajame kogu joonistamise dpetuse hoone.

Tooabindude valikul vSiks mainida, et pliiats ei tohi olla liiga kdva ega ka
liiga pehme. Kova pliiats teeb joone teravaks ja puiseks, pehme aga méirdub
ning kummi tarvitamise juures on algajale raskesti kisitatav. K&oige sobivamad on
seepirast lihtsad ,Faber* pliiatsid nr. 1. ja nr. 2. Esimene on pehme ja seda
kasutame pliiatsijoonistuste juures, teine on kdvem ja seda tarvitame alusjoonistuse
valmistamisel akvarelltéode juures.

Paberi valikul vdib meie hariliku joonistusploki paberiga kiillalt hésti ldbi
saada. Selle niinimetatud ,Aleksander“ paberi ainukeseks puuduseks on tema
vordlemisi pehme materjal, mis ei voimalda kuigi tugeva varjundiga joonistamist,
ega kummiga hodrumist. Selle poolest on niinimetatud ,Planum“ paber oma
kdvema koosseisu tottu palju parem, kuna annab joonistusele suuremaid viljendus-
voimalusi. Paberi krobeline pind v6imaldab joonistusele anda Shulisema ja peh-
mema varjundi,

Pinnalised kujundid.

Tabel 1.

Joonis nr. 1.

Asudes esimeste harjutuste juure, ei ole siin — nagu n#htub tabelist — veel
ithtegi loodusest vdetud vormi, vaid on piirdutud ainult joonte ja varjutamise har-
jutustega, Opilane piiidku juba alguses harjuda selle tdekspidamisega, et joonis-
tuses ei ole olulise tihtsusega see, mida ta joonistab, vaid kuidas ta seda edasi
annab. Mitte sisu, vaid vorm on see, mille tdienemisele Gpilane peab pithendama
oma voimeid, sest sisu oleneb vormi tiiusest.




Paneme tihele, et igasugused korvalabindud nagu sirkel, joonlaud june. tulevad
jatta ;élja. Pliiats, siisi ja kumm on meil ainukesteks abindudeks, milliste varal
koik kiesoleva osa tood 4dra teeme. LKt pliiats harjuks vabalt ja kergelt paberil
lilkuma, selleks raiskame esmalt paar lehte ainult joontele. Mirgime paberil kaks
punkti ja thendame need sirgjoonega. Piiliame, et joon ei oleks liiga terav ega
katkendlik, vaid jookseks kergelt ja pidevalt, Seda saavutame kui tombame joone
esmalt Oige kerge rdhuga ja r8hutame alles teistkordsel iiletombamisel. Peale
horisontaaljoonte teeme katseid ka vertikaaljoontega — kuni tagajirjed on rahul-
davad. Edasi voib joont mitmekesistada paljuis variatsioones ning paneme tihele,
et ka joonel on oma viljendusvsime ja iseloom. Nii v&ib horisontaaljoont nimetada
koige rahulikumaks jooneks, kuna temal ei ole mingeid tunge, vertikaaljoon aga
omab juba tunge, iiles ja alla, Tabelis on toodud niited jirgmisist joonist.

a — sirgjoon

b — koverjoon

¢ — nurkjoon

d -— nurk- ja kdverjoon
e — riitmiline nurkjoon
1 — rutmiline kdverjoon,

Joonis nr. 2.

Siin votame kide ja pliiatsi kisitamisele veel silmamoddu harjutused juure.
Selleks katsume sirgjoon jagada kaheks, kolmeks jne. ning teeme seda ainult
silmamoodu jirgi. Jaotused teinud, voime t66tdpsust kontrollida, kusjuures pliiats
oleks meil mdodupuuks. Samuti joonistame ka nurgad, nurgapoolitajad, ruudud jne.

Joonis nr. 3.

Ruudu joonistamise juures tombame esmalt kaks horisontaaljoont vabas pik-
kuses ja iksteisest sellases kauguses, kui suure ruudu meie teha kavatseme. Edasi
tombame kaks vertikaaljoont, milliste vahemaa oleks sama suur kui horisontaalidel.
Osutub pliiatsiga mootes ruut digeks, voime jatkata ruudu kiilgi kuni 16ikumiseni
nurkades. Seega on ruut valmis ning selle sisse voime teha igasuguseid jaotusi.
Uks sellaseid ruudu jaotusi on joonisel niha, siin tutvume niiid varjutamise teh-
nikaga, kus jaotustega saadud pinnad on mitmes tugevuses varjudega iliksteisest
eraldatud. Need varjutamised tuleb teha nii, et iga pind oleks tiiesti ja iihtlaselt
kaetud ning korvalasuvad pinnad erineksid varju tugevuselt, Varjutamisel tuleb
tihele panna, et see ei kujuneks lihtsalt paberi mé4rimiseks, vaid pinna tihtlaseks
katmiseks. Selle saavutame, kui veame pliiatsit esmalt tihes suunas, siis vastu-
pidises, aga kunagi mitte liiga tugeva rdhuga. Sellast ruudu kaunistust voib
varjutada ka nii, et katame esmalt kdik pinnad, peale valgete, kerge poolvarjuga.
Tumedamad katame siis veel kord iile ning 16puks katame ainult tiisvarjud.
Varjutamise juures ei ole keelatud ka nipuga voi paberitiikikesega hodrumine, ent
sellest abindust pltiame esialgu hoiduda, Alles siis kui pliiatsiga to6tamises on
teatud vilumus juba kées, voib kasutada ka hoGrumise tehnikat. Lopptulemusena
on kdesolev t66 ihtlasi ka geomeetrilise ornamendi joonistamise algharjutuseks.




Joonis nr. 4.

Niitid joonistame ruudu sisse so0re ning teeme oma #ranigemise jirele ka
vastavad jaotused. Ei ole tihtis, et t66 peab olema tdpselt samasugune kui kies-
olevas tabelis, Siin varjutame iiksikud pinnad enam mitte tihtlase tooniga, vaid
ileminekutega heledast tumedale ja vastupidi. See varjutus hakkab andma juba
kumeraid pindu, seega on tehtud esimene samm vormi reljeefsuse edasiandmiseks.
Neid tleminekuid voib valida igasuguseis kombinatsioones, kusjuures pearShu
paneme sellele, et tileminekukohad oleksid voimalikult sujuvamad. Selleks voime
abiks votta ka hoorumise tehnikat.

Tabel II.

Joonis nr. 1.

Siin ldheme edasi sirg- ja ringjoonest kdverjoonele, seega teeme harjutusi ka
taimeriigi ornamendi kokkuseadmiseks. Uhtlasi arendame niitid siimmeetria tunnet
ja selleks on vaja juba kaunis vilunud kitt ja silmamddtu. Joonisel nieme stili-
seeritud lillest tuletatud kolmnurga kaunistust. T66 kiiku véime jooniselt lugeda
kiillalt selgesti, pannes tihele, et jaotused on siin vdetud vabalt ning koverjooned
joonistame esmalt keskjoenest vasakult ja siis samade moStudega paremalt. Jooni-
sele vGime omal algatusel ka igasuguseid detaile juure lisada, kuid nii, et tildmulje
ei tuleks liiga koormav,

Joonis nr. 2.

Nitd katsetame samuti stiliseeritud lillega, kuid juba pealtvaates. Nieme,
et see kaunistus on mahutatud ristkiilikusse, kuhu siis ka vastavad jaotused teeme,
Kuna koverjoon jookseb siin kogu ulatuses ainult kdverjoonena, ilma nurkadeta,
siis on selle k#sitamine seotud suurema raskusega, kui eelmise t66 juures.

Joonis nr. 3.

Anname niitid Opilasele omaalgatuseks suurema vabaduse. Ta kombineerigu
umbes sifirane kaunistus, kui tabelis on toodud. Antud on siin ainult vertikaal-
ja horisontaal- teljed ning nende abil voib Opilane joonistada kdverjooni igasugu-
seis kombinatsioones. Seega arendame peale silmam&odu ka Opilase maitset ja
leidlikkust.

Joonis nr. 4.

Siin ldheneme oma harjutustega loodusest vdetud esemete juure, hakkame
looduse vorme tundma Gppima ja neid paberile kandma. Vétame selleks esialgu
_puulehed kui pinnalised vormid. Siin paneme tihele, kuidas asuda tabelis toodud
vahtralehe joonistamisele, Algame varrest: mirgime varre kdverjoone, selle otsast
tostame viieharulises kaares lehe peasooned ning nende harude otsapunktide abil
joonistame 16puks lehe serva koverjoone. Teiste lehtedega talitame umbes samuti,
kriipsutades eriti alla lehe serva iseloomulikku k&verjoont. Varjutamise juures
Opime siin vordlema iiksteise korval asuvate varjude tugevust.




Reljeefsed pinnad. (Kipsornament).

Tabel III.

Kdaesoleval tabelil on toodud kolm niidet kipsornamentidest; need on iseloo-
mulikumad ja neist lihtudes voib hakkama saada ka igasuguste kipsornamentidega.
Viimane joonis nduab opilaselt juba suurt vilumust ja seepirast on see mdeldud
keskkooli viimaste klasside jaoks. Kuna kipsreljeef aga peale laiuse ja pikkuse

modtude annab veel siigavuse m&ddu, siis selle tabeliga oleks tehtud itileminek
ruumiliste kehade juure.

Joonis nr. 1.

Tabelis toodud viieharulise lehe joonistamise alustamiseks teeme esmalt lehe
korgus- ning ‘laiusjoontele vastavad jaotused. Alusjoonisel ndeme, et kdrgus on
siin jagatud viieks ning laiusele on samu jaotusi pandud kolm, Uhtlasi nieme
milliseid punkte leiame nende jaotuste abil. Kui see on tehtud, siis osutub lehe
piirjoone tdmbamine lihtsaks. Niitid peame silmas, et meie tilesandeks on joonisel
edasi anda seda materjali, millest mudel tehtud — ja nimelt kipsi. Kipsi joonista-
misel tuleb piihendada valguse ja varju vahekordadele eriti suurt tihelepanu,
Esmalt paneme tihele, et piirjooned, millised on joonisel kipsmudelil tegelikult
puuduvad. Selle asemel on seal ainult valguse ja varju pehmemad ja teravamad
ileminekud. Katsume siis neist piirjoontest ka paberil lahti saada. Selleks katame
esmalt kogu ornamendi iihes tagapshjaga iisna kerge poolvarjuga ning vGtame
kummiga valguse kohad vilja, nagu seda vGime n#iha nr. 3. alusjoonisel. Edasi
otsime tumedamad kohad ehk tiisvarjud vilja ning varjutame need iileminekutega
sellaselt, et piirjoon sulaks varjundiga kokku ja seal, kus on heledam vari, peab
olema ka heledam piirjoon. Nii ei ji4 15puks piirjeon enam kusagil nihtavaks.
Paneme tihele ka seda, et seal, kus reljeef heidab varju tagapdhjale, on see nii-
nimetatud langev vari tumedam kui reljeefi serv. Millest see tuleb? Siin langeb
reljeefi servale valguse kuma, mis tuleb eemalolevast heledamast pinnast. Seda
valguse kuma nimetatakse teisiti ka refleksiks.

Joonis nr. 2.

Kuna kiesolev solmitud lindi ornament ei oma enam kindlaid jaotuspunkte,
milliste jirele voiksime orienteeruda, siis on selle joonistamine juba raskem eel-
misest. Nieme, et joonis asub ruudus, selle poolitajate joonte abil miirame #ra
kaks risti asuvat poolringi. Need annavad voimaluse #ra méirata ka lindi laiuse
ja spiraalide asukohad. Varjutamisega talitame eelmise t56 juhtnosride kohaselt,
pannes tdhele, et iileminekud oleksid edasi antud voimalikult kergelt ja sujuvalt,

Joonis nr. 3.

Viinamarja lehtedest ornamendi joonistamise halbustamiseks on tabelis toodud
kolm niidet. Esimesel neist niieme, et ornamendi kdrgus vordub poole laiusega;
seega joonistame esialgu kaks ruutu kérvuti, Nii on antud ristkiilik kies, Sellelt

8




votame iilemise serva osa ja alumise ornamendi tagapohja paksuse osa maha ning
vahepealsele pinnale joonistame lainetaolise koverjoone, mis moodustab viinamarja
oksa. Viimasest tdstame vilja lehtede varred ning m#irame 4ra lehtede viieharu-
lised otsapunktid, nagu see on niha joonisel. Et saada mootude kindlamaid vahe-
kordi, siis on otsapunktid ithendatud sirgjoontega. Nende punktide abil joonistame
lehtede koverjooned. Teisel alusjoonisel vdime n#ha, kuidas on toopilt peale esi-
mest varjutamist, kusjuures valguskohad on kummiga maha vGetud. Tumedamate
varjude ja iileminekute ki#sitamist vdime n#ha juba 13ppjoonisel. On parem kui
uiksikasjalikust kisitusest piitiab Gpilane ise t06 juures jagu saada.

Geomeetrilised kehad.

Tabel IV.

Kidesoleva tabeliga teeme juba suure sammu edasi. Kui seni saime l4bi
ainult kahe modduga — laiusega ja kdrgusega, siis niiiid peame neile juure vGtma
veel stigavuse. Seega tuleb siin tegelda juba ruumi mdistega ehk perspektiiviga.
Et aga igasugused esemed meie tmber omavad peajoonis geomeetriliste kehade
vormi, niiteks kapp omab kuubi vormi, palk silindri vormi jne., siis tutvume esi-
joones geomeetriliste kehadega. Enne kui asume tutvuma k#esoleva tabeliga,
peavad meil olema selged perspektiivi algmdisted. Peame teadma, mis on silma-
piir, koonduspunktid, vaatluspunkt jne. Perspektiivi kahest esimesest tabelist
jatkub, et iile saada geomeetriliste kehade joonistamise oskusest.

Joonis nr. 1.

Ulesandeks on antud mudeli jirgi joonistada kuup, Meenutame, et ka kies-
olevad to6d sooritame sirkli ja joonelaua abita. Perspektiivi tabeleis v@isime tutvuda
geomeetriliste kehade Gige kujutamisviisiga, ent osalt kordamise mdttes ja ka uute
kogemuste hankimiseks paneme tihele, kuidas teeme seda siin. Alguses leiame
silmapiiri, mis kiesoleval juhul asub pealpool antud kuupi. Edasi nieme, et kuup
asub vaatleja poole tihe kiiljeservaga; tihendab, siin peame leidma kaks koondus-
punkti. Et kuup tuleb joonistada suurelt, siis jd4vad koonduspunktid v#ljaspoole
joonistust.  Seega meil tuleb orienteeruda kujuteldavate koonduspunktidega,
millised midrame silmamoddu jérgi. Algame joonistamist, nagu seesuguste kehade
juures ikka, koige lihema kiiljeservaga (c). Sellel serval mérgime kuubi korguse
ning mblemast otsapunktist tdmbame perspektiivjooned kujuteldavaisse koondus-
punktidesse. Kui kiiljeserva (c) alumisest otsapunktist 14bi tdmbame horisontaali,
~siis niieme, et nurk a on teravam kui b. Oleksid need nurgad vordsed, siis peak-
sime ka molemad kiiljetahud vGtma vordsete laiustega. Ent k#esoleval juhul, kus
nurk a peal asuv kuubi kiiljetahk on meile rohkem ni#htav, joonistame selle ka
laiema, kui nurk b peal asuva kiiljetahu. Mirkinud need kiiljetahkude laiused
vertikaalidega, voime punktidest d ja e t0mmata perspektiivjooned vastavaisse
koonduspunktidesse ning kuup ongi meil valmis. Niiiid jaab veel varjutada, Joonisel




ndeme, et valgus langeb kuubile ilevalt vasakult; seega votame siin kuubi peal-
mise otsatahu valges, vasakpoole kiiljetahu poolvarjus ja parempoolse kiiljetahu
tdisvarjus; viimase all asub ka langev vari. Varjutamise juures paneme tihele, et
tdisvarju tahk on allpool heledam kui iileval. See ei ole tingitud mitte ainult
refleksist, vaid pigem silma illusioonist, sest varjud niivad meile tumedamaina
seal, kus nad puutuvad otseselt kokku valguspinnaga, nagu kiesoleval juhul nieme
kuubi dlemise tahu serva juures. Sama ileminekut norgemal kujul nieme ka
poolvarjuga kaetud tahul. Langevat varju vdime lIopetada iileminekuga, ilma et
selle piirjooni kindlaks m#4rame. Alumisel joonisel on niidatud, kuidas joonistada
kuup, kui selle iiks nurkadest on vaatlejal lihemal. Joonte jitkud niitavad koon-
duspunktidesse jooksvaid perspektiivjooni.

Joonis nr. 2.

Siin on antud mudeli jirgi joonistatud piistsilinder, Algame sellega, et tom-
bame keskmise vertikaali, sellel miirame silindri korguse kahe horisontaaliga
(a) ja (b). Neil horisontaalidel keskjoonest ehk slimmeetriateljest vordseil kaugusil
mirgime silindri laiuse ning tombame silindri kiiljejooned. Niiiid nieme, et telje
ja kahe horisontaali 1dikepunktidel asuvad silindri mélemate otsaovaalide kesk-
punktid. Tegelikult on need otsad sa6rid, kuid perspektiivis muutuvad ovaalideks.
Seejuures nieme, et mida kaugemal silmapiirist asub ovaal, seda pikem on tema
vertikaaltelg. Kui ovaal asub silmapiiril, siis muutub ta horisontaaljooneks. Siin
on molemad ovaalid allpool silmapiiri. Et alumine ovaal on silmapiirist kaugemal
kui tlemine, siis votame alumise ka vastavalt pikema vertikaalteljega. Uhtlasi pa-
neme tihele ovaalide juures, et horisontaaltelg libistab vertikaaltelge mitte keskelt
vaid veidi korgemalt. Seletatav on see sellega, et perspektiivis koik suurused
kaugenedes vihenevad. Kui niiiid silindrit kujundavad jooned on kies, siis véime
abijooned kustutada ning asuda silindri varjutamisele, Ummarkehade varjutamise
juures olgu iildseadusena mirgitud, et juhul kui valgus on ihelt poolt nagu antud
korral vasakult, siis valguspind ei asu mitte immarkeha vasakul serval, vaid na-
tuke seespool. Samuti ei asu ka tiisvari mitte immarkeha paremal serval, vaid
natuke seespool. Mgdlemil servil — nagu nfieme joonisel, asuvad poolvarjud. V&rd-
selt eelmisele joonisele nieme siingi, et silindri dldvari, puutudes kokku ilemise
otsa pinnaga, muutub tumedamaks.

Joonis nr. 3.

Sellel joonisel nieme, kuidas joonistada allpool silmapiiri kahe koonduspunkti
abil neljatahuline dige ptiramiid. Ptramiidi aluspinna joonistamisviisiga oleme juba
tuttavad joonis nr. 1. jirgi. Siin paneme tihele, et diagonaalide abil leiame alus-
pinna keskpunkti ja sealt tdstetud vertikaalile paneme piiramiidi korguse,

Joonis nr. 4.

Kéesoleval joonisel on vdetud geomeetrilisist kehadest suurem grupp. See
iilesanne nduab juba head vilumust nii silmamdadus, kui ka perspektiivi tundmises.
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Sel p&hjusel vaib seda kisitada alles vanemais klasses, kus kogemused perspektiivi
alal peavad olema pdhjalikumad. Kuna siin peale iiksikkehade on tegemist veel
terve grupiga, siis tuleb joonistamise juures kogu aeg peale tiksikasjade ka tervikut
silmas pidada. Joonisel n#eme, et kuup ja kuuetahuline prisma on asetatud tks-
teisele roobiti, seega omavad nende kiiljeservad tihised koonduspunktid. Algame
esmalt kuubiga, kui vaatlejale lihemale asuva kehaga. Selle joonistamisviisiga
oleme juba tuttavad. On kuup valmis, siis asume prisma juure. Algame nii, et
joonistame esmalt perspektiivis risttahuka, mille moodustavad prisma alumise ja
tilemise tahu iihendused (a). Risttahuka molemad nihtavad vertikaalservad jagame
pooleks, ldbi saadud punktide tdombame joone (b), mis kujuneb abijooneks ilejaénud
nelja tahu leidmiseks. Niiiid joonistame kuubi iilemisele tahule koonuse aluspinna
ovaali ning viimase keskpunktist tdstame koonuse korguse. Kera moodustame
sooriga, kusjuures vertikaal- ja horisontaal diameetrid on joonistamise juures abiks.
Silindrile joonistame esmalt tema telje (c) antud nurga all, ning nihtava ovaali
jaoks tdmbame ristjoone perpendiklis teljele. Varjutamisviisiga oleme eelmiste
todde jirgi juba tuttavad. Siin lisame vaid niipalju, et kera varjutamisega talitame
samuti kui silindri ja koonusega: — tdisvalguse ja tdisvarju vdtame servadest
veidi sissepoole.

Natiiiirmort.

Tabel V.

Tutvunud geomeetriliste kehade joonistamisviisidega voime tisna julgesti asuda
igasuguste esemete joonistamise juure. Sellaseid toid tuntakse kunstis natiitirmordi
nimetuse all, mis on tuletatud prantsuskeelsest sonast nature morte — elutu loodus.
See oleks esimene samm loodusest vetud esemete kujutamisviiside tundmadppi-
miseks. Joonistamiseks kolbulikku eset otsides ei tarvitse arvata, et see peab kind-
lasti olema moni klassiline vaas v0i iluasjake; selleks sobivaimad on just lihtsad
kooginoud, korvid, raamatud jne, ithesonaga kdik need tarberiistad, mida oleme
harjunud nigema endi tmber igapdevases elus. Joonistuse ilu el ole sdltuv
kujutatava eseme kaunidusest, vaid selle eseme kujutamisviisist. Peateguriks on
siin usutavus, millega suudame antud eseme materjali paberil iseloomustada ning
valgus-varjude vahekordi kooskdlastada.

Joonis nr. 1.

Siin tabelis on v@etud esimeseks sellaseks niiteks raamat ja kirjapress.
Paneme tihele, et need esemed oma asendilt on allpool silmapiiri ning koondus-
punktid on siin kummalgi eraldi. Nii raamat kui ka kirjapress omavad siin eri
koonduspunkte seepirast, et need esemed ei ole asetatud iiksteisele roobiti. Joo-
nistamist algame raamatu ldhemast nurgast (a); edasi tombame jooned (b, ¢, d),
millised jooksevad iihte koonduspunkti, ning kui raamat on tildjoontes kujundatud
nagu niha alusjoonisel, siis asume kirjapressi juure. Kirjapressi joonistamist algame
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samuti lihemast nurgast. Selle nurga jirele m#4rame kindlaks koonduspunktid,
millega leiame laua plaadi. Joonisel on n#ha kuidas poolitava joone abil leiame
kiepideme asukoha ja alumise poolovaali kdrguspunkti. Varjutamist algame samuti
suurema esemega, k#esoleval juhul raamatuga. Otsime esmalt heledaima pinna,
jitame selle puutumata ning paneme poolvarjud ja iileminekud. Viimased on eriti
selgesti niéhtavad lehtede kumerail pindadel. Arge laske end eksitada detailidega,
kdesoleval juhul lehekiilgedel esinevate teksti — ridadega, vaid poolavatud silma-
dega otsige ainult valgusvarjude vahekordi. Edasi tuleb ptiida, et oleks tuntav
kirjapressi poleeritud puumaterjal. Seda saab edasi anda kiepideme peegeldusega
ja moningate valguslaikudega. Lopptss juures vdtke kisile tiisvarjud ning tom-
make tugevama joonega mdned iseloomustavamad piirjooned. Kt valguskohad
terviktoo juures p#iseksid paremini mdjule, siis vdite tagapdhja katta kerge varjuga.

Joonis nr. 2.

Jargmise niitena on tabelis toodud korv ja kauss. Siin saab eriti mirgatavalt
proovile panna materjali omaduste edasiandmise oskust. Alusjoonisest nieme, et
korvi joonistame risttahuka abil, ning kausi kahe ovaali abil. Risttahuka alus
Jjaib korvi pohjaks, kuna pealmine osa muutub ovaaliks. Edasi mirgime iildjoontes
puulaastude piirjooned ning sanga poolringi, Varjutamise juures paneme tihele
valguslaiku korvi lihemal nurgal, thtlasi piitiame varjutamisjooni vedada laastude
pikisuunas, iseloomustades seega puustiidet. Savikauss on siin osalt tumeda gla-
suuriga kaetud, mis pGhjustab heledate valguslaikude tekkimist.

Joonistamise juures olgu ildjuhisena miirgitud, et nii jooned, kui ka varjud
oleksid kisitatud julgelt ja vabalt, ning kogu to6tehnika kannaks rohkem juhus-
likku ilmet, mis tagab joonistusele vajalise virskuse. Vastasel korral liig piinliku
korralikkuse tagajiirjel muutuvad saavutused paratamatult kuivaks ja mannetuks,

Tabel VI.

Joonis nr. 1.

Kéesoleva todga teeme katseid pleki ja emaili edasiandmisega pliiatsijoonistuses,
Meenutame, et esemete grupi joonistamise juures tuleb alata ikka suuremast ese-
mest; nagu eelmisil t6il algasime raamatuga ja korviga, nii algame niiiid trumliga.
Silindri joonisel tutvusime, kuidas alata immarkehade joonistamisega, samuti teeme
seda ka niitid stimmeetria telje ja ovaalide abil. Stimmeetria teljel mérgime trumli
uldise korguse ning kaela korguse, neist jaotuspunktidest tdmbame libi horison-
taalid, mis moodustavad ovaalide teljed. Uhtlasi nieme, et trumli kaela laius
vordub 1/, aluse laiusest. Teekannu saame kitte samuti ovaalide abil, kusjuures
viiksem ovaal, mis moodustab kannu avause, on vdetud suurema ovaali sees,
Varjutamisel piitame edasi anda pleki iseloomustavat laikepinda kusjuures tuleb
jillegi esmalt valgeim liikekoht iiles leida. Teekannu valge email on selle vastu
palju rahulikuma ilmega ning omab vihemal m#tral valgus-varjude peegeldusi.
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Joonis nr. 2.

Siin toome niite lihtsa vaasi joonistamisest, kusjuures t66abinduna on pliiatsi
asemel tarvitatud siitt ja soepliiatsit.

Eune, kui hakkame tegema soejoonistusi puhtal kujul on distsipliini mattes
soovitav votta sodele abiks soepliiatsit. Viimane on mérksa lihtsam kisitada kui
stisi. Pliiatsite wvalikul voib viga histi 1ibi saada hariliku pruuni varrega ,Johan
Faber“ nr. 3. soepliiatsiga, see on pehme ja omadusilt lihedaim stele. V&ib tar-
vitada ka pressitud siitt, ent viimane nduab enam vilumust, kui seda voib nduda
algajalt. Vaasi joonistamise algskeem ei ole tabelis toodud, kuna selleks on trumli
alusjoonis kiillalt selgeks niiteks. Alusjoonise teeme siin soega, et kisi saaks
harjuda soe kisitamisel ettetulevate raskustega, Jirgmises tabelis voime n#ha
kuidas tuleb svepulka kies hoida, Kui soepulk on pikk, siis tiitkeldame see oma
soovi jirele. Siisi on just sobivamaks abinBuks esialgsete kavandite joonistamisel,
sest teda vOib kerge vaevaga paberilt 4ra piithkida ning sdega tdmmatud joonte
abil Opime lihtsustamise viise tundma. Soejoonistuse #rapiihkimiseks tarvitame
kummi asemel lihtsat riidelappi. L&pptés juures, kui tahame valguslaigud vilja
votta ja lapiga seda ei saa, siis tarvitatakse hariliku kummi asemel pehmet kummi,
ehk selle puudumisel vaib tarvitada ka leiba vdi sepikut, mis sde endale sisse
votab., Siin teeme I8pptod soepliiatsiga, samasuguse katmisviisiga, kui oleme seda
hariliku pliiatsiga teinud. Ent sealjuures tarvitame juba pehmet kummi.

Tabel VII.

Joonis nr. 2.

Selle t66 juures meie soepliiatsit enam ei tarvita, vaid teeme ka 16pptso tiie-
likult ainult séega. Nagu oli mainitud, on sdejoonistus juba palju raskem oma
kisituselt kui pliiats, seetSttu voib aga saavutada sdega palju virskemaid ja maali-
lisemaid todtulemusi, Soepulgaga joonistame esialgse asjade paigutuse, nagu niha
abijoonisel. Selleks ei tarvitse sugugi soepulka teritada, vaid teravate joonte jaoks
kasutame soepulga servi, jimedamate joonte jaoks aga pulga otsa. Seega saame
vahelduva tugevusega jooned. Tipsusest ja piinlikust korralikkusest peame siin
paratamatult lahti titlema, sest se materjal seda ei voimalda. To6tulemusile aga
on sellane julge ja juhuslik kisitusviis ainult kasuks. Alusjoonisest vGime n#ha
ka seda, kuidas teeme esialgse varjudega katmise. Siin paneme tihele, et laiemate
pindade juures katame paberi lapiti sdega, rohutades siitt tumedamail kohtadel.
Edasi saame heledamad kohad lapiga vilja vétta, kuna valguslaikude jaoks tarvi-
‘tame pehmet kummi. Joonisel nZfeme, et siin grupis on meil tegemist mitme-
suguste materjalidega, nagu klaas, nahk, vilt ja linane riie; need materjalid tulevad
joonistuses vastavalt iseloomustada. Eriti raskeks osutub esialgu vahest karahvini
lihtsustamist 14bi viia sellaselt, et oleks tunda klaasi. Siin paneme tihele, et klaasil
on valgaslaigud koige heledamad pinnad kogu joonisel, kuna kaabul on need
laigud pehmemad ja poolvarjus. Nii valguse ja varju vahekordi vorreldes kuju-
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nevad to6tagajirjed rahuldavaiks alles siis, kui oleme teinud mitmekordseid katseid.
Seepidrast tuleb sdega tsotamise juures kannatus panna tugevale proovile ja esi-
algseis ebadnnestumisist mitte heituda.

To6 valmissaamisel tuleb soejoonistus fikseerida, see tihendab paberile kinni-
tada, sest vastasel korral vaib joonistus paberilt pudeneda ka siis, kui paneme ta
klaasi alla. Fikseerimiseks on miitigil erivedelikud, niinimetatud fiksatiivid. Palju
otstarbekohasem on sellast vedelikku aga ise valmistada. Selleks vdetakse iiks
jagu valget polituuri ja kaks jagu piiritust voi denaturaati. Saadud vedelik sega-
takse pudelis ning pritsitakse hariliku pulverisaatoriga joonistusele,

Maastik ja siseruum.

Tabel VIII.

Maastik pliiatsi- ja soejoonistuses voib evida ainult kavandi viirtuse, mille
jarele edaspidi saab valmistada kas akvarellis, olis v6i mdnes muus tehnikas 16pu-
liku t66, kuid ta voib esineda ka omaette kunstitoona. Eriti tohusaks abinduks
voib kUJuneda pliiatsi ja sdega todtamine graafikakunsti tehnika tundmadppimisel.
Kuna graafikakunst, nagu kivitritkk, puuldige, etsing, kiilmndel jne. kuuluvad iihes
olimaaliga korgema kunsti liiki, kuhu keskkooli kursus ei ulata, siis olgu siin
mainitud, et samuti nagu akvarell on ettevalmistuseks ohmaallle on pliiatsi- ja
séejoonistus ettevalmistuseks graafikale.

Joonis nr. 1.

Maastiku juures tuleb peale eelmisist toist saadud kogemuste hakata arves-
tama ka Shuperspektiiviga, mida meie seni veel sugugi puudutanud ei ole. Arhi-
tektuurmaastiku ja siseruumi juures tuleb peale Shuperspektiivi eriti silmas pidada
ka jooneperspektiivi. Et viimane on meile juba tuttav, siis algame esimest to6d
kirikehituse siseruumiga. Esmalt leiame silmapiiri — kiesoleval juhul asub see
akende aluste korgusel. Silmapiiril mirgime koonduspunkti, kuhu jooksevad kaik
jooned, mis on seintele roobikud. Alusjoonisel nieme, kuidas saadud joonte abil
voime iles ehitada kogu siseruumi konstruktsiooni. Varjutamisega piitiame veel-
kord rohutada seda ruumi mdistet, mida joonte abil juba edasi andsime. Selleks
on siin kasutada tisna mitmesuguseid pindade jaotusi. Need pinnad varjutame nii,
et ruumi stigavuses asuvad jooned kaotame varju ja valgusega #ra, kuna lihemal
asuvad jooned rShutame veelkord peale varjutamist iile. Seega tdstame lihemal
asuvad esemed ruumist vilja ning saame kitte Shulikkuse illusiooni, Sealjuures
ei saa aga selle Shulikkuse edasiandmiseks just kindlaid retsepte jagada, vaid too-
tagajirjed peavad riikima ise ning igaithele on antud vabadus katsetamiseks, kui-
das tema neid tagajirgi on vdimeline saavutama.
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Joonis nr. 2.

Siin toome niite arhitektuur-maastiku motiiviga, mis kujutab Tallinna Toom-
pead Harjumielt vaadatuna. See t66 omab rohkem kavandi ilmet, kui eelmine,
kuid skitsina on ta omaette ISpetatud tervik, millele ei ole midagi juure lisada.
Seepidrast Opime siin tundma ka neid lihtsustamisviise, milliseid kunstitos véib
tarvitada loodusest voetud vormide kujundamisel. Joonisel nieme, kuidas Toompea
majade grupid on mahutatud iihe terviku alla; siin tarvitame niinimetatud iihen-
davat joont, mis jookseb majade tilemisi servi méoda nii, et see joon hdlmab kaik
tiksikud majadeblokid tihe terviku alla. Samuti nieme, kuidas esiplaanil muru-
platsid on vdetud iihendavate joonte abil iihte tervikgruppi. Paneme iihtlasi tihele,
et enne, kui joonistada puid ja pdosaid sellase vabalt lookleva joonega, nagu tabelis
nideme, peame puu joonistamist ka iiksikasjalikumalt harjutama. Varjutamise juures
ndeme, et valguse ja varju vahekorrad ei olene siin mitte ainult antud valguse
allikast, vaid rohkem joonistuse ilmekuse ja selguse esiletdstmisest. Seepirast
voime tarvitada igasuguste varjude iileminekuid sellaseis vahekorris milliseis meie
paremaks arvame. Ohuperspektiivi omadusi rahuldame siin sellega kui teeme
Joonistuse esiplaanil intensiivsema, tagaplaanil aga kergema.

Et ntitid ka Ghuperspektiivi nduded maastiku joonistamisel on enam-viihem
selged, siis ja&b meil veel tutvuda kompositsiooni mdistega. Kas kompositsioon,
teiste sonadega iilesehitus ehk mahutus, on hea v&i halb, seda vib otsustada kiill
suurel mé#ral meie loomulik taip, kuid teatud seisukohti v8ime ka siin kindlaks
madrata, Kui nsiteks valime sellase maastiku, kus esiplaanil keskel asub suur puu,
siis peame. kompositsiooni ndudeil selle puu joonistusest vilja jitma, sest vastasel
korral poolitub joonistus ja iihe asemel saame kaks maastiku. V&i niiteks, kui
kiesoleval maastikul paremal nurgas oleks kiriku asemel tithi maa, siis kaotaks
kompositsioon oma tasakaalu, sest vasakul Toompea majadegrupp nduab endale
tasakaaluks mingi raskuse, mis peaks asuma paremal pildi serval., Siit loeme
kompositsiooni peandude, mis tagab, et tostervikut valitseksid tasakaalustatud
raskused. Kui niitid tahame kontrollida, kas kompositsioon on hea v&i halb, siis
vaadeldes mdnda maali v6i joonistust, peab silm vabalt libisema timber kogu pildi,
jaddes l6puks puhkama pearaskuspunktil, mille asukoht, ei voi olla pildi kesk-
kohast viga kaugel. Kui aga silm porkab kokku takistusega voi libiseb tithjusse
siis on kompositsioon halb,

Tabel IX.

Niiid on meil kasutada olnud peale pliiatsi veel soepliiats ja siisi, seega
oleme katseid teinud kolme joonistamise abinduga ning igaiiks neist abinudest
voib anda eriviisilise viljenduse. Kuid peale selle voime veel tehniliselt mitme-
kesistada ka igaiiht neist joonistamisviisidest eraldi. Uhe sellase katse soepliiatsi
tehnikas, mis erineb eelmisest, niitame kiesolevas tabelis arhitektuur-maastikuga
Narva motiivil. Eelmise t66 soepliiatsiga tegime vaasi joonistamisel (Tabel VI,
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joonis nr. 2). Kui vordleme seda k#esoleva t6dga, siis nieme, et 18pptulemused
on kaunis erinevad. Vaasil on pliiatsiga varjutamise jiljed krobelisel paberil tunda,
kuna siin on varjutamine kohati Gige tihe, ilma et pliiatsi késitust oleks tildse tunda.
Peale selle on siin kogu joonistus palju maalilisem, kui eelmises t66s. Kuidas on
see saavutatud? Alguse teeme endiselt sdega ja kui oleme joonistuse peajoontes
4ra mahutanud, siis ptthime lapiga kogu t66 maha. Ja kuna lapiga ei saa tiielikult
siitt maha votta, siis j44b paberile vaevalt mirgatav alusjoonistus jirele, Selle alus-
joonistuse abil on juba kerge teha t66 valmis s6epliiatsiga. Niiiid aga hodorume
selle peaaegu valmis t66 veelkord lapiga iile. Seega kustutame valguse kchad ja
teeme ihtlasi ka liiga tugevad varjud pehmemaks, kattes kogu t66 otsekui udu-
loori alla, Edasi votame pehme kummiga t#isvalgused ja poolvarjud vilja nii,
nagu oleksime teinud seda valge virviga., Ning l6puks katame soepliiatsiga tume-
damad kohad veelkord iile. Sellane tehnika voimaldab t6dtamise juures saavutada
ornemaid iileminekuid ning iihtlasi annab kogu pildile maalilisema ja Shulisema ilme.

Linnud ja loomad.

Tabel X.

Joonis nr. 1.

K#esoleva tabeliga algame elusolevuste joonistamise Opetust. Selleks kasu-
tame esialgu linde ja loomi ning lopetame inimesega. Olulisimaiks momendeks,
mida niiid tuleb arvestama hakata, on liikumise diinaamika ja anatoomiliselt diged
proportsioonid. Need kaks tegurit voimaldavad meile siis ka kdige muu kujunda-
mise, nagu ilmekuse ja sisemiselt l4bituntud véljendusrikkuse. Esimeseks mudeliks
on siin kasutatud oksal istuv hall vares. Vaiks arvata, et vares asub siin rahu-
likus seisakus ega viljenda mingit litkumist, Sellast seisakut aga ei saa elusole-
vusel kunagi olla, mis temal liikuvuse tahte téielikult &ra kaotaks. Seepirast
ndeme ka siin varesel seda sisemist erksust, mis igal jirgneval momendil vGib
poosi muuta. See liikumise tahe peab siis ka juba alusjoonistuses leidma oma vil-
jenduse. Alusjoonistuses n#eme ka neid {ihendavaid jooni mis lihtsate sirg- voi
koverjoonte tommetega annavad linnule @ldkuju. Uhtlasi nfeme siin ka poolitajat
vertikaaljoont, mis mérgib kogu keha raskuse keskpunkti. Sellele vertikaalile v&-
tame jalgade asukohad, kuna siin on vajaline, et keha raskus oleks jalgadega tasa-
kaalustatud. Edasi paneme tdhele, et varjutamisega on siin ptiitud edasi anda
sulgede pehmust, sealjuures tiivasuled on selgema, stiliseeriva joonega, kuna udu-
suled on aga edasi antud ebam#éraste iileminekutega, Nende iileminekute kujun-
damisele saame kaasa aidata hodrumise tehnikaga.

Joonis nr. 2.

Hobuse joonistamisel algame nii, et méirame #4ra esmalt {ildjoontes hobuse
kere ithes kaelaga, ning alles siis asume pea ja jalgade viljatostamisele, Kuna
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nieme, et kapjade lidhedal tulevad jalad viikese nurga all ettepoole, siis peame
jalgade jooned vOtma mitte vertikaalselt alla, vaid viikese nurga all tahapoole.
Paneme tihele ka hobuse iildist kondikava, et jalad viljuksid loomulikult kehast
ja pea oleks kaelaga siduvas iihenduses. Varjutamisega modelleerime hobuse
lihaste tldvorme; selleks ei tarvitse just hobuse anatoomiat tiielikult tundma
dppida, vaid siin jatkub ka heast tihelepanelikkusest elava mudeli tundmadppimisel.
Varjutamisele aitame haorumise tehnikaga kaasa, mis soodustab meile nii modellee-
rimist, kui ka naha liike muljet hdlpsamini edasi anda, Kuna siin on tegemist
elava mudeliga, keda ei ole vdimalik toimetada klassi, siis peame sellaste loomade
joonistamiseks kasutama viljas n#htu jirele valmistatud skitse, Uks sellane skits
on tabelis toodud lehmast. Selles joonistuses nieme neid lihtsustamisviise, mis
omased skitseerimisele.

Inimene.

Tabel XI.

Inimene en kujutavas kunstis olnud alati kdige olulisemaks kujutlusobjektiks.
Skulptuuris n#iteks ei ole peale inimese ja looma tildse muud avaldusvormi.
Maalikunst algas oma ajaloolist arengut samuti inimese ja looma kujutustega, kus-
juures maastikule oli antud ainult dekoratiivse tagapohja otstarve, millele ei pithen-
datud kuigi suurt tihelepanu. Alles XIX sajandil niinimetatud impressionistid
tostsid maastikumaali kui omaette kunstiharu korgele tasemele. Siit peale saavad
iiheviirse tunnustuse nii inimene kui ka maastik, ainult selle vahega, et portree
ja inimfiguuri k#sitused nduavad tdsisemat kooli ning suuremat ettevalmistust.
Inimese kujutamine vorreldes maastikuga on seepirast raskemini késitatav, et siin
tulevad vead selgemini nihtavale kui maastikul, Kui maastiku juures arvestame
ainult perspektiivseid ja maalilisi iilesandeid, siis tuleb inimese juures arvestada ka
anatoomilist konstruktsiooni, mis nduab juba head ettevalmistust puht dppeiilesandeil.
Seepirast on ka kunstikooles nii suurt tihelepanu piihendatud inimese kehaehituse
tundmadppimisele, Plastilist anatoomiat kui kdrgema kunstikooli kursust meie siin
14bi votma ei hakka, piirdume ainult moningate harjutustega ja tadhelepanekutega,
mis oleksid kiillaldasiks nipunditeiks inimese kujutamisviiside oskusele lihemale
piisemisel. :

Joonis nr. 1.

Algame esimesi harjutusi inimese kehaliilkmete joonistamisega. Votame selleks
esmalt kipsjala, kui lihtsama mudeli. Alusjoonistuses ehitame iiles jala tldvormid
sellaselt, et sisemine kondikava oleks tunda. Tabelis nieme neid ithendavaid
jooni, millede varal saame kitte varvaste pikkused, kanna toetuspunkti jne. Kipsi
varjutamisega oleme juba tuttavad eelmiste toode jargi (Tabel III), siin mérgime
ainult, et varjutamisega tuleb jala modelleerimisele kogu aeg kaasa aidata. Paneme
tahele, et alles varjutamisega jalale vormi andes saame neid vigu parandama ha-
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kata, missugused esialgses joonistuses veel silma ei paistnud. Kui oleme kipsi
jirele joonistades saanud juba killaldase vilumuse, siis vdime asuda ka elus-
mudeli juure.

Joonis nr. 2. ja 3.

Kasi on palju erksama ja lilkuvama omadusega kui jalg ja kuna kées aval-
duvad ka inimese tundeelu omadused, siis on tema joonistamine iiks raskemaid
iilesandeid, millesse tuleb suhtuda erilise hoolsusega. Siin on toodud niiteid, mis
joonistatud juba elava mudeli jirgi (selleks vdib joonistaja kasutada ka oma vasa-
kut kitt). Alusjoonisel ndeme, kuidas tthendavate joonte abil saame kitte néppude
tldpikkused ja liilkmekohad. Kuna elusmudeli juures tuleb arvestada ka virvilisi
toone, siis on valgus-varjude otsimine siin seotud suuremate raskustega kui kips-
mudeliga td6tades, Et elusmudelil ildtooni ja varjude vahekordi selgemine eral-
dada, tuleb mudelit vaadata poolavatud silmadega. Sellane vaatlusviis vsimaldab
tthtlasi hiiljata ka eksitavaid detaile ning tuua esile ainult olulise.

Joonis nr. 3. nieme kitt, mis toetub laua servale, Siin oleme viljatostamise
juures tarvitanud hodrumise tehnikat, Kuna eelmises to6s (nr. 2.) tarvitasime ainult
pliiatsiga katmisviisi, siis voime niitd vérdluseks n#ha, et joonis nr. 3. on palju
pehmema ja inimese nahaomadusile vastavama viljenduse leidnud kui eelmine joonis.

Tabel XII.

Portree joonistamisele asudes mainime kdigepealt, et siin tuleb arvestada
samuti kui eelmiste téode juures, nii anatoomiliselt iget tilesehitust kui ka ilmekuse
iseloomustust. Ent viimasele tuleb siin poérata suuremat tiihelepanu, sest sellest
oleneb kuivsrd histi saame tabada mudeli sarnasust. Seda ilmekuse viljendusoskust
harjutasime natuke ka eelmise t66 juures ja kui oleme kie joonistamisega joudnud
rahuldavate tagajirgedeni, siis ei tee enam suuri raskusi ka portree juures sarna-
suse nouete taotlemine. Enne aga paneme tihele inimese pea modtude jaotusi, mis
jddksid meile anatoomiliseks tildmdGdupuuks edaspidise t66 juures. Seepirast jitame
esialgu sarnasuse printsiibi korvale ning algame harjutusi inimese pea joonistami-
sega lildmdistes. Seda voib teha ka ilma mudelita,

Joonis nr. 1.

Tabelis toodud ndites on vSetud portree otse eestvaates. Joonistame esmalt
munakujulise ovaali, teravama otsaga allapoole, ning ovaalist 14bi tsmbame pooli-
tajad, vertikaali (c) ja horisontaali (d). Nuiid paneme tihele, et horisontaalil (d)
asuvad inimese silmad, seega peame nad joonistama peaovaali keskele (bja b: on
vordsed suurused). Algajale joonistajale on see harilikult vihe usutav, sest nili-
selt peaksid silmad olema veidi kérgemal. Kuid kontrollimiseks on soovitav lasta
opilastel teha elusmudeli peal vastavaid m@Gtmisi. Sealjuures paneme tihele, et
juuste paksus tuleb arvestada viljaspool antud mdGtu, sest siin on arvestatud ainult
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pea kolpa. Nii et saadud horisontaalile joonistame siis silmad. Silmade suurus tuleb
votta stdraselt, et nad oleksid proportsioonis iildisele peaovaalile. Kui seda on
kohe raske arvestada, siis voib silmi edaspidi kas suurendada vGi vihendada. Sil-
made vahe vordub iihe silma pikkusele, seega saame siin kolm vdrdset mdotu.
Edasi voime peaovaali silmade kohalt veidi sisse votta. Joonisel on niha, kuidas
see koverjoon jookseb silmade kohalt sissepoole ning tSuseb posenukkidelt jille
esile. Kui ntiid méirgime silmade peale kulmude kaared, ning tombame neist 14bi
horisontaali, siis jagame saadud horisontaalist l6uaotsani voetud vahemaa pooleks.
Saame (a, ja a,) vordsed suurused. Edasi paneme samasuguse suuruse kulmudest
iilespoole, saame lauba kdrguse. Seega on meil niiiid lisaks eelmisile jaotusile veel
kolm vdrdset jaotust juures, kus a on lauba korgus, a, on nina pikkus ja az on
16ua osa. Siin votame juure veel kérvad, mis asuvad a, jaotuses ja suu, mis asub
as jaotuses, kuid mitte keskel, vaid veidi korgemal keskkohast, Need mdsdud
olgu siis portree joonistamisel ildjuhisena alati kasutada.

Tabelis vaib veel niha, kuidas varjudega modelleerime nio vorme ning kuidas
valguslaikudega muudame silmad elavamaks.

Joonis nr. 2.

Olgu mainitud, et portreejoonistamises ei saa eelmisel niitel toodud mddte
vGtta absoluutseina, kérvale kaldumisteta, sest inimeste hulgas on mitmesuguseid
erinevaid titiipe, kus antud moodud ei pea enam paika. Kuid korvalekaldumised
on vordlemisi viikesed ja selletdttu aluseks voivad antud moddud olla alati. Kor-
valekaldumisi tuleb aga siis kindlasti arvestada, kui portree on vdetud mitte otse
eestvaates, vaid mingisuguse nurga all v6i kiilgvaates,

Nagu teame asuvad inimese silmad peaovaali keskkohal, kuid joonistada tuleb
neid keskkohta ainult siis, kui joonistaja asub mudeliga ithel kdrgusel, olgu see
siis eest — v&i killgvaates. Kui aga joonistaja vaatab mudelit alt voi ilevalt, siis
on antud maotude vahekord teissugune. Kui vdtame portree poolkiilgvaates, siis
tuleb poolitaja vertikaal tdmmata mitte keskele, vaid kaarjoones ndo pddrangu
jarele. Uhtlasi tulevad siis ka horisontaalid silmade, nina ja suu téhistamiseks tGm-
mata kaarjoontena. Tabelis on sellase niitena toodud kipsist lapsepea, mis asub
poolkiilgvaates ja on tdstetud iilespoole. Alusjoonisel voib niha neid jaotusjooni,
mis eeltoodud modtudest veidi erinevad. Kuid sellase jaotusskeemi peame iga
portree juures tingimata tegema, vastasel korral v&ib kogu joonistus tulla vigane.

Tabel XIII,

Joonis nr. 1.

Portree joonistamise esialgseiks tdiks on kipsmudelid eriti haiks abilisiks,
kuna kips on kisituselt palju rahulikum ja lihtsam elusmudelist ning annab ihtlasi
hea Oppetunni valgus-varjude ja vormi tundmadppimiseks, Kdaesolevas tabelis on
toodud soepliiatsijoonistus, mis valmistatud Kreeka kujust vOetud kipsmudeli j4rgi.
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Kuna kiesoleva tabeliga anname iihtlasi ka portree joonistamisest 15puliku iile-
vaate, siis mainime siin mone sdna portreekunsti arengu suunast tldse.

Vanaaeg annab meile skulptuuri n#ol portreekunsti arenemiskéigust kolm aja-
jarku, millised tksteist tiiendades viisid selle ala tdiuseni. Egiptlaste portreekunst
oli vaatamata oma pitiideile loomutruuduse poole, siiski peamiselt stiliseerivat laadi.
Nende graniidist ja puust pead viljendavad sellast tardunud ilmekust mis e} olnud
veel suuteline andma edasi elava inimese sisemist hongu. Kreeklased viisid portree-
kunsti niipalju edasi, et tegid tee vabaks isikupirasele viljendusrikkusele., Kuid ka
nemad ei jdudnud kaugemale kui idealiseeritud vilise ilu kehastamiseni, Nende
portree on mitmest mudelist kokku seatud ilu ideaal, mis pidi kujutama inimest
kui looduse jumalat viljaspool reaalset igapievast elu. Seepérast ei suutnud nad
ka jouda karakterportreeni, kus inimene kuj isik oma viljenduse leiaks. Selle
karakterportreeni joudmiseks oli tarvis roomlaste praktilist meelt ja elujanu. Alles
roomlased viisid portreekunsti realismi t&iuseni. Nende skulptuurid niitavad meile
inimest nii, nagu ta on, kdigi oma isikupiraste erinevustega,

Nii voime ka kiesolevas tabelis toodud n#idet kreeka portreekujust iseloo-
mustada kui ilu ideaali, mis ei taotle veel realistliku kujutamislaadi, Joonistamise
juures paneme tihele, et siin vetud eestvaade on viikese kallakuga vasakule, see-
pdrast tdmbame ka poolitaja joone mitte vertikaalselt, vaid antud nurga all. Edasi
nieme alusjoonisest, kuidas 15ua ja ndo partiid on vdetud ihe terviku alla kaares-
joone abil. Sealsamas nfeme ka, et rosbikud ehk abijooned silmade, nina ja suu
tarvis ei ole véetud enam horisontaalselt, vaid tiisnurga all poolitajale joonele, Kui
niiiid vordleme kiesolevat valmistssd eelmise lapsepeaga, mis oli joonistatud hari-
liku pliiatsiga, siis v&ime titelda, et séepliiats on palju sobivam abingu kipsi mater-
jali edasiandmiseks,

Joonis nr. 2.

N
Portree joonistuse 16pptssna on toodud siin niide, mis tehtud samuti sdepliiat-
siga, kuid juba elusmudeli jargi. Portree on voetud siin veidi kilgvaates ning kal-
lakuga allapoole, Alusjoonisest nfieme, kuidas pikutijooksev poolitajajoon on kilg-
vaate tottu voetud veidi kaares, tihtlasi nieme, et silmade asukohad ei ole enam
ndoovaali keskkohal, vaid pea kallaku tdttu vihe allpool. Et see pea kallak
on aga vaevalt mirgatav, siis jaivad lauba, nina ja louapartii mosdud ikkagi
vordseiks. Varjutamisel paneme tdhele, et valgus on siin voetud tlevalt, seega
aitavad varjud hésti kaasa silmakoobaste, pdsenukkide ja 18uapartii modelleerimisel,
Kéesolev portree on iihtlasi toodud nfitena realistlikust tootamislaadist, kusjuures
antud mudeli sarnasuse nduded peavad leidma oma ilmeka viljenduse.

Tabel XIV.

Joonis nr. 1.

Kéesolevas tabelis anname moningaid juhtn6ére inimese kehaproportsioonidest
ja joonistamisviisidest,
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Kui m@dotilksuseks votta imimese pea pikkus, siis voime tildkeha pikkusele
mahutada umbes 7%z pead. See on vdetud keskmiseks m&dduks, kuid iile 8 ja
alla 7 pead ei ole soovitav arvestada. Kui vGtame inimesest libi poolitaja verti-
kaali ning jagame selle pooleks, saame 3%/+ pead, mis vordub jalgade pikkusele ja
on joonisel mirgitud r raadiusega, Kui antud vertikaalil votame keskpunkti lgade
korgusele, saame r, raadiusega viljasirutatud kie pikkuse, sealjuures r, on vordne
r raadiusega. Siit loeme, et viljasirutatud kite 14bimodt on vérdne tildkeha pik-
kusega. Edasi nieme joonisest, et 0olgade laius vordub 2 peale. Need oleksid
tldjoontes Gigete proportsioonidega keha moddud; ent samuti kui portree juures
voivad ka siin ette tulla viikesed korvalekaldumised. On endast mdistetav, et need
moddud on antud ainult tildjuhisena meelespidamiseks. Inimfiguuri kujutamisviiside
tundmadppimiseks aga ei aita iiksi teadmisist ja teoreetilisist seletusist, vaid ainult

tdhelepanekute ja pisiva praktilise t66 kaudu voib siin lihemale pé4seda inimese
kujutamisoskusele.

Joonis nr. 2.

Kuna keskkooli 6ppekava ei nie ette akti joonistamist, siis piirdume siin vaid
riietatud mudeliga, mille juures aga olulisemaks osaks jaib ikkagi keha konstrukt-
siooni tundmine. Siin toodud niites, mis joonistatud elusmudeli jirgi, voime alus-
joonisest tihele panna, kuidas esmalt mirgime peaovaali, selle jirele arvestame
olgade asukoha ja laiuse. Edasi n#eme, kuidas ithendava joone abil miirame
dra seljakaare kaelast jalgadeni. Jalgade juures paneme tihele, et polvenukid
oleksid digel korgusel, sama teeme ka kitega, kontrollides et kiiinarnukid oleksid
omal kohal. Mis puutub iildjuhisesse, siis inimese joonistamisel tuleb eriti réhku
panna kindlale tasakaalule, kus keha raskuse toetuspunkt peab asuma keskmisel
vertikaalil. Kéesoleval juhul see toetuspunkt ei asu mitte jalgadel, vaid istmikul ja
seda tuleb vOtta arvesse kui tahame, et inimene joonisel histi istuks, To66 1ap-
likul viljatostamisel tuleb arvestada ka seda, et pliiatsijoon jookseks vabalt iile
joonise kui terviku ja et mdne iiksikosa ligse viljatodtamisega ei saaks iildmulje
tasakaalust vilja viidud. Riidevoldid peavad samuti vabalt ja sundimatult langema
kehavormide jirele olgu riie paks voi ohuke, kuid keha peab olema riide all
alati tunda,

Joonis nr. 3.

Kui mudeli jirgi harjutades oleme omandanud juba teatud vilumuse, siis kat-
sume ka ilma mudelita 14bi saada. Siin on toodud n#ide litkuva inimese joonista-
misviisist. Alusjoonisest nieme, millise lihtsa skeemi abil v6ime inimese keha igas
poosis lilkuma panna, Selleks muidugi tuleb teha t#helepanekuid, kuidas inimene
liigutusi teeb ja milline asend vastab antud olukorrale. Siin omab jillegi suart tiht-
sust toetuspunkti leidmise dige lahendus, See tihendab, et inimene peab kindlasti
plisima omil jalul, Nii ka kiesoleval juhul suusataja juures ndeme kuidas toetus-
punkti vertikaal on inimese raskuse keskkohal., Sellase skeemi abil nagu joonisel
ndeme, on siis juba iisna holbus inimese iildkuju igas soovitud asendis valmis
joonistada,
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Il osa.

Akvarell,

Materjalid ja abindud.

Virvidega tutvumiseks olgu mainitud, et kunstialal t66tamiseks on tarvitusel
mitut liiki virve — ja nimelt: pliiats, pastell, vesiviirv ehk akvarell, tempera ehk
guass ja Oliviarv. Pliiatsivirve on soovitav tarvitada viikseil lastel, kuna neid on
holpus kisitada ja nad ei tarvita mingit erivahendit paberile kandmiseks. Pliiatsi-
védrve voib aga tarvitada ka tosisemate tosde Juures, eriti kavandite ja looduses
tehtud skitside juures, Pastellkriitidega to6tamine kuulub juba omaette kunsti-
harru. See tootamisviis ei ole aga kuigi populaarne, sest kriit pudeneb kergesti
paberilt voi 16uendilt ega kannata ka kinnitamist. Vesivirvid on sellepoolest palju
kindlamad; neid kantakse veega segatult pintsli abil paberile sedavérd Shukese
korrana, et paber jiib libi paistma — seega siin paber tiidab iihtlasi ka valge
virvi osa, Tempera ehk guassvirvi segatakse samuti veega, kuid katmisviis erineb
akvarellist seega, et siin antakse heledamat tooni valge virvi juure lisamisega.
Tempera virv on juba iisna lihedane olivirvile, kuna temaga voib tostada peale
paberi ka louendil v&i puul. Oliviry aga el segune veega, vaid virvi juure lisa-
miseks tarvitatakse siin mitmesuguseid 5lisid Ja lakke. Tempera ja 6liviirvi maali-
tehnikat meie selles raamatus késitama ei hakka, kuna see kuulub korgema kunsti-
kooli kavva. Siin piirdume vaid virvide teooriaga iildmaistes ja akvarelltehnikaga
eraldi. Opilane vaib aga neist Opetusist lihtudes oli- voi temperavéirvidega teha
iseseisvaid katseid.

Vesivirvide jaoks on olemas spetsiaalpaber, niinimetatud ,vatmani“ akvarell-
paber. V&ib aga tarvitada ka meie harilikku joonistusploki ehk aleksandripaberit.
Et virvidega katmise juures viltida paberi volti tombumist, selleks tuleb vatmani-
paber enne totleasumist kleepida lauale vai papile. Kleepimist toimetatakse jarg-
miselt: v@etakse soovitud suuruses paber ja keeratakse selle servad umbes kahe
sm. vorra kahekorra sinna poole, kuhu soovitakse maalima hakata, Edasi tehakse
paber kisnaga niiskeks, servad aga jdetakse kuivaks; niiiid kaetakse servad liimiga
ning asetades paber lauale, kleebitakse see servipidi kinni. Kui paber on kuivanud,
siis tdmbub ta siledaks ega lihe enam virviga katmisel volti, Hariliku ploki pa-
berit voib aga tarvitada ka ilma lauale kleepimata, kuna see paber liheb kiill vir-
vimise juures natuke volti, kuivades tSmbub aga jille tasaseks, Aleksandripaberi
halvaks omaduseks on ainult see, et ta on vordlemisi sile ja imeb virvi kohe sisse,




seega ei voGimalda toone #4ra pesta ega uuendada. Kuna aga vatmanipaber on
kovem, siis lubab ta virvi teha libipaistvamaks ja oma krobeda pinna tattu
shulisemaks. Uldiselt need puudused milliseid nimetasime aleksandripaberi kohta,
on niivérd viikesed, et esialgu voib viga histi 14bi saada ka aleksandripaberiga.

Pintsleid tuleb valida parajas suuruses, nr. 13 ja 16 voi ka veel laiemaid,
kuna peene pintsliga on pinnakatmise juures raske anda virvile lopsakat ja libi-
paistvat tooni. Paremad meil mutigil olevad pintslid on pruuni varregajag. z. mérgiga.

Virvide headuse proovimisel tuleb silmas pidada, et virvid annaksid paberil
tiiesti puhta ja libipaistva tooni, sisaldamata korvalaineid.

Virvide Opetus.

Meie silm n#eb virvi nende valguskiirte mgjul, mis meid @mbritsevad asjad
valguse kies endast vilja kiirgavad. Naiteks musta virvi meie nieme sellasena
seepdrast, et mustal virvil on omadus koiki valguskiiri endasse jatta. Piaikese
valgus on see, mille mojul meie oleme harjunud virve nigema. Kui votame nii-
teks punase virvi ja vaatleme seda kuuvalgusel, siis on see tumepruun ja sinise
Jaterna valgusel koguni must. Nii muutub virv, olenedes sellest valgusest millise
all teda vaadelda. Vikerkaare spektrumis leiame koiki neid virve, millised annab
piikese valgus; neid liigitades eraldame sealt kolm p6hivirvi: punase, kollase ja
sinise. Pohivirvid on nad sellepdrast, et neist voime saada koik teised virvid,

Pahivirvid. Segavirvid. Taiendvirvid.
1. punane
2. oraanz punane — roheline
3. kollane kollane — lilla
4. roheline sinine — oraanz
8, sinine
6. lilla

Siin tabelis on toodud jirjekorras koik 6 vikerkaare spektrumi virvi, Nieme,
et punane ja kollane annavad oraanz virvi, kollane ja sinine — rohelise, sinine ja
punane—Ililla; nii saame pohivirvidele juure veel kolm segaviirvi. Kui niitd igast
yirvist votame veel tumeda ja heleda tooni, saame kokku 12 virvi. Paneme veel
tihele, et siit voime saada ka musta vérvi, kui segame koik kolm pohivirvi tume-
das toonis; ja kui segame samad vérvid heledas toonis, saame hall-valge vérvi.
Edasi on eelmises tabelis toodud nimestik taiendvirvidest, milliseid teisiti nime-
tatakse ka kontrastvirvideks. Nende virvide omaduse selgituseks teeme sellase
katse, et vOtame tihe punasest paberist ketta, kleebime selle valgele pohjale ja
hakkame tahelepanelikult seda punast ketast vaatlema. Kui oleme seda kullalt
vaadelnud ja posrame silmad #ra, niiteks valgele paberile, siis nieme seal rohelist
ketast, mis on sama suur kui punane, kuid mida tegelikult ei ole iildse olemas.
See on seletatav sellega, et meie silmade nérvid on saanud liiga palju punase
virvi 4rritust ning vastukaaluks tahavad niid rohelist, mis mdjub rahustavalt,




Sellaseid paarisvirve nimetatakse tiiendvirvideks ja kui tahame teada, milline on
nditeks punase virvi tiiendvirv, siis vStame pohivirvidest 4ra punase; jididvad
jdrele kollane ja sinine, mis kokku annavad rohelise. Samuti saame kitte ka kol-
lase ja sinise tdiendvérvid.

Virve veib liigitada veel soojadeks ja kilmadeks virvideks. Soojad virvid
on kdik need, milledes on punase ja kollase virvi elemente. Sinise ja valge ele-
mendid annavad kilmi virve,

Soojad virvid : Kulmad varvid:
punane sinine
oraanz : sinakas roheline
kollane sinakas lilla
" kollakas roheline hall
punakas lilla hdbe
pruun valge
kuld
must

Nende kahe nimestiku jirele voime niiiid tulla virvide koosk®dla-Gpetuse juure,
Vétame niiteks sinise pohja ja kaks tooni, ithe kiilmadest ja teise soojadest virvi-
dest, naiteks kulla ja hobeda. Katsetame niiiid milline neist kahest vérvist, aseta-
tud sinisele pohjale, on silmale parem vaadata, Siin ei saa kahtlust olla, et hobe-
vérv on sinisel pohjal meeldivam kui kuld. Ja kui vdtame punasel pohjal kuld
kaunistuse, siis nieme samuti, et see on silmadele meeldivam, kui hobe. Kuna
teame, et sinine vérv on kilm ja hobe samuti kilm, punane ja kuld aga molemad
soojad, siis voime jireldada, et kilmad virvid sobivad kiilmadega ja soojad soo-
jadega. Sellest voime arendada virvide kooskola seaduse, mis ei olegi nii juhus-
lik ega maitse asi nagu arvatakse. Seda seadust kasutatakse eriti vaipade ja iga-
suguste kaunistuste jaoks sobivate virvide otsimisel. Peajuhiseks on siin, et kiilmi
ja sooje virve ei voi olla iihel kaunistusel vordselt, vaid iiks neist peab dominee-
rima. See domineeriv kiillm v6i soe toon peab siis ka tiielikult libi viidud saama,
kas tldse ilma vastupidise toonita, voi kui vastupidist tooni soovitakse juure vétta,
siis Usna vidhesel m#tiral. See seadus on maksev mitte ainult ornamentaal kaunis-
tusile, vaid ka maalimise juures, sest vastasel korral maal kui kunstitss kaotab
paju oma koloriidi ithtluse mdjule pifisemisel, Thiendvirvid omavahel samuti ei
ole sobivad kooskdlad, kuid maalimise juures tdiendvirvidega opereerides voime
tthe véarvi liigset esiletikkuvust pehmendada. Niteks maastikul puudega, kus ro-
heline virv on liiga intensiivne, voib rohelist pehmendada punasega, oraanzi voib
pehmendada sinisega jne.

Alljargnevalt leiame virvide nimestiku, milliseid on vajalik muretseda. Seda
nimekirja voib igaiiks tiiendada oma soovi jirele —, kuid paneme tihele, et klamb-

rites tihendatud virvid ei ole iildse soovitavad oma liigselt toore tooni tdttu,
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punaune — kinnover, kraplakk, karmiin.

oraanz — oraanz

kollane — kaadmium, ooker, (kroom).

roheline — prantsusroheline, permanentroheline,
sinine — ultramariin, kobalt, (preisi sinine).
pruun — siena loomulik ja pdletatud, seepia.
lilla — (lilla).

On parem, kui lilla vérvi saadakse punase ja sinise segust, sest puhtalt on ta
samuti kui kroomkollane ja preisi sinine liiga toores. Musta virvi voib tarvitada
alles siis, kui ollakse juba vilunud. Algajale voib aga must vérv saada kiusa-
tuseks selle tottu, et ta piiliab igasse tumedamasse varjundisse musta vérvi juure
lisada, mille jirele t66 kaotab oma akvarelse ldbipaistvuse. Valge virvi aset tdidab
paber, seetottu tuleb valge jitta hoopis korvale.

Akvarelltehnika.
Tabel XV.

Maalimise tehnikaga saame tutvuda alles paljude katsete jéirele; ei ole mingit
kasu jagada selleks teoreetilisi retsepte, sest praktiline t66 nditab ise, kui kaugele
selles suudame jduda. Siin anname ainult moningaid nipunditeid praktilise to6 korvale,

Esimesi katseid algame pinna katmisega. Joonistame kolm-neli ristkilikut pist-
asendis ja katame need igaiiks erivirviga. Joonistuse laud peab maalija ees olema
mitte horisontaalselt vaid kallakuga tootaja poole, et virv saaks parajal mééral
valguda mooda paberit alla, Enne toole asumist on soovitav igale vérvile pintsliga
natuke vett peale kanda, sest siis virvid omavad seismisel tarviliku niiskuse.
Pinna katmist algame nii, et kanname vérvi paberile alates iilemisest ristkiliku
servast, tommates pintsli vasakult paremale iile kogu pinna. Virv peab sealjuures
olema niivérd vedel, et ta alla valgub ja seega kaetud osa libipaistvalt ja tihtla-
selt katab. Alla valgunud virvihulga viime pintsliga edasi, tommates jaillegi vasa-
kult paremale tile terve pinna. Nii kordame seda votet kuni joonistatud ristkilik
on iileni kaetud. Alumisele piirjoonele kogunenud iileliigse virvihulga laseme im-
buda kuivakstehtud pintslisse, millega liigse virvi korvaldame. Virviga katmise
juures peab silmas pidama, et virvi ei voi totaeg lasta kuivada, sest siis ei tule
pind ihtlane. Varvi holpsamaks paberile kandmiseks on soovitav esialgu teha tas-
sikesse vastav virvitoon valmis, Vilunud maalija vGib ka otsekohe vérvi pealt
pintslitiidet uuendada. Kui tahame pinda katta histi tumeda tooniga, siis on parem
kui algaja teeb seda nii, et katab eespool tihendatud viisil antud pinna paar-kolm
korda iile. Kuid iga jirgmise katmise juures tuleb alumise vérvi lasta kuivada,

To6o nr, 1.

Saavutanud nende katsetega rahuldavaid tagajirgi, véime asuda méne lihtsama
mustri juure. Tabelis ndeme kaht geomeetrilist mustrit moodsas stiilis sohvapadja
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jaoks, iiks neist on kiilmades, teine soojades toonides libi viidud. Algame pindade
katmisega samuti kui tegime seda eespool. Valime esmalt heledaima tooni, titleme
sinise, siis halli ja 16puks tumesinise. See jirjekord on soovitav sellepirast, et tume
toon katab heledama ja seega on hdlpsam piirjooni mi#rata. Pindade kokkusula-
miseks tuleb enne jirgmise pinna juure asumist eelmine lasta kuivada.

Téo nr. 2.

Niid teeme katseid virvide kokkusulatamisega, kus iileminek iihest toonist
teise teostub ilma piirjooneta, Tabelis nieme selleks joonistatud ristkiiliku, mille
molemal kiiljel on iilalt alla mérgitud kuus vordset jaotust. Toonideks valime niitid
6 vikerkaare spektrumi vérvi. Pinna katmist algame nagu eelmiste todde juures,
ent ainult selle vahega, et siin ei tule iihte pinda katta enam iihe, vaid kuue too-
niga, Esimesele jaotusele votame karmiin punase ja selle alla kinnover punase, jirg-
misele jaotusele oraanzi jne. Peame silmas, et viirv oleks jaotuste tileminekutel ikka
niiske olnud.

To6 nr. 3.

Niitid on meil killalt tarvilikke kogemusi, et hakata maalima juba mudelite
ja looduse jirele. Valime selleks esmalt ithe histi virvikillase stigispuulehe. Kuna
puulehti oleme eelmises osas joonistanud, siis teeme siin ainult virvidega katmise
kohta moningaid mirkmeid. Paneme tihele, et virvide iilemineku kohti ei ole joo-
nistuses tarvis mérkida, Joonistame ainult lehe piirjooned ja soonte asukohad.

Virvidega katmisele asudes valime esimeseks virviks heledaima tooni; jooni-
sel toodud niitel on selleks kollane. Kollasega katame siis kogu lehepinna ja enne,
kui see on tiiesti kuivanud, katame vastavad laigud ka rohelise ja punasega. Alus-
pinna niiskus on siin tarvilik selleks, et rohelised ja punased pinnad kollasega
kokku sulaksid. Nuitid laseme maalil kuivada ja katame 16puks tumedaimad kohad
pruuniga. Et viimaste laikude piirjooned ei tuleks liiga teravad, siis sulatame need
veeabil aluspinnaga iihte. Sellaselt voime 16ppto6 juures juurde lisada igasuguseid
virve, Kui on tarvis muuta mdned kohad heledamaks, siis tuleb kogu pind katta
veega ning kuiva pintsli abil heledamad kohad vilja votta.

Too nr. 4.

Jirgmiseks iilesandeks votame mdne kooginou. Tabelis toodud niites on sel-
leks kasutatud punasest vasest kohvikann. Siin meie ei hakka peatuma joonistus-
liku kiilje juures (tabelis on toodud ainult kannu kaane ovaalide alusjoonistus, mil-
lised teeme telgede abil). Paneme tihele, et virvidega katmise juures vGtame tar-
vitusele teistsuguse viisi kui eelmiste t66de juures. Nimelt esimese katmise ei tee
meie enam heledaima tooniga, vaid valime selleks keskmise iildtooni. Uldtooniks
on siin pruunikas-punane. Katame siis tihtlaselt selle tooniga kannu ja kaane ning
veel enne, kui virv on kuivanud, votame kuiva pintsliga valguslaigud vilja (a).
Nii saame heledama tooni ja iihtlasi ka metall-materjali ilme kitte. Esimese kat-




misviisiga oleks seda saavutada mirksa raskem. Kui niitid laseme virvil kuivada,
sils vOoime asuda tumedamate toonide juure: esimeseks tumedaks tooniks on siin
tumepruun. Paneme t4hele, et varjupool asuvat valguskuma voime jitta samasse
tooni, millega tegime esimese katmise. Lopuks vGtame tumepruunile ka tumerohe-
lise abiks ning Orna rohelisega katame ka valguskuma juures tarvilikud kohad diile.

Sellase katmisviisi teostame ka kannu k&epideme ja toru juures. Esialgu jit-
sime need vilja pohjusel et oleks vihem pinda kiireks katmiseks. Kui niitid kan-
numaterjal — punane vask — on maalis usutavalt ja mahlakalt edasi antud ning
joonistus on 0dige, siis vdime lugeda too lopetatuks,

Tabel XVI.

To66 nr. 1.

Kéesolevas tabelis toome reproduktsioone kunstnikkude L, Mei ja R. Nymani
toodest. Need on niited heast akvarelltehnika tundmisest. Mis puutub akvarellteh-
nikasse iildse, siis vOib mainida, et niipalju kui on kuntsnikke, niipalju on ka eri-
nevaid tehnilisi k#situsi, sest ajajooksul kujuneb igal kunstnikul oma erilaadne kési-
tusviis. Neist isiklikest omap#rasusist mdoda minnes, voime akvarelitehnikas siiski
esile tdsta kolme podhjapanevat eriliiki milliseist korvalekaldumised on juba isik-
likku laadi ja peavad vilja arenema iihest siin toodud kolmest liigist. Esimesena
olgu nimetatud eespoel mainitud katmisviis, kus heledamad toonid peale kuivamist
kaetakse jarkjargult tumedamatega. Teise liigi toome kiesolevas maalis ja see poh-
jeneb iiksikesemete valmismaalimisel otse esimese katmisega. Kolmas viis erineb
eelmisist ainult sellega, et t66 tehakse esimese katmisviisiga kuid ei lasta alusvérvi
mitte kuivada, vaid kogu aeg toodtatakse niiskel pinnal.

Vaatleme niiiid, kuidas on maalitud k#esolev natiitirmort kaladega. Kuna t66
on tehtud vatmani akvarellpaberile, siis peame selle eespool tihendatud viisil klee-
pima lauale, Kui see on tillikas vGime ka rChknaeltega paberi servad tihedasti
lauale kinnitada. Pliiatsjoonistuse teeme nii, et ei osuta kuigi suurt tihelepanu
iiksikasjadele. Seega jitame mérkimata virvitoonide tileminekud ja valgus-varjude
piirjooned. Alusjoonistuse valmimisel on soovitav paber kergelt veega iile pesta,
kuna see annab paberile vajaliku niiskuse ning kustutab iihtlasi joonte liigse tuge-
vuse. Virvidega katmist algame mooduandvamast esemest, milleks praegusel juhul
on pealmine kala. Katmist teeme ainult iihe korra, alates sabast kuni alla nina otsani,
ning virvid votame otsekohe sellase tugevusega nagu need on mudelil. Vesi ja
niiske pind vdimaldavad virve iiksteisesse sulatada ning kuiv pintsel voimaldab
heledamaid varjundeid vilja votta, Sealjuures jitame valguslaigud tditsa katmata,
millega saame iisna teravate servadega laigud, mis suurendavad vajaliku virskuse
muljet, Mis puutub virvidesse, milliseid siin tarvitatud vo6i voiks tarvitada, siis on
parem kui jitame need nimetamata, sest virv on niivord muutlik, olenedes valgu-
sest, et selle jaoks on parem opilasel jitta vabad kiied, Seega oleks niiid pealmine
kala iihe katmisega tiielikult valmis. Pirast virvi kuivamist vOime asuda teise
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kala katmisele, mida teeme samuti kui esimese kalaga. Kausil katame esiti valge
emaili pinna, kusjuures vérvi tarvitame ainult varjude méirkimiseks, ning sinise
serva maalime alles siis, kui kausi pind on kuivanud, seega saame servale anda
terava piirjoone. Sibulate juures n#eme eriti kujukalt kuidas oleme kokku sulata-
nud kollase-rohelise vérvi pruuniga. Sealjuures paneme tihele et valguslaigu
servad en siin pehmemad kui kaladel. Tagapohjaks valime siin sooja neutraalse
tooni, mis on kooskdlas kalade pruunika iildtooniga, ning katmist teeme siin samuti
ithe korraga. Kui ntiud kokku vdtta t66 tagajérgi, siis voib mainida, et sellane
katmisviis voimaldab akvarelse virskuse ja mahlakuse saavutamiseks kiill koige
otsema tee. Peab aga iitlema, et see iiksikesemete otsene valmismaalimine seab
tootajale ka viga suuri noudmisi vérvitundmises ja tildkolariidist kinnipidamises,
sest juure lisada voi 4ra votta monda sobimatut tooni peale virvi kuivamist ei ole
siin soovitav, kuna see rikub t66 virskuse.

Too nr. 2.

Maastikumaali vdiksime nimetada selleks korgustipuks, kuhu akvarell iildse
oma tehniliste voimalustega kiitinida suudab, sest tee siit edasi portree ja kompo-
sitsiooni juure on kdigile katseile vaatamata osutunud puht-akvarellmaalile tulemu-
silt vaid tagasihoidlikuks kunstiliseks saavutuseks, Akvarell oma loomult kui
kergelt koloreeritav virv, ei saa tungida kuigi stigavale maali ainekisituse viljen-
dusrikkustesse. Seepirast suudavad portree ja kompositsiooni kunstilisi ndudeid
taielikult rahuldada ainult &li- ja osalt ka temperavirvid. Kuid maastikumaalis
osutub akvarell oma kerge, Shulise katteviisi poolest viga tohusaks abinduks taeva
ja vee kujutamisel. V&iks oelda, et maastiku ruumilise Shurikkuse véljenduse
leidmiseks on akvarell otse asendamatu, mille poolest ei saa temaga vdistelda
tikski teine virv. Ent oskus akvarelli sellaselt kisitada nduab eriti virtuoosliku ja
spetsialiseerinud kitt.

Siin toome iithe ndite kunstnik Nymani akvarell-toost. Paneme tihele, et alus-
Joonistuses ei tarvitse sugugi koiki virvis kavatsetavaid vorme kindla piirjoonega #ra
médrata, Virvil tuleb peaaegu iseseisvalt hakata looma omi vorme, ning pliiatsi-
joonistus olgu siin mdeldud ainult viikese iildjuhisena. Sellest voime jireldada, et
akvarelse virskuse ja maalilikkuse saavutamiseks ei tarvitse virvidega katmist
kunagi teha téielikult rippuvaks joonistusest.

Asudes virvidega katmisele, paneme tihele, et siin tarvitame jillegi esimest
katmisviisi, seega algame heledamaist toonidest ja lopetame tumedamatega. Sel
viisil saame kergema vaevaga rahuldada Shuperspektiivi noudeid. Algame esmalt
tlalt, katame taeva, siis mere ja 1opuks maarohelise. Seega saavutame iildkolo-
riidi mis on kogu tdole ilmet miirava tihtsusega. Sealjuures paneme tihele, et
taeva tihes pilvedega ja mere tihes tumedate iileminekutega teeme valmis esimesel
katmisel, maarohelisel aga katame peamiselt valguskohad, kuna varjudesse vStame
ainult alustooni. On virv kuivanud, vGime alata teistkordselt katmist; selleks va-
lime tumedad pinnad nagu puuderohelise, varjud maapinnal, kivid jne. Et saavu-
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tada virves pehmemat sulavust, selleks teeme kolmanda, see on viimase, katmise
mitte kuivale, vaid natuke niiskele pinnale, nagu seda vdime niha pruunidel puu-
tiivedel, siniseil varjudel jne. Seega oleks kolmekordsest katmisest kiillalt, et neid
tagajirgi saavutada milliseid kiesoleval t66l nieme.

Paneme siin veel tihele mdningaid n#puniiteid Shuperspektiivi tagajirjel
muutuvaile virviomadusile. Igal ruumilisel maastikul voime eritleda umbes kolm
plaani — esi, — kesk -- ja tagaplaani. Esiplaani moodustavad siin roheline muru
puudega, keskplaani rannariba kividega ja tagaplaani mets silmapiiril tihes merega.
Esiplaani virvid peavad olema nii varjus kui ka valguses intensiivseima tooniga,
kuna keskplaanil omavad samad virvid juba kergema varju ja tagasihoidlikuma
valguse. Tagaplaanil aga kaovad nii vari kui ka valgus peaaegu tiielikult iht-
lase sinaka &huloori taha.

Seega lopetades kiesoleva raamatu akvarellosa, jiib soovida, et pilane ptitiaks
toole rakendada peamiselt omaalgatuse; leides siit neid tarvilikke juhtndére, mil-
liseid voib kasutada omaalgatuste tiiendamisteks.
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i1l osa

Perspektiiv.
Vaatlev- ja konstruktiivne perspektiiv.
Perspektiiviopetus k#sitab kujutavate kehade ruumi — ehk kaugusedpetust
ja on tuletatud ladinakeelsest sonast perspicio — tihele panema ehk histi

nigema. Joudnud joonistamise petuses kehade juure, peame paratamatult tutvuma
perspektiiviga, sest kehadel teatavasti esineb peale korguse ja laiuse veel stigavuse-
moot, mis on seoses ruumi mdistega. Perspektiividpetus jaguneb kahte ossa, iiks
on vaatlev perspektiiv ja teine konstruktiivne perspektiiv.

Vaatlev perspektiiv kasitab kujutusi otse loodusest nidhtuna silmam&édu jirele,
kus harjumuse alateadvus iitleb meile iseenesest, et l4hemad asjad n#ivad suurtena
ja kaugemad viikesina, kuigi nende mdddud vdivad olla tegelikult vordsed. Ni-
teks seistes maanteel ja vaadeldes maantee suunas kaugusse, nieme, et telefoni-
postid, mis kulgevad maanteel, vihenevad seda enam, mida kaugemal nad asuvad.
Meie teame, et telefonipostid on tegelikult vordsed, kuid perspektiivis nad vihe-
nevad. Kui niiiid joonistame paberile sellase maantee telefonipostidega otse silma-
mdodu jirele, siis on meil tegemist vaatlev perspektiiviga,

Konstruktiivne perspektiiv késitab aga asjade vormim@tu mitte umbkaud-
selt silmamd6du jérgi, vaid matemaatilise tipsusega, kus antud moodud tulevad
perspektiivi lile kanda, Seepirast tegeleb konstruktiivne perspektiiv ainult sellaste
tilesannetega, kus on kitte antud kindlad m&6dud. )

Ainest selgema ja tilevaatlikuma pildi saamiseks on kiesolevas raamatus need
molemad osad, vaatlev ja konstruktiivne perspektiiv 14bi vdetud mitte eraldi, vaid
kisikdes — tiksteist tiiendades — niipalju kui seda tarvis l4heb joonistuspraktikas.

Perspektiiviopetuses eraldatakse peale selle veel kaht osa, nimelt joone- ja
Shuperspektiivi. Jooneperspektiivi votame 14bi kiesolevas osas, kuna ohuperspek-
tiivi kiisitame peamiselt maastiku joonistamise ja maalimise juures.

Geomeetrilised kehad.

Tabel XVII.

Joonis nr. 1.

Esemed, mis meid timbritsevad, moodustavad enamasti ikka oma algvormis
mingisuguse geomeetrilise keha. Seepirast on igasuguste esemete perspektiiv-
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selt dige kujutamisviisi tundmadppimiseks otstarbekohasem peatuda esialgu geo-
meetriliste kehade juures. Niiteks raamat moodustab endast risttahuka, laud kuubi,
palk silindri jne. Jarjelikult, kui meil on kuubi perspektiivne kujutus selle kdigis
muutusis selge, siis ei tee raskusi ka laua v0i suurema maja perspektiivselt Gige
joonistamine, s

Algame ruuduga, kui lihtsama geomeetrilise kujundiga, Léikame papist ruudu
ja asetame selle lauale otse enese etle. Joonisel on vdetud ruut kolmes asendis.
Utleme, et alumine asub laual, keskmine on tdstetud kdrgemale ja {ilemine on
juba pealpool silmapiiri. Kui oleme nii ruudu iiles tdstnud, hoides seda kogu aeg
horisontaalses asendis, siis vdime asuda silmapiiri moiste selgitamise juure. Silma-
piir on horisontaal- ehk vesiloodisjoon, mis asub vaatleja silmade kdrgusel. Silma-
piir on olulisim joon perspektiivseil kujutusil ja esijoones peame leidma tema
asukoha, Silmapiiri leiame, kui tdstame nimetatud ruudu horisontaalses asendis
silmade korgusele sellaselt, et ruut moodustab vaatlejale ainult the joone; téhen-
dab, ainult kiiljeserv ab on vaatlejale n#htav. See kiiljeserv ongi siis silmapiiri
joon, mida vdib jatkata kummagile poole 16pmatuseni, Toustes plisti, on endast
mdoistetav, et ka silmapiir kerkib korgemale. Sellase ruudu vdi Shukese raamatu
abil véime koikjal ruumis v6i maastikul silmapiiri m#irata kerge vaevaga. Edasi
nieme, et silmapiiril on mirgitud punkt V. Seda punkti nimetatakse vaatluspunk-
tiks ja tema asukoha silmapiiril mirgime kujutatud asja keskkohalt tGmmatud
vertikaali eg ja silmapiiri 16ikepunktil. Selle punkti otstarve selgub meile edas-
pidi. Nuiid paneme tihele, et samal V punktil asub ka veel teine ja nimelt koon-
duspunkt, mis mérgitakse tihega K. Koonduspunktist selgema pildi saamiseks
oletame et seisame sirgel raudteel ja vaatame rocbaste suunas kaugusse. Seal
nieme, et roopad koonduvad iihte punkti, mis asub silmapiiril. Seda nimetataksegi
koonduspunktiks, Teades, et raudtee répad on omavahel roobikud, voime sellest
jireldada, et kdik roopjooned, kui nad ei ole vertikaalid ega ole silmapiirile roobi-
kud, koonduvad perspektiivis tihte koonduspunkti, mis asub silmapiiril. Kuid see
koonduspunkt asub silmapiiril ainult sel juhul, kui réépjooned on horisontaal-
tasapinnal, vastasel korral voib koonduspunkt olla ka viljaspool silmapiiri. Prae-
gusel juhul asub ruut horisontaaltasapinnal ja meie nieme, et selle kiiljeservad ab
ja cd, mis on omavahel rosbikud, ei koondu perspektiivis, vaid lihevad roobiti,
sest nad on rodbikud silmapiirile. Kuna kiiljeservad ac ja bd silmapiirile aga roo-
bikud ei ole, siis koonduvad nad iithte koonduspunkti, mis asub silmapiiril ja on
praegusel juhul tihtlasi ka vaatluspunktiks.

Teeme niitid sellase katse, et nihutame vaatluspunkti veidi vasakule, see
tdhendab, et meie asume seda ruutu vaatlema mitte keskkohalt vaid veidi vasa-
kult (joonis nr. 1-a). Niiiid nieme, et ka koonduspunkt liigub iithes V punktiga
sinnasamasse, kiilje servad ab ja cd joonistame aga ikka roobiti silmapiirile, kuigi
punkt a on niiiid vaatlejale lihemal kui b; seega joon ab peaks teoreetiliselt
jooksma teise koonduspunkti. Ent joonistuses seda ei kujutata, sest joon ab ei ole
siin omaette, vaid on secses ruuduga. Teine koonduspunkt ab ja cd roobikute
jaoks kujuneb alles siis, kui ac ja bd rosbikute koonduspunkt liheb V punktist
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viljaspoole (joonis 1-b). Nagu joonisel n#ha, ei saa siin enam V punkti votta ithise
K punktiga, sest siis kujuneks vaatluspunktist tdmmatud vertikaal véljaspoole ku-
jutatavat ruutu, mis ei ole mdeldav, kuna meie siis ei vaatleks enam asja ennast.
Seega on niitid ruut pooratud ithe nurgaga vaatleja poole ja teda peab kujutama
juba kahe koonduspunkti abil. Enne kui asuda viimase olukorra seletuste juure
vaatame veel kuidas oleme tehniliselt teostanud joonis nr. 1.

Utleme, et on antud jirgnev iilesanne: joonistada perspektiivis ruut, allpool
silmapiiri ja the kiiljeservaga vaatleja poole. Selleks esmalt tdmbame silmapiiri H
ning vabas kauguses sellest allpool roobiku ab, mis on antud ruudu kiiljeserva
toeliseks pikkuseks. Edasi tostame umbes ab keskkohalt vertikaali eg ning selle
16ikumisel silmapiiriga mérgime koonduspunkti K, mis on tihtlasi ka V punktiks.
Saadud joone ab otsapunktid ithendame koonduspunktiga ja tdmmanud kiiljeserva
cd roobiti ab joonele voi silmapiirile, on meil ruut perspektiivis kies. Tekib ainult
kiisimus : kui korgele voib cd rosbikut votta ab joonest? Kuna siin ei ole tegemist
konstruktiivse perspektiiviga, siis talitame lihtsalt silmam&ddu j4rgi, pannes tihele,
et ac oleks mirksa lihem kui ab, ja nimelt seda lithem mida lihemal on ab v@e-
tud silmapiirile.

Joonis nr. 2.

Niiiid votame kisile ruudu, mis asub nurgaga vaatleja poole. Siin n#eme et
joonis on tehtud kahe koonduspunkti abil: K; on rosbikute ac ja bd koondus-
punkt ja K on rosbikute ab ja cd koonduspunkt. Nihutades ruutu iilespoole
nieme, et pindala muutub kitsamaks.

Utleme niitid, et on antud (lesanne joonistada perspektiivis ruut, allpeol
silmapiiri ja ithe nurgaga vaatleja poole. Joonistame esialgu silmapiiri ja selle all
vabas kauguses mirgime punkt a. Punktist a tdmbame vaba nurga all iilespoole
kaks joont kuni 16ikumiseni silmapiiriga, kus leiame koonduspunktid Ki ja Ko.
Paneme tihele et joonisel mirgitud nurk m peab olema niirinurk ja seda laiem,
mida lihemal on punkt a silmapiirile = (silmapiiril muutub see nurk sirgjooneks).
Niirinurk peab olema siin sellepirast, et tiisnurga puhul poleks ruut enam pers-
pektiivis vaid pealtvaates ehk plaanis. Edasi m#4rame kiiljeservade ac ja ab pik-
kused. Siin paneme tihele, et juhul kui punkt a oleks mdlemast koonduspunk-
tist vordsel kaugusel, siis peaksime ka kiiljeservad ac ja ab vBtma vordses suuru-
ses. Kuid k#esoleval juhul on aK; pikem kui aK,, tihandab meie n#eme ac kiilje-
serva rohkem kui ab kiiljeserva ja seega joonistame ac veidi pikema kui ab. Kui
punktid c ja b on mirgitud, siis tdmbame jooned cKe ja bK; ning nende kahe
joone ldikekohal leiame punkti d — seega on otsitav ruut k#es. Kui ruut tuleb
joonistada pealpool silmapiiri, siis algame samuti ikka lihemast nurgast a ning
jatkame eelpool kirjeldatud joonistuskéiku,

Joonis nr. 3.

Selle iilesande juures kordame veel kord katseid ruuduga, kuid mitte silma-
mdddu, vaid plaanis antud kindlate mdGtude iﬁrgi\. Seega on siin tegemist juba
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konstruktiivse perspektiiviga, Nagu joonisel nieme, tulevad siin silmapiirile juure
veel kaks horisontaaljoont ja nimelt pildipind P ja pildipind plaanis Py. Pildi-
pinna joonega mirgime selle piiri, kust algab pilt ehk kujutus. Oletame et laual
asub papist ruut. Asetades selle ruudu ja vaatleja vahele klaastahvli vertikaal-
asendis, sidraselt et laual asuv ruut paistab sealt vaatlejale l4bi, siis see klaastah-
vel ongi mdeldav pildipind mille mérgime joonega P. Kui sinna klaastahvlile joo-
nistame ruudu nii, kuidas ta paistab libi klaasi, saame sellest ruudust perspektiivse
kujutuse. Praegusel juhul nieme, et ruut asub lihema kiiljeservaga vastu klaas-
tahvlit ehk P joont, kuid ta vGib olla ka kaugemal P joonest (joonis nr, 5). Nii
nieme, et P tihega mirgime #ra selle joone, kust algab pilt ja P, tdhega mirgime
sama joone plaanis ning nditame 4ra antud asja tdpse kauguse pildipinnast. Nagu
joonisel niha, on meil siin tegemist veel punkt D-ga ehk distantspunktiga. Punkt
D-ga mirgime selle kauguse, kus asub vaatleja antud eseme suhtes. Kuna meie
voime vaadelda antud eset igasuguses kauguses, siis jirjelikult pole D punkti asu-
koht mitte kindel, vaid liilkuv. Ta voib aga liikuda ainult V punkti vertikaalipidi.
VD suurus ongi siis see moeldav kaugus ehk distants vaatleja ja antud eseme
vahel, Harilikult v@etakse D punkt Pi joone ja V vertikaali l6ikekohal, nagu
nieme seda ka kiesoleval joonisel. Asetades sirkli terava otsa V punkti ja VD
raadiusega tommates poolringi kuni 16ikumiseni silmapiiriga leiame punktid D ja
De. Need on samuti distantspunktid, mis kantud iile silmapiirile, Di ja Dz punk-
tide abil voime leida igasuguste plaanis antud punktide asukohad perspektiivis.

Ulesanne : plaanis antud ruut kanda iile perspektiivi. Siin cn antud ruut
mille l4hem kiiljeserv asub P; joonel, ning sellest teame, et sddrase ruudu kujuta-
misel perspektiivis, ldheb meil vaja ainult iht koonduspunkti, mis asub V punktis.
Asume iilesannet tiitma nii, et raudu kiiljeserva ab keskkohalt tdstame tiles verti-
kaali ja viimase 1gikumisel silmapiiriga saame V punkti, mis on iihtlasi ka koon-
duspunktiks. (H ja P jooned on siin tlesandes antud), Vertikaali 1oikumisel Pi
joonega saame D punkti ning VD raadiusega leiame D1 ja Dg punktid. Edasi kan-
name antud ruudu kiiljeserva ab pildipinnale. Saadud suurus a; b ongi antud
ruudu lihem killjeserv perspektiivis. Kuna ta asub pildipinnal, siis tema pers-
pektiivne suurus on vordne antud suurusega. Tommanud punktidest ar ja by joo-
ned koonduspunkti, jaib meil veel leida ruudu tagumise kiilje tipne asukoht.
Selleks on meil esialgu tarvis leida punkt d asukoht perspektiivis, Teame et
punkt d peab olema perspektiivis by V joonel ja bd kaugusel pildipinnast. Paneme
bd pikkuse P joonele punktist by vasakule (meil on kiesoleval juhul see suurus juba
olemas, nimelt a; by); kuiniiid punktist a, tSmbame joone punkti D, siis selle joone
lsikumisel by V joonega, leiamegi punkt d asukoha perspektiivis, mille mirgime
tihega d,. Kui niiiid punktist di tdmbame roobiku silmapiirile kuni 16ikumiseni
a1 V joonega, saame antud ruudu perspektiivis kitte. Punkt D; kasutame ‘sel
juhul, kui on tarvis perspektiivis leida keskjoonest vasakul asuvaid punkte.

Joonis nr. 4.
Ulesanne : plaanis antud kuup kanda tile perspektiivi, Siin on antud kuup,
mis the tahuga asub P, joonel. Ulesande lahendamisel tuleb koigepealt perspek-
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tiivi tile kanda kuubi alumine tahk ehk ruut; seega talitame eelmises tilesandes
antud reeglite jirgi: paneme ainult téihele, et juhul kui paber on viike, vdime
votta ka pool distantsi, ithtlasi votame siis P joonel ka a; by pooles suuruses. Kuna
ndeme, et kuup asub lihema tahuga pildipinnal, siis on see tahk vordne antud
kuubi alusele ehk ruudule, Joonistanud valmis kuubi lihema tahu abeg ja peal-
mise tahu koonduspunkti abil perspektiivi viinud ning 16puks punktidest c; ja dy
kdrgused tdstnud, on meil antud kuup perspektiivis kies.

Joonis nr. 5.

Ulesanne : plaanis antud risttahuk kanda iile perspektiivi. Siin on antud
risttahuk, mis ithe tahuga on vaatlejale lihemal, kuid see tahk ei asu mitte Py
joonel, vaid on temast veidi kaugemal. Algame iilesande tiitmist samuti, kui eel-
misel joonisel. Ainult siin m#rgime veel m ja n suurused, kus m on risttahuka
kaugus pildipinnast ja n — risttahuka laius. Suurused m ja n kanname P joonele
punktist a vasakule ning saadud otsapunktid tthendame D: punktiga. Seega saame
kitte perspektiivis risttahuka kauguse pildipinnast ja tema laiuse. Antud korgus
h tostame iles punktist b ning ithendame saadud korguse otsapunkti V punktiga.
Edasi tombame punktidest ¢ ja d roobikud silmapiirile kuni Isikumiseni bV joo-
nega, saadud 16ikepunktidest tostame iiles korgused ja saame seega kitte rist-
tahuka kdrguse perspektiivis. Samad korgused tdstame ka punktidest ¢ ja d ning
meil on risttahuk perspektiivis k#es. Paneme tihele, kuidas siin h vertikaali
otsapunktidest tdmmatud jooned V punkti, tdidavad maastaabi otstarvet, mille abil
voib perspektiivselt vordseid korgusi tosta igast soovitud punktist,

Tabel XVIII,

Joonis nr. 1.
N
Ulesanne: plaanis antud ruut kanda ile perspektiivi.

Siin on antud ruut, mis the nurgaga toetub pildipinnale. Algame iilesande
tditmist sellega, et tostame ldhemast ruudunurgast vertikaali kuni silmapiirini ning
leiame seal V punkti Kuna teame, et ruut sellases asendis peab perspektiivis
omama kaks koonduspunkti, siis lelame need, kui pikendame ruudu kiiljeservi ab
ja ac kuni l5ikumiseni silmapiiriga. Siin on koonduspunktid ihtlasi ka distants-
punktid, sest et ruut on voetud 45° all P, joonele. Kui oleks ruut voetud teise
nurga all, siis ei lihe koonduspunktid D punktidega iihte (joonis nr. 2). Paneme
tihele et meie vGime siin l4bi saada ka ilma D, ja Da punktideta, ent D punkt
peab olema, sest sellest lihtudes leiame koonduspunktid. V vertikaal v&ib olla
ka mitte just ldhemal nurgal, vaid sellest veidi korval, nagu nfeme joonisel nr. 3.
Koonduspunktid aga leiame ikkagi lahtudes D punktist, mis asub V vertikaalil.

Nidd tdstame punkt a vertikaali mosda P joonele, leiame a, punkti, sealt
tombame jooned koonduspunktidesse ja meil on ruudu lihem nurk perspektiivis
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kies. Edasi tdstame punktid b ja c samuti vertikaali méoda pildipinnale ning
ithendame saadud punktid e ja g vaatluspunktiga. Joonte eV ja a, K, Ioike-
punktil leiame b,, seega saame kitte ruudu kiljeserva ab perspektiivse suuruse
a,b,; samuti leiame ka ruudu kiiljeserva ac perspektiivse suuruse ac,. Edasi
tombame jooned c,K, ja b, K,, nende joonte lsikepunktil asub punkt d perspek-
tiivis d, ja seega on iilesanne lahendatud.

Joonis nr. 2.

Ulesanne: plaanis antud kuup kanda tile perspektiivi.

Siin on antud kuup ihe kiiljeservaga vaatleja poole. Ulesande lzhendamisel
talitame esmalt samuti kui eelmise joonise juures: kanname antud ruut perspek-
tiivi. Uhtlasi paneme tihele, et ruut on voetud siin juhusliku nurga all P, joonele
ja seepirast tema koonduspunktid ei satu enam thte D, ja D, punktidega. Kuna
viimaseid punkte enam tarvis ei ole, siis meie neid ei m#rgi. Saanud ruudu pers-
pektiivis kitte, tostame pildipinna joonel asuvast ruudu lihemast nurgast a, kuubi
kérguse, mis vordub plaanis antud ruudu kiljeserva pikkusele. Selle korguse
iilemisest otsapunktist tombame jooned koonduspunktidesse ning punktidest byja ¢,
tostame samuti korgused kuni 16ikumiseni saadud joontega. Edasi pealmise kuubi-
tahu ja neljanda korguse leidmine ei tee meile enam raskusi. Siin on muuseas
punkt d viidud samuti pildipinnale ja sealt tmmatud joon V punkti. Ka ilma
selleta oleksime l#bi saanud, kuid siin tdime nsite juhuks, kui tahame kontrollida,
kas joonis on dige. Kui mainitud joon libistab d, punkti, siis on joonis Gige.

Joonis nr. 3.

Ulesanne : plaanis antud toanurk lauaga kanda iile perspektiivi.

Siin on plaanis antud kaks seina joont ja laud ehk risttahuk. Seina jooned
moodustavad tdisnurga, kuhu toetub laud, tihtlasi on antud ka laua ja seina kor-
gused m ja n. Témbame umbes joonise keskkohalt V vertikaali ning leiame
punkt D. Punktist D tdmbame laua lihema nurga kiiljeservadele roobikud kuni
16ikumiseni silmapiiriga, lelame koonduspunktid. Et laua kiiljejooned on roésbikud
seintele, siis on neil ihised koonduspunktid. Edasi tdstame vertikaale modda
punktide a ja b pildipinnale, ning saadud punktid a, ja b, tthendame vastavate
koonduspunktidega. Saadud nurk a, ¢;b, on poranda pinna ach perspektiivne ku-
jutus. Siin ni#eme, et laua lihem nurk ei toetu P, joonele vaid asub korgemal.
Soovides seda nurka iile kanda perspektiivi, peame pikendama mdlemaid kiiljejooni
kuni lgikumiseni P, joonega ja saadud punktid kandma vertikaali mooda pildi-
pinnale. Pildipinnal saadud punktid thendame vastavate koonduspunktidega ning
seelibi saame laua asukoha perspektiivis kitte. Paneme. tahele, et siin langeb dra
tarvidus D,, D, ja V punktide jirele; seega oleks viimane meetod viga holbus
keerulisemate iilesannete taitmisel. Edasi on tarvis leida veel seinte ja laua kor-
gused perspektiivis. Selleks paneme antud korgused m ja n mingi vertikaalile
pildipinna joonel, niiteks vertikaalile, mis tostetetud punktist a,. Kui nende kor-
guste otsapunktid thendada koonduspunktidega, saamegi kiitte seina ja laua pers-
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pektiivsed korgused. Joonisel on niha neid tagajirgi, mis on saavutatud kiesoleva
ilesande tditmisel. Seda joonist vdime oma algatusel jatkata, niiteks akende ja
laua jalgade joonistamisega.

Joonis nr. 4.

Ulesanne : plaanis antud dige neljatahuline piiramiid kanda iile perspektiivi.

Toetudes eelmiste tédde kogemusile, on kiesoleva iilesande lahendus véordle-
misi lihtne. Kuna siin paberi ruum ei véimalda teha iilekannet punkt a juures
koonduspunkti meetodiga, siis vGtame abiks jille V punkti. Kui piiramiidi alus
ehk ruut on kantud perspektiivi, siis diagonaalide abil leiame ruudu perspektiivse
keskpunkti, kust tGstame vertikaali abil piiramiidi kérguse. Viimane on vdetud
siin vabalt, kuid kui ptiramiidi korgus on antud, siis eelmiste toode jirele ei ole
seda siin enam raske konstrueerida.

Joonis nr. 5.

Ulesanne : plaanis antud so6r kanda iile perspektiivi.

Joonistame esmalt s60ri timber ruudu ning diagonaalide ja diameetrite abil
saame kitte punktid mis kergendavad so0ri joonistamist perspektiivis. Siin teeme
distantspunkti abil ruudu iilekande perspektiivi ning saadud ruudus leiame diago-
naalide ja telgede abil vastavad punktid. Neist punktidest l4bi joonistame kiega
perspektiivse sGori. Saadud sorile voib konstrueerida ka koonuse voi piistsilindri.

Tabel XIX.

Joonis nr. 1.

Ulesanne : plaanis antud silinder kanda ile perspektiivi.

Silindri saame perspektiivi joonistada risttahuka abil. Plaanis nfieme et rist-
tahuk toetub nurgaga P, joonele. Kui risttahuka lihemast nurgast tostame V ver-
tikaali, siis on see nurk iihtlasi D punktiks, kust 14htudes leiame koonduspunktid.
Eelmiste toode jirele juba teame, kuidas konstrueerida risttahuka perspektiivis,
sin on veel tarvis ainult otsatahkudele tdmmata diagonaalid ja teljed. Sellega
oleks kaoik tarvilikud abijooned silindri kujutamiseks kies.

Joonis nr. 2,

Ulesanne: plaanis antud kuuetahuline piistprisma kanda tile perspektiivi.

Siin on antud kuuetahuline prisma, mis tihe kiiljeservaga toetub P, joonele,
Plaanis antud otsatahk ehk kuusnurk mahutame ristkilikusse. Teeme ristkiiliku
tlekanne perspektiivi, ning paneme tihele kuidas s m n suuruste abil leiame kuus-
nurga punktid. Korgus on vdetud siin vabalt ning kdérguste konstrueerimine on
meile juba tuttav. Peame ainult silmas, et algame ikka l4hemast prisma kiiljeservast,

Joonis nr. 3.
Ulesanne : plaanis antud kuuetahuline prisma kanda ile perspektiivi.
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Nagu joonisel n#ha, on k#esoleval juhul plaanis antud prisma otsatahk ehk
kuusnurk vGetud eraldi ning mahutatud samuti ristkiilikusse. Vastavad kuusnurga
jaotused m ja n on plaanis kantud prisma otsatahu kiiljeservale. Prisma iilekande
holbustuseks on ta mahutatud risttahukasse ning iilekannet teeme siin samuti kui
silindri juures. Risttahuka lihemale otsatahule perspektiivis kanname .V punkti
abil plaanis antud kuusnurga jaotused. Prisma lihema kiiljeserva leiame antud
risttahuka lihema k&rguse poolitamisega, tdmmates saadud punktist jooned koon-
duspunktidesse. Prisma teise otsatahu leiame esimese abil.

Joonis nr. 4.

I tilesanne : antud perspektiivne joon ab jagada neljaks vordseks osaks.

Antud joon ab on allpool silmapiiri, seega teame et jaotused peavad b punkti
suunas vihenema. VGtame silmapiiril umbes ab keskkohal V punkti ning l4bi
punktide Va ja Vb tombame jooned kuni 15ikumiseni pildi pinnaga. Leiame dc
suuruse, selle jagame vordselt neljaks ja kui saadud punktid tthendame V punk-
tiga, saame ab joonel otsitud perspektiivsed jaotused.

IT iilesanne: antud perspektiivsele joonele ab tosta neli vordset korgust, mis
asuvad iiksteisest vordsel kaugusel.

Selle iilesande lahendamiseks on pool to6d juba tehtud, nimelt joon ab jaga-
tud neljaks. Niiiid ithendame antud kdrguse de otsapunkti e vaatluspunktiga ja
tostame punktist a esimese perspektiivse korguse ag. Edasi pikendame ab joont
kuni 18ikumiseni silmapiiriga, kus leiame koonduspunkti. Uhendame punkt g saa-
dud koonduspunktiga ning leitud jaotuspunktidest ab joonel tdstame kdrgused kuni
gK jooneni.

Joonis nr. 5.

Ulesanne : joonistada perspektiivis kolmeastmeline trepp. Kuna perspektiiv-
seid vaateid tuleb joonistada harilikult ikka sairaselt, et oleksid mdlemad kiiljed
nihtavad, siis joonistame treppi ithe nurgaservaga vaatleja poole. Trepi astmete
oige jaotuse saame perspektiivis kitte, kui asetame trepi risttahukasse. Joonis-
tame siis esialgu risttahuka perspektiivis vabalt voetud moodtudega, sealjuures tule-
tame meele, et nurk m peab olema suurem kui 90° tihendab koonduspunktid
tulevad votta vastavas kauguses. Jirgnevalt on meil tarvis jagada ac suurus kol-
meks vordseks osaks, Selleks votame silmapiirile V punkti ja ldbi Ve tdmbame
joone pildipinnani. Saadud suurus ab jagame vordselt kolmeks ning saadud
jaotused iihendame V punktiga, Leitud jaotusist e ja d tdstame vertikaalid, mis
jagavad risttahuka otsatahu perspektiivselt kolmeks. Teise otsatahu jaotused saame
katte, kui punktid e ja d ilhendame K, punktiga ning saadud jaotusist tOstame
vertikaalid. Niitid tulevad veel jagada kolmeks vertikaalid, mis asuvad a ja g
punktidel, Kuna siin on tegemist vertikaalidega, siis vOtame otsekohe nende
peal vordsed jaotused ja kui saadud jaotused thendame Kz punktiga on meil
trepi joonistamiseks vajalikud abijooned k#es. Trepi joonistamist algame sellega,
et risttahuka otsatahkudele joonistame trepi astmete nurkjoone ja kui saadud nur-
gad thendame, on meil trepp valmis,
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Arhitektuursed vaated.

Tabel XX,

Joonis nr. 1.

Ulesanne : joonistada lagedal maastikul raudtee telefonipostidega ja vahimaja-
kesega.

Nuiliselt voiks iitelda, et see on palju kergem iilesanne, kui eelmised ja meie
voiksime seda joonistada juba esimisil perspektiivi harjutusil. Osalt on see 0ige
ja seda voib ka teha, kuid ilma eelmiste iilesannete lahendusteta v0ib see joonis
tulla vigadega ja neid vigu oleks raske teha arusaadavaks. Nutd aga, kus meil
vastav teadmiste tagavara on juba olemas, ei tee raskusi seda iilesannet tdita hoo-
pis ilma vigadeta. Teame, et kui seisame keset raudteed ja vaatame otse r&d-
baste sihis silmapiirile, siis need roopad koonduvad V punkti ja raudtee liiprid
lihevad silmapiirile roobiti. Siin aga vaatleja ei asu raudteel vaid veidi korval,
seega raudtee koonduspunkt ei asu mitte V punktis vaid, nagu joouisel niha,
paremal, kuna liiprite jaoks on teine koonduspunkt. See teine K punkt praegusel
juhul joonisele ei mahu, kuid silma jirele voime selle asukoha 4ra mé4rata. Samuti
silmaméodu jirele joonistame siin telefonipostid ja vahimaja. Kuna viimased asu-
vad raudteega roobiti, siis on neil samad koonduspunktid. Joonisel on niha ka,
kuidas diagonaalide abil leiame poolitaja joone majakatuse serva leidmiseks.

Joonis nr. 2.

Ulesanne : joonistada kaks pakk-kasti perspektiivis, kusjuures koonduspunk-
tid oleksid véljaspool joonist,

Selle iilesande tditmise pearaskus seisab selles, et paneme niitid proovile oma
silmam6odu, mis peab koik roobikjooned viima moeldavaisse koonduspunktidesse.
Algame joonist ikka antud eseme ldhemast servast, ning talitame siin samuti kui

tegime risttahuka joonistamise juures. :

Joonis nr. 3.

Siin n#eme juhust, kui on tarvis joonistada kasti lahtise kaanega. Paneme
tihele, et kastikaane roobikud, mis jooksevad K, punkti, moodustavad K, verti-
kaalil kolmanda koonuspunkti K;, mis liigub mooda seda vertikaali ja mille kau-
gus K, punktist on seda suurem, mida rohkem tahame kasti kaant niha avatuna.

Joonis nr. 4.

Ulesanne : joonistada perspektiivis maja iihes aia ja kaevuga.

Sellast mitmeesemelist kujutust algame ikka suurema —- ehk peaesemega,
kiesoleval juhul majaga, Esmalt joonistame maja lihema killjeserva vertikaali,
ning edasi talitame nagu risttahuka joonistamisega perspektiivis. Diagonaalide
abil leiame poolitajad jooned, millistega saame kiitte katuse serva, esikiilje ukse ja
katusekambri asukohad. Akna suurused vdime joonistada silmamoddu jérgi, kuid
tipsemate modtude juures, voime teha ka siin sellased jaotused, nagu tegime trepi
joonistamisel. Paneme tihele et aia, kuuri ja kaevu jooned lihevad siin majaga
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tthte koonduspunkti, Kuuri katuse koonduspunkt asub aga K, vertikaalil ja maja
katuse koonduspunkt samal vertikaalil eelmisest korgemal. Kaevu joonistamise
juures talitame samuti, et algame lihemast kiiljeservast jne. Opilane voib siin
juba ka ise moningaid juurdeehitusi joonistada, sest eelmised to6d annavad selleks
kiillaldase praktika.

Joonis nr. 5.

Ulesanne: joonistada perspektiivis linnatinav tihes trammiliiniga.

Et saada selgemat ja avaramat pilti siis on siin vaatleja arvestatud umbes
kolmekordse maja korgusel, nagu seda niha vGib silmapiirist. Kuna vaatleja on
voetud keset tinavat, siis saame libi tihe koonduspunktiga, mis asub V punktis.
Sinna jooksevad ka koik jooned, mis on roobikud tinava pikisihile, nditeks katuste,
akende ja trammiliini jooned. Kdik ristsuunas jooned jooksevad aga silmapiiriga
roobiti, Siin tekib kiisimus miks meie ei vota tarvitusele teist koonduspunkti?
Sest kui vaatleme maja vasakul, siis n&eme, et see asub ithe nurgaga vaatleja
poole, tihendab tal peaks olema kaks koonduspunkti, joonisel aga on ks, Olu-
kord olnuks teissugune, kui meie mainitud maja vaatleksime eraldi ja V punkt
kujuneks maja keskkohta. Siis peaksime sellele majale votma kaks koondus-
punkti, ehk kill ta asend jdiks samaseks kui praegu. Kuid siis meie ei saaks
enam joonisele mahutada tdnava vastaspoolseid maju, sest need oleksid meie vaate-
piirkonnast viljas. Niiid aga, kus vaatluspunkt on vOetud keset tdnavat, tingib
majade tldine tervik seda, et peame perspektiiviteooriale siin tegema erandi ja
koik vastassuunas jooksvad jooned votma silmapiirile roobiti,

Tabel XXI.

Joonis nr. 1.

Ulesanne : joonistada perspektiivis tuba iithes moobli ja parkettpdrandaga.
Siin lahendame iilesande samuti, kui eelmise t66 juures, ithe koonduspunkti
abil, mis asub V punktis. Alguses joonistame ristkiliku, ning sellest ldbi vabas
korguses tombame silmapiiri, Ristkillik moodustab siin ruumi tagumise seina ning
selle keskkohta silmapiiri joonele mirgime V punkti. Edasi tombame jooned V
punktist nonda, et nad libistaksid ristkiliku neli nurka, seega on meil toaruum
kies — kolme seina, poranda ja laega. Keskele joonistame laua nii, et ta toetub
ithe kiiljega vastu tagumist seina, whtlasi paneme tihele, et laud ei jadks ohku
vaid oleks porandal, Edasi voime ruumi akende, uste ja moobliga tiiendada nii-
palju, kui soovime, silmas pidades, et jooned mis jooksevad toa pikisuunas lihevad
V punkti ning ristsuunas jooned lihevad roobiti silmapiirile. Nudd kui tahame
joonistada parketti, mille jooned ei ole roobikud seintele, siis peame vGdtma nende
_jaoks kaks uut koonduspunkti, Nende asukoht on v@etud V punktist vordsel kau-
gusel ja viljaspool joonistust. Kui natid V punkti vertikaalile pildipinnal vGtame
punkti ning paneme kahele poole vordsed jaotused ja iihendame need koondus-
punktidega, siis saame parketti perspektiivis kitte. Kuid sealjuures ndeme, et pildi-
pinna joon 15peb dra ja meil ei ole enam jaotuspunkte, millede abil parketti joonis-
tamist 1opule viia, Seda saame teha Va ja Vb joonte abil, kus jaotused juba olemas.
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Joonis nr. 2.

Ulesanne: Joonistada toanurk lauaga ja korvalruumiga.

See iilesanne on meile juba tuttav, nimelt konstrueerisime umbes s#irase
toanurga, ainult lihtsustatud kujul (tabel XVIII). Niiid aga toome juure mdningad
iiksikasjad ning joonistame toa ilma plaanis antud moGtudeta, tihendab vaatlevas
perspektiivis. Mirgime esmalt silmapiirile kaks koonduspunkti nii kaugele, et nad
oleksid viljaspool kavatsetavat joonistust, sest vastasel korral tuleb toanurk liig
terav. Edasi tGstame umbes keskkohast vertikaali a, mis ulataks veidi tile silmapiiri.
See vertikaal on nimelt toanurga servajoon ja meie ei voi votta selle liig suure,
sest siis ei mahu joonisele kuigi palju poranda pinda. Niiid tombame ldbi verti-
kaali otsapunktide jooned koonduspunktidesse ning nende joonte pikendused anna-
vadki meile perspektiivse kujutuse toanurgast, kahe seina, poranda ja laega. Laua
joonistamist algame tema lihemast nurga servast ning paneme tihele, et laua jal-
gade laiused saame joonistada perspektiivselt vordseks, kui mérgime esmalt ldhema
jala laiusmdddud ning sealt lihtudes saame ka teiste jalgade laiused kitte. Edasi
vOime joonistust juba oma 4ranigemise jirele tiiendada.

Joonis nr. 3.

Ulesanne: Joonistada perspektiivis kirik, kui on antud kiriku plaan ja vasta-
vad moodud.

Viimane t66 kuulub juba koustruktiivse perspektiivi raskemate tilesannete
hulka. Siin nieme, et kirik on antud plaanis vastava kaldenurga all. Joonisel on
antud ka V punkti vertikaal, mis on tommatud k#esoleval juhul mitte antud ese-
me keskkohast vaid veidi vasakult. Edasi leiame koonduspunktid ning kanname
antud kiriku plaani perspektiivi iile. Toetudes eelmiste todde kogemustele ja jooni-
sel niidatud juhistele ei peaks iilekanneviis tegema raskusi. Punkt K2 ei mahtunud
k#esoleval juhul joonisele, kuid s#irastel juhtudel v&ib kasutada abipaberit, kus
punkt Ko mirgime peale. Paneme tihele, et plaanis antud tornide aluste diagonaa-
lid kanname samuti perspektiivi. Edasi niieme, et joonisel on antud ka kiriku kiilg-
vaade ja tarvilikud kérgused numbritega mirgitud. Need kdrgused kanname antud
moodus pildipinnalt tdstetud vertikaalile ning saadud punktid thendame V punk-
tiga. Seega saame korguste jaoks tarvilikud perspektiivsed v#hendused ehk teiste
sonadega saame kitte maastaabi, kust kanname perspektiivi vajalikud korgused,
Paneme tihele et k#esoleva vertikaali meie voime votta iikskdik missugusest punk-
tist pildipinna joonel, siin on ainult tihtis, et maastaap ei segaks peajoonistust. Edasi
nieme kuidas korgus nr. 1 on tdstetud lihemast esitorni diagonaalide I5ikepunktist
vastavas suuruses. Samuti teeme ka keskmise torniga. Uhtlasi nieme, et kiriku
katuse serva korguse nr. 5 leiame samuti keskmise torni vertikaalil. Miitiride kor-
gused leiame aga ikka sellest nurga servast, mis asub vaatlejale ldhemal.

Kui oleme viimase iilesande tiditnud rahuldavalt, siis vdime siit saada koge-
musi igasuguste ehituste ja monumentide konstrueerimiseks ning opilane voib edasi
juba omal algatusel ndidata leidlikkust 16pmata rohketel avastustel perspektiivi
oskuses.
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IV asa

Ornament.

Uks algelisemaid inimese ilutunde avaldusi on oma kodu, rdivaste ja tarbe-
riistade kaunistamine. Inimeses on samuti kui looduseski kaasasiindinud tahe anda
oma kitetoole sellase vormi, mis peale praktilise otstarve rahuldaks ka tema
maitset ja esteetilist meelt. Sealt on alguse saanud ornament kui kunstiharu, kor-
vuti arhitektuuri, maali ja skulptuuriga. Kui mitmete inimpdlvede tooviljana
luuakse ajajirk, mis ehitus- ja kujutavkunstis on leidnud oma stiilse véljenduse
siis leiame seal ka vastavalt kooskdlastatud ornamendi. Nii tunneme kreeka, rooma,
romaani, gooti jne, ornamente, millised igaiiks on omaette algupirand ja nende
tundmadppimisest vOime mifirata vastava eseme stiilse piritelu, Seega oramendi
kui elementaarsema kunstiviljenduse kaudu vdime tundma Gppida ka nende rah-
vaste kultuurivarasid, kus ehitus- ja kujutavkunsti sugemeid veel ei leidu, v&i on
aegade jooksul hivinenud. Nii on rahvardivad, vaibad ja muud esemed oma
ornamentaalse virvi ja vormiga kiillalt ilmekaks niiteks selle rahva ilumeele ja
kultuuri arenemisastmest.

Kiesoleva osa joonised on tabeleis toodud kiill must-valges, kuid seega ei ole
tahetud iitelda, et neid ainult selliseina tuleb ka kasutada. Siin on antud ainult
tildjuhised kaunistuste kokkuseadmisest, kusjuures neid kavandeid tuleb libi-
tootada ka virvides. Virvide kooskola Opetuse leiame teises osas ning eesti-
laadilises ornamendis tarvitatavate virvide valiku leiame V. Pitsi poolt koostatud
Eesti ornamendi virvilisis tabeleis,

Geomeetriline ornament.

Tabel XXII.

Ornamendi kujundite koostamisel on m&6duandvad kolm peanduet nimelt
ritmitunne, loogiline kooskdla ja stiliseerimise leidlikkus. Ritmitunde all mdis-
tame seda, et antud kujund oleks kas jirjest vdi vahelduvalt korratud, ning see
kordamine toimuks tasakaalustatud riitmide kaupa. Loogiline kooskdla nduab, et
uuelaadilised kujundid mis eelmistele juure votame, oleksid eelmistega loogiliselt
seotud seevorra, et ornamendi iildpilt ei kaotaks oma tihtlustunde ja siduva koos-
kola, Stiliseerimise all tuleb moista loodusest voetud vormide lihtsustamist, kus-
juures on lubatud minna ka niikaugele, et ornamendi kujundi jérele on raske tema
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toelist paritolu vilja lugeda, peaasi et see kujund oma vormilt esteetilisi ilundu-
deid rahuldaks.

Ornamendi kujundite motiivest voime eraldada kolm liiki, ja nimelt geomeet-
rilise, taimeriigi ja loomariigi motiive.

Geomeetriline ornament on peamiselt abstraktset laadi, ei vaja loodusest vGe-
tud esemete stiliseerimist, vaid koostatakse ainult sirg- ja iimmarjoonte kombinatsi-
oonest. K#esolevas tabelis joonisel nr. 1. n#eme koige algelisemat nurkjoone
ornamenti. Siin voime tidhele panna kuidas seda nurkjoont voib tiiendada ikka
jille uute lisanditega ning kuidas need lisandid on loogilises kooskolas kiesoleva
ornamendi peamotiiviga ehk nurkjoonega. Joonisel nr. 2. nieme kuidas teha
neid lisandeid koverjoone ornamendi juures.

Joonis nr. 3. on koostatud juba eestilaadilise mustri niinimetatud ,ussikirja“ jargi.
Siin ndeme, et k#esoleval juhul on antud iilesanne joonistada ornament ruudu
sisse. Et uldist paigutust holbustada, siis teeme esialgu ruudu jaotused ja nimelt
diagonaalid ning vertikaal ja horisontaal teljed, Edasi nieme, et ,ussikirja“ nurk-
jooned on v@etud diagonaalidele ja telgedele roobiti, seega saadud tihtlane 45° nurk.
Uhtlasi on sellega saadud ka ruudu jaotusele anda loogiline kooskdla. Olgu veel
tihendatud, et sellaste mustrite kavandite joonistamisel on kujundite holpsama pai-
gutuse mottes parem, kui teeme joonistuse ilma joonelaua abita. Sirklit ja joon-
lauda tarvitame ainult esialgsete abijoonte, nagu ruudu, diagonaalide ja telgede
joonistamisel.

Kui on iilesandeks kaunistada ristkiilik, nagu nieme joonisel nr. 4. siis peame
silmas, et siin diagonaalid ei jaga nurki pooleks ja nad osutuvad tildise paigutuse
holbustuse juures ainult segavateks. Seep#rast opereerime siin peamiselt telge-
dega. Ornamendi peamotiiviks on vGetud eestilaadiline kindakiri, mis jookseb
ristkiiliku kiiljeservadel vordses laiuses. Ja kui edaspidise tookdigu juures vGtame
abiks ka diagonaalid, siis opereerime ainult ruudu diagonaalidega, millised on 45°
nurga all. Sellaste kaunistuste kavandite valmistamisel, mis voivad mdeldud olla
kas vaiba, sohvapadja v6i mone muu eseme tarvis on otstarbekohane kui orna-
mendi peamotiiv joonistatakse tahvlile ning ornamendi tiiendamine ja paigutamine
jaetakse Opilastele endile viljatootamiseks,

Joonisel nr 5. on toodud niiteid, kuidas rakendada ornamenti vaaside kau-
nistamise otstarveks. Neid niiteid voib laiendada ka teiste tarbe- ja iluasjade
kohta, Siin oleksid peamised juhtnoorid sellased, et tasapinnad, mis oma vormide
mitmekesidusega ise annavad kiillaldase vahelduse valguse ja varjude ileminekute
niol, ei vaja enam kaunistusi. Nende vormid kaunistavad ise endid. Uhte sellast
vaasi n#eme joonisel ilemises reas. Ent kui vaasidel on pinnad rahulikumad, ja
seega iildmulje tksluisem siis vOtame kaunistuse abiks. Ornamendiga katmise

teeme nii, et jidks ka rahulikumaid kohti, seega kaunistus ei mdoju liiga raskena
ega iilekoormatuna.

Joonisel nr, 6. on toodud n#ide niinimetatud moodsa mustri koostamisest, mis
on moeldud kas sohvapadja voi viikese vaiba jaoks. Esialgse mulje jirele mojub
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sellane kaunistus otsekui mingi konstruktivistlik maal, mida vdiks raamis panna
seinale, Kuid sellaste kaunistuste péritolu tulebki otsida konstruktivistlikest kunsti-
teoseist, mis oma jilgi on jitnud nii moodsa ehituskunsti stiilikujundamisele, kui
ka korterite sisustuse kaunistamisele. Paneme tihele, et sellased mustrid ei ole
kunagi siimmeetriliselt korrapirased, kuid neid peab samuti kui koiki ornamente
riitmitunde ja loogilise kooskolaga iilesehitama. Kuna siin ei saa otseselt iihte
peamotiivi $ablooniks tarvitada, siis tuleb eriti uute kombinatsioonide kujundamisel
ndidata suurt leidlikkust., Paneme veel tihele et iga uue kujundi loomisel tuleb
see kujund vihemalt kaks korda ildmotiivist l4bi viia. Ja see kordamine ongi
teguriks, mis k#esolevale mustrile annab oma kindla loogilise kooskdla.

Taimeriigi ornament.

Tabel XXIII.

Taimeriigi ornamendi koostamisel tuleb esimeses jirjekorres ptorata tahele-
panu stiliseerimise leidlikkusele. Kui votame mone taime, mida tahame kasutada
peamotiivina kavatsetavas kaunistuses, siis piitiame esmalt leida sellele taimele
vastav stiliseeritud kujund. Moningad stiliseerimise niited on toodud siin joonisel
nr. 2. Ent neid niiteid ei tarvitse votta seadusena, kust ei ole lubatud minna kau-
gemale. Peandudeks on siin ainult lihtsustamise vajadus, mis taotleks kaunistusele
kohandatud pindade jaotust, viltides nii liigset tilekoormatust, kui ka tithjuse tunnet.
Ning seda moodukust, mis on saavutatud peamotiivi stiliseerimise juures tuleb
laiendada siis ka kogu kaunistatavale pindalale.

Joonisel nr. 1. nieme tht bordikaunistust, mis koosneb stiliseeritud tulbiditest
ja lehtedest. Siduvaks liliks iiksikute dite vahel on siin riitmiline koverjoon, mis
tuletatud Gie varrest. Paneme tihele kuidas oied ja lehed on ihendatud pea kover-
joonega mitte perpendiklis, vaid koverjoone liiteviisiga.

Joonisel nr. 3. on toodud niide ovaalse pinna kaunistusest eestilaadilise taime-
riigi ornamendiga. Seda ovaalset paigutust vGib kasutada ka vinjetina raamatu-
kaunistuse juures. Abijoonteks on siin vOetud teljed ning parema dldmulje saa-
miseks on otstarbekohane joonistada molemad pooled iihelajal, sealjuures oma d#ra-
nigemise jirele tiiendusi juure vottes. Stilisatsioon on viidud siin niikaugele, et
vaevalt voib joonisest vilja lugeda antud lillede toelikku péritolu, ent sellase stili-
seerimisega ei ole eksitatud ornamendi esteetilist kaunidust.

Joonisel nr. 4. on toodud niide eestilaadilisest taimeornamendist, mis esineb
koige sagedamini ja on seega mdeldud peamotiivina, mis annab ennast tdiendada
igasuguseis variatsioones, Siin thtlasi ndeme, kuidas tuleb toimida, kui tahame
teha kaunistuse ringi sisse — kas laudlina, taldreku v6i mone muu ringikujulise
eseme tarvis,

Peale mainitu tuleb siiraste kavandiie juures arvestada ka materjali omadus-
tega, millele kaunistus on mdeldud rakendada. Joonisel nr. 5. on toodud niide,
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kuidas talitame, kui tahame teha kavandi mdne ehituse kaunistamiseks, kiesoleval
juhul kapiteeli jaoks. Siin arvestame juba kips- v8i graniitmaterjaliga, mis oma
plastilise iseloomu t5ttu annab voimaluse iluviliendust leida mitte varvipindades,
vaid reljeefseis vormes, seega valgusvarjude iileminekuis.

Joonisel nr. 6 nieme samuti kaunistamise rakendust, mis oleks mdeldud puusse
1oigatuna ja tiidaks mone seina v6i mo6obli kaunistuse otstarvet. Viimaseist kavan-
deist vGime niha kuivord mitmekesiselt saab kasutada iihte motiivi ja kuivord
kaugele vGib seda motiivi stiliseerimises lihtsustada.

Loomariigi ornamendis esinevad peamiselt mitmesuguste loomade ja lindude
stiliseeritud kujundid ja kuna oma juhtndoridelt loomariigi ornamendi koostamine
ei erine eeltoodud niiteist, siis 15petame sellega k#esoleva osa lootuses, et dpilased
on siit kogunud kiillaldaselt algteadmisi omaalgatuse tdole rakendamiseks.
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V osa,

Stiiliz ja kunstitundmine.

Praktiliste joonistamisharjutustega opime tundma loodusvormide kujundamist,
opime nfigema ilu mitmekilgseid viljendusi, seega arendame tehnilisi vdimeid ja
maitset; kuid ainult praktilisest joonistamisest on vihe, kui tahame, et ilutunne are-
neks igakiilgselt ja loomulikku rada. Seepérast on vajalik &ppida tundma ka neid
ajajirke ja stiilide ditseaegu, mis inimkonna on viinud edasi meie pievade kunsti-
saavutusteni, Selgemal kujul vGime ajajirgu maitset tunda ehitusstiili vormidest
ning kui oleme tutvunud nende kaasnfhetega, mis touget andsid stiili kujunda-
misele, ja oleme tuvunud ka nende vormidega, mis sellele stiilile annavad ilmet,
siis oleme suutelised mdistma ka selle ajajirgu kunstisaavutusi.

Kiesolev osa ei taha olla mitte tiksikasjaliseks uurimuseks — selleks on kuns-
tiajaloo raamatud — siin on tahetud anda vaid iilevaatlike labildikeid stiilide arene-
miskéigust iihes kunstitundmisega.

Vana aeg.

Tabel XXIV.

Joonis nr. 1 Egiptus (4000 a. — 30 a. e. Kr)

Ajalugu Spetab, et alles seal, kus iiksikud suguharud on iihinenud tervik-
organisatsiooniks ehk riigiks laialdase valitsemissiisteemiga, seal alles v&ib tulla
kone alla mdiste rahvast ja antud voimalus sellel rahval arendada oma kultuur-
seid saavutusi korgele tasemele. Umbes 4000 a. enne Kr. sel ajal, kui Euroopat
asustasid metsikud suguharud ja rindrahvad, kes elatasid end jahipidamisest ja
sojakiikudest, asusid egiptlased Pohja-Aafrikasse, Niiluse joe kaldale maad harima ja
organiseeritud ithiskonda kujundama. T#nu Niiluse je kallastel leiduvale viljarik-
kale maale, jiid egiptlased sinna piisima ning vdisid seega aastatuhandete jooksul
pustitada sellaseid ehituskunsti saavutusi, millede mgju ulatas kaugele ile nende
riigi piiride, Egiptlased olid juba oma riigi rajamisel leiutanud kiviehituskunsti kdik
pohielemendid, viljaarvatud kuppel ja volv. Tinu sellele et nende ehitusviis pShje-
nes raskep#rasuse ja massiivsuse printsiibile, vGime veel tdnapieval imetella seda
korget kultuuritaset, kust inimene algas oma ajaloolise ajajérgu vdiduteed.

Ehitusstiili vormid kujundab inimene oma leiutiste ja fantaasia vallast ning
pohitooni annab sellele iimbritsev loodus koigi oma saadustega ja rikkusega.
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Egiptus asus troopilises kliimas, imbritsetud liivakorvega ja lagedate graniitkaljudega.
Niiluse joe viljarikas org ning oaasid palmimetsadega olid ainukesed ilukandjad
iiksluisel korvemaastikul, Sealt kaljurahnudest tahusid egiptlased endile ehitusma-
terjali templite piistitamiseks, mis viliselt olid nagu kindlused, seatud Kkaitseks lii-
vatormide ja kuuma piikese vastu. Templi eestvaade moodustati korgest massiiv-
sest miitirist, mis keskelt jagunes pooleks, andes ruumi viravale. Egiptlased tundsid
ka telliskivi, ent peamise ehituse kandejdu moodustasid suured graniitkivi blokid,
nagu joonisel niha viravail, kus kaks piistkivi on pandud kandma kolmandat poik-
kivi. Templi siseehituse tugedeks kujunesid sambad, milledele olid samuti poikkivi
blokkidest laotud lagi. Sammaste ehitusviisis voib eritella kahte peamotiivi: papiiii-
rossammas ja lootossammas, Need omakorda jagunesid pungkapiteeli ja diskapiteeli
erinevasse liiki. Nimetused r#iigivad ise, kust need kaunistused tuletatud ja nimelt
Niiluse jfes kasvavate lootos- ja papiiiirostaimedest. Joonisel toodud nited on levi-
nenumad sambatiiiibid: papiitrossammas pungkapiteeliga (a) ja Siskapiteeliga (b).
Samad papiiiirosdie motiivid kordusid sammaste aluseil. Ornamentaalkaunistusina
leiame sissekaigu tilemisel kivil tiibadega piikeseketta (c), mis oli egiptlaste piikese-
jumala kujutuseks, kuna sisearhitektuuri kaunistuse moodustasid peamiselt lootosdie
motiivid ja geomeetriline sik-sak joon.

Peale ornamentaalkaunistuste leiame egiptlaste templi seintelt veel nende kuns-
titsid mis olid uuristatud stigavate joontega kiviplaatidesse. Kuna loodus ei annud
egiptuse meistreile muljeid kuigi suureks fantaasialennuks ja isiku vabadus oli
aheldatud Jumal-kuninga ainuvalitsuslike kiskude alla, siis ei v8inud ka Egiptuse
kunst areneda kaugemale aastatuhandeid séilinud traditsioonest. Kuid kivisse joo-
nistamise tehnikaga, arenes neil sellane stiliseeritud joone viljendusrikkus, mis kogu
Egiptuse kultuurile annab oma algupirase ilme. See stiliseeritud joone puhtus
peegeldub ka nende monumentaalseis graniitskulptuurides mis egiptlaste jumalate
ja valitsejate karmi vigevust kandsid edasi jireltulevatele pGlvedele.

Joonis nr. 2. Kreeka (V&-IV s. e. Kr.).

Vana Kreeka asend Vahemere rannikul, timbritsetud rohkete saartega, kor-
gete mieahelikega, puhta ja selge Shuga alati piikesepaistelisel 1gunamaa maas-
tikul, andsid sellele rahvale rikkaliku fantaasia areneda kunstides peenendatud
ilutundeni, mille ile valitseb moddukuse ja ideaalsuse klassiline tiius. Demo-
kraatlik riigikord, vabad isikuarenemise vimalused andsid kreeklasile omakorda
touget viia kunstikultuuri edasi nende tHiustippudeni, milliseid on raske iletada
veel tinapievalgi.

Kreeka templi illdine kuju oli viga lihtne, nimelt risttahuk, mis toetub kolme-
astmelisele aluspinnale ja on igast kiiljest imbritsetud sammastega. Ent selles
lihtsuses ongi tema histi labimoeldud ja tiiuseni viidud ilutunde mdddukus.
Samba idee iseenesest on laenatud egiptlasilt, kuid kreeklased t6id samba siseruu-
mist vilja ja andsid seega sambale peale kandejdu veel kaunistava otstarbe, mis
tegi ehituse kergemaks ja Ghulisemaks. Sammas arenes vilja dooria, joonia ja
korintose eristiilides, milledega saavutati ehitusis mitmekesidus.
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Dooria (a) sammas on lihtsam ja voiks iitelda mehelikum, Ta toetub ilma
baasita otse aluspinnale. Samba tiives on kaetud kanneliiiiridega ehk vagudega,
samba kapiteel (I) koosneb ehinosest ja abakusest, Ehinos on - tuletatud kokku-
litsutud timarikust padjavormist, mis annab sambale raskust kandva m&ju ning
abakus on ruudukujuline plaat, millele toetub talastik.

Joonia (b) sammas on juba kaunim ja naiselikum. Aluspinnale toetub sam-
mas baasiga, mis koosneb uurdest kahe padja vahel ja seega kehastab laialivalgu-
mist raskuse mdjul. Tiives on siin sihvakam kui dooria sambal ja omab siigava-
mad kanneliiirid, mida eraldavad iiksteisest pindribad. Kapiteel koosneb peaasja-
likult ehinosest, mis moodustatud kahest spiraalist ja helmesvost nende vahel.

Korintose (d) sammas on samuti baasiga ja siigavate kanneliiiiridega, kuid
omab sealjuures viga rikkaliku kapiteeli. See moodustati stiliseeritud akantus-
lehtedest (c) viljatulevate jooniaspiraalidega ja palmeti kaunistusega spiraalide vahel.

Talastiku viliskiilg jaotati omakorda arhitraaviks (II) ja friisiks (III). Deooria
stiilil on arhitraavil sile pind, joonia ja korintose stiilidel on pind jaotatud kol-
meks ilestikku seisvaks osaks. Dooria stiili friis koosneb triigliifide ja metoopide
vahelduvate pindadega, kus esimesed olid kaetud ribadega, meenutades palkide-
otsi, teised aga moeldud vahepealsete tithimikena, mida kaunistati reljeefidega.
Joonia ja korintose stiilis friis koosnes pidevast voost timber templi ja oli kaunista-
tud reljeefidega.

Joonisel toodud niiteis kreeka ornamentaalkunstist on pealmine geomeetriline
meander ornament jaalumine taimeriigi-palmettornament, kuna viimase serva palis-
tab spiraaljoon.

Kreeka skulptuurist, mis osalt séilinud ténap#evani voime niha, kui kaugele
arenes nende kunstimeel ja meisterlikkus. Esmakordselt on siin kivisse raiutud
inimene stiliseeritud ja tardunud poosist vabanenud. Marmor on pandud elama
inimfiguuri ideaalses iluviljenduses koigi oma kergete liigutuste ja tunnetega. Need
iluseadused, mida leiutasid kreeklased nii arhitektuuris, kui ka kunstis on maksvad
veel tinapieval ja kui ajalugu on need seadused monikord korvale heitnud ja
unustanud, siis varsti avastab nad uuesti ning kannab edasi kui igaviku vaimu-
tuld, mis ei taha kustuda kunagi.

Joonis nr. 3. Rooma (IV s. e. Kr. — V s. p. Kr.)

Roomlased kui s8jakas, kaubanduslik ja praktiline rahvas ei omanud seda estee-
tilist nérvi, millega kreeklased hoidsid korgel oma kunsti loovat tuld. Seepirast
olid ka Kreekast toodud meistrid need, kes rooma kunstikultuuri hakasid iiles
ehitama. Kuid roomlaste teened ehituskunstis on ometi suured: nad pistitasid
templite korval ka kolossaalseid losse, teatreid, saunu jne. Siin toimub iiks suure-
maid ehituskunsti muutusi, nimelt vOtsid nad esmakordselt tarvitusele kaar- ja
volvkonstruktsioonid ning joudsid kuppelehituseni. V6lvi tarvitamine voimaldas
neile miiiirid teha kergemaks ja seega tOsta ehituse mitmekordseks, Sambad hak-
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kasid tditma siin mitte ainult kandejou vaid seina kaunistavat osa. Dooria, joonia
ja korintose stiilid toodi kreekast tdielikult iile, kusjuures korintose stiil oli eriti
armastatud ja sellest arenes 18puks komposiitstiili (a) nime all rooma algupirand.
Viimane ei erine palju oma eelkiijast, on vaid veidi rikkalikum vorm joonia ja
korintose stiili thendusest. Rooma ornament arenes samuti viga raskep#raseks,
kujutab endast akantuslehe ja -Oie spiraalset iihendust, mida kaunistavad wvahel
amorettide ja vaaside kujutused.

Voiks iitelda et Roomas nieme kreeka kunsti viimast Oitseaega, sest siin on
igal pool tunda kreeka meistrite kitt ja mdju; ainult selle vahega, et rooma vaju-
tas oma ilmeka pitseri kogu viljendusviisile. Kui Kreekas leiame idealiseeritud
klassilise rahuga jumalate, kui kdrgemate olevuste kujusid, liheb raidkunst siin
edasi realismi suunas. Vdiepealikud ja riigimehed j##dvustatakse niitid marmoris

sellase ilmekusega, et voime julgesti anda rooma kunstile au olla realismi rajajaks
portreekunsti alal.

Keskaeg.
Tabel XXV.

Joonis nr. 1. Algkristlik stiil (III—IX s. p. Kr.).

Rooma riik kandis juba enne lagunemist endas neid idusid, millised parast
hakkasid levima kogu Euroopas ristiusu liikumise nime all. Selle liikumisega algab
kirikehituste stiilide viljakujunemine Euroopas ning algvormiks oli siin basiilika,
Basiilikaks nimetatakse sellast pikihoone ehitust, mis jagunes kolmeks v&i viieks,
iiksteisest sammastega eraldatud looviks. Kesklsov oli laiem ja kdrgem ja selle
tilemises osas olid aknad, kust keskmine ruum sai valguse. Peasiht juhiti siin
altarile, kust jagati usklikele armulauda ainujumala Kristuse liha ja vere n#ol, ning
sellest oli tingitud ka #frmine lihtsus ja kainus, mis valitseb basiilika ehituse véli-
seid vorme, Neis kirikuis on veel ilmselt tunda rooma ehituste m&ju. Nende sise-
ehitus meenutab rooma kohtuhooneid ning sammaste kapiteelidel leiame dooria,
joonia ja korintose stiile. Hilisemail ehitusil tuleb juure ka torn, kuid see eiolnud
veel seoses ehitusega, vaid pustitati viimase ldhedale. Ornamentaalkaunistusis
leiame samuti lihtsustatud kujul rooma spiraale (a), kuid ka iseseisvaid stiliseeritud
lehepdimitusi (b).

Usk keelas ainujumala kérvale piistitamast teisi jumalaid, seep#rast on skulp-
tuur jietud korvale ning esineb ainult seinamaal, ent viga primitiivses ja algelises
kujundusoskuses. Kunst algab jille Sppekidiku algusest peale, ilma et mingeid
kogemusi oleks ammutatud kreeka-rooma meistreilt. Kuna viimased olid paganad
siis tuli ka nende kultuurisaavutusist pdlgusega mosduda.

Joonis nr. 2. Romaani stiil (X—XIII s. p. Kr.).

Ristiusu tdusuga tungis Euroopa rahvaste sekka ka vajadus monomentaalse-
mate kirikehituste jiarele. Esimeseks sellaseks ehitusstiiliks kujunes romaani stiil.
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Basiilika on siin arendatud edasi sel viisil, et piklik ehitus saab juure altariruumi
eest libimineva p3iklssvi, andes seega kiriku pShiplaanile simboolse ristikujuvormi.

Keskmine 166v tostetakse kdrgemaks, lame lagi muutub kumeraks vdlviks,
kusjuures ristvSlv-siisteemiga lagi toetub massiivseile sambaile. Torn liidetakse
niitid peahoonega iiheks tervikuks. Uldmuljelt kannab romaani stiili ehitus viga
raskepirast ja kohmakat kindlusehituse ilmet.

Peale altari hakatakse niitid viljatostamisega esile tostma ka portaali (d), sest
viimane on kui piihaks mirgiks sisseastujale, kust algab lahtititlemine maailmast.
Ornamentaalkaunistusis (c) ja sammaste kapiteelidel (a, b) nieme, kuidas antiik-
maailma mdjutusist on niiid taielikult lahti titeltud. Kaunistustahe hakkab ilm-
nema ka vilisseinte pindadel, kus selleks kasutatakse akende (e) kaarjooni. Kuid
ildine karm suhtumine kaigile toreduslikkusele peegeldub veel tiiel médral romaani
ehituste kaines lihtsuses. Seepirast ei anna see aeg ka kujutava kunsti alal midagi
mainimisvisirset. Viikesed kujukesed apostleist, milledega kaunistati portaali kaart,
omavad veel alles kisitss ilmet, ning algeliselt arenenud kunstimeele tunnuseid.

Joonis nr. 3 Gootika (XII — XVI s. p. Kr.).

Gooti stiil kujuneb basilikaalehituse arenemisjérgu tippsaavutuseks. Romaani
stiili raskep#irasus muutub siin kergeks, peenendatud tungiks ilespoole. Keskmine
166v tostetakse veel korgemaks ning sealjuures ei lihe see mitte laiemaks vaid
isegi kitsamaks, mis omakorda suurendab siseruumi korgusmuljet. Ehitusviisi pea-
tunnuseks kujunes niitid kaar, mis muutus teravkaareks. Selle rakendamisel koon-
datati ehituse kandejoud iiksikuisse tugikohtadesse, mis andsid kogu ehitus-
konstruktsioonile kindlalt arvestatud raskuse kandjad. Kuna keskmine 166v tungis
viga korgele ja oma ehituselt oli habras, siis tOsteti kiillgloovide vilismiiiiridelt veel
tugikaared (a), mis valtisid keskmise 1o6vi mitride laialivalgumist. Sambad (b)
muutusid kooskdlas ehitusega viga peeneks ja et neile anda vajaline tugevus ras-
kuste kandmisel, siis tthendati mitu sammast kokku iihte kimpu (c). Esikiilg por-
taaliga ja korgele ilestungiv teravaotsaga torn iihes sinna juure kuuluvate torni-
kestega muutsid niitid kogu ehituse enneolematult rikkalikuks, kajastades usulise
kannatlikkusega tehtud mitme inimpdlve katetésd. See oli nagu kivistunud oreli-
muusika, mis oma h#rdaid palveid saatis iiles taeva poole.

Kuna kunst oli niivérd seotud usulise fanatismiga, siis ei saa veel gooti aja-
jirgu kunstitsist otsida inimkeha ilu, ega maastiku tundmist. Et maalikunstile ei
olnud ruumi — vaba sein jagati akende ja kaartega — siis koondus see ala pea-
miselt altaripildiseeriaisse, millised oma viljendusvdimelt ei tuse kdrgemale heast
késitoost. Selle vastu skulptuur aga avaldas juba kindlaid tSusutunnuseid. Neis
pikaksvenitatud looklevais madonnade ja piihakute kujudes on gooti ajajéirgu usu-
line fanatism oma ilmekaima avalduse leidnud. Gootikaga algas ka meil Eestis
ehitusstiilide ajajéirk, mis meie paivini on s#ilinud. Naiteid sellest nii kirik- kui ka
kodanlikehitusist leidub meil rohkesti, Nimetame siin Oleviste kirikut, kui pohja-
maises karmuses ja lihtsuses t4iuslikumalt labiviidud puhtakujulist gooti stiilis ehitust.
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Tabel XXVII.

Joonis nr. 2 Biitsants. (III — XIII s. p. Kr.)

Samal ajal kui basiilika-ehitusviis tungib Euroopasse ja valitseb kirikehitusis,
hakkab Ida-Roomas ristiusk teed rajama uuele ehitusviisile, mida tuntakse biitsantsi
stiili nime all.

Biitsantsi stiil arenes vélja rooma kuppelehitusest, Nitena toome siin Hagia
Sophia kirikut (a, b) Konstantinoopolis. Siin ei ole enam piklikku hoonet ehk
basilikaal-ehitust, vaid ruudu kujuline pohiplaan keskendub suure kupli alla. Sellest
nimetatakse seda tsentraal-ehitusviisiks, Biitsantsi stiil erineb rooma kuppelehitu-
sest sellega, et siin kuplit kandvad osad ei ole eraldatud, vaid seda otstarvet t#i-
davad massiivsed miiiirid ning kaartel ja sammastel on rohkem seina kaunistav kui
kandev otstarve.

Biitsantsi kunstis hakkab arenema seina- ja puutahvelmaal, mis oma fresko- ja
ikoonatehnikaga on aluse pannud pérastisele kirikumaali Gitseajale Euroopas. Kuid
peamxselt votab hoogu niiid kivikesist koostatud n. n. mosaiik-musterkunst (c)
ning thtlasi muutub samba kapiteeli kaunistus véiga rikkalikuks (d). Biitsantsi stiil
kandub tle Viike-Aasiast ka Vene kirikehitusile, kusjuures rooma kuppel tiikeldub

mitmeks kuplikeseks ning rahulik kuplikaar muutub teravaotsaga sibulakujuliseks
kdverjooneks (e).

Joonis nr. 3. Islam ja Mauri.

Biitsantsi ehitus areneb edasi ka araablaste juures Aafrikas ja Hispaanias. Seal
saab ta islami stiili nimetuse (a). Templite ehk moseede ehituslaadi juures tuleb
niiid nii tsentraal-, kui ka piklikhooneid ette. Kuppel votab samuti sibulakujulise
vormi ring sammastevahelised kaared saavad niivord mitmekesise vormilaadi (b)
et nende raskust kandev otstarve on piris kadunud.

Siin areneb mosaiik-musterkunst veel-kaugemale ning v&tab viljatostuselt
sellase kireva ja peene pitsitaolise ilme, et ainult hommikumaise odava ja kannat-
liku toojduga voib seletada siiraste tagajirgede saavutamist. Araabia mustrid ehk

arabeskid (c) olid peajoontes tihekuju itimber looklevate spiraal- ja kdverjoonte
16pmatud pGimitused.

Araablaste valitsemise ajal Hlspaamas elas see stiil iile oma suurima mtseaja
mida tuntakse mauri stiili (d, e) nime all.

Uus aeg.

Tabel XXVI.

Joonis nr. 1. Renessanss (XV—XVI s. p. Kr.).

Kui gooti kirikehituste stnnimaaks on peetud Prantsusmaad ja tema levimise
peasuund oli sihitud siiapoole Alpe, siis XV sajandi algul tSuseb jille Itaalia kui
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vana autiikilma esindaja juhtima uut vaimu. See uus liikumine, mida nimetatakse
uuestisiinni- ehk renessanssajaks, saab juba oma algidus viga véimsad tegurid kétte —
vana antiikkultuuri taasleidmise ja ausse viimise n#ol. Mida keskaeg kui pagan-
luse oli taielikult hiiljanud ja unustanud, selle toob uus liikumine tiie selgusega
pievavalgele. Kuna gooti stiil kasutas ehitusviisideks #ra peaaegu koik oma are-
nemisvoimalused ning viis kirikehituse sellase tdiuseni, kust ei olnud enam n#ha
mingit teed edasi, siis pidi paratamatult tulema ummik, kust inimese otsiv vaim
viljapsisu tahtis leida. See viljapais leiti kreeka-rooma kultuuri uuestisiinnis.
Niiiid votab ehitusviis gooti vertikaalse joone rahutu ilestungi asemel tasakaaluka
ja stabiilse horisontaaljoone. Joonisel toodud niide Rooma Peetri kirikust meenu-
tab pigemini uhket lossi kui usulisiks talitusiks piihendatud hoonet. Kuubitaoline
ehitus, mis puhkab rahulikult massiivseil korintose sammastel ning mida kroonib
voimas rooma kuppel, annavad hoonele sellase ilmaliku mdttetarga mulje, et ei
tahaks nagu midagi enam siilida keskaegsest usufanatismist. Pohiplaan muutub
niiid tsentraalehituseks ning antiikilu vormid hakkavad valitsema igalpool, nii por-
taalides (a), kapiteelides (b), kui ka ornamentaalkaunistusis, kus rooma spiraal akan-
tuslehtedega touseb jille esile (c). Kuid renessanss-stiil ei kopeeri mitte ainult
antiikseid vorme, vaid ta kohandab neid ka ajanoudeile, mis janunesid rikkuse ja
toreduslikkuse viljenduse jirele.

Antiikkultuuri mdjutused andsid niitidsest peale ka kujutavale kunstile tGuke
julgelt sammuda tousuteed, kusjuures keskaja usulisist kummitusist valla pidsenud
vabalooming haarab inimeste vaimu seninigemata hooga. Et aga kink oli ikka
veel voimsamaid tegureid, mis kuningate korval valitses maailma, siis saab ka see
elujanuline kunst peamise rakenduse kirikult. Suured seinapinnad, mis ehitusil
tiihjaks jéfivad, voimaldavad niiid ruumi maalidele, ning skulptuurid astuvad juba
omaette kunstitbodena ehituste miitiridest vilja. Nimetame siin vaid Itaalia kunst-
niku Michelangelo’t, kelle toid tundma Oppides saame ilmekaima viljenduse sel-
lest ajajirgust. Inimese alastikeha ilu kdige oma klassilise tdiusega saab uuesti
eludiguse. Kuid Michelangelo tungib veelgi edasi ning kreeka idealiseeritud juma-
late kujutuse asemele astub esile niiiid uus vormiviljendus kus inimene on pingu-
tavas voitluses oma sisemise vaimujouga. Nuidd leiutatakse Oolivdrvid, Opitakse
tundma anatoomiat ja perspektiivi ning koigis kunstiharudes joutakse selliste tule-
musteni, et ei ole asjatult seda aega nimetatud kunstide kuldseks ajajarguks.

Eestis on renessanss-arhitektuur jatnud viahe jilgi, nimetada vGiks raekoja por-
taali Narvas ja Mustapeade klubi hoonet Tallinnas.

Joonis nr. 2. Barokk (XVII s. p. Kr.).

Renessanss-stiil kandis tihtlasi endas tungi rikastumise poole ning see tung
viis ta varsti klassilise selguse — ja tasakaalutundest vilja. Sealt hakkas arenema
ehitusstiili uus suund, mida tuntakse barokk-stiili nimetuse all. Barokkstiil iseloo-
mustab ennast ilikiilluses kuhjatud vormide mitmekesiduses ja painduvuses. Kui
renessanssis valitses jooneline tasakaal ja rahu, siis barokkstiil 18hub selle joone
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mitmeks jarguks ja kdverjooneks, kusjuures tiihjadele nurkadele asetatakse maali-
lised kaunistused akantuslehe spiraalidest ja inimfiguuridest. Kirikehitusis tullakse
tagasi basiilika ehitusstisteemile. Toruni kooskolastamiseks ehitusnouetega viidi ka
seal labi kdverjoone jirkude printsiip. Eriti aga palju rohku kaunistuste alikiillu-
sele pandi portaalide ja siseehituste dekoratiivse viljatootamise juures (a). Eestis
voime leida barokkehitusi viga rohkesti, neist silmapaistvam on Kadrioru loss,
mille siseehitus pakub rikkalikku pilti tolleaja maitsest. Narvas véime leida aga
eriti rikkalikke barokkportaale (b). Uhtlasi voime joonisel niha kuidas niitid isegi
sammas vOtab rahutult ilestungiva spiraali vormi (c).

Kujutavas kunstis barokkstiili kandjaks nimetame siin flaami kunstnikku
Rubens'it. Tema toodes kajastub baroki ulekuhjatud ja voimas maaliline kisitlus-
viis, vastandina renessanss-aja rahulikule joonelisele maalimislaadile, Igasugused
fantastilised, lopsakais vormes inimesed — pooljumalad méssavad Rubensi tdodes,
olles otsegu joobumuses enda elurdomust ja jou killusest.

Joonis nr. 3. Rokokoo (XVIII s. p. Kr.)

Prantsusmaal hakkas barokkstiil XVIII s. aristokraatia rikastumise mojul veelgi
arenema ning vottis 16puks tisna kerge ja mingleva ilutsemisilme, Seda ajajirku
tuntakse rokokoo stiili nimeiuse all. Iseenesest ei omanud see ajajark mingit oma-
ette ehitusviisi, vaid kandus ainult siseruumide dekoratiivseile vormele. Meie ei
tunne Uhtegi mainimisvidrset rokokoostiilis ehitust, kuna tema vormi peenus ei
tdida enam raskust kandvat osa, vaid taotleb peamiselt sisedekoratsiooni peenen-
datud toredust. Ukski joon ei ole enam sirge, isegi ruumide sisseseade on asetatud
koveraile jalgadele, mis otse tantsiskleva kergusega tousevad parketilt. Kui sinna
juure lisada veel peeglite rohkust, millede abil mitmekordistati kogu seda muinas-
jutulist ornade viérvide ja kulla sira, siis saame vahest ettekujutuse rokokoo stiili
vormide kujundamisviisist.

Selle ajajargu kandvamaid kunstnikke oli prantslane Vatteau. Tema toodes
peegeldub kogu omas kergemeelsuses pidudele ja mingudele piihendatud rokokoo-
aja seltskonna elutunne. Tolleaja maalijate leegioni hulgast tostetakse Vatteau esile
just sellepirast, et oli tarvis toesti korge kultuuriga ja hea maitsega kunstnikku, kes
sellast pinnapealset ornutsevat tundeelu suutis edasi anda nii usutava siirusega.

Ehituskunst XIX sajandil.
Tabel XXVII.

Joonis nr. 1. Klassitsism ja Ampiir.

Juba XVIII s. 16pul, seega rokokoo ditseajal, hakkas kujuneva kodanlise klassi
vastolu aristokraatiaga v6tma teravama kuju. Kainete ja lihtsate eluviiside nduded
hakkasid peale suruma rokokoo minglevale pealiskaudsusele ning Prantsuse revo-
lutsiooni tormipuhangud andsid viimase touke uueks ellusuhtumiseks, mis poordus
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veelkord tagasi antiikaja tddede ja iluallikate juure. Uus ajajirk klassitsism, hakkas
taotlema peajoontes tipset vanade antiikehituste jiljendamist ning mitte Ateena elu-
r6omuga vaid Sparta kainuse ja karmi kangelaslikkusega. Meie teame, et renessanss
ammutas omale elujsudu samuti antiikajast, kuid sealjuures siilitas renessanss ka
omaptra, mis oli kohandatud vastavalt tolle aja maitsele. Klassitsism aga selle
vastu ei tunnista muid noudeid, kui ainult neid, mis olid dikteeritud vana-rooma
chituste seadusis. Need seadused ndudsid m&ddukat tasakaalu, lihtsust ja kainust
kogu echituse suursugususe tostmiseks ja need seadused koige rohkem vastasid
revolutsiooni vaimule Prantsusmaal. Ent klimaatilised olud ja elunduded sundisid
chitusmeistreid siiski 18puks korvale kalduma rooma templite tapsest kopeerimi-
sest. Seepiirast on ka klassitsistliku stiili ehituste viljakujunemisel tunduv isiklik
omapira, mis eraldab neid vanust rooma templeist. Ent peajoontes jii klassitsism
siiski lihtsuse ja rahuliku selguse juure piisima (a, b). Eestis leidub sedalaadi ehi-
tusi iisna rohkesti, nii maal moisade n#ol kui ka linnades. Nimetame siin Tartu
iilikoolihoonet, kui tthte silmapaistvamat niidet.

Ampiir-stiil (e) kujunes klassitsismi arenemisjirgust, mis vottis hoogu Napo-
leoni valitsemise ajal Prantsusmaal. Siin avaldasid oma moju egiptuse sojakiigud
ja Pompei varemete viljakaevamised. Need mdjutused vajutasid oma pitsatit eriti sise-
ehituste viljakujunemisele ja mooblile (c, d). Napoleoni stjakiikude mdjul kandus
see stiil Euroopast ka Venemaale, kust on pirit meil Eestis leiduvad ampiirstiili
stiilmed eriti mdisades.

Biedermeierstiiliks nimetatakse XIX s. keskel Saksamaal aset leidnud véike-
kodanlisele mugavusele ja ilutsemisele seatud moobli ja sisedekoratsiooni véljaku-
junemist, mis osalt kandis ampiirstiili mojutust. Kuid mingit ajajérku see stiil ei loo-
nud, samuti, kui Inglise pdritoluga jugendstiil, mis taotles peamiselt painduva
~ joonega lihtsustatud stilisatsiooni lille- ja loomaornamendist raamatu ja moobli kau-
nistusil, Kuid teatavat m&ju avaldasid jugendstiili kaunistused ka ehituste dekora-
tiivseil rakendusil.

XIX sajand ei loonud ehitusstiilis peale klassitsismi mingit silmapaistvat aja-
jarku ehkki selleks oli tehtud mitmeid katseid. Niitad jiljendati peamiselt endiseid
stiile igasuguste lisandite ja variatsioonidega, ilma et oleks suudetud luua midagi
tshusat ja omailmelist. Gootika ja antiikkunst jiid siiski ainukesiks korgustippudeks
ehituskunstis ning uue ajajirgu loomiseks ei olnud kusagiltki jdudu ammutada.

Alles XX s. pirast maailmastda hakkab kujundama seda ammuotsitud uut aja-
jirku, mis tahab ilma gootika ja antiikkunsti pirandita sammuda omaette rada. Selle
putide tagajirgede hindamiseks on aga ajavahemik veel liiga lihike,

Maalikunst XIX s. ja tinapédeval.

Renessanssiajal, kui algas kunstikultuuri tGusuaeg, oli itaalia meistrite kies
selle juhtiv osa, kuid alates rokokoo ajastust vOtavad prantslased algatuse oma
kitte, nagu voisime niha Vatteau tois. Prantsusmaa hakkab niiiid kunstis eten-
dama tooniandvat osa kogu Euroopas, ning sealt on pirit ka kdik uuemad voolud
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kunstimaailmas. Selle juhtiva osa on prantslased s#ilitanud tinapédevani. Ent olgu
mirgitud, et need voolud taotlesid kiill suuri edusamme maalikultuuri tdstmises,
kuid uue ajajirgu ja ehitusstiili loomist ei tihista neist kunstivooludest iikski —
peale klassitsismi.

Klassitsism. (J. David. 1748—1825. a).

Klassitsismi ajajirgu viljapaistvamaks kunstnikuks on prantslane David. Tema
toi esile oma tois vastandiks rokokoo minglevale &rputsemisele karmi selguse
antiikajast vOetud eeskujudel. David maalis inimest otsegu modelleerides kreeka
skulptuuri, antiikaja proportsioonides ja poosides ning need inimesed kannavad
tidie teadvusega seda rahulikku ja kangelaslikku iluideaali, mida antiikaeg taotles
oma kunstides. Isegi maastik, kui romantiline element kaob ning selle asemele
tuleb tagapthjaks karge templite sammastik rooma volvidega. Vastukaaluks roko-
koo maalilisele pehmusele seadis David joonelise selguse ja taielikult joonistusest
soltuva tagasihoidliku virvingu, :

Romantism. (F. Delacroix 1799-—1863).

Davidi eluvdoras maalikool, mis oma tilesehituselt msjus nagu valepaatosega
lavastatud klassiline tragoodia, ei voinud kauaks pusima jdida. Varsti niemegi
kuidas ikka rohkem romantilisi kalduvusi ja vabanemispiitiet kuivast joonistusliku-
sest hakkab nfrguma maalikunsti, Delacroix oli selleks suurmeistriks, kes andis
16puliku hoobi klassitsismile ning suunas maalikunsti uutele teedele romantismi
tihe all. Tema ainestik on ajalooliste siitndmuste kajastusena voetud otseselt elust
ning inimeste kired ja liikumised on kujundatud sellase julguse ja lopsaka virvi-
rikkusega, et kaasaegsed ei julgenud talle kuidagi tunnustust anda, Keegi enne
Delacroix’d ei olnud veel pintslit kisitanud sellase otse metsiku haaravusega; ent
just selles hoolimatuses on tema vifirtuse peamised tunnused, mis andsid jdreltuli-
jaile julguse edaspidiseiks otsinguiks,

Realism. (G. Courbet 1819 — 1877.) 3

Edasi nieme kuidas maalikunsti ainestikku hakkab tungima igapievane elu
koigis omis lihtsais toiminguis. Samal ajal, kui valitses veel arvamine, et korgele
kunstile véisid olla pithendatud ainult suured teod ja kangelaslikud stindmused,
vottis Courbet igapievasest elust t6olisi ja turunaisi ning maalis neid otseselt nonda
kuidas nad esinesid elus ilma poosi vGtmata ja kompositsiooni seadmata. Igapievast
elu maalisid kill flaamlased enne Courbet’d, kuid need ilmekad liigutused ja loo-
mulikud asendid, milliseis Courbet oma tegelasi kujutas, ning karmilt lihtne kolo-

riit, mis ta tarvitas oma toode juures, annavad talle diguse olla esimeseks teeraja-
jaks realismile,

Impressionism. (E. Manet 1832 — 1883)

Impressionistid olid Courbet jareltulijad, kes samuti taotlesid oma tois kujut-
luste andmist otse elust vdetud ainetel ning sellases muljes nagu see paistis kunst-
niku silmale antud momendil. Ent impressionistid l#ksid Courbet’st kaugemale ja
tegid suuri edusamme mitte ainult ainestiku valikus, vaid peamiselt maalitehnikas-
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Nemad leiutasid uue opetuse vérvidest, mis pohjenes vikerkaarespektrumi virvide
teooriale. E. Manet oli siin esimeseks suunaandjaks, tema juhtis tihelepanu sellele,
kuivord muutlikud on looduses vérvid olenedes valgusest. Heites hoopis korvale
kaik hallid ja pruunid virvid, milledega akadeemiline kool peamiselt opereeris,
hakkasid impressionistid tarvitama segamata puhtaid vikerkaare toone. See oli julge
samm virvide késitamistehnikas ning andis ihtlasi seninfigemata voimalusi Shurik-
kuse ja piikesevalguse edasiandmiseks maalikunstis. Impressionistid ei maalinud
enam ateljeedes, vaid liksid loodusesse ning tegid oma t60 nende muljete mdjul,
mis loodus annab otsesel vaatlusel, Seega t5id nad kunsti lihemale loodusele, mis
oli neile ainukeseks ja suuremaks Gpetajaks. Uhtlasi hakkab niiid ka maastiku-
maal omaette kunstiharuna endale noudma tiielikke igusi. Leiti, et maastik ei ole
mitte ainult dekoratiivseks tagapohjaks kompositsioonile, vaid ta peidab endas
suure vifirtusega loominguvarasid. Neid varasid avastades arenes impressionistide
kool puht maalikultuuri tostmisele. Maaliline maal tGuseb niiiid niivord esile, et
joonistuslik kiilg kaob maalis peaaegu talelikult,

Ekspressionism. (P. Gaugin 1848 — 1903.)

Impressionistlikest virviprobleemidest hakati kalduma ntitid ka vormiproblee-
mide juure. Kunstnik Gaugin, kes tottas Pariisis ja siirdus sealt Tahiti saarele
ning maalis pirismaalaste hulgas inimesi ja loodust, kaugel eraldatud koigist kool-
kondade mojutusist, oli esimene suunaandja ekspressionismile kunstis, Ja kui Gau-
gin t8i omad tood avalikkuse ette, siis nigi seltskonna arvamine neis ainult julma
tooretsemist kunsti korge esteetika vastu. Kuid need karjuvad virvid ja lihtsa kon-
tuuriga maalitud primitiivsed inimesed, mida pakkus Gaugin, nakatasid varsti ka
teisi. Peagi ei hoolitud enam korgest esteetikast ega seltskonna arvamisest, vaid
kunstile anti vabad kied ning166di lahti kigist senidpitud perspektiivi-, anatoomia-
ja virvigpetusest. Maalikunst oli niiiid vaid tunnete tdlgenduseks, kus joulise val-
jenduse leidmiseks vois kasutada koiki abinousid, milliseid suutsid pakkuda joone
ja virvi kujundamisvoimalused.

Futurism, kubism ja konstruktivism.

Need vabad kied, mis niiid kunstirindel ennast julgelt hakkasid maksma
panema, said esmalt rakendatud koige selle eitamisele ja mahakiskumisele, mis
senine korgelthinnatud kunstikultuur oli dldse annud maailmale védrtuslikku. Koigi
vanameistrite t66vili koosnes niiid oli ainult laigeist pildikesist ja muuseumi-
kolust, mis véirib veel vaid poletamist tuleriidal. Futuristide manifest, antud vilja
1009. a, itaalia luuletaja Marinett’i poolt, millega tihinesid ka prantslased kunstnik
P. Picasso’ga eesotsas, kuulutas neid hivitavaid todesid ning hakkas rajama alu-
seid uute vidrtuste loomiseks, Suurlinnade kiire kasvamine, majanduslik tdus ja
elu mehaniseerimine olid osa neist tegureist, mis andsid loovaile joududele rahul-
olematuse vaimu. Neis — linnadele, vabrikuile, ja masinaile pithendatud tlem-
laules arvati leiduvat tolle uue kultuuri tuum, mida seati vastukaaluks vanale
sentimentaalselt aeglasele ilutsemisele. Futurismi liilkkumine aga vaibus maalikuns-
tis sama kiiresti kuivord #ge oli olnud tema tSuski.




Ekspressionismi ja futurismi jirellaineid leiame veel kubismis, mis tahtis kogu
seda anarhilist segadust seada mingisse kindlailmelisse siisteemi, Kubistid hakkasid
looduses néhtavaid kujundeid 15uendile kandma geomeetrilisis vormes, millega saavu-
tati d4rmine lihtsus ja teadlik tilesehitus, Siit mindi aga veelgi edasi ja heideti 16puks
vilja koik see, mis kuidagi vGis veel alla kriipsutada jutustavat, sisulist kiilge.
Konstruktivistid ei kujunda maali enam loodusest vdetud esemete vormide jargi,
vaid need vormid loob nitid kunstnik ise ainult joonte ja virvide abil. Kunstitos
on niiid veel vaid puhta loomingu vili, mis konstrueeritakse samuti nagu insener
konstrueerib masina. Louend kaeti ainult virviliste pindade kombinatsioonidega,
kus pidi olema veidi maitset ja leidlikust. Seega tiitis kunstités veel vaid ruumi-
kaunistava — dekoratiivse otstarve.

Need kunstivoolud on tinapieval juba minevikku l4inud, kuid kahtlemeta on
nad oma mdju avaldanud kogu meie aja kujundamisstaatikale, Nii on futurismi
m&ju tunda’ kinokunsti arenemises, kubismi moju ehituskunsti dekoratiivseis ja arhi-
tektoonilisis rakendusis. Samuti v6ib koiki neid mojutisi tunda ka tdnapieva maali-
kunsti julges tehnikas. Kuid uus jBuline tagasipsdrdumine realismi ehk suure ope-
taja looduse juure on nihutanud maalikunsti hoopis korvale kdigist otseseist kunsti-
vooludele allumisest. Vanad meistrid kindla ja kova kooliga on tsusnud jalle
ausse ning sealt ammutatakse ntitid korvuti uusist koolkonnist saadud kogemus-
tega neid védrtusi, mis minevik on p4randanud tmberkujundamiseks tdnapédeva
ndudeile,

56




Nl osa
Plakatkiri.

Koolides tuleb ette rida joonistamisiilesandeid, nagu pealkirjad, diagrammid,
tabelid, kaaneilustused jne., millede lahendamisel on tarvilik plakatkirja oskus,
Plakatkiri on omaette laiaulatuslik kunstiharu, mille pShjalikumat késitamist piirab
raamatu kaust.

Tabelites on toodud vaid kergemad ja sagelitarvitatavamad tdhestikud. Neid
saab kasutada kiillalt edukalt eelloeteldud iilesannete lahendamiseks joonistamise ja
kirjutamise teel.

Redissule Kkiri.

Redissule jime ja ithtlane joonepaksus voimaldab holpsasti ja vihese ajakuluga
joonistada meeldivaid pealkirju mitmesugustes teisendites. Redissule tdhestiku
oppimiseks on soovitav kasutada ruudulist paberit, mis kergendab dige tahekuju
joonistamist.

Sobivam redissulg algajaile on 1/2 ehk 2 mm. Sule otsas olev soorikujuline
plaat annab tihele kohe vastava paksuse, mis oleneb sule valikust 1-5 mm.

Tshtede kirjutamisele asudes kohanege sule Gige kisitamise viisiga, et jooned
tuleksid iihtlased. Sulge mitte keerata vastavalt téhtede kumerusele, sest sulg
kirjutab ise tihtlase jimeda joone igas soovitud suunas. Tusi tiaidet tuleb sulele votta
moodukalt, ning sulge peab kies hoidma &ige kallakuga.

Tabel XXVIII.

Tihestikud 1. ja 2. on kirjutatud 1*/2 mm redissulega. Tihtede korgus on 2
ja laius 2 ruutu. Tihti tuleb kirjutada samas jirjekorras nagu tabelis toodud s. o.
algul sirgjoonelised — hiljem kumerjoonelised ja keerulisemad tihed. Et tihekujud
tuleksid laitmatud, voib neid kirjutamisel tilkeldada, nagu niidatud tabeli tlemises
reas. Noolte suunad niitavad otstarbekohasemaid tilkeldamisvoimalusi.

Joonistamispaberile kirjutama asudes tuleb sobiva kirjakorguse magrami-
seks tdmmata pliiatsiga roopjooned ja kui Kiri kipub kujunema rahutuks s, o. tahed
kalduvad ette- vGi tahapoole, siis tuleb kasutada ka piistjooni.
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Sonade kirjutamisel sobivaks tihtede vahekauguseks iiksteisest on ![3 tihe-
laiusest. Kumer- ja kaldjoonelisi tdhti tuleb kirjutada itiksteisele veidi lihemale kui
sirgjoonelisi, millega anname kirjale iihtlase ja riitmilise ilme. S&nade sobivaks
vahekauguseks iiksteisest on iihe tdhe laius.

Téahestikud 3 ja 4 sarnanevad 1-le ainuit selle vahega, et tihtede kujud on
siin esimesel vidiksemad ja teisel sihvakamad.

Téhestikud 5 ja 6 on joonistatud 3 mm redissulega, mostudega 2)X2 ruutu.
Et jimedama sulejoone t5ttu tihekuju ei kannataks, on tihed A ja M teistest laie-

mad ja L tiht kitsam. Sama tihestikku saab kasutada ka 3X2 ruudu modtu-
dega.

Tahestik 7 on joonistatud 5 mm redissulega. Suuremate pealkirjade valmis-
tamisel tuleb joonistada ette tihtede kuju kondikava, et ei tekiks viiratusi tihtede
vahekauguse mid4ramisel iiksteisest.

Tabel XXIX.

Suuremate plakatite ja pealkirjade joonistamisel jiib ka kdige paksem redis-
sulekiri horedaks., Selleks on vaja massiivseid t4hti, mis oleksid vormilt lihtsad
ja selgelt loetavad.

Ktesoleval tabelil toodud plakattihestikku on Sppimiseks soovitav joonistada
samuti ruudulisele paberile, mo6tudega 6X6 ruutu,

Tahepostid on koik tihe jimedused s. o. 2 ruutu ja tihepostide vahekaugus
iksteisest samuti 2 ruutu. E, A, B ja G tihtede peened osad ja A, O ja O tipid
on thhepostidest poole kitsamad.

Kumerjooneliste tihtede joonistamisel voib kasutada sirklit. Tabelis toodud
0,0, C, D, P jne. tihtede juures on nididatud tihti ldbipaistvate piist- ja rohtjoon-
tega tihe sirg- ja kumerosade piire ja sirkli kasutamise tsentrume,

Ruumi kokkuhoiu mbdttes on tabelis O,C ja O; PjaR; FjaE; EjaL
tihed joonistatud tilestikku ning {iiksteisest eraldatud varjunditega. Moned tihed
on esitatud mitmes teisendis, milliseid voimalusi voib samuti kasutada.

Eelolevat plakattihestikku voib katta virvidega tihetooniliselt. T#htede alu-
mine pool v&ib olla ka virvilt tumedam, nagu see n#idatud T tihe juures, Suu-
rema effekti saavutamiseks voib kasutada ka graafilisi kaunistamisviise, Kaunis-
tuste juures silmas pidada kirja rahulikku ilmet ja virvide sobivust. Kirevad orna-
mendid tihepinna kaunistuseks ei sobi.

Hiid tulemusi pealkirjade valmistamisel annab k#esolev tihestik virvilisest
paberist viljaldikamise ja tagapdhjale kleepimise teel. Mainitud viisil on see pare-
mus, et valmistatavas pealkirjas saame enne kleepimist soovikohaselt tihevahesid
sorendada voi kokku suruda.
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Samal tabelil toodud tihestik nr. 2 on kujult sarnane eelmisega. Tihtede
korgus on 31/; ruutu ja laius vastavalt tihekujule 1—4 ruutu. Joonistamisel tuleb
silmas pidada antud m&ote ja abijooni.

Tabel XXX,

Kiesolevas tabelis toodud plakattihestik on eelmisega vorreldes sihvakam ja
thtlasem. Kokkukirjutamisel annab ta rahuliku ilme ja hea riitmi selletdttu, et
kaldjoonelised tihed A. V, K ja M on siin kujult moodsamad. Téhtede joonepak-
sus on siin kaigil tihtedel tihelaiune ning peened jooned puuduvad téielikult.

Ruudulisele paberile joonistades on sobivaks tihtede suuruseks 8X5 ruutu,
ja tahepostide vahekaugus iiksteisest tiks ruut, Kumerjooneliste tihtede joonista-
misel kasutame sirklit.

Tabelist puuduvaid tihti saab kombineerida jirgmiselt: I tihe moodustab
harilik sirgjoon, L ja F tihed saame E tihest, N sarnaneb A tihele ilma kesk-
mise sidejooneta, G C O ja P R tihed on kirjutatud tlestikku. Téapid A ja U
tihtedele moodustavad tihejoone paksused soorid.

Samal tabelil toodud tihestik nr. 2 nn. ,viikeseid tihti“ saab kasutada eduga
nende plakatite joonistamisel kus esineb palju kirja. Kumerjooneliste téhtede joo-
nistamisel kasutame sirklit. Puuduvaid tihti kombineerime jirgmiselt: N tihele
juure lisades pealt kumera posti, saame M, tagurpidi D on P, ja M—U. Ulestikku
on kirjutatud jirgmised tihed: H—N, A—D ja O—C. Teisendites on toodud G,
A ja D tihed, millist voimalust vime samuti kasutada. Kdesolevale tihestikule
nn. ,suurteks tihtedeks* sobivad eelmises tabelis toodud plakattihed moGtudega
5 X 5 ruutu. ’

Tabel XXXI.

Kiesolevas tabelis toodud plakattéihestikku nr. 1 saab kasutada mitmesugustes
mootudes, kusjuures kiri jafib endiselt rahulikuks ja histiloetavaks. Téhed tuleb
joonistada ruudulisele paberile mdotudes 3 ruutu korged ja 4'/2 laiad. Téhtede
paksud jooned on koik tihelaiused peale B téhe tilemise kumerosa ja R téhe saba.
Tuhepostide vahed on samuti kdik iihelaiused peale A, G ja M tihtede. Téhe-
postide vahedeks sobib 2—3 mm laiune vahekaugus. T#hepostide otstest ulatuvad
réhkjoonekesed on kdik ithepikkused ja E, N ja T téhtede kaldjoonekesed 459 nurga
all. Kiesolevat tihestikku saab edukalt kasutada suuremate plakatite joonistamisel
jargmistes mo6tudes : 4 X6, 5 6 ja 6 X 7 ruutu. Viimaste modtude juures sobib
tahepostide vaheks 1 ruut ja postiotsas olevate rohkjoonekeste pikkuseks-laiuseks
1/3 ruutu. T#htede kumerosade joonistamisel kasutame sirklit.

Tahestik nr. 2 joonistamisel on sobivateks mdotudeks 2 2 ehk 4 < 4 ruutu.
T#htede pikemad jooned on siin /s tiheposti pikkusest kdrgemad.

Plakattahestik nr. 3 juures on kasutatud tumedaks virvitud tihepostide kau-
nistamiseks 11/2 mm heledat redissule joont.
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Tabel XXII.
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Tabel XXIII.
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Tabel XXVI.
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Tabel XXVII.
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