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SISSEJUHATUS

Olen klassikalise muusikahariduse taustaga akordionist ja tegelenud rahvamuusikaga 25
aastat. Rahvamuusikat on Eestis korgkoolis Opetatud 30 aastat ja ma kuulun esimese
polvkonna rahvamuusikat dppinud muusikute hulka, pean end kutseliseks parimusmuusikuks.
TU Viljandi Kultuuriakadeemia kultuuripirandi loovrakenduste erialale ja rahvapirase
akordionimédngu uurimise juurde tdi mind vajadus leida akordioni eeskujusid rahvamuusikast
ja tdouge uurimistooga tegelemiseks tuli mulle akordioni kogukonna seest seoses

rahvamuusikapeo ettevalmistamise ja akordioni liigi kava iilesehitamise kiisimusega.

Akordioni saja-aastase ajaloo véltel on see pill Eestimaal olnud osaline kdigis tildtuntud
muusikazanrites, ulatudes klassikast popini. Kuna akordion on suhteliselt noor pill ja
akordioni mingutraditsioon vanemas rahvamuusikakihistuses puudub, siis tekkis mul huvi
uurida, kuidas akordion on saanud eesti rahvamuusika pilliks (rahvapilliks). Mulle on jdénud
mulje, et akordion voOi erinevat tiilipi 100tspillid on {iiks levinumaid pillitiilipe eestlaste
kodudes, nii ka minu kodus — juba minu siindides oli akordion mu pere muusikariistade seas

olemas.

Magistriprojekti eesmérk on mdista akordioni rahvapirase (traditsioonilise) méingustiili ja
repertuaari kujunemist, osata esitada akordionil stiilitundlikult ka vanemate eesti rahvapillide
muusikat ning avardada seeldbi akordioni kui tdnapdevase parimusmuusika instrumendi

kasutusvoimalusi.
Teel eesmérgi poole leiavad vastamist uurimiskiisimused:

1. Milline on akordioni rahvapdrane mingustiil ja kasutusala?
2. Kes on parimusmuusik-akordionimangija?

3. Kuidas akordionil stiilitundlikult esitada vanemate rahvapillide repertuaari?

Esimesele uurimiskiisimusele vastamiseks teostasin Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti
Rahvaluule Arhiivi akordioni/bajaani helisalvestiste niitel esitustehnilise analiiiisi, millest
esitan kokkuvdtliku iilevaate. Analiilisi jirel saan vastata jargmistele kiisimusele, selleks
valisin viélja vanema rahvamuusika hulgast erinevate eesti rahvapillide esitused, vaatlesin
nende esituste pohjal selle pillitiilibi eriti iseloomulikke méngustiili ja -tehnilisi tunnuseid

ning 16in akordionil oma parimusmuusika esitused.



Rahvapidrase akordionimidngu uurimise allikateks on Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti
Rahvaluule Arhiivi (edaspidi ERA) fonoteegist périt digitaliseeritud akordioni/bajaani
helifailide kogu, mis on kittesaadav repositooriumis Kivike. Salvestised, mis on minu
valimis, on kogutud ajavahemikus 1957-1998. Eesti vanemate rahvapillide repertuaari
stiilindited, milleks on torupilli, viiuli ja teppo-tiiiipi 100tspilli algesitused on salvestatud
ajavahemikus  1921-1972. Need salvestised on kéttesaadavad veebikogumikus
folk.ee/noodikogu koos tdnaste parimusmuusika uurijate poolt tehtud noodistuste ja sinna

juurde lisatud arhiivisalvestistega.

Pohilisteks uurimismeetoditeks on muusikaline analiiiis ja t66 autori kui pillimingija
eneseanaliilis. Analiitisimeetodid on helisalvestiste noodistamine ja méngutehnikast ldhtuv
stiilielementide eraldamine. Loomingulise protsessi analiilisimeetodiks on eneserefleksioon,
millele ldhenen autoetnograafiliselt. Stiilielementide eraldamisel ldhtun teppo-tiiiipi 166tspilli
méngustiili uurimise mudelist, mis péarineb Juhan Uppini (2022) doktoritodst “Teppo-tiitipi
100tspilli  traditsioonilise méngustiili kujunemine 20. sajandil ja traditsiooniteadliku
esituspraktika loomine”. Teppo-tiilipi 100tspilli méngustiili uurimise mudelit koos vélja
tootatud akadeemilise sOnavaraga sobib kasutada ka akordioni uurimistods. Kuna Juhan
Uppin on selle magistriprojekti teema juhendaja, siis paratamatult kasutan palju seda t66d
eeskujuna (iilesehitusest soOnastuseni) loovuurimusest parimusmuusikas, lisaks tema
doktoritdd esindab minu hinnangul véirskeimat parimusmuusika uurimise vaadet Eestis kui ka

maailmas.

Olgugi et korgkoolis on akordionit Opitud 30 aastat, siis akordionialaseid akadeemilisi
uurimistdid on véhe, akordioni parimusmuusikaalane uurimus puudub. Teema on aktuaalne
ka seetdttu, et rahvapirane akordioniming hakkab iiha rohkem jddma ajalukku seoses
polvkondade vahetumise tdttu ning seda on oluline uurida kui tinapdeval veel elavat

rahvamuusika traditsiooni.

T66 on jaotatud kahte peatiikki. Esimeses peatiikis kisitlen akordionit eesti rahvapillina,
seletan lahti t66s kasutatavad pohimdisted, annan iilevaate akordioni ajaloost ja repertuaari
kujunemisest, kirjeldan rahvapirase méngustiili tunnuseid. Teises peatiikis kirjutan enda kui
muusiku kujunemisest parimusmuusikuks, vaatlen muusiku taidurlikku aspekti ja kirjutan
loomingulisest protsessist — akordioni kasutamisest niiiidisaegse péarimusmuusika

instrumendina. Kogu projekti kulminatsiooniks on magistrikontsert.



Ténan siiralt oma juhendajaid Juhan Uppinit ja Kadri Steinbachi. Lisaks tdnan mitmekiilgsete
teadmiste, oskuste, ideede ja julgustamise eest oma kolleege ja mottekaaslasi Kulno Malvat,
Citlin Mégi, Karoliina Kreintaali ja Kristi Joestet. Siigav kummardus ansamblikaaslasele

Kadri Allikméiele, kaasmagistrantidele ja 1dhedastele abi ja toetuse eest.



1. Akordion eesti rahvapillina

19. sajandi teises pooles, kui 160tspill asus Eestis rahvapillide areenile, siis ei peatanud teda
enam miski, instrument folkloriseerus ja vottis viiulilt ja teistelt vanematelt rahvapillidelt {ile
populaarseima peopilli funktsiooni (Tonurist, 1996: 50). Voib 6elda, et akordion rahvapillina
vottis 20. sajandi alguses iile omakorda selle, mille 166tspill varem. Akordion rahvapillina
hakkas kopeerima 100tspilli, vottes osaliselt iile ka repertuaari. Teiste populaarsete
rahvapillide korval téitis akordion muusika meelelahutuslikku funktsiooni, olles kas laulude

saatepilli v3i instrumentaalse tantsumuusika pilli rollis.

Akordioni ilmudes 1920. aastatest, pole selle méngutraditsioon tdnaseni katkenud, see on elab
igal pool eestlaste kogukondades. Tegemist on iildrahvaliku mitteprofessionaalse
muusikaharrastusega suulises traditsioonis, mille kdige iseloomulikum omadus on kuuldelisel

teel muusika edastamine.

1.1 Toos kasutatavad moisted

Kdigepealt toon vilja, mida pean silmas t60s kasutatavate pohimdistetega nagu rahvapill,
rahvamuusika, parimusmuusika, vanem ja uuem rahvamuusika, ajalooline rahvamuusika,
niitidisaegne parimusmuusika, méngustiil, stiilitundlikkus. MJdisted seletan lahti enda
vaatenurgast ning toetun Igor Tonuristi, Taive Sédrje ja Juhan Uppini publikatsioonidele.

Lisaks annan lithikese {ilevaate erinevatest 160tspillide tiitipidest.

Rahvapillid on rahva seas nii aegade jooksul kui ka tdnapdeval mitteprofessionaalses
muusikaharrastuses, enamasti suulises traditsioonis kasutatavad muusikariistad, mida
kasutatakse tavandimuusika pillidena (Tonurist, 2008: 11-15). Minu t60s tuleb juttu ka
vanematest rahvapillidest nagu torupill ja viiul, mille méingu saatel toimetati teatud
rahvakombeid, nt pulmakombestikus tseremoniaalsete lugude méngimine v3i pulmarahvale

tantsuks mingimine.

Eesti ajaloolises rahvamuusikas voib eristada kahte pdohimotteliselt erinevat kihistust.
Muusikatekstide kogu, mis périneb varasemast ajast kui 19.—20. sajandi vahetus, nimetatakse
vanemaks rahvamuusikaks. Vanema ja uuema rahvamuusika vahel on teatud siirdeperiood

(ileminekuaeg), 1920. sajandi muusikat nimetatakse uuemaks rahvamuusikaks. Uuema



rahvamuusika tiheks pohitunnuseks on funktsionaalharmoonilisus. Akordion on rahvapillina
olnud uuema rahvamuusika esitamise pill, tema kéibele tuleku ajal ei olnud vanemat tiiiipi
muusika enam elujouline. Tanapdeval on akordioni saja-aastane mingutraditsioon ka juba

ajalooline rahvamuusika, mis areneb pidevalt edasi.

Eesti identiteediga seotud rahvamuusikas eksisteerib mitmeid kontseptsioone: sotsiaalsete
riihmade rahvamuusika, kellel on oluline ja meeldiv end iiheskoos tunda ja/vdi véljendada
eestlastena (teadlik kontseptsioon); riihma liikmed, kes seovad rahvamuusikakultuuris
olemasolevaid tdekspidamisi enda vaadetega (teadvustatud kontseptsioon); “‘eesti
rahvamuusika on ilus ja hea” (tundetasandil esinev kontseptsioon). (Sirg, 2004: 142—143)
“Rahvamuusika on osa folkloorist, mida késitletakse ténapdeval kui kultuuriliselt
kokkukuuluva riithma péarimust, hoides seda lahus professionaalsest kultuurist (Sarg, 2004:

155).

Rahvamuusika modiste korvale on viimaste aastakiimnete jooksul tulnud kasutusele
parimusmuusika mdiste. Kui lisada juurde professionaalsus, siis saan rddkida tdnapédevasest
parimusmuusikast ~ (kaasaegsest,  niilidisaegsest  parimusmuusikast).  “Tdnapdeva
parimusmuusika on eesti ajaloolise rahvamuusika jiljendav esitamine voi todtlemine, mis
vOib olla ka professionaalne” (Sarg, 2004: 151). Loovisikuna kasutan ajaloolise
muusikatraditsiooni osiseid, milleks on noodikiri ja helisalvestised ning akordioni koos
kaasaegsete viljendusvahenditega. Otsides oma repertuaari muusikat, et luua uusi vanema
muusika esitusi, olen enda jaoks avastanud vanema rahvamuusika “ressursilao”, kust saan
vastavalt vajadusele parimust ammutada. Kogu péarimusest voib mdelda kui ainemassist,
kasutuses olevatest mallidest, joontest, elementidest, mis iseenesest ei tarvitse veel olla
siisteem, seda nimetab Lauri Honko (1998) “ressursilaoks”, kust parimust kasutav inimene
vastavalt vajadusele valib ja kohandab aineid kas oma voi litkmeskonna parimussiisteemi ehk
kultuuri tarbeks. Stiilitundliku esituse loomist voin nimetada ka traditsioonilise muusika
taaselustamiseks, loon akordioniga oma tdlgenduse', kasutan akordioni tinapdeva

parimusmuusika kontseptsioonis.

“Mingija isikupdrane esitusstiil (ehk méngustiil) koosneb minguvotetest ehk tehnilistest
vahenditest muusikalise motte edastamiseks ja muusikalistest mdjutustest (maailmapildist),

millest 1dhtub kogu mingija stiilitunnetus ja loominguline panus” (Uppin, 2022: 177). Votan

" “Muusiku loominguks on loov esitus vdi tdlgendus. P4rimusmuusik on seega looja, kelle looming (esitus,
tolgendus, muusika) pdhineb traditsioonil, mida ta tunneb ja valdab ning (elus) hoida soovib” (Uppin, 2022: 19).



méngustiili mdiste kokku jérgnevalt: méngustiill on méngija isikupdrane esitusstiil,
minguvotete (kdelisuse) ja pilli tehniliste vahendite kombinatsioon, muusikalise motte

edastamiseks.

Stiilitundlikkus tdhendab siin t60s traditsiooniteadlikkust (“stiili tundes”) ning kasutades
eespool toodud rahvamuusikas eksisteerivate kontseptsioonide definitsiooni, vdin &elda
jargmist: tunnen ja oskan rahvamuusika stiili (teadlik kontseptsioon); kuulun
parimusmuusikute hulka, kes kasutavad akordioni rahvapillina (teadvustatud kontseptsioon);

mulle meeldib rahvamuusika (tundetasandil esinev kontseptsioon).

Akordioni nime andis 1829. aastal Viinis elanud pillimeister Cyrill Demian véikesele
166tspillile (pill oli akordisaatega, sellest ka akordioni nimetus; nii akordion kui 166tspilli
teine nimetus ‘“harmoonika” viitavad funktsionaalharmooniale). Akordionid jaotuvad
parempoolse klaviatuuri jiargi klahv- vdi nuppakordioniteks. Bajaan on vene siisteemiga
nuppakordion. (Vilja 2008: 7) Akordionite seeriatootmine algas 1880. aastal Itaalias.
Ténapdeva akordion on moderniseeritud kromaatiline 166tspill. Klaveriklahvidega akordioni
heliulatus sdltub klahvide arvust, kuid seda on vdimalik suurendada registritega. (TOnurist
2008: 68) Akordioni register koondab iihesuguse kdlavirvinguga helisid, mida tekitavad
iihetiilibilised keeled (EKSS sub register). Registrinupu vajutusega liilitatakse sisse
keelteplokk voi -plokid (keelteplokke nimetatakse ka koorideks).

1.2 Rahvaparase akordionimangu ajalugu ja repertuaar Eestis

“Eestisse joudis akordion, ja ka bajaan, arvatavasti 1920.—1930. aastatel. Pilli kittesaadavus
ning ménguvdimaluste ja hinna hea suhe muutis selle mdneks ajaks tdeliseks “eesti rahva
pilliks”” (Tonurist, 2008). Voib 6elda, et akordion oli populaarseim eesti rahvapill 1940.—
1980. Aastatel. Nagu juba varem mainitud, akordion saabus pinnasele, kus ees olid
mitmesugust tiiipi 100tspillid ning Vana-Vorumaa piirkonnas levis ainuke Eesti algupdraga
pillitiiiip — teppo-tiitipi 165tspill®. Tasapisi hoogustus Vana-Vdrumaal populaarseks saanud
160tspilli meistrite tegevus, kujunesid eesti soost pillide parandajad ning kujunes vélja
arvestatav hulk selle pilli méngijaid (Uppin, 2015). Ma ei ole kuulnud, et keegi oleks
akordionit Eestimaal ehitanud ning Igor Tonurist kirjutabki, et akordion on seotud

seeriatootmisega ja linnades tekkis voimalus tellida pille miiiigidride kataloogist (Tonurist,

* Teppo-tiitipi 156tspilli kdnekeelsed nimetused: teppo-13ts, eesti 166ts [K.A. mirkus].



2008: 54). Esimesed seeriatootmise 100tspillid levisid Eesti rannikualadel peamiselt
meremeeste kaudu, 20. sajandi alguses levisid Eestimaal Peterburis valmistatud 166tspillid ja

Venemaal valminud bajaani® mudelid. (Tonurist, 2008: 58)

Koos akordioni/bajaani levikuga tekkisid kiillaltki kiiresti esimesed professionaalsed
akordioniméngijad. Rohuasetus nende repertuaaris oli klassikalisel- ja jazzmuusika stiilil.
(Vilja, 2008) Eesti muusikaelus tegutsesid kinode ja restoranide juures mitmed tuntud
orkestrid ja ansamblid, kaasaegsed heliloojad hakkasid nendes koosseisudes akordioni

kasutama.

Kui enne II maailmasdda kiilapillimeeste muusika sdilitas rakendusliku iseloomu, siis
ndukogude ajal pilli mingimise funktsioon hakkas muutuma, kiilapillimeeste kunst muutus
osalt lavakunstiks. “See on loomulik n#htus, sest mida rohkem taanduvad rahva elust
traditsioonilise rahvaloomingu avaldused, seda enam koondub rahvamuusika viljelemine
kontserdilavale”, kirjutab Tonurist (1996: 67). Minu meelest on asjakohane meelde tuletada,

et ka inimeste side vanema rahvamuusikaga oli iildjuhul kadunud.

1950. aastatel asutati kampaania korras rahvapilliorkestreid. Jargmisel kiimnendil tekkis
moodnaaeg, siimfoonia- voi estraadiorkestri eeskujul ellu kutsutud rahvapilliorkestrid ei
osutunud elujoulisteks ega suutnud saavutada ndutavat kunstilist taset. 1970. aasta
vabariikliku tantsupeo ettevalmistamise kédigus voeti koosméngu aluseks lihtsam rahvapérane
méngustiil. Nii maal kui linnas olid tekkinud nn kiilakapellid, kes esitasid traditsioonilist
rahvamuusikat ja uuemat rahvalikku muusikat® omapirases kiilapillimeeste stiilis ja

tolgenduses. (Tonurist, 1996: 67)

Minu jaoks oluline rahvapéirase mingustiili mdiste on nimetatud selles viimati mainitud Igor
Tonuristi publikatsioonis. Tantsupidude liikumises ja esinduslike rahvatantsuriihmade
saateansamblite koosseisudes tegutsesid professionaalsed akordionistid ja head tooni andsid
Otsa-kooli koolkonna akordionistid (nt Venda Tammann, Jaan Sommer), lisaks tegutsesid
folkansamblid (niiteks ansambel Kukerpillid — Arne Haasma). Nimetatud professionaalse

koosméngu korval on Eestis katkematult eksisteerinud lihtsam rahvapérane akordioniméng

? “Vene bajaan”, mis vilismaal tuntud kui nuppakordion. (Ténurist, 2008) Euroopas levivate nuppakordionite
parema kée klaviatuuri puhul on kasutuses erinevad helirea siisteemid. (Vilja 2008: 7)

* Kui esitatav repertuaar on rahvalik ehk rahvamuusika stiilile sarnanev, ka siis on akordion késitletav
rahvapillina ning pole vahet, kas mangib professionaal voi harrastuslik muusik. (Uppin, vestlus veebis 16. aprill
2023)



koosminguna voi soolopillina, kus on loobutud orkestreeritud noodist mingimisest,
méngitakse kuulmise jargi erinevates olukordades, ka laval. Eestis on iiks piirkond, see on

Kihnu, kus on alati olnud elujouline akordioni méngutraditsioon.

Juhan Uppin kirjutas oma magistritods (2015) pohjalikult teppo-tiitipi 166tspilli mangija Karl
Kikase tegevusest ning mina noppisin sellest liles motte 160tsa kui kontsertpilli ja muusika
esitaja kohta — Karl Kikase mang tekitas inimestes armastuse 100tspillimuusika vastu ning
sellist fenomeni saab pidada tdhelepanuvdirseks muutuseks eestlaste kultuuripildis. Leian, et
see on tdesti huvitav tihelepanek, et publik on ndus ostma kontserti pileti, istub saali ja
hakkab muusikat kuulama. Muusikaajaloost meenub, kuidas virtuoos, saades oma méngu eest
honorari ja ka muusikutevahelises konkurentsi tingimustes, tekib muusikul kohustus
valmistuda jargmiseks kontserdiks nii, et olla suuteline pakkuda publikule midagi uut.
Muusik votab endale kohustuse piitida muusikat atraktiivsemaks muuta, méngutehnikat vmt
tdiustada, sellel on oma positiivne pool — see on publikule andnud muusikuid, kes jouliselt

oma muusikastiili edasi arendavad.

Kiisisin tihelt tuntud eesti heliloojalt (nimi on autoril teada), mis talle seondub sonapaariga
“rahvapdrane akordioniméing”?  Mbottepaus temalt, “paksud sdrmed vajutamas
akordioniklahve alla” oli tema esimene assotsiatsioon, reageerides minu kiisimusele. Kes ei
teaks viljendit “siildimdngu” tehnika — see on mulle endalegi eluliselt tuttav néhtuna
perekondlikust  peomelust.  Vastukaaluks stigmatiseerimisele saan Oelda (oma
esituspraktikast), et olen kohanud inimesi, kes mainivad, kuidas nad eriliselt armastavad
akordioni muusikat selle pilli kdla ja mdngumaneeri péarast ning leidub inimesi, kes rédgivad,

kuidas neile akordioniméngu kuulates heiastuvad nooruspdlve milestused.

Akordioni repertuaar koosnes vanadest lugudest ja kindlasti ka 165tspilli repertuaari kuulunud
lugudest, aga tulid ka uued modernsed lood, nagu tango, foks ja valss (Tonurist, 1996). Olles
akordioni- ja bajaanisalvestised ldbi kuulanud, siis tdepoolest, hulgaliselt esindatud polkade,
valsside ja reinlendrite korval leidus fokstroti ja marsi zanrit ning mdnel juhul olid sama Zanri
palad esitatud popurriidena. “[...] teppo-tiilipi 166tspilli traditsiooniline méngustiil ei ole
eraldiseisev, vaid on osa laiemast, eesti uuema rahvapillimuusika stiilist, mis oli 20. sajandi

populaarseim stiil erinevatel pillidel, eriti 165tspillidel ja kanneldel” (Uppin, 2022: 148).

Guldzahon Jussufi (2007) on Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti Rahvaluule Arhiivi (edaspidi
ERA) salvestiste nditel uurinud kandlemuusikat. Ta kirjutab oma artiklis, et rahvamuusika

kihistused, nii varasem kui hilisem, on tinapédevaks joudnud rahva teadvusest kaduda ja on
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saanud professionaalsete rahvamuusikute, aga ka parimuskultuuri harrastajate omanduseks.
Kandlerepertuaari kohta {itleb ta, et suurem osa arhiivi talletatud kandlelugudest
moodustavad rahvalike laulude instrumentaalversioonid. (Jussufi, 2007: 93) “Rahvalik
muusika — eesti tavapérane seltskonnamuusika, tihti laulud mone pilli saatel voi esitatud ka
puht instrumentaalvariandina, enamasti akordionil méngituna” (Jussufi 2010: 67). Seega,
saan Oelda, et akordioni rahvapirane méngustiil esindab eesti uuema rahvapillimuusika

ajaloolist stiili ja on saanud algse repertuaari eeskétt 160tspillilt ja rahvakandlelt.

Rahvapérase akordionimédngu uurimise allikad on ERA fonoteegist périt digitaliseeritud
akordioni/bajaani helifailid, mis on kittesaadavad repositooriumis Kivike. Salvestised on
kogutud ajavahemikus 1957-1998. Otsingusdnaga ‘“akordion”, “bajaan” tuli esile 531
sdilikut. Valimist jétsin vidlja soome-ugri ekspeditsioonidelt kogutud salvestised ja moned
sdilikud, mis ei sisaldanud muusikalist informatsiooni. Valiku tegin Siberi eestlaste
salvestiste hulgast, korvale jdid vene rahvamuusika palad. Mone akordioni pala puhul
tuvastasin kuulmise jirgi, et tegemist on bisonoorse pilliga, mis radgib tdigast, et

folkloorikoguja on pillitiiiibi valesti mérkinud. Loplikku valimisse jdi kokku 398 pala.

Enamus salvestisi on kogutud ekspeditsioonide kdigus koos muu folklooriga ja kui jagada
Eestimaa kaheks, Louna- ja Pohja-Eestiks, siis salvestisi on kogutud igast Louna-Eesti
maakonnast, k.a. Saare maakonnast, Pdhja-Eesti maakondadest on kogutud vihem ja

Tallinnale 1dhedal asuvatest maakondadest iildsegi mitte.

Vordluseks vaatasin Janika Vaniko diplomitods (2001) sisalduvat ERA teppo-tiiiipi
166tspillisalvestiste nimekirja, milles sisaldub ka akordioni- ja bajaanisalvestiste nimekiri.
Koostatud nimekiri kattub Kivikeses kasutatud ‘“akordion”, “bajaan” vilja tulnud
otsingutulemustega. ERA akordioni/bajaani arhiivisalvestiste uurimistdd protsessist kirjutan
pohjalikumalt artiklis Rahvapirane akordionimdng ERA heliarhiivis leiduvate salvestiste
nditel, mis ilmub hiiperajakirjas Maietagused. Selles artiklis toon vélja pdhjalikumad

uurimistulemused.

Akordionit on Eestis rahvapillina méngitud umbes sada aastat ning sellel on olnud au olla
mingil perioodil populaarseim rahvapill, asetudes uhkelt torupilli, viiuli ja 100tspilli jérele.
Tanapideval on akordion rahva seas mitteprofessionaalses, aga ka professionaalses
muusikaharrastuses, enamasti suulises traditsioonis kasutatav muusikariist, mida kasutatakse

tavandimuusika pillina.
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1.3 Akordioni rahvaparase mangustiili tunnused

Rahvapérase akordionimdngu stiili tunnuste védlja selgitamine toimus akordioni/bajaani
salvestiste subjektiivsete kuulamismuljete pealt. Uhegi stiiliclemendi’ esinemist ma ei
sidunud konkreetse méngijaga nimeliselt, vaatlesin médngupraktikat {ihtse pildina. Selles
alapeatiikis toon vilja tiiiipilisemad stiilitunnused. Juhan Uppini doktoritods vilja todtatud
teppo-tiitipi 100tspilli méngustiili uurimise mudelit sobib rakendada ka akordioni spetsiifikat

arvestades. Jargnevalt kohandan ja lihtsustan seda mudelit akordioni spetsiifikast 1dhtudes.

Vaatluse alla tulevad stiilieclemendid on jagatud nelja suuremasse gruppi: parema kie
tehnikaga seotud stiilieclemendid (meloodia tdlgendus, parema kide faktuurivotted,
riitmivotted, artikulatsiooni- ja kaunistusvotted ja akordioni puhul lisandub paremas kies
harmoniseerimine); vasaku kée tehnikaga seotud stiilieclemendid (vasaku kie faktuurivotted,
harmoniseerimine); 16dtsatehnikaga seotud stiilielemendid (suunavahetamine,
rohutamisvotted, diinaamilised votted) ja iildised stiilielemendid (vormikujundus, tempo).
(Uppin, 2022: 61) Uldistele stiilielementidele lisaks rifigin akordioni kasutamisest laulu
saateks, mis on rahvapirase akordionimédngu juurde kuuluv suur iihisosa jt tihelepanekutest.
Lootspilli stiilielemendid nagu 100tsatehnikaga seotud Ohukasutusvdtted, bisonoorsusest
tulenevad harmoniseerimisvotted voi parema kde nupuridadest tulenevad positsioonivotted,
ma ei uurinud, sest need pole akordioni puhul vajalikud. Lisandus {iks akordioniga seonduv

stiilielement, milleks on parema kde harmoniseerimisvdte.

Parema Kkie tehnikaga seotud stiilielemendid. Kui vaadata stiiliclemendina meloodia

tolgendamist ldbiméngude 13ikes, siis vOib delda, et see on valdavalt variatiivse iseloomuga.
Mbdnede esituste® puhul tundsin éra pillispetsiifikast lihtuva meloodia tdlgendamise, vastavalt
oma pilli tehnilistele vdimalustele kohandatud esituse. Esines mitmeid méngijaid, kes
kasutasid efekti lisamise mottes ldbiminevate astmetena kromatismi, mis tekitas “liimitud”
faktuuri’ tunde. Meloodia méingimine ainult pShinootides (meloodiamudel, kus domineerib

lihtne pdhimeloodia) oli harv juhus.

3 «Stiilitunnus” voi “stiilielement” on omavahel siinoniiiimid [K.A. mérkus].
® Mbiste esitus asemel vdib kasutada ka mdistet pala [K.A. mérkus].

" “Liimitud” faktuuriks nimetan manguvotet, kui kaks 1dhedal asuvat meloodianooti ithendatakse jérjestikku
kromaatiliselt. Selline meloodianoodi rdhutamise vote justkui “liimib” sdrmed klahvide kiilge ja tekitab
“limarate” vormide kujutluspildi [K.A. méarkus].
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Parema kie faktuurivotetelt leidis tihedat kasutust meloodianootide dubleerimine erinevates
intervallides (peamiselt tertsis) ning riitmivéltustelt pikki ja kandvaid meloodianoote toetati
intervallide ja akordidega. Fraaside ja eriti osade 10ppe toodi esile kas meloodianoodist

kdrgemale voi meloodianoodist madalamale jadva akordiga.

Riitmistamisel®, lisaks lihtsale riitmimudelile, leidis kasutamist riitmiline varieerimine riitmi

tthendamise moodusel.

Artikuleerimisel oli valdav meloodia nootide sidumine (/egato). Kasutati kaunistusi, mis olid
tajutavad mordentidena. Tihedamat faktuuritunnet tekitas kaunistuslik glissando vote, mida

kasutati fraasi alguse rohutamiseks.

Parema kéie harmoniseerimisvottena leidis mdne méngija puhul kasutust meloodia
harmoniseerimisel pdohikolmkdlade korval kasutust septakord, isegi toonika kolmkdla

sekstiga akordvote.

Vasaku kie tehnikaga seotud stiilielemendid. Akordionil vorreldes 160tspilliga on rohkem

basside kasutamise vdimalusi, pohirea bassidele on lisaks abirea bassid (need kdlavad terts
iilespoole), on duur-, moll-, sept- ja juhtakordid. Kui rddkida saatefaktuuri kujundamisel bassi
ja akordiloogi (kolmeosalises meetrumis bassi ja kahe akordiloogi) vahelduvusest, siis enim
leidis kasutust vahetusbassi méngimisel pohibass-tertsbass kombinatsioon, sest see on mugav
ménguvote, aga esines ka pdhibass-kvintbass kombinatsiooni. Mulle jdi mulje, et bassisaate
kombineerimine on intuitiivne ja tuleneb mugavast sdrmestusest. Bassiliini’ kujundamist
kohtasin suhteliselt vihe ning pala (osa) 10petavat motiivi, kus bass liigub kolmkdla helidel,
ei kohanud. Bassiheli kostus peamiselt meetrumi 166gist 160gini pikkuses, akordiheli véltas
staccato kaheksandiknoodist veerandnoodi vd&i veidi “pehmemalt” kaheksandiknoodi
véltuses. Saate riitmimustritelt leidsin niisugust vasaku kée tehnikat, kus oodatav bassilook
jai vahele ning kostuma jiid iksikult ja perioodiliselt kolavad bassilodgid. Lootspilli
traditsioonist périt staccato akordil66gi méangimist igal meetrumil6dgil, mida akordionistide
tavapraktikas on pigem harva, mdnel juhul esines. Leidus bassi ja/voi akordilodgi
”venitamist” kas enne 100tsa suunavahetust, harmoonia vahetumisel voi meloodias rohku

vajavates kohtades.

¥ Riitmistamine - tiiendav riitmivote algmeloodia kaunistamiseks ja varieerimiseks, tihendades selle riitmi.
(Uppin, 2022: 76,77)

’ Mdnede salvestiste puhul kuulsin bassihelide astmelist liitkumist toonikast subdominanti ja fraasi voi osa 15pus
liikumist dominandist toonika funktsiooni [K.A. mérkus].
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Mis puutub harmoniseerimisse, siis vasaku kde duur/moll akordi nuppudele lisaks esines ka
septakordi nupu kasutamist, juhtseptakordi ei kasutatud kordagi. Harmoniseerimine
(harmooniamudeli tdlgendamine) kandis kolme harmooniafunktsiooni (toonika — T,
subdominandi — S, dominandi — D) vaheldumise esteetikat. Vorreldes klassikalise
harmooniamudeliga  esines vabamat harmooniajirgnevust (dominandile jirgneb
subdominandi funktsioon). Harmoonia vahetus taktijoonel, kui just parasjagu ei olnud teisiti,
nditeks kui esitus pérines teppo-tiilipi 100tspillimidngu traditsiooniga piirkonnast, siis oli
kuulda nihetega harmoniseerimisvOtet. Seega saan Oelda, et akordioni tavalise
harmoniseerimispraktika korval leidus ka 1380tspilli traditsioonist {iile kandunud

harmoniseerimisvatet'’.

Lootsatehnikaga seotud stiilielemendid. Akordioni puhul on pill rihmadega mingija kiiljes

kinni, vasak kédsi vahetab 160tsa suunda, parema kie korpus piisib paigal. Mis puudutab 150tsa
suunavahetust, siis traditsioonilises késitluses akordionist 1630tsa suunavahetust ei jélgi, see
toimub intuitiivselt nagu “hingamine”, liigutades 103tsa proportsionaalselt lahku-kokku.
Lodtsa suunavahetus toimub koos klahvi alla vajutamisega, mitte klahvi all hoidmise ajal ja
166tsa suunavahetus ei tohiks olla méngimise ajal kuulda, kui see just ei ole taotluslik.

Salvestiste puhul seoses suunavahetamisega ei ole midagi vilja tuua.

Rohutamisvotted on kompleksne ndhtus meetrilistest, agoogilistest ja diinaamilistest
rOhutamismustritest. Kohtasin niisuguseid iildlevinud meetrilisi rohutamismustreid, nagu

rohutamata “sirge” ming voi esimese 100gi kerge diinaamilise rohutamisega méng.

Uhe esituse puhul jdi eredalt meelde agoogiline 155tsaga rohutamise vote, kus valsi Zanris
(kolmeosalises taktimdddus) vasaku kée saatefaktuuris rohutati teist ja kolmandat
meetrumildoki ja need veerandnoodi véltuses akordid olid pikaks venitatud nii, et peaaecgu
“sulasid kokku”, akordilooke eraldas teineteisest 100tsaga rohutamine. Salvestiselt kuulsin, et
tegemist oli esinemissituatsioonis pillimehega, kes méngis tantsijatele saateks, vabas ohus
puupdrandaga laval. Pillimehe esitus oli kandev, iihtlase tooni ja kindla pulsiga kaasahaarav

mang.

Agoogilise rohutamisvottena saan veel vilja tuua meloodia fraasi alguse rohutamist.

Diinaamilise rohumustrina kolmeosalises taktimddodus esines esimese ja kolmanda

' Harmoniseerimisvdte, kus harmoonia vahetused ei lange kokku taktijoonega, vaid on veidi nihkes. (Uppin,
2022: 133)
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meetrumilo6gi diinaamilist rdhutamist. RShumustrina esines groove’i'', mis viljendus takti

rOhutu 106gi rohuliseks seadmises.

Rahvapirast akordionimingu iseloomustab {isna vali kolaesteetika, salvestiste puhul ma ei
pidanud vajalikuks diinaamilisele diapasoonile tdhelepanu pdorata. Saan vilja tuua, et esines
klassikalisest stiilist tdukuvat diinaamilist fraseerimist. Diinaamika vaheldumist, milleks on
niiteks forte/piano voi crescendo/diminuendo kasutamine, osade voi ldbimidngude loikes ei

tdheldanud.

Uldised stiilielemendid. Uhe vormikujundusvdttena mingiti meloodiat libimingude 1dikes

erinevates registrites, st oktaveid vahetades, aga pala jooksul registrinuppude timberliilitamist
ma ei tdheldanud. Moningate tuntumate périmustantsuviiside puhul kuulsin selliseid
vormikujundusvotteid nagu asendusvariantide esinemine vO0i vahemdngu kasutamine
erinevate osade sidumiseks. Akordioni helistike valikuvdimalus on teiste rahvapillidega
vorreldes suur, kuid helistiku valik on seotud esitaja mugava sormestuse ja harjunud
positsioonidega, mida esitaja valdab ja pill voimaldab. Salvestiste puhul helistiku vahetamist
labimingude 1dikes ma samuti ei tdheldanud. Pala alustamisel esines akordilist tempot
andvaid eelminge. Palade 16petamisel oli juhuseid, kus kasutati 14bimadngu 16pumotiivi voi
osa 10pus kahe viimase takti pikkuses tdusvas suunas kolmkdla helide riitmilist jaotust, mis

16ppes akordiga. Paljudel juhtudel kasutati esituse 10pus aeglustust.

Tempo piisis esituses lhtlane, enamasti méngiti samas zanris kindlates viljakujunenud
tempodes. Valsid olid valdavalt kiiretes tempodes, reinlendrite tempod iillatavalt kiired,

polkade tempod ulatusid mdddukatest kuni kiiremate tempodeni.

Jattes eelnevalt uuritud stiilielemendid hetkeks korvale, siis torkas silma, et rohkesti kasutati
akordionimédngu laulu saateks. Seda iseloomustasid omavahelistes kombinatsioonides

jargmised elemendid:

¢ laulusaate mingimine pikemate viltustega akordides, akord vahetus koos funktsiooni
vahetumisega, riitmiseerimine oli seotud fraseerimisega, et rohutada tekstis olulisi

sonu laulu motte edasiandmiseks;

* saateks viisi kaasamédngimine;

" Groove — korduv muster, mida kuulaja tajub méngu kaasahaaravusena; tahendusena veel ka kui
vunk/tunnetus/minek. (Uppin 2022: 107)
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* viisihdilele saateks kaashidle mangimine;
* pillimees laulis ise viisi ja méngis endale juurde kaashailt.

Huvitav tdhelepanek — vanema rahvamuusika nditeid leidus akordionisalvestiste hulgast
iilivihe. Eredalt on meelde jiinud muusikaniide, kus leidsin iiksiku vanema rahvamuusika
kihistu ndite, milleks oli labajalg iliheosalises vormis. Mingija enda kirjelduse jirgi oli
tegemist itiherealise 100tspilli imiteerimisega akordionil ning selleks ta kasutas meloodia
saateks tihel tonaalsusel piisivat pidev-bassiheli, mingides iihe realist (nelja takti pikkust)

viisi, varieerides vihe.
Kokkuvdtlikult on akordioni rahvapérase méngustiili tunnused jargmised:

1. Parema kie tehnikaga seotud stiilielemendid. Meloodia tdlgendamine oli variatiivse
iseloomuga, ldhtus pillispetsiifikast; akordioni ménguvdimalustelt kasutati kromatismi; ainult
meloodiamudeli mdngimine oli harv, meloodianootidele lisati intervalle ja akorde; riitmiline
varieerimine liikus riitmilise tihendamise suunas; artikulatsioonilt oli valdav meloodia
nootide sidumine (legato); kaunistuslikest elementidest kasutati mordente; meloodia

harmoniseerimisvottena pohikolmkdlade kdrval leidis kasutust septakord.

2. Vasaku kie tehnikaga seotud stiilielemendid. Vahetusbasside mangimisel leidis
enim kasutust pohibass-tertsbass kombinatsioon; bassiheli kostus meetrumi 166gist 166gini
pikkuses, akordiheli viltas “pehmemalt” kaheksandiknoodi véltuses; duur/moll valmis-
akordide korval leidis kasutust septakord; harmooniamudeli tdlgendamine oli kolme

pohifunktsiooni (T, S, D) keskne, harmoonia vahetus taktijoonel.

3. Lootsatehnikaga seotud stiilielemendid. L3dtsa suuna vahetamisel domineeris vaba
ehk intuitiivne kisitsemisviis; meetriliselt rohutamismustrilt oli valdav rohutamata “sirge”
ming voi esimese 160gi kerge diinaamilise rohutamisega méng; agoogilist rohutamist kostus
meloodia fraasi alguses, diinaamilise rohumustrina esines esimese ja kolmanda
meetrumiloogi rohutamist, samuti groove’i tunnetust; esines akordionipdrast diinaamilist

fraseerimist.

4. Uldised stiilielemendid. Kasutati mitmeid vormikujundusvdtteid nagu libiméingude
16ikes meloodia mingimine erinevates registrites (oktavites), kasutati osade asendusvariante
vOi vaheminge osade sidumiseks; helistiku valik oli seotud méngija mugavusega; zanrite

tempod piisisid kindlas viljakujunenud skaalas.
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Akordion rahvapillina on uuema rahvamuusika soolo- ja koosméngupill ning laulu saateks
kasutatav instrument, mille repertuaari moodustavad tantsumuusika palad ja uuemad
rahvalauluviisid, estraadist ja teistest muusikastiilidest périnevad lauluviisid ning nende

instrumentaalversioonid.

1920. aastatest, kui akordion tuli rahvamuusikasse 160tspilli korvale, ei ole méngutraditsioon
katkenud (nagu Kihnus, aga ka Eestis tervikuna). Akordioni kujunemine ajateljele
paigutatuna néitab, kuidas esimesed professionaalsed muusikud viisid akordioni
estraadimuusikasse; vahepeal olid keerulised sdjaaastad; 1950. aastatel hakati rahvamuusikat
institutsionaliseerima; 1970. aastatel tuli orkestreeritud rahvamuusika korvale lihtsam, nooti
mitte kasutav rahvamuusika kisitlus; 1990. aastatest on kasutatakse akordioni ka tdnapédevase
parimusmuusika instrumendina — sellel esitatakse ka vanemat rahvamuusikat, millega
akordion rahvapillina omal ajal kokku ei puutunud, ning sellel luuakse ka parimusmuusikast

inspireeritud uut muusikat.
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2. Akordion tanapdevase parimusmuusika instrumendina

Eestis on hulk nimekaid muusikat dppinud akordioniste, kes valdavad rahvalikku méngustiili
vOi parimusmuusikaga tegelevaid tdhtmingijaid (nditeks Kulno Malva, Tuulikki Bartosik,
Maimu Jogeda jt). 1990. aastatest on akordionit késitletud ka niilidisaegse parimusmuusika
instrumendina, mis hdolmab laiemat kasutusala ja muusikalist stiilivdlja kui akordionil on
rahvapillina olnud. Akordionil méngitakse erinevaid muusikastiile. Alates 1993. aastast saab
rahvamuusikat Oppida korgkoolis ning lisandub uus stiil — akordioni méngimine
parimusmuusika instrumendina. Alates 1990. aastatest olen kasvanud parimusmuusika

kontseptsioonis, motlen endast kui kutselisest parimusmuusikust.

Olen dpingutest saati tundnud teatud vastandumist nii rahvamuusika/parimusmuusika tildiselt
(teatud kirjeldatud ndukaaja pohjustel), kui ka vastandumist akordionile kui rahvapillile,
oigemini vist kiill rahvapérasele méngustiilile. Oled vastandunud rahvapdrases méngustiilis
kohatud timarusele, lohakusele, ebatidpsusele, liialdustele, iilefraseerimisele, teine kord ka
klassikapérasusele. Uurimisprotsessi kestel olen vastandumisest iile saanud, mdistan, et 20.
sajandil vélja kujunenud méngumaneer sisaldas paratamatult neid mojutusi, sest muusika
inimeste iimber oligi teistsugune, kdige selle eelnevalt loetletu pérane. Parimusmuusikuna
oskan kiigult “vanade mingijate ebatdpsused” lahendada... vdi tdnapdevaste esteetiliste

normidega vastavusse viia. Selleks ei pea isegi parimusmuusik olema.

Probleem on see, et suutlikke inimesi, pArimusmuusik-akordioniste, on vihe. Ténapédevase
Eestis akordioni kogukonda kuuluvad vanema pdlvkonna rahvaliku stiili méingijad, koduses
vOi  peosituatsioonis mingijad, muusikakoolides klassikalise suuna  méngijad.
Muusikakoolides ei Opetata akordionit rahvapillina, ega ka tdnapdevase parimusmuusika
pillina. Et méngijaid-viljelejaid on vihe, puudub sellel suunal {ildrahvalik levik, ning seetdttu
ei saa seda tdnapdevasemat pillikdsitlust rahvapilli staatusesse joudnuks veel lugeda.
Uldlevinud tase/stiil seostub muuga. Pigem on téinapieva rahvapill, akordion, midagi, mida
massiliselt muusikakoolides ja pedagoogiliste toimingute ldbiviimise jaoks Opitakse (nt
lasteaia muusikadpetajad). Sellepdrast peab ja tasub kasutada sdnapaari “parimusmuusika
instrument”, et viidata justnimelt parimusmuusika kontseptsioonile, kui tegevusruumile.

Teisisdnu on minu t66 teemaks “akordion modernses parimusmuusikas”.

Liihidalt, mida see tdhendab? Minu arvates: 1) inspiratsiooniallikaks ja repertuaarivaraks on

rahvamuusika laiemalt, kui traditsioonilisel rahvapilliméngijal — kogu ajalooline
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rahvamuusika, rahvalaul ja koikide pillide muusika; 2) pohimdtteks on stiililine ja
loominguline vabadus, mistdttu on kujunemas stiililiselt mitmekesine esituspraktika. Kui
tahan, jéljendan piinlikult tdpselt torupilli, kui tahan, lisan/muudan harmooniat. Kui tahan,
jéljendan teisi muusikastiile, kasutan votteid, leiutan votteid, saan inspiratsiooni regilaulust,
lisan efektiploki, elektroonika — akordion tdnapdevase parimusmuusika instrumendina, kui
seda vOtta moistena, ei sea piire, on piiramatute loominguliste vdimalustega. Ainult
rahvapillina késitledes ei vastaks see nii-6elda kunstnikuhingega parimusmuusiku (k.a.minu)

vajadustele.

Ei saa kahjuks 6elda, et leidsin arhiivisalvestiste hulgast hiid eeskujusid (persoone) nagu oli
mu esialgne soov ja ettekujutus, saan delda, et pigem leidsin hulgaliselt huvitavat kiilalaulu
repertuaari, stiilielementide poolest eristuvaid ja monusaid instrumentaalesitusi. Niiteks
leidus, nagu mainitud, rahvapdrase akordionimidngu salvestiste hulgas vaid iiksik vanema
rahvamuusika kihistuse nédide, peamine repertuaar koosnes kaasaja muusikast. Aga just selle
iiksiku néite sarnaseid salvestisi oleksin tahtnud leida, et saada aimu akordioni “siirde- voi
tulemiseperioodi” kohta. Jarelikult pean siis neid nditeid omale ette kujutama (ise looma!)

ning sellest ka minu magistriprojekt raégib...

Magistriprojekti eesmérkideks on 1) mdista akordioni rahvapirast méngustiili, 2) osata
esitada akordionil stiilitundlikult vanemate eesti rahvapillide muusikat ning avardada
akordioni kui tdnapdevase parimusmuusika instrumendi kasutusvoimalusi. Esimene eesmérk
on tiidetud ja see peatiikk keskendub jargmisele kahele. Magistriprojektiks on kontsert,
kontserdi ettevalmistamise kdigus jouan t06 eesmirkidele ldhemale ja seetdttu kirjutan siin

peatiikis ldbivalt kontserdile moeldes .

Parimusmuusika, nagu kirjeldatud, on kontseptsioon, siis kirjeldan kéesoleva peatiiki
esimeses alapeatiikis enda néitel seda, mis teeb muusikust (tinapdevase) parimusmuusiku.
Teises alapeatiikis kirjeldan, milliseid uurimismeetodeid ma péarimusmuusikuna loovtods
kasutan. Kolmandas alapeatiikis keskendun sellele, kuidas kolme erineva ajaloolise rahvapilli
repertuaari ja mingustiili akordionile iile kanda ning neljandas alapeatiikis kirjeldan

magistrikontserdi kontseptsiooni ja kava.
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2.1 Muusiku kujunemine parimusmuusikuks

Kui astusin 1994. aastal Viljandi Kultuurikolledzisse, siis algas siirdeaeg, mille jooksul
litkusin klassikalisest zanrist rahvamuusika Zzanrisse. Monda aega molemad Zzanrid
eksisteerisid korvuti, kuid mida rohkem klassikaline pool minus taandus, seda rohkem
rahvamuusika tuli asemele, kuni holmas mind tdielikult — minust sai bi-musikaalne
instrumentalist. Bi-musikaalsuse moiste lahtiseletamiseks kasutan Kanada etnomusikoloogi
Bruno Deschénes’i mdtteid. “Bi-musikaalsuse” mdiste toi etnomusikoloogiasse 1960. aastatel
Mantle Hood. Selle terminiga saab tdnapédeval tdhistada multiinstrumentalisti, kes valdab
histi muusikat/muusikainstrumenti, mis ei ole tema muusikaline emakeel, ega kodune
traditsioon. Bi-musikaalsus eeldab muusikasse sisseelamisvdimet, eriti kui algharidus on
klassikalise muusika baasil. (Deschénes 2018) Minu koduseks muusikaliseks emakeeleks oli
traditsioonist périnev héllilaul, mida ema mulle laulis ja perekonnas (nagu vanadelt
perefotodelt ndgin) on mitu pdlve ka rahvapille (166tspilli, rahvakannelt) méngitud, siiski,
olles lapsepdlvest saadik muusikalises hariduskésitluses sees, toimus see klassikalise muusika

baasil.

Deschénes liigub bi-musikaalsuse moistest edasi, 6eldes: “Kui ,,uurija” [K.A. tdiendus] ei ela
sisse ainult muusikalisse kultuuri, vaid stivenemine hdlmab ka mdtlemisviisi ja olemisviisi,
siis bi-musikaalsuse mdiste jidb kitsaks, sel juhul sobib termin “transmusikaalsus™”
(Deschénes, 2018). Kui olla transmusikaalne — see tdhendab bi-musikaalsusega vorreldes
siigavamat tasandit, liheaegne nii subjekt kui objekt olemine muutub olemisviisiks ehk
“elustiiliks”. Toimub “subjekti nihe”, identiteedi tahtlik nihe, mis ldheb kaugemale inimese
minast ja esmasest identiteedist, kus uus muusika on vahend uuteks viljendusviisideks,
muusik laseb uutel tdhendustel isiksusse kinnistuda. (Deschénes, 2018) Leian, et minust
saanud transmusikaalne muusik. Soov klassikalist muusikastiili viljeleda on tdielikult
taandunud. Mulle meeldib rahvamuusika, tegutsen selles valdkonnas, muusikat luues motlen

rahvamuusika stiilielementidele ning parimusmuusikuna védirtustan traditsiooni, olen ise

traditsiooni kandja ja vastutan traditsiooni sdilimise eest.

Niiiid, kus olen radkinud muusiku identiteedi nihkest, tahan edasi liikuda taidurlike madistete
juurde, mis on olulised kisitooliste jaoks, mis seonduvad ka minu kui muusiku kielise

tegevuse ja motlemisega ning need moisted on:
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* kogemus — elus, tegevuses kogetu pdhjal omandatud teadmine voi oskus;

* teadmine — milleski selgusel olek, faktidele, traditsioonile, kogemusele v tuginev
pohjendatud uskumus tegelikkuse kohta, info omamine millestki;

* vilumus — dppides ja harjutades omandatud, osalt automaatseks muutunud oskus teha
midagi otstarbekalt ja tulemuslikult;

* oskus — Oppimise ja harjutamise teel omandatud asjatundlikkus milleski; vdime,

osavus millekski, mingil alal. (“Sonaveeb”, vaadatud 12.03.23)

Toon niite konekéddnust, mida muusikud omavahel iitlevad — need, kes palju harjutavad,
nendest saavad harjutajad. Richard Sennetti “Taidurit” lugedes leidsin kinnitust, et sel mottel
on otseselt oma tdetera sees. Sennett kirjutab harjutamise ja oskuse kohta jargmiselt: “Kui
harjutamist korraldatakse vahendina teatud kindla eesmirgi saavutamiseks, siis tulevad esile
suletud siisteemi probleemid: harjutav inimene jouab etteantud sihile, kuid ei arene
kaugemale. Avatud suhe probleemide lahendamise ja probleemide leidmise vahel [...] ehitab
ja laiendab oskusi, aga see ei saa olla iihekordne siindmus. Oskus avaneb sel moel ainult
sellepérast, et lahendamise ja avanemise riitm kordub ikka ja jélle.” (Sennett 2021: 57) Lisan
,oskuse” korvale “meisterlikkuse” moiste, mis kuulub loomingulise protsessi juurde — kui

ilmneb probleem ja joutakse takistusteta probleemi lahendamiseni — see on “meister”.

Taidurlikkust véljendava {ihe dimensioonina tahaksin veel vélja tuua motte sdngitumise
kohta. “Séngitumine esindab protsessi, mis on olemuslikult tdhtis kdigi oskuste puhul —
informatsiooni ja praktikate muundumist vaikiv teadmiseks.” (Sennett 2021: 71) Olen
oppinud teadvustama kéelise tegevusega seonduvat vaikiv teadmise olemust ning tahaksin
kirjutada parimusmuusiku tooprotsessist nii, et voimaldada juurdepddsu enda motetele —
vaikiv teadmisele ning selleks olen leidnud sobiva metoodika, milleks on eneserefleksioon ja

mida tutvustan jirgmises alapeatiikis.

2.2 Parimusmuusiku loovuurimuslikud meetodid

Rahvapidrase akordionimingu stiilielementide eraldamiseks kasutasin muusikalist analiiiisi,
arhiivisalvestistega tegelesin kuulamise teel, markides td0protsessis andmetabelisse
mérksonu, mille abil hiljem kirjutasin enim esinenud ja/vdi tahelepanu dratanud stiilitunnuste

ulevaate.
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Vanemate rahvapillide muusika jdljendamise loominguline protsess akordionil seisnes
algesituse kuulamises; noodiga td6tamises vOi noodistamises, stiilielementide valimises ja
nende akordionil midngimises voi stiilielementide akordionipéraste lahenduste leidmises; enda

mingu salvestamises; esituste (seadete) loomises.

Loomingulise protsessi ja vanemate rahvapillide esituspraktika analiilisimiseks kasutasin

eneserefleksiooni, sellest kirjutamiseks valisin autoetnograafilise 1dhenemisviisi.

Kui autoetnograafia moiste esmakordselt 1975. aastal kasutusele tuli, siis autoetnograafia ei
lahtunud etnograafi enese “minast”, vaid pigem esindas informantide vaatepunkte (Chang,
2008). Billy Ehn kirjutab oma autoetnograafiast kaasaegses tdhenduses, et selle meetodi
védrtus seisneb iseenda kasutamises nii t60vahendi kui informatsiooniallikana, see tdhendab
dialoogi uurija-mina ja praktik-mina vahel, vottes arvesse enda kogemused, huvid ja

emotsioonid, kirjeldatakse kehalise tegevusega seonduvaid motteid ja tundeid. (Ehn, 2011)

Uks autoetnograafilise meetodi mdttepunkte, millele Billy Ehn osutab, on , kallutatus” ning
motisklesin enese iile, milline on minu kultuuriline ja sotsiaalne “mina”, kuhu oskused
sangituvad? Téhelepanekud ja tdlgendused, mida erialalises protsessis teen, on teatava
kallutatusega, mis tulenevad minu positsioonist keskealise, heteroseksuaalse, vallalise ja
Louna-Eesti naisena. Nimetatud kultuurilised ja sotsiaalsed elemendid mdjutavad seda,

kuidas oma muusikutdod kogen ja representeerin.

Lisan juurde veel moned mdttepunktid: “harjutused” — harjutan jélgimist, tdlgendamist,
kirjutamisviisi, vaatlemine ja mirkmete tegemine teeb tdhelepanelikumaks; ,.kujutlusvéime”

— autoetnograafina on mul privilegeeritud juurdepdids “jilgitava” motetele ja tunnetele.

2.3 Vanemate eesti rahvapillide repertuaari stiilitundlik esitamine akordionil

Olles kirjeldanud rahvapiraseid stiilitunnuseid, siirdun edasi vanemate eesti rahvapillide
repertuaari juurde. Repertuaari valisin torupilli, viiuli ja teppo-tiiiipi 103tspilli esituste hulgast,
sest (1) need on ajastu populaarseimad rahvapillid, (2) tunnen hésti 16tspilli méngutehnikat,
kuid torupilli ja viiulit pole kunagi mingima dppinud, nende pillide kdla ja esitused on mind
alati koitnud, (3) minu meelest nende pillide tdmbrid ja mdngumaneer sobivad akordionile,
(4) 1060tspill ja akordion on suguluspillid, minu meelest 165tspilli jdljendamine toetab eriti

hésti akordionit kui rahvapilli ning selle esitusstiili.
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Jargnev ei ole siisteemne stiilianaliiiis, eesmérgiks on mdnele niiansile tdhelepanu pdorata ja
tuua iga pillitiiiibi puhul &ra selle eriti iseloomulikud méngustiili ja tehnilised tunnused, mida
votta ja jdljendada, mis annavad loole akordionil esitatuna palju juurde, et esitus kolaks

algupdrasemalt.

2.3.1 Torupill

Torupill kui iiks vanemaid rahvapille pole ajalooliselt akordioniga kokku puutunud. Minu
poolt valitud algesitused périnevad Jakob Kilstromi (1864-?, Kuusalu khk), Jaan Pihti (1875-
1950, Mustjala khk) ja Juhan Maakeri (1845-1930, Emmaste khk) repertuaarist, kes olid

kaasaja silmapaistvad pillimehed.

Kohe esimesest torupilliga kokkupuutest saan mulje kitte — hakkan akordionil tugevama
kolaga méngima. Tugevam kola ei ole siiski Oige viljend, sest ma ei piilia torupillist
valjemini méngida, ega akordioniga iile forsseerida, digem on Oelda, et pliian hakata
iihtlasema tooniga méngima. Paremas kies valin “klarneti”'? registri, sest tdhtis ei ole minu
pillil kdige valjema registri kasutamine (torupilli kolaga vdistlemine), vaid kitsama
vonkeamplituudiga tooni leidmine. Torupilli dppejoule, Cétlin Mégile, nagu mérkan, on mu
pilli “sirgem” toon vastuvdetavam ning see sobib ka mulle — torupilliga koos méngides

sulavad pillide tdmbrid kokku. Mul dnnestub noot noodilt jiljendamine kohati nii hésti, et

akordioni kola torupilliga koos méangides ei eristu, ma ,,lahustun” akordioniga torupilli sisse.

Enne torupilli jiljendamist tavatsesin “tdmmata” 160tsa harjumuspéraselt, see ei ndudnud
erilist tdhelepanu, aga niiiid ilmneb vajadus hoida iihtlast kdlatooni, sest torupill ei saa
ohuvoolu pidama, Ohusammas pahiseb koguaeg peale ja helivoog on katkematu.
Torupillilugu akordioniga méngides motlen 105tsa suunavahetuse kohtade peale, aga nii
meisterlikult kui ka piitian 100tsasuunda vahetada, on seda ikkagi kuulda. Leian esimese
lahenduse selliselt, et kindlasti ei vaheta l00tsasuunda fraasipdraselt; teiseks, hea koht
160tsasuuna vahetuseks on koos eraldusheliga ja niisuguseid vahenoote (eraldushelisid) on
torupillimuusikas rohkesti. Ja appi tuleb artikuleerimine legato kaarte abil, mis tdhendab

seda, et kui akordionil on tehniliselt ebamugav eraldusnooti votta, siis kompenseerib eraldust

"2 Klarnet - parema kie registrinupp, mille sisseliilitamisel kdlab iiks koor, kitsam ja sirgem timber [K.A.
maérkus].
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teadlik noodi mitte sidumine (non legato), selleks tekitan kdlavahe, mida noodis saan nédidata

legato kaarte abil ja kdlavahe koht on ka sobilik 106tsasuuna vahetamise koht (ndide 1).

Orja polka

Jaan Piht
)= 12 Mustjala

D a D A torupill
2

VA N NP N N A I ——|
(o %o

Niide 1. Katkend noodistusest, Jaan Piht “Orja polka”, folk.ee/noodikogu. Legato kaarte
vahel, 4. Takti alguses on 10dtsasuuna vahetusemérk. Kollasega on mirgitud legato kaared ja

akordioniga méngitavad eraldushelid.

Minu poolt valitud torupillilood on valmisnoodistustena olemas. Esituse nooti analiilisides ja
parema kdega meloodiat méngides néen, et kdigi eraldusnootide vélja mingimine akordionil
on teostamatu ning ornamentika mangimine, selle meetriline ajastamine, need mdjuvad kée
fiiisisele. ,,Uheks iseloomulikumaks elemendiks [...] torupillimuusikas on “kaunistavate”
nootide lisamine pdhimeloodiale. [...] Need tdidavad loos nii riitmilist kui harmoonilist
funktsiooni — iihelt poolt tihendavad nad riitmi ning teisalt viitavad kujuteldavale
harmooniale” (Kreintaal 2016: 19). Kuna torupill ei saa dhuvoolu pidama, siis selle tottu kéib
meloodia kahe iihel kdrgusel pohinoodi eraldamine 1abi iihe voi teise vahenoodi. Eraldushelid
on kiire riitmiga vahenoodid. Teen eraldusnootide puhul valiku ldhtudes akordioni
mingutehnilisest mugavusest, samas piitian nii palju kui véimalik torupillipiraseid kaunistus-

vOi eraldusnoote nooditeksti alles jitta (vt ndide 1).

Igal torupillimingijal on oma isikupdrane ‘“kiekiri” (esitusstiil). Minu poolt valitud
algesitajad on eriilmelised ning mingija vaheldusrikkus véljendub nt eelmingude
kasutamises, torupilli mdngutehnikast tulenevalt meloodianoodile mingi alumise vdi iilemise

vahenoodi (eraldusheli) mingimises.
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Panin paika parema kée sdrmestuse. Eraldushelide méngimisel, eriti sekundi intervalli puhul,
kipun neid votma harmooniliste intervallidena, mis aga kindlasti ei kuulu torupillistiili
jéiljendamise juurde. Eraldushelide méngimine on véljakutse, mille treenimise juurde naasen
korduvalt. Saan teada, et torupilli meloodia staccato noot méngib alla burdooninooti
(pohitooni). Teen selgeks, et eraldus ja staccato on torupillil kaks iseasja. Akordioniga
jéiljendamisel jélgin, et méngin meloodia staccato noodi vdi kahe iihel korgusel meloodia

noodile voetava vahenoodi meetriliselt voimalikult lihikeses viltuses.

Akordioniga artikuleerin meloodianoote legatos ja nagu eespool oli juttu 1063tsasuuna
vahetuse koha otsimise juures, siis torupilli jidljendamisel vahenootide méngimiseks on
alternatiiviks vahenoodi asemel non legatot kasutada (eraldus toimub kahe legato kaare

vahel).

Torupilli diinaamika on iihetugevuseline. Huvitav, kui torupilli noodid l&hevad kdrgemaks,
siis pilli kdla muutub valjemaks ja madalamad noodid kdlavad vaiksemalt; akordionil on
vastupidi, madalamad noodid kolavad valjemalt. Miks see nii on, sellele kiisimusele ma

hetkel vastust ei otsi.

Torupilli maéngustiilile on omane variatiivsus, mis véljendub ldbiméngude ldikes

motiivipohises varieerimises, mittekvadraatsuses.

Akordioni vasakus kées on vdimalus torupilli burdooni imiteerida (mingida pideva kolana

pohitooni vmt).
Akordioniga torupilli jaljendamise kokkuvdtteks saan vilja tuua jargmised stiilielemendid:

* parema kie tehnikaga seotud stiilielemendid — meloodia tdlgendamine varieerimise
suunas; meloodia nootidele lisaks eraldushelide méngimine; meloodia artikuleerimine

legatos Vi non legatos (kdlavahe tekitamise eesmargil);
* vasaku kée tehnikaga seotud stiilielemendid — faktuurivdttena burdooni méngimine;

* ]ootsatehnikaga seotud stiilielemendid — tiihetugevuseline diinaamika; 166tsasuuna

vahetamine mittefraasipdraselt, koos eraldusheliga vdi /egato kaarte vahel;

* ({ildised stiilielemendid — motiivipdhise varieerimise puhul on vormi iilesehitus vabam,
esineb mittekvadraatset vormikujundust; eelméingu kasutamine vormikujundus-

elemendina; akordionil torupillile 1ahedase timbriga registrinupu kasutamine.
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2.3.2 Viiul

Nii nagu torupill ei ole ajalooliselt akordioniga kokku puutunud, nii on ka viiuli ja akordioni
puhul — viiuli repertuaari pole ajalooliselt akordioniga mingitud voi kui need pillid 20.

sajandi alguses kokku puutusidki, siis liks oli “vanamoodne”, teine aga uuema aja pill.

Mind on vdlunud viiuli dppejou Karoliina Kreintaali esitusstiil, imetlen tema muusikas
kohalolemise vOimet ja seda, kuidas ta esituse esimestest nootidest suudab energiat méngu

sisse panna.

Viiuli repertuaari valisin Ruhnu traditsiooniliste esituste hulgast (esimesel kohtumisel
oppejoduga tundus mulle, et Kihnut on teiste uurijate poolt kiillalt késitletud) ja koduldhedase
Urvaste kihelkonna lugude hulgast ning need algesitajad on: Elias Schonberg (1861-1943,
Ruhnu), Peter Schonberg (eestistatud nimega Peeter Rooslaid, 1891-1976, Ruhnu), Johan
Oman (1918-2004, Ruhnu) ja Otto Hiiop (1865-1950, Urvaste khk). Valitud viiuli repertuaar

on kasutada valmisnoodistustena.

Esimesel pilgul viiulinoodistus sisaldab palju informatsiooni, meloodia nootide kohale on
mirgitud legato kaari, agoogika jt mirke. Alustan meloodiamudelist, tihe-hdilse viisi (ilma
kaunistuselementideta ja topeltnootideta) médngimisest, sest tahan koigepealt viisi selgeks
saada. Meloodia méngimisel motlen kulgemisele, millele dppejoud téhelepanu juhtis, et
vaataksin, kuidas tekivad fraasid, kuidas pikem liin; et nieksin liihikesi iiksusi, aga néden ka

16ppeesmairki, nii et koguaeg oleks “minek” sees.

Proovin minna viisi mikrodetailidesse, et vaadata, mis viisi sees toimub. Noodistuses
leiduvad legato kaared ei ole fraasi pikkused, vaid iihendavad fraasi sees mone-noodilisi
gruppe. Viiuli /egato kaared on seotud poogna suunavahetuste ja meloodia nootide
rOhutamisvotetega ning mina tdlgendan viiuli legato kaari akordionil parema kée

artikulatsioonilise rohutamisvottena (nédide 2).
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Niide 2. Katkend noodistusest, Otto Hiiop “Vene kasatsk”, folk.ee/noodikogu. Noodiga
tootamine. Akordioniga mingitavatele topeltnootidele ja eellodkidele tdombasin punased

ringid timber.

Selgesti tajun viiuli poogna kisitsemisest tulenevaid impulsse — poogna vetruvust voi poogna
litkkumist (amplituuti) tdlgendan akordionil fraasi algustes ja 10ppudes agoogilise
rohutamisvottena, fraasi 10pus on see justkui hingamispaus osade vahel, mis viljendub

ajalises modtmes ja meetrum samas ei muutu.

Meloodia tdlgendamisel lisaks iihe-hédlse viisi méngimisele on viiuliméngu stiilielemendiks
meloodia nootide toetamine topeltnootidega — méngimine pidevalt kahel keelel
(topeltnootides) vai topeltnootide méangimine eelvottena. Kdige levinum méngustiil on nende
kahe votte kombineerimine, see baseerub méngutehnilisel mugavusel, haarates topeltnoote
kaasa seal, kus seda on mugav teha. Salvestisest kuulen ja noodistustest nden, et igal
viiuldajal on oma esitusstiil. Akordionil topeltnootide mingimine eeldab eelnevat lébi
motlemist, milliseid intervalle saan viisile juurde integreerida ning milliste manguvotetena,

kas kahte klahvi korraga vajutades (harmoonilise intervallina) voi eelvottena (meloodilise
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intervallina). Lahtise keele'’ efekti akordionil jdljendada ei saa, aga meloodianoodist
allapoole jddva topeltnoodi lisamine annab diapasoonilist mdddet ja minu meelest esitus

kolab viiuliparasemalt.

Meloodianootidele erinevate intervallide mingimine akordionil suurendab parema kie
litkkumist, intervallide vahelised hiipped viljenduvad klahvide tabamises (alguses klahvide

mitte tabamises ja ke flilisise proovilepanekus).

Akordioniga olen harjunud vasaku kéde saatepartii mangimisel hoidma kindlat pulssi.
Mairkasin, et viiuliesituse jéljendamisel kipub vasaku kie saatepartii miangimine meetriliselt
liiga tdpne olema ehk ei haaku viisis toimuvaga. Meetrilise tdpsuse hoidmine on endiselt
oluline, kuid arvestan viiuli poogna liikumisega ja modtlen méangimise ajal rahuliku
muusikalise hingamispausi votmisele osa kordusele vdi uuele osale liikumisel. Tekib idee
saatepartii kujundamiseks, kus vdiksin proovida tavalistest akordioni vahetusbassiga saate
mingimisest tulla vélja ja pliida kujundada meloodia riitmivotetest tdukuvat saadet. Proovin
moelda, kuidas viiuldaja ise meloodia saatepartiid mingiks ja eeskujuks on ka Urvaste
kihelkonna viiuliduo (Otto Hiiop ja Kristjan Joakit) esitused. Tulemus — vasaku kie
saatefaktuur muutub justkui staatilisemaks, haakub paremini meloodia riitmikaga, vasaku kie

saatepartii muutub minu meelest viiuliparasemaks.
Esituse diinaamilises plaanis piiiian hoida iihtlast kdlatooni.
Kokkuvotlikult, akordioniga viiulit jdljendades motlen jargmistele stiilielementidele:

* parema kde tehnikaga seotud stiilieclemendid — meloodia tdlgendamisel lisaks {ihe-
hiilsele meloodiale esineb topeltnootides méngimist; agoogiliste rdhutamisvotete
kasutamine (mina mdtlen poogna td6le); artikulatsiooniliste rohutamisvotete
kasutamine (legato kaared);

* vasaku kde tehnikaga seotud stiilielemendid — viisiga haakuva saatefaktuuri
kujundamine;

* |odtsatehnikaga seotud stiilielemendid — agoogiliste rohutamisvotete esinemine;

iihtlase ja sirge kolatooniga médngimine;

1 »Pillimees tdmbab tihti lahtisi pillikeeli kaasa ning kasutab erinevaid manguvdtteid erinevate intervallide
kolamisel. Naiteks kasutab ta oktaavi-, seksti- ja kvindivdtet, samuti ka akordivdtet, kus kdlab kolm v3i enam
nooti korraga. Lahtiste pillikeelte kaasatdmbamine tekitab suurema efekti kui liksiknootide tombamine” (Talsi,
2013:12).
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¢ {ildised stiilielemendid — esineb normatiivset, aga ka vanemale rahvamuusikale omast
mittekvadraatset vormikujundust; mitmekesine helistike valik; mitmekesine tempode

valik.

2.3.3 Teppo-tiitpi [00tspill

Akordion rahvapillina vottis iile selle, mida 166tspill ees tegi, seega akordionil ja 16Stspillil on
olemas ajalooline kokkupuude. Kui akordion joudis Eestimaale 1920. aastatel v3i varem, siis
vOib arvata, et pigem varem, sest 1920. aastateks tditub juba 70 aastat akordioni
patenteerimisest'*. Lodtspilli repertuaari valisin teppo-tiitipi 165tspilliméngija Karl Kikase
(1914-1992, Kanepi khk) esituste hulgast, kelle isikupirase ja kaasahaarava mingustiiliga
olin varem tuttav ning kelle hea méngutehnika on mind kdéitnud. Samuti on mind koitnud
teppo-tiiipi  100tspilli  Oppejou  Juhan Uppini esitusstiil, tema tdlgendused ja
omaloomingulised esitused, milles kajastuvad 1dbimdeldud ja tunnetatud kolaesteetika ning
suurepdrased pilli valdkonda edasiarendavad ideed. Valitud repertuaaris on
valmisnoodistustena olemas, vaid iiks noodistus on minu poolt tehtud. Noodistus on esitatud

lisana (Lisa 1).

Mul on teppo-tiilipi 100tspilli muusika osas suured ootused, sest olen 104tspilli vanema
rahvamuusika esitusi varem maénginud, nii teppo-tiilipi 106tspilli kui ka akordioniga.
Moningaid méngustiilielemente, nagu vasaku kde faktuurivotted voi parema kie saatefaktuuri
votted, olen varem manginud. Niitid, kus olen joudnud 166tspilli teadliku jdljendamise juurde,
tunnen, et akordion rahvapillina avaneb ehk teisiti deldes, labi 165tspilli muusika eriliselt
avaldub instrumendi akordionipdrasus. Mulle tundub, et vanematest rahvapillidest just

166tspilli jdljendamine on mulle endale kdige suurema mojuga.

Uldiselt on teppo-tiiiipi 106tspilli mingustiilile omane iihtlane kolaideaal — ,sirgelt”
méngimine. Kas pole nii, mdtlen, et 10dtspilliméngija, hoolimata sellest, et ta mingib
virtuoosset pala, siis tema kehahoid on litkumiselt mdddukas? Minul on raske end kehaliselt

tdiesti paigal hoida ja kui mulle ka tundub, et piisin méngides suhteliselt paigal, siis see ei ole

1421852, aastal sai Pariisis M. Bauer patendi piano- ehk klaveriklahvidega 155tspillile - akordionile” (Ténurist,

2008: 68).
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péris nii; enda vaos hoidmine on dppimise koht — rahulikkus ja ei midagi iileliigset, on mu

1deaal.

Kipun tooni longu laskma ehk diinaamiline fraseerimine meloodia pikemates viltustes oleks
vigagi akordionipdrane stiilielement, kuid fraasisisesed diinaamilised muutused
traditsioonilise 160tspilliméngu juurde ei kuulu. Motlen nootide kestusele, noodi alustamisele

ja lopetamisele — heli 16ppemine on samuti muusikaline siindmus.

Kui soovin vasaku kde akordilodki méngida lithemalt ja parema kde nooti 166gist 166gini
vilja pidada, mérkan, et suudan seda mingu ajal kontrollida. Léhen vasaku kie mingutehnika
juurde, motlen vasaku kde faktuurivotetele, proovin meetrumilddkidele erineva ,kaaluga”
rohke méngida, bassilooke/akordilooke pikendada/liihendada/venitada. Lodtspilli vasakus

kies on palju rohkem erinevaid faktuurivotteid, kui ma seni ette kujutasin.

Motlen 1dbi, millise registriga 100tspilli lugusid méngin. Minu pillil palju registrinupu
valikuid ei ole, kaks vasakus kies (korge ja madal), viis registrinuppu paremas kées. Valituks
osutub sirge kdlaga ,.klarnet” paremas kdes ja madal register vasakus kées. “Minu 160tspill”

on kolaliselt vaiksem, raskuselt ja klahvivajutuselt kergem, hdilestuselt tempereeritud.

Reaalselt 100tspilli helistiku kdrgused varieeruvad (Eb-F), kuid noodistused tehakse
tanapdeva 100tspilli kdlaga vastavates helistikes (C, G, D). Olen mugavustsoonis ehk
noodistuste helistikes kinni, kuigi akordionil saan kodikides helistikes mdngida, ma ei ole

valmis eksperimenteerima.

Lodtsa puhul ei méngita kunagi ,,algviisi” vOi teemat lihtsustatud (kaunistamata) mudeli
kujul, seda teadlikult tdiendatakse riitmiliselt ja kaashdiltega. (Uppin, 2023: 64)
Rahvamuusikale omaselt on esitused labimédngude ldikes variatiivsed. Omandan véhehaaval
Karl Kikasele omaseid meloodia kéike, nende teisendeid, dpin kéike kasutama, varieerima —

nagu lego klotsidega méngima, esitust uuesti looma/kokku panema.

Lodtspilli positsioonid on seotud parema kée nupuridadega. Motlen, et mul on ka akordioni
paremas kées positsioonid, positsiooni vahetamine seisneb poidla klahvile toetamises, poidla
uuele klahvile ehk edasi uude positsiooni tdOstmises ja sOrmestuse kasutamine avaldub

efektiivsemalt.

Meloodia dubleerimine topeltnootides, erinevates intervallides, koos varieerivate

ritmivotetega — see on midagi, mis nduab head klahvpilli parema kée tehnikat. Palju esineb

30



oktaveid koos tertsiga, mis akordionil tdhendab akordilist laias ulatuses mangimist, aga selle

stiilielemendi kasutamine tagab akordionil 16dtsapérase kola.

Lodtsapdrane stiilielement, mida akordionil 168tspilli jiljendades jirgin, on parema kie
kiiretes véltustes samal korgusel korduvate nootide mingimine ja parema kde saatepartii
ritmiline fraseerimine — see tuleb mul isegi liiga korralikult vélja, sest akordioni
klahvivajutus on kerge ning heli klahvi alla vajutamisel ka koheselt vastab. Vasakus kées
méngin igale meetrumilddgile langeva lithikese (staccato) akordi, kasutan nihetega

harmoniseerimisvotet (harmoonia vahetus ei pruugi toimuda takti alguses).

Kokkuvotlikult, akordioniga teppo-tiitipi 100tspilli  jéljendades motlen jiargmistele

stiiliclementidele:

* parema kide tehnikaga seotud stiilielemendid — meloodia tdlgendamine on varieeruva
iseloomuga; meloodia dubleerimine topeltnootides; parema kéie saatefaktuuri
riitmiline kujundamine; mangimine non legatos (aga mitte lithendatud véltustena);

e vasaku kde tehnikaga seotud stiilieclemendid — faktuurivotetelt staccato voi
akordiloogini kestva bassi mingimine, akordildokide staccatos méngimine voi fraasi
1opus ka akordilodgi venitamine; harmooniamudeli tdlgendus nihetega
harmoniseerimise suunas;

* ]ootsatehnikaga seotud stiilielemendid — (soovituslik) 103tsa suuna vahetamine
vastavalt meloodia harmoonia méngimisele; sirge, voOimalikult rdhutamata
kdlatooniga mingimine; diinaamilist fraseerimist ei esine;

¢ {ldised stiilielemendid — normatiivne vormikujundus; helistiku vahetus osade vahel,

iihtlane tempode valik.

2.4 Magistrikontsert

Kédesoleva magistriprojekti loominguliseks osaks on kontsert, mille tarvis olen loonud
traditsiooniteadlikud  tdlgendused'>. Oppisin esmalt tundma akordioni rahvapirast
méingustiili, seejirel vanemast rahvamuusikast pirineva repertuaarindidete varal, algesituste
ja noodistuste toel, Oppisin tundma vanemate rahvapillide mingustiili. Loomingulise

protsessi raames valisin vdlja vanemast rahvamuusikat, torupilli, viiuli ja teppo-tiilipi

' T5lgendusteks vib nimetada muusiku poolt loodud allikmaterjalist, algesitajast lihtuvaid esitusi. (Uppin,
2022)
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166tspilli repertuaari, Oppisin tundma jéljendatavate pillide iseloomulikumaid stiilielemente

ning leidsin mooduseid stiilielementide akordionil rakendamiseks.

Pala maéngimine algupdrases stiilis annab esitusele erilise, ,,0ige” tunnetuse. Kuid
stiilitundlike esituste loomise korval, eriti torupilli ja viiulilugude puhul, tekib soov kasutada
endale iseloomulikku loomingulist esituspraktikat ja nii olen leidnud vdimaluse algupirasele
stiilile sobitada lisaks moningaid tinapédevaseid muusikalisi viljendusvahendeid, nagu
niitidisaegne harmooniakujundus vdi omaloomingulise vaheosa loomine ja lisamine osade

sidumiseks.

Magistrikontserdi kava:

Torupilli Jussi 21. lugu ERA, Fon A 13 ¢ < Emmaste khk, Muda k, Méanniku t — Cyrillus
Kreek 1921. a < Juhan Maaker (Torupilli Juhan (Juss)), snd 1845. Noodistanud Cétlin Mégi
(2014).

Loppevalts ERA, Pl 15 A2 < Kuusalu khk, Kolga v, Leesi k — Herbert Tampere (1936) <
Jakob Kilstrom, 72 a. Noodistanud Cétlin Mégi (2014).

Orja polka ERA, Pl 5 A2 < Mustjala khk, Vanakubja k — Herbert Tampere, August Pulst
Riigi Ringhédlingus 1 936. a < Jaan Piht 61 a. Noodistanud Catlin Mégi (2021).

Vene kasatsk ERA, P1 36 B4 < Urvaste khk, Vaabina v, Antsla — Herbert Tampere, August
Pulst Riigi Ringhdilingus 1937. a < Otto Hiiop (1865-1950). Noodistanud Katariina
Tirmaste (2017).

Polka Vir-ver-vidis ERA, Pl 35 A3 < Urvaste khk, Vaabina v, Antsla — Herbert Tampere,
August Pulst Riigi Ringhdalingus 1937. a < Otto Hiiop (1865-1950), Kristjan Joakit (1863—
1942). Noodistanud Katariina Tirmaste (2017)

Tati-Antsu polka ERA, Pl 35 Al < Urvaste khk, Vaabina v, Antsla — Herbert Tampere,
August Pulst Riigi Ringhdalingus 1937. a < Otto Hiiop (1865-1950), Kristjan Joakit (1863—
1942). Noodistanud Katariina Tirmaste (2017).

Gammal broéllopsvals / Vana pulmavalss Bo Nybergi erakogu < Stockholmi 14dn, Liding6
< Ruhnu — Bo Nyberg (1995) < Johan Oman (Ohman), 1918-2004. Noodistanud Sinni
Noormets (2019).

Ara ilmas valu kaeba ERR Audioarhiiv, ACDRF-1315.7 < Kanepi khk, Hauka k — Aino
Strutzkin < Karl Kikas (1968). Noodistanud Juhan Uppin.
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Teised naised ERR Audioarhiiv, CDR-640.2 < Kanepi khk, Hauka k — Aino Strutzkin < Karl
Kikas (1954). Noodistanud Juhan Uppin.

Pulmapolka ERR Audioarhiiv, ACDRF-749.1 < Kanepi khk, Hauka k — Aino Strutzkin <
Karl Kikas (1968). Noodistanud Koidu Ahk (2022).

Tiivasirutus Koidu Ahki autorilugu.

Alustasin kontserti késitletavatest pillitiiipidest vanema pillitiiiibi, torupilli lugudega.
Sobitasin torupilli stiilielemente akordionile, otsisin torupilli kdla akordionil. Kui 21. lugu ja
ka Loppevalts on vanapirasem repertuaar, siis Orja polkas sai kuulda akordioni rahvapirast

ldhenemist.

Viiuli lugude puhul sain esile tuua, et tegemist on kodukandile ldhedaste Urvaste kihelkonna
lugudega ja mina olen périt Sangaste kihelkonnast. Urvaste kihelkonnast on
folk.ee/noodikogus kittesaadavad Otto Hiiopi ja Kristjan Joakiti viiuliduo salvestised.
Viiuliduo lood paigutuvad {ileminekuaega vanemast rahvamuusikast uuemasse
rahvamuusikasse. Akordionil sain demonstreerida duo kolaesteetikat, kus iiks mingija
méngib viisi (minu parem kési) ja teine méngija méngib saatefaktuuri (minu vasak kisi).
Akordionil huvitas mind eriliselt viiuli saatefaktuur, mis erines kaasajas populaarsust
saavutava 100tspilli saatefaktuurist. Vorreldes torupilli ja viiuliga, akordionimingija saab
mingida kahe eest, akordionimingijal on vdimalus ise ennast saata. Sobitasin viiuli

stiilielemente akordionile, otsisin viiuli kdla akordionil.

Teppo-tiitipi 160tspilli nupusiisteemis kujunenud repertuaari on akordioni klaveriklahvistikul
keerulisem mingida, seda pideva riitmiseerimise ja akordilise parema kée faktuuri esinemise
poolest. Klassikaline teppo-tiilipi 100tspilli repertuaar koosneb peamiselt valssidest,
polkadest, reinlendritest, mina valisin kontserdil kdlava repertuaari Karl Kikase lugudest ning
esitasin lood popurriina. Kontserdi 1dikes puudutasin mitmeid erinevaid zanreid: méngisin
vanemat tiilipi polkat (Orja polka), uuemat tiilipi polkat (Pulmapolka), vene polkat kui
aeglasema riitmiga eesti polkat (Vene kasatsk), reinlendrit (Teised naised), labajalga

(Loppevalts), aeglasemat valssi (Vana pulmavalss) ja hoogsat valssi (Ara ilmas valu kaeba).

Kontserdi 10puosas mingisin enda kirjutatud loo (Tiivasirutus), mis andis edasi minu
mdtlemist ja stiilitundlikust parimusmuusikuna. Lugu siindis 2023. aasta aprilli kuus. Ldin
harmooniariffi, millele tekkis meloodia. Lugu kujunes kahe-osaliseks (A,B). B osa liikus

mooda meloodia kihte, mis kolasid mitmetes omavahelistes kombinatsioonides. B osa kaudu
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andsin loole pealkirja: fraasi meloodiakaar liigub tdusvas ja laskuvas suunas, mis minu
kujutluses vastab monusale meditatiivsele sirutusliigutusele ja sOnastasin selle

,.tiivasirutusena”.

Kontserdil oli kaastegev Kadri Allikmie torupilli (Orja polka) ja sopran-plokkfloodiga
(Tiivasirutus). Oleme kaasmagistrandid ja 2022. aastast moodustasime ansambli — duo Kadri

ja Koidu.
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KOKKUVOTE

T66 pealkirjast ldhtuvalt oli kiesoleval uurimusel kaks pohilist eesmiirki. Uheks eesmirgiks
oli mdista akordioni kui rahvapilli (traditsioonilise) méngustiili ja repertuaari kujunemist ning
kasutusala, teiseks eesmérgiks oli osata akordionil stiilitundlikult esitada vanemate
rahvapillide repertuaari. Seatud eesmérgid said tdidetud. Rahvapidrase akordioniméngu
kirjeldamine ja tdnapdevase pdrimusmuusika kontseptsioonis vanema rahvamuusika
esituspraktika loomine on kui sild, mis tihendab kahte akordioni kasutusala, akordionit eesti
rahvapillina ning tdnapdevase parimusmuusika instrumendina. Tditsin liinka, mis akordionil
rahvapillina jii saamata (aga mille 166tspill sai), sobitasin akordionile muusikat, millega pill
oma hiilgeajal elavas kultuurikontekstis kokku ei puutunud. Ld&in esituspraktikat, -stiili.
Joudsin enda jaoks olulise avastuseni. Kui alguses arvasin, et vastandun rahvapirasele
akordioniméngule, siis loomingulise protsessi tulemusena joudsin vastupidisele arvamusele —
olen ise see, kes méngib rahvapdrast méngustiili. Minu kédes ja peas on akordioni
tadhendusviljad omavahel tasakaalus, iihelt poolt kui rahvapill ja teisalt kui tédnapdevase
parimusmuusika instrument. Akordioni levik ja seeldbi ka maine paranemine vdiks olla

suurem. Minu t66 akordioni teadvustamisel eesti rahvapillina on otsa lahti tegev.

Rahvapidrase akordionimidngu uurimise allikateks olid Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti
Rahvaluule Arhiivi akordioni/bajaani helisalvestised, mis pdrinevad aastatest 1957-1998.
Ténapdeva parimusmuusika esituspraktika loomiseks valisin repertuaari Eesti vanemate
rahvapillide, torupilli, viiuli ja teppo-tiilipi 108tspilli repertuaarist ja valitud repertuaari
arhiivisalvestised (algesitused) parinevad ajavahemikust 1921-1972, arhiivisalvestised ja ka

noodistused on kéttesaadavad veebikogumikus folk.ee/noodikogu.

Esimeses peatiikis seletasin lahti t00s kasutatavad mdisted, rddkisin akordioni ajaloost,
instrumendi saabumisest eesti rahvapillide hulka ja akordioni repertuaari kujunemisest.
Akordioni rahvapirase méngustiili kirjeldamiseks teostasin Eesti Kirjandusmuuseumi Eesti
Rahvaluule Arhiivi akordioni/bajaani helisalvestiste nditel muusikalise analiilisi, et saada
teadlikuks rahvapdrasest maéngustiilist. Rahvapédrase akordionimdngu stiilitunnuste
kirjeldamine tegi mind teadlikuks veel elavast suulisest traditsioonist ning rahvapirasel

akordioniméngul on oluline osa akordioni ajaloos.

Kasutasin parimusmuusika uurimismudelina stiilielementide eraldamise siisteemi, kus esmalt

eristasin parema, siis vasaku kiega seotud stiilielemente, seejirel 160tsaga seonduvaid ja
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16puks iildiseid stiilielemente. Meloodia tdlgendamine oli variatiivne, ainult iihe-hédlse
meloodia méngimine oli harv, meloodiamudelit tdiendati faktuuri-, riitmi-, artikulatsiooni- ja
kaunistusvotetega. Vasakus kdes kombineeriti erinevaid vahetusbassi manguvdtteid.
Lodtsaga seonduvatest stiilielementidest esines rohutamismustritelt meetriliselt rdhutamata
miingu, aga ka akordionipérast diinaamilise rdhutamisega mingu. Uldistest stiilielementidest
tooksin vélja esitustempode eelistused, kus valsse miangiti kiires tempos, reinlendreid pigem

kiiremates tempodes, polkade tempod ulatusid mdddukatest kuni kiiremate tempodeni.

Teises peatiikis rddkisin muusiku kujunemisest parimusmuusikuks, parimusmuusiku
loovuurimuslikust todprotsessist, vanemate rahvapillide jéljendamisest akordionil ning
magistrikontserdi iilesehitusest. Loomingulisest protsessist andsin iilevaate eneserefleksiooni
meetodil, kirjutasin autoetnograafiliselt, sest see oli minu piiiid tuua esile kielise tegevusega
seonduvat vaikivat teadmist. Stiilitundlike esituste loomisel piilidsin jargida, et esitus kolaks
akordionil vdimalikult algupéraselt, mdne esituse puhul kasutasin ka tidnapédevaseid
muusikalisi véljendusvahendeid. Loodud esituste téhtsus seisneb minu jaoks akordioni
kasutusvoimaluste avardamises rahvamuusikas, akordioni méngutehnilise “todriistakasti”
rikastamises. Torupilli esituste puhul méingisin meloodianoote koos eraldushelidega, leidsin
torupilli pidev-kodla arvestades sobilikud 166tsasuuna vahetamise kohad. Viiuli esituste puhul
lisasin meloodiale topeltnoote, arvestasin agoogiliste rohutamisvotetega, vasakus kées
plitidsin kujundada viisiga haakuvat saatefaktuuri. Teppo-tiilipi 100tspilli esituste juures oli
samuti tdhtis meloodianootide toetamine topeltnootidega, lisaks jérgisin vasakus kées
160tsaparast harmoniseerimismudelit, mdlema kde koostoona kasutasin artikulatsioonilist
rOhutamata mustrit. Seega, magistrikontserdil kdlanud lood andsid {iilevaate vanemate
rahvapillide, torupilli, viiuli ja teppo-tiitipi 160tspilli jdljendamisest akordionil — valitud

repertuaari ulatuses presenteerisin iga pillitiitibi stiilielemente akordionil.

Leian, et rahvapérane akordioniméng on tdhtis osa eesti uuemast rahvamuusikast ja selle, kui
veel elus oleva traditsiooni talletamise ja uurimisega on oluline tegeleda. Kutsun iiles
salvestama vanema pOlvkonna mingu ja maélestusi, kuni see veel vdimalik on!
Parimusmuusikuna soovin propageerida akordionit eesti nii rahvapillina kui ka kaasaegse
parimusmuusika instrumendina. Selle t66ga loodan kaasa aidata, et ka uued, tdnapdevase
parimusmuusika kontseptsioonist 1dhtuvad niiansid ja vOimalused akordionimingu juures

leviksid ja voiksid iihel pideval saada samuti rahvapiraseks.
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SUMMARY

Like the title suggests, this research has two main goals. The first goal was to understand the
accordion as a folk instrument, development of its repertoire and area of use. The second goal
was to be able to style-appropriately perform the repertoires of older folk instruments. The
goals were successfully met. Describing the folkloric accordion-play and creating the
performance practice in a modern key served as a bridge that connects the two: accordion as
an Estonian folk instrument and accordion as a modern folk instrument. On its timeline,
accordion came after the bagpipe and violin, resulting in no repertoires for accordions at that
time. I filled the absence by tailoring bagpipe and violin repertoires for the accordion, which
became my performance practice and style. I reached an important discovery. Through the
creative process I discovered I am the one currently creating the folkloric style on the
accordion. In my hands both the modern and the folkloric side of the accordion are balanced.
I believe the accordions popularity and honor could be a lot greater. My work in recognizing
the instrument as an Estonian folk instrument serves as a beginning to open up new

possibilities to further recognize and research the accordion.

To describe the popular way or accordion playing, accordion and bajan recordings from the
years 1957-1998 from the archives of the Estonian Literature Museum were used as the
source. To create the modern folk performance practice, a repertoire from the repertoires of
Estonian older folk instruments, bagpipe, violin and teppo-type accordion were chosen. The
chosen archive recordings are from 1921-1972, the recordings and their notations are

accessible online at folk.ee/noodikogu.

The first chapter explains the concepts used in the work, the history of the accordion, how the
instrument came to be one of the Estonian folk instruments and its repertoire development.
To explain and better understand the folkloric play style of the accordion I analyzed the
Estonian Folklore Archive’s accordion/bajan recordings. Specifying the stylistic features of
folkloric accordion playing made me more aware of still lasting spoken traditions and the

important part that the folkloric accordion play style has in its history.

I used the research model of folk music, a separation system of stylistic elements, first
isolating the right hand, then the left hand stylistic elements. Next were the elements related
to the bellows and finally the general stylistic elements. Interpreting the melodies offered a

lot of variation, melodies having only a single voice were rare, the models of the melodies
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were improved upon by using facture, rhythm, articulation and musical adornments. For the
left hand, different bass change elements were combined. For the stylistic elements of the
bellows, metrically unstressed play-style was apparent alongside the dynamic stressed play-
style inherent to the accordion. General stylistic elements worth mentioning are performance
tempo preferences, where waltzes were played at a fast tempo, reinlanders at even faster

tempos and polkas ranging from moderate to fast tempos.

The second chapter is about a musicians development into a folk musician, their work
process of creative research, mimicking older folk instruments on the accordion and creation
of the master’s concert. Overview of the creative process is presented as auto-ethnography, a
method of self-reflection, an attempt to bring out the silent knowledge in working with one’s
hands. While creating the style-appropriate performances I tried to have the performances
sound as close to the originals as possible, however for some, I also used modern musical
means of expression. The importance of the performances resides in expanding the usage
possibilities of the accordion in folk music, enriching the accordions technical “toolbox”. For
bagpipe performances I played melody notes together with parting sounds. I found the
appropriate places to switch direction on the bellows considering the continuous sound of the
bagpipe. For violin performances I added double notes to the melody, considered the agogic
emphasis-hold and developed an accompanying facture with the left hand. For the teppo-type
accordion performances it was also important to support the melody with double notes,
following the bellow-like harmonization model with the left hand and using an articulated
unstressed pattern as a joint effort of both hands. The tracks played at the master’s concert
give an overview of older folk instruments, imitating bagpipe, violin, teppo-type accordion
on the accordion. The chosen repertoire represents the stylistic elements of every

aforementioned instrument on the accordion.

I find the folkloric accordion-play, researching and collecting the still alive traditional music
to be of great importance. As a folk musician I wish to recognize the accordion as an
Estonian folk- and modern folk instrument. I hope this work serves as an invitation for us to
continue recording the music of our older generation as well as ourselves. The music of today

is the folklore of the future.
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