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Sissejuhatus

Too autor on tegelenud Tartu Ulikooli filosoofiateaduskonna kunstiGpetuse Gpetaja
Oppekava ulidpilaste pedagoogilise praktika korraldamisega. Praktika kédigus on olnud v6imalus
kohtuda paljude Tartu tildhariduskoolide kunstidpetajatega. Opetajatega vesteldes, nende tunde
ulidpilastega vaadeldes ja analliiisides on jarjest rohkem siivenenud arusaam, et kuigi koigis
uldhariduskoolides toimub kunsti dpetamine riikliku Gppekava alusel, s6ltub see, mida ja
kuidas erinevates koolides kunstidpetuse tunnis Opitakse ja Opetatakse, suurel méaaral iga
konkreetse kunstiGpetuse dpetaja uskumustest Gpetamise eesméarkide ning nende eesmérkide
saavutamise vOimaluste kohta. See, millised on kunstiOpetuse Opetajate arusaamad ja
uskumused Opetatava aine eesmérkidest ja sisust, aitab mdista kunstiainete valdkonna eripéra.
SeetOttu vOiks kéesolevast toost vajalikku ja huvipakkuvat informatsiooni saada peale
kunstidpetuse Opetajate endi ka koigi teiste ainete dpetajad. Teiste ainevaldkondade dpetajatele
pakub t66 vOimalust heita pilk kolleegide eesmérkidele ja arusaamadele, et neid paremini
mdista ja seeldbi efektiivsemat koostood teha.

Kéesoleva  magistritotd  eesmérgiks on  uurida  kunstidpetuse  Opetajate
Opetamiskontseptsioone. T6os lahtutakse Daniel Pratt’i (1992) kontseptsioonide definitsioonist:
kontseptsioonid — kvalitatiivselt erinevad viisid kirjeldamaks indiviidide arusaamu néhtustest.
Opetamiskontseptsioone v@ib vaadelda kui uskumusi &petamisest, mis juhivad seda, kuidas
Opetaja situatsioone tajub ja tdlgendab. Opetamiskontseptsioonid mdjutavad dpetaja tegevust
(Lam, Kember 2006).

T6os keskendutakse Opetajate uskumustele ja arusaamadele kunstiainete Opetamise
eesmarkidest, kunsti dppimise mdjust dpilaste arengule ja kunstiainete alaste teadmiste rollist
uldhariduses, kunstialaste v@imete olemusest, loovusest ja meisterlikkusest, kunstitdo

valmimise protsessist ja valmis kunstitoost ning oodatavatest Gpivaljunditest.

Tegemist on kvalitatiivse uurimusega. Valim moodustati Tartu linna eestikeelsete
tildhariduskoolide kunstidpetuse dpetajatest. Opetajate kunstiainete 8petamise kontseptsioonide
uurimiseks kasutati kirjalikku kisimustikku ja intervjuud. Kirjalikule eelkiisimustikule vastas
17 Opetajat, neist valiti vélja 15, kellega viidi labi poolstruktureeritud intervjuu. Opetajate
dpetamiskontseptsioonide analliisimise aluseks on voéetud Eisneri (1972) kunsti dpetamise
kontseptsioonide jaotus essentsialistlikeks ja kontekstualistlikeks kontseptsioonideks. Opetajate
kunsti Gpetamise kontseptsioone on kirjeldatud Lam’i ja Kember'i kunsti Opetamise
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kontseptsiooni 6 dimensiooni valguses: kunsti Opetamise eesmark, kunstialane vdimekus,
kunstialaste teadmiste olemus, loovus ja meisterlikkus, protsess ja produkt ning oodatavad
Opivaljundid. Andmete analtiisimisel oli kesksel kohal nimetatud dimensioonide vdimalikud
kategooriad, alamkategooriad ja nende omavahelised seosed ning saadud tulemuste vBrdlemine

Lam’i ja Kember’i klassifikatsioonidega.

Magistritod koosneb sissejuhatusest, teoreetilisest Ulevaatest, uurimismetoodika
kirjeldusest ning saadud tulemuste (levaatest ja analusist, arutelust ning eesti- ja ingliskeelsest
kokkuvottest ja viidatud kirjanduse loetelust.

TGO teoreetilises osas késitletekse Opetajate uskumusi ja kontseptsioone ning nende
mdju Opetamisprotsessile. Antakse Ulevaade Opetajate Opetamiskontseptsioonide alastest
uurimustest ja erinevatest Gpetamiskontseptsioonide Klassifikatsioonidest. Kasitletakse
erinevaid teoreetilisi seisukohti kunsti dpetamise eesmarkidest, nende eesmarkide saavutamise
viisidest ning kunsti dppimise mdjust isiksuse arengule; Gpetaja olulist rolli kunsti Gpetamisel,
kasitlusi Opilaste kunstialaste vOimete olemusest ning hindamisest kunstibpetuses. Samuti
antakse Ulevaade Opetajate kunstidpetuse alastest kontseptsioonidest ja neid kasitlenud

uurimustest.

Too empiirilises osas antakse Ulevaade uuritavate valimi moodustamisest, andmete
kogumisest ja analulsi metoodikast. POhjendatakse valitud andmekogumismeetodite
otstarbekust, kirjeldatakse andmeanallitisi ning antakse tlevaade saadud tulemustest.

Autor on tanulik professor Edgar Krullile toetuse ja juhendamise eest ning koigile

uurimuses osalenud Gpetajatele meeldiva koostoo eest.
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1. Opetajate uskumused ja kontseptsioonid

Opetajate motlemisprotsesse vaib liigitada kolme kategooriasse:
(1) planeerimine
(2) interaktiivsed mdtted ja otsustused
(3) personaalsed teooriad ja uskumused
(Clark & Peterson 1986).

Kuigi Opetajate motlemist on palju uuritud (Clark & Peterson 1986; Calderhead 1996;
Borko & Putnam 1996; Richardson 1996; Munby, Russell & Martin 2001), on kriitikud
esitanud kisimuse, kuidas saaksid Opetajad ja Opetajakoolitusega tegelejad nende uurimistédde
tulemusi kasutada. Nad soovitavad, et Opetajate kaitumise paremaks mdistmiseks on vaja
teistsugust vaatepunkti, mis keskendub sellele, mida ja kuidas Opetajad usuvad (Cole 1989;
Fenstermacher 1986; Nespor 1987; Pintrich 1990). See vaatepunkt pdhineb oletusel, et
uskumused on parimad indikaatorid indiviidide otsuste kohta. Pajares (1992) vadidab, et
Opetajate ja dpetajakoolituse Ulidpilaste uskumuste uurimine annab véga olulist informatsiooni

ning on hariduse jaoks Kriitilise tdhtsusega.

Opetajate uskumuste uurimise muudab keerukaks asjaolu, et kasutusel on mitmed
erinevad terminid ja teooriad, mis kirjeldavad Opetajate uskumusi ja kontseptsioone (Clandinin
& Connelly 1987). Opetajate uskumuste, kontseptsioonide, hoiakute, orientatsioonide,
personaalsete Opetamisteooriate uurimine pohineb arusaamal, et need juhivad Opetajate
tegevust. Opetajate kontseptsioonide uurimise peamine eesmark on analiiisida varjatud
mottestruktuure, mis annavad Opetamisele tdhenduse ja aitavad ennustada Opetaja kaitumist
(Betoret & Artiga 2004).

Opetajate uskumuste kujunemist mdjutavad paljud tegurid. Nende seas on néiteks
Opetatava ainevaldkonna eripara ja ettevalmistuse kvaliteet. Opetajatel on personaalsed teooriad
Opilaste, Opetatava aine ja enda Ulesannete ja kohustuste kohta Gpetamisel. Need personaalsed
teooriad mdjutavad seda, kuidas Gpetajad reageerivad koolitusele ja dpetamispraktikale (Ashton
1990).

Opetajate 6petamisalased kontseptsioonid hdlmavad Gpetajate teadmisi, kujutlusi ja
kogemusi, mis kannavad personaalset tahendust. Iga kontseptsioon on subjektiivne ja
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situatsioonist s6ltuv — seda kasutatakse, aktiveeritakse ja muudetakse vastavalt olukorrale ja
kontekstile.  Seletusi  konstrueeritakse  eksisteerivatest ~ kontseptsioonidest  nende
kokkusobitamise teel (Entwistle, Skinner, Orr 2000).

Kontseptsioonid on néhtustega seotud tdhendused, mis vahendavad meie reageeringuid
nende nédhtustega seotud situatsioonidele. Me moodustame kontseptsioone tajutava maailma
praktiliselt iga aspekti kohta ja kasutame neid abstraktseid konstruktsioone millegi eristamiseks
voi sidumiseks meie maailma teiste aspektidega (Pratt 1992:204). Tulemuseks on see, et me
vaatame maailma l&bi oma kontseptsioonide objektiivi, tdlgendades ja tegutsedes vastavalt oma
arusaamale maailmast. Kontseptsioonid mdjutavad oluliselt seda, kuidas me Umbritsevaid

stindmusi, inimesi ja nahtusi tajume ja tdlgendame.

Opetamistegevus toetub médtlemisele. Me teeme otsuseid ja jargime harjumusi, mis
pdhineb sellel, kuidas me siindmusi interpreteerime ja mdistame, mida tdéhendab “Oppida”,
“Opetada” ja “teada”. Me vordleme kdaesolevat situatsiooni soovitava asjade seisuga ja
tegutseme vastavalt. Mdlemad need olukorrad — kadesolev ja soovitav — on tajutavad ja
mdistetavad nendega seotud elementide kontseptsioonide kaudu. Meie Oppijate, dppimise,
teadmiste, motivatsiooni, hindamise kontseptsioonid mdjutavad seda, kuidas me
Opetamistegevust tajume ja interpreteerime (Pratt 1992). Seega Opetamistegevus on
eesmargiparane, mdtestatud ja juhitud meie kontseptsioonidest (Clark & Peterson 1986; Pratt
1992).

Pratti dpetamismudeli jargi madravad 6ppetdo iseloomu viis elementi: Gppijad — nende
karakteristikud ja Gppimine; dpetaja — tema rollid, funktsioonid, kohustused; ideaalid — hariduse
eesmargid; sisu — mida Opitakse; ja kontekst — valised faktorid, mis dpetamist ja Gppimist
mojutavad (Pratt 1992:205). Opetamiskontseptsioonid moodustuvad —kolmest vastastikuses
sOltuvuses olevast tahust - tegevused, kavatsused ja uskumused, mis on seotud dpetamismudeli

elementidega.

Eley (2006) esitab kisimuse, mis sorti konstruktsioon Gpetamiskontseptsioon dldse on.
Kas see on uurijate uldistus Opetaja vastustest kiisimusele, mis nende meelest on dpetamine?
VOi on Opetamiskontseptsioon Opetajate refleksiooni tulemus? Vastates kiisimusele, mis on
Opetamine, mdtlevad Opetajad oma eelnevatele Gpetamiskogemustele, arutlevad, kas nende
praktikas on tegevusi, mida nad tavaliselt kasutavad, selekteerivad valja aluseks olevad
pdhimotted, mis neil seega peaksid olema ning véljendavadki siis neid. Kontseptsioon v6ib olla
miski, mida Opetajad teadlikult tuletavad, mdeldes tagasi oma Opetamisele ja pulavad leida

selget personaalset mudelit selle kohta, mida nad teevad.
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Eley vaidab, et pole tdestatud seost Opetajate poolt sdnastatud dpetamiskontseptsioonide
ja nende tegeliku dpetamistegevuse vahel (Eley 2006).

Kane, Sandretto ja Heath (2002) juhivad oma artiklis tdhelepanu asjaolule, et
uurimused, mis kasitlevad Opetajate Gpetamiskontseptsioone (Kember 1997; Trigwell, Prosser
& Waterhouse 1999), ei ole uurinud tegelikku dpetamistegevust ja nagu paljud sarnased
uurimused, teeb jdreldusi Opetajate vastuste pohjal klsimustele nende kéaitumise kohta
Opetamissituatsioonides. Nad soovitavad, et tuleks uurida seoseid selle vahel, mida dpetajad
véidavad end tegevat ja selle vahel, mida nad reaalsetes Gpetamissituatsioonides teevad.

Opetamiskontseptsioonid on keerukad ja komplekssed méttekonstruktsioonid, mis
koosnevad erinevatest kognitiivsetest ja afektiivsetest elementidest. Need konstruktsioonid
mdjutavad seda, kuidas Gpetajad situatsioone tajuvad ja hindavad. Opetamiskontseptsioonid on

tuletatud eelneva kogemuse motestatud reflekteerimisest (Entwistle, Skinner, Orr 2000).

Kokkuvotvalt voib 6elda, et dpetajate uskumused ja arusaamad Gpetamisest ehk nende
Opetamiskontseptsioonid kujutavad endast Opetajate personaalseid teooriaid Opetamise kohta.
Need kontseptsioonid on mdjutatud Opetajate eelnevatest kogemustest ja dpetajad tdlgendavad
situatsioone, kuhu nad satuvad olemasolevate kontseptsioonide valguses. Millised need
erinevad Opetamiskontseptsioonid oma olemuselt siis ikkagi on? Jargnev alajaotus vaatleb
Opetajate Opetamiskontseptsioone stigavamalt.

1.1. Opetamiskontseptsioonide klassifikatsioonid

Opetamise ja Oppimise alased arusaamad viitavad Opetajate uskumustele nende
eelistustest Opetamise ja Oppimise viiside kohta. Need kujutlused hdlmavad Opetamise ja
Oppimise tahendust ning Opetaja ja Gpilase rolli. Tihti on arusaamad dpetamisest ja dppimisest
seotud 2 Opetamismudeliga: traditsiooniline ja progressiivne ehk konstruktivistlik lahenemine
Opetamisele (Chan & Elliott 2004). Traditsiooniline I&henemine réhutab kindlate teadmiste ja
oskuste dppimise tahtsust. Selle suuna esindajad on veendunud, et dpilased, kes omandavad
vajalikud oskused ja faktiteadmised, ongi haritud ja hakkavad taiskasvanuna arukalt kaituma.
Opilaselt tldiselt ei oodata loomingulist ega iseseisvat métlemist, vaid nende lesandeks on
omandada Opetaja pakutav ja kasutada seda sobivatel momentidel. Progressiivne ehk
konstruktivistlik lahenemine peab esmatihtsaks Opilase tegevuslikku aktiivsust. Oppimist

nahakse varasemate kogemuste rakendamisena uute teadmiste loomise protsessis (Krull 2001).
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Opetamiskontseptsioone analiilisitakse muuhulgas nende paiknemise alusel kahel
vastandlikul bipolaarsel teljel: Opetajakeskne vs Opilasekeskne ning protsessikeskne vs
produktikeskne lahenemine (Betoret & Artiga 2004). Néiteks kunstidpetuse puhul kasutatakse
erinevate orientatsioonide Kirjeldamiseks nende paigutamist teljele protsessikeskne vs
produktikeskne. Protsessikeskse ldhenemise puhul on kunsti tegemise kogemusel oluline
vaartus, I6pptulemus kui valmis kunstitd6 pole nii oluline, eesmérgiks on oskuste arendamine
ja tadhendusrikka enesevéljenduse 6Ohutamine, oluline on d&ppimine. Ldpptulemusele
orienteeritud ehk produktikeskse lahenemise puhul pole loodud kunstitéd lihtsalt kogemuse
saamise kaasprodukt vaid omab iseseisvat vaartust. Opetajakeskse ldhenemise puhul on dpetaja
informatsiooni edastaja rollis ning Opilasi kasitletakse kui  passiivseid vastuvdtjaid.
Opilasekeskse lahenemise puhul on olulisel kohal &pilane oma individuaalsete isedrasuste,
kogemuste, tausta, vBimete ja vajadustega. Oppija on dppeprotsessi aktiivne osaleja mitte enam
passiivne teadmiste vastuvdtja. Opetajat nihakse kui juhendajat ja abistajat, dpilase arenguks
soodsa keskkonna loojat, Gpikogemuste pakkujat (Woolfolk 1995).

Oma (levaates 13 Opetajate Opetamiskontseptsioone késitlevast uurimistéost jareldas
Kember (1997), et Gpetamiskontseptsioonide identifitseerimiseks on kasutatud 5 dimensiooni:

(1) Opetaja — tema roll dpetamisprotsessis ja mdju Opetatavale sisule;
(2) 6petamine — informatsiooni edastamine Gpetajalt dpilasele;

(3) dpilane — tema roll dppimisprotsessis;

(4) sisu — selle defineerimine, mééaratus;

(5) teadmised — nende olemus, valdamine, konstrueerimine.

Erinevused @petamiskontseptsioonides ilmnevad Opetaja mdjus Opetatava sisule,
informatsiooni edastamises Opetajalt Opilasele, dpilase poolt Gpitu demonstreerimise vajaduses
ja Opetaja abistavas ja juhendavas osas. Koigis 13 uurimuses esines sarnane kategooriate
skeem. Opetamiskontseptsioone saab (ildistada kaheks orientatsiooniks: dpetajakeskne/sisule
orienteeritud ja Opilasekeskne/Gppimisele orienteeritud. Mdlemas orientatsioonis on esile
toodud kaks kitsamat suundumust. Opetajakeskne/sisule orienteeritud lahenemine jaguneb
kaheks: informatsiooni  edastamine ja  struktureeritud teadmiste  edasiandmine.
Opilasekeskne/Bppimisele suunatud orientatsioon jaguneb arusaamise hélbustamisele suunatud
ja intellektuaalsele arengule suunatud lahenemiseks. Viies kontseptsioon — dpilase ja Opetaja
koostoo/0pipoisiks  olemine  Uhendab endas Opetajakeskse/sisule  orienteeritud ja
Opilaskeskse/Gppimisele suunatud orientatsiooni (Kember 1997).
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Lisaks sellele on erinevad autorid vélja pakkunud Opetamiskontseptsioonide
klassifikatsioone. Nditeks Boulton-Lewis (2001) toob vélja 4 dpetamiskontseptsiooni:

(1) sisu edasiandmine/oskused — Gpetamine kui informatsiooni vdi oskuste edasiandmine

nende vastuvdtmiseks, fookuses on dpetaja ja sisu, Opilased on tagaplaanil,

(2) oskuste arendamine/mdistmine — Opetaja juhib dppimisprotsessi, dpilased on osalejad,
keskendutakse sellele, et dpilane saavutaks Gpetaja poolt seatud oskuste ja arusaama

taseme;

(3) madistmise kergendamine/soodustamine — keskendub nii Opetajale kui Opilasele, kes

mdlemad on haaratud koostooprotsessi, et personaalset tdéhendust konstrueerida,

(4) transformatsioon — Opetaja organiseerib situatsiooni, et pakkuda stiimulit ja siis
tdbmbub tagaplaanile, et Opilased tegutseksid enda kognitiivseks, kaitumuslikuks ja
afektiivseks arenemiseks. Rohk on dpilase kui tervikliku isiksuse arengul.

Pratt (1992) t6i valja 5 erinevat Opetamiskontseptsiooni:
(1) tehniline kontseptsioon — sisu edastamine, kus dpetaja otsustab, mida peab dppima;

(2) Opipoisi kontseptsioon — pohineb eeldusel, et on olemas tarkus ja teadmised ekspertidest
praktikute n&ol, kes siis oma teadmisi edasi annavad; nendeks ekspertideks on Opetajad,

kes tutvustavad algajaid parimate ideede, meetodite ja praktikaga;
(3) arenguline kontseptsioon — intellekti harimine, keskmes Gppijate kognitiivne areng;

(4) kasvatuslik kontseptsioon — personaalse vahenduse réhutamine, olulised Opetaja ja

Opilase vahelised suhted, ppija eneseteadvus;
(5) sotsiaalse reformi kontseptsioon — parema thiskonna poole pildlemine.

Trigwelli, Prosseri ja Taylori (1994) uurimus tegi kindlaks 5 (ksteisest kvalitatiivselt

erinevat dpetamiskontseptsiooni:
(1) — Bpetajakeskne strateegia, eesmargiks anda opilastele edasi informatsiooni;
(2) — Opetajakeskne strateegia, eesmargiks, et dpilased omandaksid dppeaine pohitded;
(3) — Opetaja ja Opilase koostdo, eesmérgiks, et dpilased omandaksid dppeaine pdhitbed,;
(4) — Opilasekeskne strateegia, eesmérgiks, et Opilased omandaksid dppeaine pohitded;

(5) — Opilasekeskne strateegia, eesmargiks, et Opilased muudaksid oma arusaamu ja

kontseptsioone.

10
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Kaésitletud uurimustest l&htudes voib jareldada, et dpetamiskontseptsioone on pudtud
mitmeti kategoriseerida. Uldiselt jaotuvad erinevad ldhenemised kategooriatesse selle alusel,
milline roll 6petamisprotsessis on dpetajal ja dpilasel ning kuidas toimub teadmiste edastamine.
Kuna kaesoleva t66 eesmargiks on uurida just kunstidpetuse Gpetajate arusaamu Gpetamisest,
siis on oluline teada, kas Opetajate dpetamiskontseptsioone mdjutab ka dpetaja poolt Gpetatav
aine vOi on eelnimetatud kategooriad sobivad kdigi Opetajate Opetamiskontseptsioonide

kirjeldamiseks, olenemata sellest, millist ainet nad Gpetavad.

1.2. Opetatava aine mdju dpetajate dpetamiskontseptsioonidele

Mitmed autorid on viidanud Opetatava aine olulisele mdjule Opetajate
dpetamiskontseptsioonidele. Uskumused ja hoiakud mingi kindla aine olemuse ja selle aine
Opetamise kohta mdjutavad tugevasti Opetajate Opetamistegevust (Grauer 1998; Richardson
2005). Lindgren ja Suter (1994) annavad ulevaate dppeainete orientatsioonidest — kutsealased
suundumused  véljendatuna  John  Hollandi  (1973)  kutsealaste  keskkondade
klassifikatsioonisusteemi kategooriates, mis on maéaaratletud neid keskkondi loovate ja neis
tootavate inimeste isikuliste stiilide alusel. Naiteks koidab Opetamine inimesi, Kkelle
orientatsioon voi isiklik stiil on sotsiaalse iseloomuga. Keemia on aga ligitdmbav inimestele,
kelle stiil on uurimuslik. Oppeaine ja eriala orientatsioonidel on kalduvus vormida Gpetajate
kaitumismalle ja vdib-olla isegi nende isiksusi ning need tegurid mdjutavad omakorda
psilhhosotsiaalset kliimat nende Gpetajate tundides. Oppimist soodustava psiihhosotsiaalse
kliima uurimused nditavad tavaliselt, et Opetajate hoiakutel — nii varjatuil kui véljendatuil — on

vahemasti niisama suur mdju kui nende poolt kasutatud meetoditel (Lindgren & Suter 1994).

Stodolsky ja Grossmann (1995) véidavad, et Oppeaine mdjutab oluliselt dpetajate
sotsialiseerumist ja on (ks peamistest nende professionaalse elu korraldajatest. Oppeaine
mdjutab dpetajate Gpetamiskontseptsioone, eesmarke ja Gpetamistegevust. Oppeainega seotud
faktorid loovad erinevad vdimalused, seavad piirid ja vajadused erinevate ainete Opetajatele.
Nendeks faktoriteks on dppeaine olemus, hariduspoliitika, mis puudutab 6ppekava ja hindamist
ning olemasolevad &petamistingimused. Opetajate arusaamad Opetatavast ainest mdjutavad
nende Gpetamisalaseid valikuid Gppekavas dppekava sisu katmise, sisu standardiseerimise ja

igapéevaste tegevuste osas (Woolfolk Hoy, Davis & Pape 2006).

Eelnevast voib jareldada, et dpetajate arusaamad Opetamisest on seotud nende poolt
Opetatava ainega ning nende dpetamiskontseptsioonide kirjeldamine pelgalt selle alusel, kas
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tegemist on Opetajakeskse vOi Opilasekeskse l&henemisega, VvOib seetdttu osutuda
vaheinformatiivseks. Jargmises alajaotuses késitletaksegi erinevaid kunsti Opetamise

orientatsioone.

2. Kunsti Opetamise orientatsioonid

Kunstihariduses on eesmaérkide pustitamisel ning dpetamise vajalikkuse pdhjendamisel
labi aegade l&htutud véga erinevatest teoreetilistest seisukohtadest. Arthur Efland toob vélja
kolm teoreetilist suundumust, mis on kunstiOpetuse eesmérke ja sisu mojutanud:

ekspressionistlik, teaduslik-ratsionalistlik ja rekonstruktivistlik (Efland 1990).

Ekspressionistliku ldhenemise pooldajad kunstihariduses vaartustavad individuaalset
arengut, loovat enesevéljendust ning kujutlusvime arendamist. Samuti pooldatakse ideed
‘kunst kunsti pérast’ ning kunstiga tegelemist peetakse iseenesest heaks. Kunstitegevusi
nahakse kui tht teraapia liiki, mis vBimaldab puhkust akadeemiliste Oppeainete rangusest.

Teadusliku ratsionalismi pooldajad véidavad, et kunstiGpetus on iseseisev teadusharu
oma uurimise labiviimiseks ning hinnangute aluseks olevate meetoditega. Toetutakse néiteks
Nelson Goodmani ja Rudolf Arnheimi tdodele, kes vaitsid, et kunst kujutab endast
alternatiivset stimbolsiisteemi ning et visuaalne treening on filosoofia ja keeledppe korval ks

kolmest kesksest 6ppevaldkonnast.

Rekonstruktivistid ndevad kunsti kui vahendit millegi saavutamiseks, kui vahendit
sotsiaalsete muutuste jaoks. Selle lahenemise pooldajad véartustavad visuaalse kultuuri
olulisust (Efland 1990).

Enamus teooriaid eristab kunstiteose loomisel 4 elementi: kunstiteos ise, kunstnik kui
teose looja, publik, kellele teos on adresseeritud ja kunstiteoses esitatu ehk millest see teos on
(Efland 1979). Opetaja v6ib oma t6ds juhinduda kunsti kontseptsioonist, mis on kallutatud tihe
elemendi poole, jattes teised vdiksema tahelepanu alla.

Efland (1979) sOnastas 4 kunsti Opetamise orientatsiooni, Uhendades omavahel

kunstifilosoofia ja pstihholoogia lahenemised:

1. Mimeetilis-biheivioristliku l&henemise puhul kasitletakse kunsti kui imiteerimist,
jaljendamist ja @ppimine toimub jaljendamise kaudu. Opetamine mimeetilis-

biheivioristliku lahenemise jargi kujutab endast mudelite pakkumist, mida kopeerida.
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Opetamine esitab kaitumise ja praktiliste protseduuride mudeleid. Opilane peab teadma
kunsti reegleid ja kui reegleid on edukalt jargitud, vbib Gpetaja Oppimist suunata ja

tulemust hinnata.

2. Pragmaatilis-kognitiivse lahenemise puhul késitletakse kunsti kui vaataja ja
kunstiteose vahelist tehingut. Opetamine pragmaatilis-kognitiivse lahenemise jargi
peaks juhtima Opilast olukordadesse, kus ta saab oma kunsti puudutavaid ootusi
reaalsuses testida. Reeglid siinnivad tegevuse kaigus. Opetaja loob olukordi, kus
Opilased peavad lahendama kunsti loomise voi tajumisega seotud probleeme.

3. Ekspressiiv-psiihhoanaliittilise 1&henemise puhul kasitletakse kunsti kui kunstniku
enesevaljendust ning kogu kaitumist kui peidetud vajaduste véljendust. Opetamine
ekspressiiv-psiihhoanaluditilise 1&henemise kohaselt ei paku mudeleid, mida jaljendada,
ei probleeme, mida lahendada ega ka hiipoteese, mida testida. Opetamine on seotud
Opilase teadlikumaks muutmisega tema eneserealiseerimise vdimalustest. Reeglid ei
tulene aine sisust ega Gpetajalt, kui autoriteetselt isikult. Opetamine peab pakkuma
teraapilist, kasvatavat 6hkkonda, mis v8imaldab valjendusel avalduda mdistuse varjatud

soppidest.

4. Obijektivistlik-kujundilise lahenemise puhul késitletakse kunsti kui objektiivset ja
iseseisvat objekti oma vormilise struktuuriga, mida on v@imalik mdista seda tajudes
ning Bppimist kui terviku tajumise protsessi. Opetamine objektivistlik-kujundilise
ldhenemise kohaselt juhib Opilase kunstiteoste objektiivselt eksisteerivate omaduste
tajumise poole. Neid omadusi saab Oppida avastades, kuid Opetamine on siin kui
Oppijale naitamine, mida on seal leida, aidates tal ndha enesestmdistetavate aspektide
taga kunstiteoses ka peenemaid niiansse. Opetamine hélmab olukordade tekitamist, kus

Opilased saavad oma reageeringuid kunstile eristada ja integreerida.

(Efland 1979)

Eflandi poolt véljatoodud 4 kunstidpetuse kontseptsioonist on mimeetilis-biheivioristlik
ldhenemine oma olemuselt traditsiooniline dppimiskasitlus, mis réhutab kindlate teadmiste ja

oskuste dppimise olulisust. Pragmaatilis-kognitiivne ja objektivistlik-kujundiline lahenemine
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on oma olemuselt pigem konstruktivistlikud dppimiskasitlused, mille puhul on oluliselt kohal
Opilastepoolne aktiivne teadmiste konstrueerimine ja selleks soodsa dpikeskkonna kujundamine
Opetaja poolt. Teljel Opetajakeskne — Oppijakeskne paigutub mimeetilis-biheivioristlik
ldhenemine Bpetajakesksete lahenemiste hulka, ekspressiv-pstihhoanalliitline lahenemine on

oma olemuselt dppijakeskne.

Eisner (1972) kirjeldas kunsti Gpetamise kontseptsioone nende paiknemise alusel kahe
aarmusliku - essentsialistliku ja kontekstualistliku — pooluse vahel. Essentsialistlik
orientatsioon hdlmab Gpetamiskontseptsioone, mis teenivad kunsti eesmérke, see on kunst
kunsti pérast. Selle l&hemise jargi on kunst inimkultuuri ja -kogemuse unikaalne aspekt ja selle
kdige olulisem vaartus peitub temale iseloomulikus ja ainuomases. Teine, kontekstualistlik
orientatsioon, h6lmab kunsti Gpetamise kontseptsioone, mis kannavad instrumentalistlikku
vaartust ja teenivad Opilaste ja Uhiskonna vajadusi. See on kunst elamise jaoks.
Kontekstualistliku Idhenemise kohaselt sdltuvad kunstidpetuse eesmérgid sellest, kellele see

dpetus on suunatud.

2.1. Ulevaade erinevatest kunstidpetuse eesmarkidest

Efland (2004) annab lthitlevaate kunsti 6petamise valdavatest suundumustest viimase
100 aasta jooksul.

20. sajandi alguses samastati kunsti Gpetamist joonistama Gpetamisega. Kui 19. sajandil
rohutati joonistamises geomeetriat, siis nuld muutus oluliseks joonistamine kui looduse
uurimise vahend. Edasi hakati kunsti 6petama disaini elementide ja pShimdtete abil. Nagu
loodusseadusedki, olid kunsti elemendid ja p6himétted universaalselt rakendatavad. Kujutava

kunsti keerukus taandati universaalsete ja Opetatavate reeglite hulgale.

1920. aastatel toimus muutus kunstidpetuse réhuasetuses loova enesevéljenduse suunas.
Uus litkumine kutsus Opilaste kujutlusvdime vabastamisele, et nad saaksid valjendada ideid ja

tundeid loovalt, mitte imiteerimise teel.

Suur depressioon majanduses ja Il maailmaséda mojutasid ka kunstiGpetust, kus
individuaalse enesevaljenduse asemel keskenduti kunsti kasutamise vdimalustele igapaevaelus
nii kodus kui Umbritsevas keskkonnas ldse. Rdhuasetus liikus ajatute kunstiteoste uurimise

juurest kunstiteadmise rakendamise juurde tavainimese elus.
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Kilma s6ja perioodil hakati kunsti dpetama kui teadusharu. Uuriti kunstnike,
kunstikriitikute, kunstiajaloolaste ja kunstifilosoofide professionaalseid teadmisi ning selle

kaudu madrati kindlaks dpilastele pakutavate dpikogemuste siisteem ja jarjestus.

Alates Il maailmas6ja I6pust on hariduses kestnud vaidlused ainekeskse ja Gpilaskeskse
ldhenemise pooldajate vahel. Ainekeskne ldhenemine pooldab Opetamist, mis baseerub
teadmiste ja oskuste Ulekandmisel, pohitdhelepanu on deklaratiivsetel teadmistel. Seda
l&henemist on vastandatud Oppija-kesksele suunale, kus véaartustatakse loovat enesevéljendust
ja protseduurilisi teadmisi (Hickman 2005).

Tanapdeval kunstidpetuse eesmérke ja sisu juhtivate I&henemiste hulgas on eristatavad
8 pohilist suunda (Eisner 2002). Jargnevalt (levaade nende suundade olulisematest

tunnusjoontest. Praktikas ei esine tkski neist lahenemistest puhtal kujul.

DBAE - discipline-based art education

Seda ldhenemist iseloomustavad siistemaatilised ja jarjestikused dpikogemused neljas
erinevas kunstivaldkonnas — kunstipraktika, kunstikriitika, kunstiajalugu ja esteetika —
eesmargiga aidata Opilastel luua, mdista ja hinnata kunsti, kunstnikke, kunsti rolli kultuuris ja
uhiskonnas. DBAE sisu tuleneb otseselt neljast kunsti alusdistsipliinist, millest igalks

vOimaldab dpilastel saada kunstiteostest mitmekesiseid ja vaartuslikke kogemusi:

1. Kkunstipraktikast — luues kunstiteoseid, kasutades selleks erinevaid kogemusi, ideid,
vahendeid, meediaid ja tehnikaid.

2. kunstikriitikast — kirjeldades, interpreteerides, hinnates ja teoretiseerides kunstiteoste (le, et
arendada kunstiteoste mdistmist ja hindamist ja selgitada kunsti rolli hiskonnas.

3. kunstiajaloost — kunstiteoste ajaloolise, Uhiskondliku ja kultuurilise kontekstiga tutvumine,
keskendumine aja, koha, traditsiooni, funktsiooni ja stiili aspektidele, et tmbritsevat olukorda
paremini maoista.

4. esteetikast — esitades ja uurides kisimusi kunsti olemuse, tdhenduse ja vaartuse kohta, mis
viib mdistmiseni, mis eristab kunsti teistest nahtustest, probleemidest, mis nendest erinevustest
kerkivad ja kunstiteoste hindamise kriteeriumide arenemiseni.

DBAE suhtub kunstidpetusse kui kvaliteetse ldhariduse hédavajalikku komponenti. 4 kunsti
alusdistsipliini — kunsti tegemine, kunstikriitika, kunstiajalugu ja esteetika hd&lmavad
kunstiteoste loomiseks ja mdistmiseks vajalikku teadmiste ja oskuste baasi, uurimisvahendeid
ja sOnavara. Iga valdkond neist neljast on nagu objektiiv, labi mille v6ime kogeda kunsti
erinevas perspektiivis. DBAE baasteooriaks 1960. aastatel vdib pidada Jerome Bruneri teooriat
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Oppimisest kui suunatud avastusprotsessist. Selle pdhisisuks on mingi valdkonnaga tutvumine
mitte faktide kaudu sellest, vaid valdkonna enda spetsiifikast lahtudes. Naiteks arhitektuuri
mdistmiseks peame ndu kisima arhitektilt ja kindlaks tegema, mida, miks ja kuidas ta oma t66d
teeb. Hariduse “protsess” seisneb siin vastava valdkonna meistri teadmiste, oskuste ja
traditsioonide jarkjargulises tundmadppimises. Selle teooria kunsti kohta kadiv osa —
tegevkunstnik, kunstikriitik, kunstiajaloolane ja esteetik on nelja kunstivaldkonna asjatundjad,
kellelt tulebki Gppida. Kunsti dppimisel tuleks kasutada neid meetodeid, mida kasutavad
kunstnikud, kunstikriitikud, kunstiajaloolased ja kunstifilosoofid. Eesmargiks on aidata dpilasel
omandada oskused ja arendada kujutlusvdimet, mida on vaja kdrgetasemeliseks saavutuseks
kunstis ning aidata dpilasel 6ppida, kuidas kunsti vaadata ja kuidas kunstist radkida. Opilased
peaksid mdistma ajaloolist ja kultuurilist konteksti, milles kunsti luuakse ning kunsti vééartust
(White 2004; Dobbs 1998, 2004).

Kunstidpetus visuaalse kultuuri moistmiseks

Selle lahenemise puhul keskendutakse kunstiGpetuses visuaalse kultuuri mdistmisele
kaasaaitamisele. Eesmargiks on aidata dpilasel dppida, kuidas lahti mdtestada ja mdista vaartusi
ja ideid, mis peituvad nii popkultuuris kui kujutavas kunstis. Ollakse seisukohal, et kunsti peaks
Oppima labi kriitilise analutsi, mis aitab Opilastel mdista, kuidas on inimesed massimeedia
poolt mojutatud. Selle lahenemise kohaselt on iga kunstivorm kasitletav kui teatud sorti tekst ja
teksti peab nii lugema kui ka télgendama, sest sénumid, mida see tekst kannab, asuvad tihti
siigavamal v@i ridade vahel. Oppimine, kuidas lugeda visuaalsete tekstide sénumeid, on viis
kaitsta inimdigusi ning teha kindlaks, kelle huvisid teenivad meid Umbritsevad kujundid.
Visuaalsete kujundite lugemine aitab Gpilastel mdista ka multikultuurse Ghiskonna vaartusi. See
kunstidpetuse orientatsioon on kooskdlas selliste arengutega thiskonnas nagu multikulturalism,
feminism ja postmodernism. Kdik need liikumised esindavad pulet muuta thiskonda. Ollakse
skeptilised kunsti olemuslike vé&tuste suhtes, sest see, mida kunstis hinnatakse, on seotud
inimeste vaartustega. See, mida inimesed véartustavad, pole aga seotud niivord kunstiteose
sisemise kvaliteediga kui massimeedia ja teiste sotsiaalsete joudude mdjutustega.
Maitsekujundajad kujundavad meedia kaudu publiku kunstimaitset ning mdjutavad seda, mida
muuseumid ostavad ning esitlevad. VVaartused nagu tode, ilu ja headus on mineviku reliikviad,
see, mis loeb, on meie vaatepunkt. Kunsti késitletakse selle sotsiaalses kontekstis.

Kunstidpetuse selle suuna eesmargiks on aidata dpilastel saada nutikateks visuaalsete kujundite
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lugejateks ja nende kujundite tundlikeks, poliitiliselt informeeritud tdlgendajateks (Eisner
2002).

Kunstidpetus loova probleemilahenduse arendamiseks

Kolmas l&henemine kunstidpetusele on seotud loova probleemilahendusega, tdpsemalt
sellisega, nagu kasutatakse disaini valdkonnas. Uks parimaid naiteid sellest lahenemisest on
kunstidpetuse programm, mille pakkus valja Bauhausi disainikool 1919 — 1930. Eesmérk on, et
Opilased Opiksid mdtlema nagu disainerid (disaineritel on probleemid, mille lahendused on
empiiriliselt testitavad). Opilasetele antakse praktiline Ulesanne, mida lahendada. Naiteks
disainida CD umbris, mille nii praktilised kui esteetilised omadused on olulised. Selliste
ulesannete eesmargiks on aidata Opilastel margata disaini protsessi laia kaalutluste ringi —

6konoomilisi, struktuurilisi, ergonoomilisi ja esteetilisi kaalutlusi (Eisner 2002).

Kunstidpetus loova enesevaljenduse arendamiseks

Neljas lahenemine kunsti Opetamisele on suunatud loovuse arengule. Lahenemise
pdhimdtted parinevad kahelt maailmakuulsalt kunstihariduse suurkujult austerlaselt Viktor
Lowenfeldilt ja inglaselt Sir Herbert Readilt. Mdlemad uskusid, et kunst on protsess, mis
vabastab vaimu ja vOimaldab loova impulsi vabastamist. Sellel loova impulsi vabastamisega
kaasneb nii hariduslik kui teraapiline kasu. Enesevéljendust ei saa Opetada. Valise normi
kasutamine kas tehnikas vdi vormis kutsub esile pidurduse ja nurjab kogu eesmérgi (Read
1956). Selle ldhenemise kohaselt on Opetajal kaaslase, teejuhi, inspireerija roll. Readi ja
Lowenfeldi arusaamad inimloomuse olemusest péarinevad psuhhodinaamilisest lahenemisest,
Carl Jungilt ja Sigmund Freudilt. Nii Jung kui Freud arvasid, et kunstiline impulss asub
alateadvuses ja see on Opetajate, eriti kunstidpetajate osa mitte vahele segada ja takistada seda
loomulikku protsessi. Nii Lowenfeld kui Read pidasid kunsti kooli repressiivse, takistava mdju

parandajaks (Eisner 2002).

Kunstidpetus kui ettevalmistus tooks

Viies lahenemine kunstibpetusele on véga pragmaatiline, see kasutab kunsti, et
arendada oskusi ja hoiakuid, mida on vaja tulevasel t6okohal. Ollakse seisukohal, et
kunstikogemused arendavad initsiatiivi, ettevotlikkust ja loovust, stimuleerivad kujutlusvdimet,

arendavad planeerimisoskust ja aitavad Oppida, kuidas koos to6tada. Kdik need personaalsed
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omadused on tulevases t60s vajalikud. Kunstidpetuse vajalikkuse pdhjendamist selle positiivse
mdjuga erinevatele tookohal vajalikele oskustele on peetud ka kdige veenvamaks. Esteetililne
kogemus on kil tore asi, kuid seda on vBimalik saada ka valjaspool kooli, ettevalmistus to6ks
on aga miski, mida iga Opilane vajab. Kuna usutakse, et maailm on muutunud véga
voistluslikuks, peetakse ka t66j0u kvaliteeti oluliseks. Selle 1&henemise pooldajad usuvad, et
kui kunst saab kaasa aidata sellise t66jou kujundamisele, on talle kindlustatud turvaline koht
koolides (Eisner 2002).

Kunstidpetus kognitiivse arengu soodustamiseks

Kuues l&dhenemine kunstibpetusele rohutab selle kognitiivset tahtsust. Tegelemine
kunstiga aitab kaasa komplekssete ja peente mdtlemisvormide arengule. Kunste on enamasti
peetud pigem emotsionaalseks kui vaimseks tegevuseks, kate, mitte mdistuse kasutamist
ndudvaks tegevuseks, pigem ménguks kui tooks. Siiski nduavad kunsti poolt meile pustitatud
ulesanded — nagu peensuste mérkamine kvalitatiivsetes suhetes, kujuteldavate vGimaluste
kaalumine, metafoorsete tdhenduste tdlgendamine — kompleksseid kognitiivseid mdtlemisviise.
Kunstidpetuses lastakse  Opilastel sGnastada oma eesmarke, reflekteerida oma
mdtlemisprotsesside (le, julgustatakse olema metakognitiivne ja vélja Utlema oma otsustusi ja
hinnanguid kunsti kohta. Selle I&henemise puhul ei keskenduta ainult kunsti tegemisele, vaid
antakse Ulesandeid, kus tuleb vorrelda ja vastandada kunstiteoseid (Eisner 2002).

Kunstidpetuse kasutamine akadeemilise edukuse tdstmiseks

Seitsmes ldhenemine kunstidpetusele digustab kunstidpetuse vajalikkust koolides selle
positiivse moju kaudu Opilaste akadeemilisele edukusele. Kunsti kasutatakse kui vahendit
tahtsama ja olulisema eesmargi — paremate akadeemiliste tulemuste — saavutamiseks.
Vaidetakse, et kunstiga tosiselt tegelevad Opilased lletavad akadeemilistelt tulemustelt dpilasi,
kes kunstiga véhe kokku puutuvad. Samuti on t&heldatud, et kujutava kunsti dppimisest on kasu
lugemisoskuse, suhtlemisoskuse ja koostdooskuse arengus ning see soodustab armastust

Oppimise vastu kdigis ainevaldkondades (Eisner 2002; Gee 2004).

Kunstidpetuse integreerimine teiste kunstiliikidega

Selle ldhenemise puhul on iseloomulik kujutava kunsti dpetamine integreeritult teiste

kunstiliikidega ja teiste Oppeainetega. Kunstidpetust kasutatakse aitamaks Opilastel mdista

18



Kunstidpetuse Spetajate arusaamad

mond perioodi ajaloos vOi kultuuris. Erinevaid kunstiliike integreeritakse, vorreldakse
omavahel. L&htutakse hest peamisest teemast vOi ideest, mida saab uurida nii kunstiteoste
kaudu kui teiste valdkondade abil (Eisner 2002).

Kdik eelnimetatud lahenemised kunstidpetusele ja selle eesmérkidele kasutavad
erinevaid pdhjendusi vdi OGigustusi, miks kunstiGpetus on Oppekavas oluline. Jargnevas
alajaotuses antakse Ulevaade erinevate autorite kasitlustest eelnimetatud digustuste tagamaadest
ja otstarbekusest.

2.2. Kunstidpetus 6ppekava osana

Hariduses pole teist valdkonda, milles enda digustamise teema oleks nii silmapaistev
kui kunstidpetuses. Selle pohjuseks on kunstiBpetuse ebakindel positsioon uldhariduses.
Kunstidpetajad on haaratud jatkuvasse lahingusse, et ennetada kunsti edasist marginaliseerimist
vOi isegi Oppekavast eemaldamist. Sellistes tingimustes on suur vajadus argumentide jérele, mis

demonstreeriks kunsti olulisust hariduses (Koopman 2005).

Valdavalt digustatakse kunstidpetust selle positiivse mdjuga teadmistele ja oskustele,
mis pole otseselt kunstiga seotud. Selline Gigustus on instrumentaalne: kunstiga tegelemist
nahakse millegi véartuslikuma saavutamise vahendina. On vaidetud, et kunstiga tegelemine
parandab laste Gppeedukust. Kunstidpetusel arvatakse olevat loovust arendav mdju, dpilaste
keskendumisvdimet ja motivatsiooni, sotsiaalseid oskusi parandav mdju, see kutsub esile
emotsioone ja aitab kaasa positiivse minapildi kujunemisele. Koopman (2005) vaidab, et
kunstiga tegelemise tegelik vaartus seisneb selles tegevuses endas, mitte millegi saavutamises
kunstiga tegelemise abil. Kunstiga tegelemine v6ib olla ka isikliku rahulolu allikas ja v6imalus

eneseteostuseks.

Gee (2004, 2007) vaidab samuti, et kunsti tuleks hinnata tema enda vaartuse tottu —
meelelise, intellektuaalse ja emotsionaalse arengu tottu, mis kaasneb kunstiga slgavuti
tegelemisega. Kunstidpetuse olulisust ja vajalikkust peaks pdhjendama sellega, mis on kunstis
iseloomulikku, mida saab saavutada ainult kunsti kaudu. Kujutavad kunstid muudavad maailma

ekspressiivsed omadused ndhtavaks. Oskus maailma vaadata ja ndha ei ole vaike saavutus.

Hetland ja Winner (2004) on samuti seisukohal, et kunstihariduse poliitika ei peaks
baseeruma kunsti instrumentaalsetel valjunditel. Tuleks vahet teha kunsti olemusel pohinevatel
ja instrumentaalsetel digustustel. Autorite arvates on kunsti digustamine selle instrumentaalsete

valjundite abil ennasthdvitav Gigustus. Kui kunstil on koolis koht tdnu sellele, et inimesed
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usuvad, et kunst soodustab dpilaste edasijdudmist akadeemilistes ainetes, siis kaotab kunst
kiiresti oma positsiooni, kui selgub, et oodatud tulemust ei ilmne. Kunsti 6petamist koolides
tuleks Gigustada valja tuues seda, mis on kunstis sellist, mida teiste ainete dppimisest ei saa.
Kaks kdige olulisemat pdhjust kunsti dppimiseks on, et lapsed saavad oskuse hinnata suurimaid
kultuurisaavutusi ja piisavad oskused enda véljendamiseks mdne kunstiliigi kaudu (Hetland &
Winner 2004).

Kunstiga tegelemine arendab inimest hingeliselt, moraalselt ja emotsionaalselt (Eisner
2002; Apple 1993; Gee 2004). Kunst pakub vdimalust ja vahendeid oma mdtete, emotsioonide
ja ideede edastamiseks. Kunsti dppimise kogemused aitavad Opilastel ennast paremini tundma
Oppida ja Umbritseva maailmaga suhelda. Kunstiga tegelemine muudab dpilased
enesekindlamaks ja arendab positiivse minapildi kujunemist. KunstiGpetus peaks aitama
Opilastel ara tunda, mis on neis endis ja nende toddes erilist, vaartuslikku ja unikaalset. Kunst ja
vaartused on lahutamatud. Kunst tegeleb teemadega nagu kodu, perekond, t66, thiskond,

indiviid, ilu, vagivald ja armastus.

Kunstiga tegelemine arendab inimest intellektuaalselt. Kunstiga tegelemine arendab
kdrgema astme motlemisoskuste arengut ja arendab loovust. Kunstiteoseid analtitisima dppides
areneb dpilaste kriitilise mdtlemise oskus (Housen 2001). Kunstiline looming nduab Opilastelt
probleemilahendusoskuste kasutamist. Esiteks nduab kunstiprotsess ideed, millest alustada. Siis
peab dpilane otsustama, kuidas seda ideed edasi anda. Opilane peab kavandatu ellu viima ja
I6petama. Kui eesmérk on saavutatud, hinnatakse projekti edukust (Apple 1993; Goldenberg
2001).

Uks Kkunstidpetuse véljunditest on taju arendamine. Opilased hakkavad markama
visuaalseid omadusi, nende omavahelisi suhteid, nad ndevad rohkem (Eisner 2002). Kunst on
eksisteerinud tuhandeid aastaid kui esimene Kkirjalik keel. Visuaalsed kujundid ja kirjalikud
sbnad on osad Uhest ja samast keelesusteemist. Visuaalne keel on keerukas ja seda peab
Opetama. Lapsi saab ette valmistada dra tundma esteetilisi omadusi, visuaalseid stimboleid ja
metafoore, mis on vajalikud kunsti tdhenduse mdistmiseks. Nii nagu lastel on ilma
juhendamiseta raske hakata lugema ja kirjutama, nii on neil raske ka visuaalset keelt ise mdista.
(Rush 1997) Visuaalne keel ja kirjakeel on tegelikult rohkem sarnased kui erinevad. lga keel
koosneb pdhielementidest, visuaalse keele pShielementideks on punkt, joon, kuju, vérv, ruum,
liikumine (Olson 2003).
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2.3. Opetaja roll kunsti 6ppimisel ja petamisel

Kooli kunsti ppekava algab petajast. Opetajad on dppekava elluviimise v&tmeisikud.
Oluline on, mida dpetajad (1) usuvad enda, kunsti ja hariduse kohta; (2) teavad kunsti
Opetamise teooriast ja usuvad kasuliku olevat; ja (3) arvavad, et praktikas toimib (Dorn
1994:139).

See, mida kunstidpetuses Opetatakse, on mdjutatud nii sellest, mida Opetatakse kui ka
sellest, kuidas seda Opetatakse. Kunsti nagu ka teisi valdkondi saab Opetada erineval viisil ja
erinevatel eesmarkidel. Iga valdkonna eesmérgid ei ole maératud (ksnes ja ainult selle
valdkonna sisuga, need on kindlaks méaratud ka poliitikute ja Gpetajate poolt, kes otsustavad,

mida on oluline Gpetada (Eisner 2002:70).

Opetajatel on uskumused, kujutlused &ppekava, Opilaste, kunsti ja kunsti dpetamise
kohta. Nad vadrtustavad teatud rohuasetusi dppekavas, Opilaste teatud vajadusi ja huvisid, teiste
Opetajate ideid ja arvamusi ja seoseid Opetatava sisu ja laste vahel, keda nad dpetavad. Peale
selle dpetajad arvestavad sellega, mida Gpilased teada tahavad, mida dppekava ette néeb, mida
Opikogemustega peaks saavutama ja mida nad tunnevad, et nad vdivad vdi ei vdi teha (Dorn
1994, Erickson 2004).

Mitte kbik kunstidpetajad ei suuda Opetada kdike, mida Opilased oskama peaksid. Tuleb
arvestada Opetajate tugevate ja norkade killgedega. Enamus kunstidpetajaid oskab Opetada
mond asja vaga hésti, kuid vahesed Opetavad kdike vordselt hésti. See on seotud Opetajate

ettevalmistuse, huvide ja vBimetega ning keskkonnaga, kus nad té6tavad (Dorn 1999).

Oppekavaarendajad on alati Gpetajate erinevaid voimeid kasitlenud kui tht pdhilist
probleemi, mis koolireformi ees seisab. Muudatuste tegemine Gppekavas ei pruugi muuta seda,
kuidas Gpetajad tegelikult 6petavad (Dorn 1999). Opetajad voivad olla nii edukad muutuste
elluviijad, kui ka takistajad, kui plaanitud reform on vastuolus nende
dpetamiskontseptsioonidega (Lam & Kember 2004). Opetaja positiivne hoiak kunstidpetuse ja
selle haridusliku vééartuse suhtes on esimene suur samm Kkindlustamaks kunstile véarika koha

igapéevases oppetegevuses (Apple 1993).

Goodlad’i, Klein’i ja Tye’ (1979) kasitlus eristab kolme Oppekava aspekti: (a)
kavatsetud Oppekava ehk ametlik Oppekava; (b) rakendatud Oppekava ja (c) saavutatud
Oppekava. Lehman (1995) kirjeldab samuti 6ppekava erinevaid aspekte. Esimene on ametlik
Oppekava. Teine on dppekava, mille jargi Opetajad Opetavad ja see ei ole alati sama, mis

ametlik dppekava. Teine dppekava s6ltub Gpetajast, kelle k&es ongi nii-6elda kontroll selle dle,
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mida kunstidpetuse tundides dpetatakse. Kolmas on 6ppekava, mida dpilased Opivad. See voib
erineda sellest, mida Opetaja kavatses Opetada. Neljas on saavutatud Oppekava, mille jéargi

hinnatakse dppettd tdhusust.

Kunstidpetuse sisu on suuresti méaratud iga Uksiku Opetaja vaartuste, teadmiste ja
oskustega. Kui paljude teiste Gppeainete puhul jargitakse Opikute sisu vdi valmistutakse
eksamiteks, siis kunstidpetuses on Opetaja suures osas otsustaja, mida kasitleda ja kuidas
hinnata (Grauer 1999). See ei ole 6ppekava, mis muudab kunsti 6petamise tulemuslikuks, vaid
Opetaja, kes seda Oppekava ellu viib (Anderson 2000).

Eelnevalt kasitletu pdhjal voib vdita, et dpetajal on votmeroll kunstidpetuse tegeliku sisu

otsustamisel.
Bachar ja Glaubman (2006) kirjeldavad 3 tdipi kunstidpetajaid:

(1) stuudiotegevusele orienteeritud Opetajad, meistrid — Gpetavad kunsti tegemise protsessi,
leiavad, et teadmised on mittetéielikud, jatavad ruumi kahtlustele ja tolerantsusele; seda
tlupi Opetajad esindavad konstruktivistlikku dppimiskasitlust, kus olulisel kohal on

kogemus ja teadmiste aktiivne konstrueerimine Gppijate poolt;

(2) kognitiiv-akadeemilise  l&henemisega  Opetajad —  eesmérgiks  teadmiste
kattetoimetamine Opilastele, otsene juhendamine ja Opetus; seda tltpi kunstidpetajad

esindavad traditsioonilist Gppimiskasitlust;

(3) kahe eelnevat tilpi Opetaja Uhendus - sobitavad traditsioonilise praktilise
stuudiotegevuse tavapéarase haridussisteemi raamistikku ja toovad nii Gpilased kunstile

lahemale.

Head tulemused s@ltuvad osavetliku dhkkonna loomisest. Atmosfadr on Opetaja
looming, spontaanse dhkkonna loomine on Uks peamisi eduka Gpetamise saladusi (Read 1956:
295).

Suurtes Kklassides Gpetamine, ajapuudus, halvad dpetamistingimused panevad Opetajaid
end tundma, et neid ei austata, ei hinnata, nende Opetatavat ainet ei peeta oluliseks. Nad
tunnevad, et ei saa Gpetada vastavalt oma uskumustele, véartustele ja eesmarkidele (Cohen-
Evron & Nurit 2002).
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2.4. Opilaste kunstialased v8imed

Opetajate personaalsed teooriad véimekusest vdivad juhtida seda, kuidas nad
tdlgendavad Opilaste kompetentsust. Butler (2000) jagas Opetajate vaated intelligentsusele
kaheks: staatiliseks ja paindlikuks. Ta leidis, et Opetajad, kellel on staatiline vaade
intelligentsusele, kaldusid rohkem tajuma Opilaste algseid Opitulemusi lesannete lahendamisel
kdrge vbimekuse naitajana. Opetajad, kellel on paidlik vaade intelligentsusele, hoidusid esialgu
hinnangutest ja otsustustest ning tajusid Opilaste 18plikke dpitulemusi kui nende vdimekuse
naitajaid.

Jordan ja Lindsay (1997) vaitsid, et dpetajad, kes eeldasid, et vdimete puudumine on
stinnipdrane, kaldusid ebatavaliste lastega suhtlema vahem efektiivselt kui dpetajad, kellel oli

seisukoht, et vBimete puudumine on lapse ja keskkonna vahelise koosmdju tulemus.

Kuigi kunstialase talendi (le otsustatakse tihti suurepdrase I6pptulemuse pdhjal,
rohutavad paljud uurijad hoopis protsessi, mis taolise suurepérase I8pptulemuseni viib. Need
uurijad vaidavad, et protsessid, mida Opilased valivad ja jargivad, on andekuse defineerimisel
olulisemad kui valmis kunstitédd. Vime kujutada tajutavat maailma realistlikult on ainult ks
kujutava kunsti alase andekuse nditajatest. Teised néitajad vOivad olla siigav emotsionaalne
kaasatus, kultuuriliste normide olulisus, paradokside, metafooride, kalambuuride kasutamine.
Opilaste avastamismeetodid, visualiseerimise tehnikad ja viisid, kuidas nad kisivad
produktiivseid kisimusi, on tihti paremad kdrge vdimekuse néitajad, kui see, kuidas nad

kunstilisi probleeme lahendavad (Pariser & Zimmerman 2004).

Ei ole Gheseid kokkulepitud kriteeriume kunstialaselt andekate Opilaste kirjeldamiseks.
POhjus on selles, et uurijad erinevatest kultuuridest, aegadest ja paikadest on kasutanud

erinevaid kriteeriume ning kunstialaselt andekaid dpilasi ei ole stistemaatiliselt kategoriseeritud.

Kui kunstitoode — produktide uurimine andekuse kindlakstegemiseks on tavapérane, on
voimalik jélgida ka kaitumisi, mis vdivad néidata soodumust kunstitédde loomiseks vGi mis
avalduvad, kui dpilased kunstiga tegelevad. Clark ja Zimmerman (1998, 2001) analtdisisid ja
grupeerisid 75 aasta valtel teostatud uurimistddde tulemused kunstiliselt andekate Opilaste
omaduste kohta.

Erinevates kunstiliikides on edu saavutamiseks vaja mitmesuguseid vdimeid ja
kaitumisi. Opilased, kellel on suureparased vdimed joonistamises ja maalimises vdivad omada
hoopis teistsugust kooslust arenenud tundlikkusest kui need, kes on andekad

kolmedimensionaalsete objektide loomisel. Isegi kahedimensionaalses visuaalses kunstis on
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vaja erinevaid vdimeid ja tundlikkust, selleks et olla edukas erinevates valdkondades nagu
naiteks fotograafia, graafika, maalikunst (Pariser & Zimmerman 2004).

Gardneri (1990) jargi toimub iga oskuse voi talendi valdkonna areng iseseisvalt dpilase
suurima arengu perioodil, nad vdivad, aga ei pruugi avalduda samal tasemel ja samal ajal, kuigi

potentsiaal andekaks esituseks on latentne tihes voi kbigis valdkondades.

Kuigi inimesed vaartustavad loomingulisust ja tunnevad &ra selle ilmingud, ei suudeta
enamasti tapsemini maaratleda, mis see on (Krull 2001:96). Kunstidpetuse ks pdhilisi motiive
arvatakse olevat loovuse arendamine. Oma raamatus Creativty: Flow and the Psychology of
Discovery and Invention (1997) Csikszentmihalyi teeb kokkuvdtte 30 aasta jooksul labiviidud
loovusealasest uurimistoost. Loovus tekib slinergiast, koosmdjust, mis tekib slmbolite

valdkonna stigavast tundmisest, personaalsetest annetest.

2.5. Protsess, produkt ja hindamine kunstidpetuses

Tahtis infoallikas andmete saamiseks selle kohta, mida 6pilased on 6ppinud, on Gpilaste
poolt loodav kunstitdd. Opilaste kunstitvéd naitavad Opilaste véimet mdelda materjali
vOimalustes ja piirides, rakendada oma kujutlusvéimet, kasutada tehnilisi oskusi ja erinevaid
mdtlemisvorme. Kui tahta teada, mida dpilased on 6ppinud, siis ks viis seda teada saada, on
vaadata nende kunstitdid ja vorrelda nende eelnevate saavutustega. Mida me otsime, kui
hindame Opilase kunstitood? Too tehnilist kvaliteeti, leidlikkust ideede leidmisel, protsessi

teostamisel, valjenduslikku mdjusust voi esteetilist kvaliteeti (Eisner 2002) ?

Hindamine on kunstidpetuses mitmel pohjusel ebasoovitav néhtus. Hinnatakse
otsustades Opilase t66 kvaliteedi jargi ja selliseid hinnanguid peetakse takistuseks loova
potentsiaali vabastamisel. Hinnatakse @pilaste sooritust ja teostust, mis paljude Opetajate
meelest ei sobi kunstiga. Hindamine on seotud Opilaste t60 tulemuste voi pingutuse
produktidega, kuid suur osa kunstidpetajaid peab oluliseks hoopis protsessi, millesse Gpilased

on haaratud, mitte produkti, valmis t66d (Eisner 2002).

Hindamise iseloom s6ltub Gpetaja pedagoogilisest ettevalmistusest ja mdtlemisest, tema
arusaamadest hariduse eesmarkidest ja tema kunstiGpetuse filosoofiast (Puurula, Karppinen

2000). Probleemseks muudavad hindamise kunstiGpetuses alljargnevad aspektid.
Hindamine on:

vordlev — Opilaste t6id vBrreldakse omavahel
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valiv — valitakse valja andekamad,
kvantitatiivne — numbriline hindamine;
Opetaja-keskne — harva lastakse dpilastel hindamises osaleda,

staatiline — @petaja kriteeriumid selle kohta, mis on hea ja mis mitte peegeldavad

Opetajate poolt omaksvoetud norme,

produktikeskne — harva hinnatakse kunsti tegemise loovat protsessi,
piiratud — 6ppimine piirdub esteetiliste produktide valmistamisega;

perioodiline — hinnatakse perioodi 18pus, mitte kohese tagasisidena,

peidetud — hindamiskriteeriumid pole alati 6pilastele teada ja arusaadavad.

Oletus, et hindama peab protsessi tulemust mitte protsessi ennast, on ekslik. Voib
hinnata ka seda, kuidas dpilane on oma t66ga hdivatud, dpilase riskivalmidust, t66 lahendamise
viisi, probleemilahendust (Eisner 2002:179).

Keskendumine Opilaste personaalsele arengule sunnib Opetajaid véltima nende
kunstitédde hindamist kunstilise kvaliteedi osas. Opetajad pigem otsustavad to6de (le selle
pohjal, kui palju to66d ja vaeva dpilane oma td6ga on ndinud (McKean 1998-1999).

Voib Oelda, et protsessi ja produkti eristamine on kunstlik. Kui vaadata Gpilase t66d
pikaajalisest perspektiivist, saab selgeks, et see, mida me praegu kasitleme kui produkti, t66
tulemust, on tegelikult osa suuremast protsessist. See, mida pidada protsessiks ja mida

produktiks, soltub sellest, kuidas sellele vaadata.

2.6. Kunstidpetuse kontseptsioone kasitlevad uurimused

Opetajate kunstialaseid uskumusi kasitlevad uurimused on peamiselt teoreetilised
(Efland 1979; Read 1956). On vahe kunsti Gpetamise kontseptsioone kasitlevaid empiirilisi
uurimusi. Moned uurimused on analtiisinud klassiOpetajate kunsti dpetamise alaseid uskumusi
ja orientatsioone (Bresler 1993; McKean 1998; Apple 1993).

Apple (1993) viis labi ulatusliku uurimuse KlassiGpetajate kunstialastest hoiakutest.
Erinevused ilmnesid neljas valdkonnas: Opetajate Gldistes hoiakutes kunstidpetuse suhtes,

Opetajate hoiakutes kunstidpetuse mojust dpilaste personaalsele arengule, Gpetajate hoiakutes
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kunsti ja thiskonna seotusest ning Opetajate hoiakutes kunsti Gppimise olemusest ja mdjust
akadeemilisele edukusele.

McKean’i (1998) klassidpetajate kunsti dpetamise eesmérke kasitlev uurimus toi valja
Opetajate kontseptsioonid Opilaste personaalse, sotsiaalse ja kultuurilise arengu kohta ja selle
kohta, kuidas kunst seda arengut soodustab. Need kontseptsioonid ilmnesid dpetajate véidetest
kunsti rolli kohta elus ja hariduses, nende arusaamast kasust, mida nende Opilased kunsti
Oppimisest said ja kunstitundide Ulesehituse ja juhendamise kohta.

1. Kunstidpetuse moju dpilase personaalsele arengule.

Opetajad tdheldasid dpilaste hingelist arengut kunstidpetuse kaudu. Opetajad uskusid, et kunst
aitab kaasa personaalsele arengule, sest valmis kunstitoé annab dpilastele véimaluse ndha oma
t66 vilju ja oma mdtlemist paremini mdista. Opetajad pidasid oluliseks, et dpilased 6piksid, et
kunst nGuab t66 tegemist ja kui oled jarjekindel, saad 18puks toreda kunstitdd. Teised dpetajad
keskendusid rohkem teatud oskustele, mida Opilased kunstitundides @pivad. Oskuste
saavutamine annab Opilastele enesekindluse ja vBimaldab loovat enesevaljendust. Nad uskusid,
et kdigepealt peab olema oskus ja alles siis saab olla loov. Oluliseks peeti r6dmu ja seda, et
Opilastel oleks 16bus oma ideedega valja tulles ja probleeme lahendades. Personaalset arengut
kdige olulisemaks pidanud Opetajad véltisid laste kunstitodde hindamist nende kunstilise
kvaliteedi alusel. T60de Ule otsustatakse selle pohjal, kui palju 6pilane sellega on vaeva ndinud.

2. Kunstidpetuse moju Opilaste sotsiaalsele arengule.

Opetajad nagid kunstidpetuse positiivset méju ka pilaste sotsiaalsele arengule. Kunsti usuti
kaasa aitavat kollektiivitunde tekkimisele klassis. Samuti leidsid dpetajad, et kunst aitab kaasa
Opilaste kodanikuidentiteedi kujunemisele.

3. Kunstidpetuse moju dpilaste kultuurilisele arengule.

Opetajad leidsid, et kunstibpetus aitab kaasa Opilaste silmaringi laienemisele, erinevate
kultuuride mdistmisele ja aktsepteerimisele, arusaamale, et pole diget ega valet ja et maailm on

mitmekesine
(McKean 1998).

Lam ja Kember (2004) uurisid keskkooli kunstiGpetajate kunstiGpetuse kontseptsioone
Hong Kongis. Uurijad lahtusid Eisneri (1972) valjapakutud kunsti dpetamise kontseptsioonide
liigitusest — essentsialistlikud ja kontekstualistlikud 6petamiskontseptsioonid. Uurijad tegid

kindlaks nende kontseptsioonide 4 alamkategooriat. Essentsialistliku orientatsiooniga

Opetamiskontseptsioonid jagunesid kunstis moraalse arengu saavutamisele suunatud ja kunstis
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esteetilise arengu saavutamisele suunatud lahenemiseks. Kontekstualistliku orientatsiooniga
Opetamiskontseptsioonid jagunesid kunsti kaudu intellektuaalse arengu saavutamisele suunatud
ja kunsti kaudu enese véljendamisele ja teraapiale suunatud lahenemiseks. Kategooriate
defineerimiseks ja Uksteisest eristamiseks kasutati 6 kunstidpetuse dimensiooni: (1) kunsti
Opetamise eesmérk; (2) kunstialased vdimed; (3) kunstialaste teadmiste olemus; (4) loovus ja
meisterlikkus; (5) protsess ja produkt ning (6) oodatavad Opitulemused. Ulevaade sellest

uurimusest antakse jargmises alajaotuses.

Oma teises uurimuses késitlesid Lam ja Kember (2006) kunstiOpetuse Opetajate
Opetamiskontseptsioonide ja dpetamismeetodite vahelist seost. Autorid jareldasid, et dpetajate

dpetamismeetodid olid nende dpetamiskontseptsioonidest tugevasti mdjutatud.

2.6.1. Lam’i ja Kember’i kunstiopetuse kontseptsioonide kategooriad

Kuna ké&esolevas t66s kasutatakse kunstibpetuse Opetajate Opetamiskontseptsioonide
kirjeldamisel Lam’i ja Kember’i Opetamiskontseptsioonide 6 dimensiooni, siis jargneb
siinkohal (levaade nimetatud dimensioonide olulisematest karakteristikutest (Lam & Kember
2004).

Esimene dimensioon — kunsti dpetamise eesmérk. Nelja kontseptsiooni vaated kunsti
Opetamise eesmarkidest ulatusid kunstile suunatud orientatsioonist kuni inimese isiklikku
arengut kdige olulisemaks pidava orientatsioonini. Kontseptsiooni “moraalne areng kunstis”
eesmark oli kunstialaste oskuste treenimine, mis aitavat kaasa moraalsuse arenemisele.
Kontseptsiooni “esteetiline areng kunstis” eesmark on essentsialistlik — kunsti 6petamine aitab
kaasa Opilaste esteetilise vimekuse kujunemisele; oluliseks peetakse ka kunstialaste teadmiste
omandamist ning kunsti mdistmist. Kontseptsioonil “intellektuaalne areng kunsti kaudu” on
kontekstualistlik kunsti Opetamise eesméark - keskendutakse Opilaste mdtlemise ja
otsustusvGime arendamisele. Kunsti kasutatakse kui vahendit aitamaks Opilasel kujuneda
motlevateks isiksusteks. Kontseptsioon “valjendus ja teraapia kunsti kaudu” on samuti
kontekstualistliku orientatsiooniga — kunsti dpetamist nédhakse kui vahendit aitamaks dpilasel
edukalt Ghiskonda integreeruda ja arendada positiivset eluhoiakut. Kunstitegevuses osalemise

kaudu saavutatakse labi enesevaljenduse emotsionaalne vabanemine.

Kunsti 6petamise kontseptsioonide teine dimensioon — kunstialaste teadmiste olemus —
varieerus alates uskumustest absoluutsesse teadmisesse kuni vaba interpretatsioonini.

Kontseptsioon “moraalne areng kunstis” kasitles kunstiteadmisi absoluutsete, objektiivsete ja
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ekspertallikatest parinevatena. Kunstialased oskused ja teadmised on selle l&henemise kohaselt
kindlaks maéartud oskused, nagu nditeks maalimisoskus, ja teadmised, nagu néiteks
varvusteooria. Arvatakse, et kdigepealt tuleb reeglid teadmiste ja tehnikate kohta &ra 6ppida ja
siis saab nende jargi tegutseda. Kontseptsioon “intellektuaalne areng kunsti kaudu” pooldab
kunstialaste teadmiste ebakindlat, aja- ja kultuurispetsiifilist olemust. Kontseptsioon “véljendus
ja teraapia kunsti kaudu” peab kunstialaseid teadmisi paindlikeks, kunsti aga personaalse

interpretatsiooni subjektiks.

Kunsti Opetamise kontseptsioonide kolmas dimensioon — kunstialane vdimekus.
Kontseptsioon “moraalne areng kunstis” keskendus Opilaste kunstialaste vdimete treenimisele
saavutamaks kunstialast vilumust. Kontseptsioonid “intellektuaalne areng kunsti kaudu” ning
“valjendus ja teraapia kunsti kaudu” kasitlesid kunstialaseid vdimeid kui keskkonna ja
kaasasundinud vOimete koosmdju tulemust. Kunstibpetuse eesmargina néhti Opilaste

kaasasiindinud vOimete arendamist.

Kunsti dpetamise kontseptsioonide neljas dimensioon — meisterlikkus ja loovus.
Kontseptsioon “moraalne areng kunstis” r6hutab kunstialase meisterlikkuse treenimise
esmatdhtsust. Loovust késitletakse kui kujutlusvéimet, mis voib kunsti elavdada. Kontseptsioon
“esteetiline areng kunstis” pidas kunstialast meisterlikkust ja loovust vordselt vajalikuks ning
kooseksisteerivaks. Kontseptsioon “valjendus ja teraapia kunsti kaudu” réhutab loovuse Kui

motete ja ideede vaba véljendamise olulisust.
Meisterlikkust peetakse lihtsalt tehniliseks ja arendatavaks oskuseks.

Kunsti Opetamise kontseptsioonide viies dimensioon — protsess ja produkt.
Kontseptsioon “moraalne areng kunstis” on produktile ehk I8pptulemusele orienteeritud,
Opieesmarkide saavutamist arvatakse olevat voimalik hinnata t66 I6pptulemuse, produkti
pohjal. Oluliseks peetakse ka Opilase pingutust protsessi ajal, sest see kindlustab produkti.
Protsessi késitletakse kui Ulesande sooritamiseks antud piiratletud ajaperioodi. Kontseptsioon
“valjendus ja teraapia kunsti kaudu” seevastu vaartustab kunstitegemise protsessi Kkui

emotsionaalse rahulolu ja personaalse tdhenduse saavutamise vahendit.

Kunsti Opetamise kontseptsioonide kuues dimensioon — oodatavad Opivéljundid.
Kontseptsioon “esteetiline areng kunstis” véartustab Opilaste esteetilise vimekuse arengut, et
kunsti hinnata ja nautida. Kontseptsioon “véljendus ja teraapia kunsti kaudu” keskendub

Opilaste emotsionaalse heaolu saavutamisele kaasaaitamisele (Lam & Kember 2004).
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Lam’i ja Kember’i poolt uurimuse tarbeks kusitletud 18 Opetaja arusaamad
kunstidpetuse kuuest dimensioonist moodustasid 2 uldisemat kategooriat — essentsialistliku ja
kontekstualistliku orientatsiooni esindajad, ja nende orientatsioonide neli alamkategooriat ehk
kontseptsiooni: moraalne areng kunstis, esteetiline areng kunstis, intellektuaalne areng kunsti
kaudu ning véljendus ja teraapia kunsti kaudu. Orientatsiooni “moraalne areng” kunstis
paigutusid 2 Opetajat, orientatsiooni “esteetiline areng kunstis” 8 Opetajat, orientatsiooni
“intellektuaalne areng kunsti kaudu” 3 Opetajat ja orientatsiooni “véljendus ja teraapia kunsti
kaudu” 5 Opetajat. Opetajad, kes paigutusid essentsialtislikku orientatsiooni naitasid (les
tugevat tendentsi Opilaste oskuste ja VvOimete treenimise ja arendamise suunas.
Kontekstualistliku orientatsiooni esindajad lubasid Opilastele suuremat vabadust enda
valjendamisel, mdtlemisel ja kogemisel labi kunstitegevuste, lootes saavutada isiksuse Gldist

arengut.

Kéesolevas magistritdds seati eesmargiks uuritavate Opetajate kunstiGpetuse alaste
arusaamade analiius ja vordlemine Lam’i ja Kember’i kunstidpetuse kontseptsioonide ja nende

dimensioonide kategooriatega.

3. Uurimismetoodika

3.1. Eesmargid

Kéesoleva magistritod eesmargiks oli uurida, millised on Tartu linna eestikeelsete
uldhariduskoolide  kunstidpetuse  Opetajate  kunstidpetuse  alased  kontseptsioonid.
Opetamiskontseptsioone késitletakse kui uskumusi Gpetamisest, mis juhivad seda, kuidas
Opetaja situatsioone tajub ja tdlgendab (Lam & Kember 2006).

Andmete kogumiseks kasutati kirjalikku kusimustikku ja intervjuud. Kisimustiku abil
sooviti valja selgitada, millised on Opetajate eesmargid aine &petamisel ning kuidas nad
mdistavad kunsti rolli Gldhariduses. Uurides Opetajate arusaamu kunstiGpetuse eesmérkide ja
kunsti rolli kohta tldhariduses, sooviti valja selgitada tldised tendentsid nendes arusaamades.
Neid Gldisi tendentse sooviti vorrelda Lam’i ja Kember’i kunstidpetuse kontseptsioonide kunsti
Opetamise eesmargi dimensiooni kategooriatega, et teha kindlaks, kas nimetatud autorite poolt
valjapakutud kunstipetuse alaste kontseptsioonide klassifikatsioon vOiks sobida ka

kirjeldamaks antud uurimuses osalevate Opetajate arusaamu.

Kusimustike analtsi tulemustest lahtuti intervjuuklsimuste koostamisel ja esitamisel.

Intervjuude abil sooviti kusimustike analliisi tulemusel ilmnenud tendentse Opetajate
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Opetamiseesmérkides kontrollida ning teada saada, millised on nende Opetajate arusaamad
kunstialaste teadmiste ja vOimete olemusest, loovusest ja meisterlikkusest, protsessist ja
produktist ning oodatavatest dpivéljunditest. Lisaks oli intervjuude kéigus vimalus tdpsustada
kisimustike vastuste analulsimise kdigus dpetajate poolt kasutatud mdisteid, mis jaid autorile

ebaselgeks.

Opetajate dpetamiskontseptsioonide analtiiisimisel on kasutatud Eisneri (1972) kunsti
Opetamise  kontseptsioonide klassifikatsiooni, mis jagab nimetatud kontseptsioonid
essentsialistlikeks ja kontekstualistlikeks. Nimetatud kontseptsioone ja nende vdimalikke
kategooriaid kirjeldatakse 6 dimensiooni (Lam&Kember 2004) abil:

1. kunsti Gpetamise eesmark;

2. kunstialane vdimekus;

w

kunstialaste teadmiste olemus;

>

loovus ja meisterlikkus;
protsess ja produkt;
6. oodatavad dpivaljundid.

Kdige olulisemaks l&dhtekohaks andmete analliisimisel oli nimetatud dimensioonide
vOimalike alamkategooriate leidmine andmetest endist ning saadud tulemuste vordlemine

Lam’i ja Kember’i klassifikatsioonidega.

3.2. Valim

Uurimus korraldati autori poolt 2007. aasta jaanuarist kuni juunini. Uuritavateks valiti
Tartu linna 13 eestikeelse pdhiharidust voi pdhi- ja Uldharidust andva kooli kunstidpetuse
Opetajad. Nousolekut kooli kunstidpetuse Opetaja osalemise kohta uuringus kusiti esmalt
koolide direktoritelt ja seejarel kontakteeruti iga Opetajaga personaalselt. Uurimuses olid ndus
osalema 19 kunstidpetuse dpetajat kaheteistkiimnest Tartu koolist. Andmekogumismeetoditena
rakendati Kirjalikku kusimustikku ja intervjuud. Kisimustikule vastas 17 Opetajat kiimnest
koolist, kes andsid ka oma nousoleku intervjuu labiviimiseks. Intervjuud viis autor I&bi 15
Opetajaga.

Kisimustikule vastanud 17 Opetajast olid 15 naised ja 2 mehed. Noorim vastanu oli 24
ja vanim 67. Opetajate td6kogemus jai vahemikku 1 — 47 aastat. Vastanutest 9 oli saanud

pedagoogilise kérghariduse Tallinna Pedagoogikaiilikoolis ja 7 Tartu Ulikoolis. Tartu Opetajate

30



Kunstidpetuse Spetajate arusaamad

Seminari oli I6petanud 1 Opetaja. Vastanute jaotust vanuse ja tdokogemuse jargi kujutavad
tabelid I ja Il.

Tabel I. Kusimustikele vastanud Opetajate jaotus tdokogemuse jargi.

Tookogemus aastates N
0-3 3

4-6 4

9-11 1

12-15 1

16 - 19 3

20-25 3

26 - . 2

Koik 17

Tabel Il. Kiisimustikele vastanud dpetajate vanuseline jaotus.

Vanus N
=25 1
26 -35 5
36 -45 6
46 - 55 2
Ule 55 3
Kokku 17
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3.3. Andmete kogumise ja anallilisimise meetodid

Andmete kogumiseks kasutati kirjalikku kusimustikku ja poolstruktureeritud
intervjuud. Kusimustiku pdhiline eesmérk oli vélja selgitada, millised on Gpetajate eesmargid
aine Opetamisel ning kuidas nad mdistavad kunsti rolli Gldhariduses. Kisimustike abil sooviti
kindlaks teha, millised on tendentsid dpetajate kunstiGpetuse eesmarkide alastes arusaamades.
Neid uldisi tendentse vorreldi Lam’i ja Kemberi kunstidpetuse kontseptsioonide kunstidpetuse
eesmarkide dimensiooni kategooriatega. Nendest Uldistest tendentsidest lahtuti intervjuu
kisimuste koostamisel ja igale konkreetsele Gpetajale intervjuu kaigus kisimuste esitamisel.
Intervjuude labiviimine vOimaldas kisimustike analliusi tulemusel ilmnenud tendentse
Opetajate Opetamiskontseptsioonides kontrollida ja tapsustada ning lisaks kunsti Gpetamise
eesmarkidele uurida, millised on Opetajate arusaamad Ulejadnud 5 kunstiGpetuse dimensiooni
kohta.

Labiviidud intervjuude ndol oli tegemist poolstruktureeritud ehk teemaintervjuudega.
Kuna uurimistod eesmargiks oli valja selgitada, millised on Tartu uldhariduskoolide
kunstidpetuse Opetajate arusaamad kunsti Opetamisest, siis oli intervjuu kasutamine

andmekogumismeetodina tingitud jargmistest kaalutlustest.

Inimesi intervjueeritakse eesmargil saada teavet asjadest, mida ei saa otseselt vaadelda.
Me ei saa vaadelda inimeste tundeid, motteid ja kavatsusi. Samuti ei saa vaadelda kaitumist,
mis on juba toimunud. Ei saa vaadelda, kuidas inimesed on maailma organiseerinud ja
tdhendusi, mida nad annavad maailmas toimuvale. Koige selle teadasaamiseks tuleb seda
inimestelt kisida. Intervjueerimise eesmérk on vdimaldada juurdepéd&su teiste indiviidide
seisukohtadele. Kvalitatiivne intervjueerimine algab eeldusest, et teiste seisukohad on
tahendusrikkad. (Patton 2002)

Kvalitatiivsete andmete kogumiseks intervjuu abil on 3 pdhilist lahenemist (Patton
2002; Fraenkel & Wallen 2006; Hirsijarvi, Remes & Sajavaara 2005):

1. mitteametlik vestlus ehk avatud intervjuu;
2. intervjuu juhend ehk teemaintervjuu;
3. standardiseeritud avatud kiisimustega intervjuu ehk struktureeritud intervjuu.

Teemaintervjuu puhul tuuakse valja teemadering, mida Kkasitletakse enne
intervjueerimise algust. Juhend aitab meeles pidada ja kontrollida, kas kdiki olulisi teemasid on
késitletud. Juhendis on teemad, mille piirides intervjueerija on vaba liikuma ja kisimusi

kisima. Kaesolevas toos lahtuti teemade valikul Lam’i ja Kember’i kunstiGpetuse kuuest
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dimensioonist. Kisimuste hulk ja nende esitamise jarjekord sdltus juba konkreetselt intervjuu

kaigust ja Opetaja vastustest.

Patton (2002:348) toob vélja 6 pohilist thdpi kisimusi, mida inimestelt saab kisida: (1)
taustakisimused; (2) kisimused teadmiste kohta; (3) kusimused kogemuste voi kéitumise
kohta; (4) kisimused arvamuste vdi vaartuste kohta; (5) kusimused tunnete kohta, ja (6)
kisimused aistingute kohta. Kuna eesmérgiks oli uurida Opetajate kunsti Opetamise
kontseptsioone — uskumusi dpetamisest, mis juhivad seda, kuidas dpetaja situatsioone tajub ja
tdlgendab ning mojutavad Opetaja tegevust (Lam, Kember 2006:1), siis kusiti nii kiisimustikes
kui intervjuudes just neljandat ttdpi kisimusi, nimelt kiisimusi arvamuste ja vaartuste kohta —
kiisimused, mida uurija kisib saamaks teada, mida inimene arvab mingist teemast voi
probleemist. Vastused sellistele kusimustele juhivad téhelepanu vastaja eesmérkidele,

uskumustele, hoiakutele voi vaartustele.

Kisimustike analtdsimisel kasutati pohistatud teooriat (Strauss & Corbin 1998;
Charmaz 2006). Admete analliisi esimeseks etapiks oli nende jaotamine ideeuhikuteks —
véikseimaks uurimistéd eesmargi seisukohalt iseseisvat tahendust kandvateks I8ikudeks.
Jargnes ideetihikute kodeerimine. Kodeerimise esimene etapp kujutas endast ideethikute
sorteerimist vastavalt sellele, kas neis peituv informatsioon puudutas Opetajate eesmarke aine
Opetamisel, kunsti rolli Gldhariduses, dpetaja jaoks kbige meeldivamat poolt kunsti dpetamise
juures voi Opetaja tods tema jaoks kdige ebameeldivamat. Kodeerimise teises etapis lahtuti
pohistatud teooria seisukohtadest — ideeuhikute sorteerimine toimus nende omavahelise
vordlemise, erinevuse ja sarnasuste leidmise alusel mitte nende sobitamise teel etteantud
kategooriatesse. lIdeelihikute pohjaliku analliusi tulemusel hakkasid vélja kooruma sisult
sarnased ideeuhikute grupid, mis edasise analllsi ning 0ldistamise kaigus moodustasid

erinevad kategooriad.

Kéesoleva t60 seisukohalt olid kdige olulisemad Gpetajate vastused kiisimustele, milline
on nende eesmark aine Opetamisel ja milline on kunsti roll Gldhariduses. Seet6ttu paluti
vastavaid ideetihikuid kodeerida ka teisel eksperdil. Koodide kokkulangevus oli 80%. Ldplikud

koodid kujunesid vélja arutelu kaigus.

Kisimustike tulemuste anallilisi kdigus valjakujunenud kodeerimissusteemi kasutati ka
intervjuutulemuste anallilisimisel.  Transkribeeritud intervjuude analtls algas nende
jaotamiseks ideethikuteks — véikseimateks intervjuu teemavaldkondade seisukohast eraldi
tahendust kandvateks (ksuseks. Jargnes ideelihikute kodeerimine. Esimene kodeerimisetapp

jaotas ideethikud nende kuulumise alusel Gpetamiskontseptsiooni dimensioonidesse ehk
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teemadevaldkonda, mida intervjuu puudutas: kunsti Gpetamise eesmark, kunstialaste teadmiste
olemus, kunstialane vdimekus, loovus ja meisterlikkus, kunstité valmimise protsess ja valmis
kunstitéd e produkt ning oodatavad Opivéljundid. Kuna ideeuhikute esialgsel kodeerimisel
Opetamiskontseptsiooni dimensioonide alusel ei eristunud selgelt dpetamiseesmargid ja
oodatavad dpivéljundid ja need kaks on omavahel otseselt seotud, siis kasitletakse neid kaht

dimensiooni jargnevas analtiusis koos.

Kodeerimise teine etapp kujutas endast Opetamiskontseptsioonide dimensioonide
kvalitatiivset analliisi sarnasuste ja erinevuste kindlakstegemiseks ning selle alusel kategooriate
madramiseks. Leitud kategooriaid vorreldi Lam’i ja Kember’i &petamiskontseptsioonide
dimensioonide kategooriatega. Opetajate &petamiskontseptsioone analiiiisiti selle jargi, kas
need olid oma olemuselt essentsialistlikud voi kontekstualistlikud ja selle alusel, millisesse
neljast alamkategooriast - ‘moraalne areng kunstis’, ‘esteetiline areng kunstis’, intellektuaalne

areng kunsti kaudu’, véljendus ja teraapia kunsti kaudu’- need kuulusid.

3.3.1. Kiisimustiku koostamine ja anketeerimine

Anketeerimise eesmargiks oli Opetajatega kontakti loomine ja esialgse informatsiooni
saamine nende kunstidpetuse alaste arusaamade kohta. Selle esialgse informatsiooni pdhjal
sooviti kindlaks teha Uldised tendentsid kunstidpetuse Opetajate kunstidpetuse eesmarkide
alastes arusaamades. Kusimustik koostati nimetatud eesmérke silmas pidades. Uuriti, mida
peavad Opetajad enda kbige olulisemaks eesmargiks kunstidpetuse dpetamisel ning millised on

Opetajate arusaamad kunstidpetuse rollist tldhariduses.

Et valtida mehhaanilist vastamist, kasutati avatud kiisimusi, et inimesed saaksid oma

sOnadega vastata.
Kusimustikes esitati dpetajatele jargmised kisimused:
1. Mis on Teie kui kunstidpetuse Opetaja kdige olulisem eesmark aine dpetamisel?

2. Mis on kunstidpetuse Opetaja to0s Teile kdige meeldivam ja rahuldustpakkuvam?

Kdige ebameeldivam ja pettumusi valmistav?

3. Milline on Teie arvates kunstidpetuse roll uldhariduses? Miks on kunsti Gpetamine
oluline?
Kisimustikes sooviti teada saada ka Opetajate taustaandmeid nagu sugu, vanus, haridus,

tdokogemus aastates ja haridus.

34



Kunstidpetuse Spetajate arusaamad

Kirjalikud kisimustikud anti dpetajatele isiklikult tle ja soovi korral saadeti kiisimustik
ka elektronpostiga. Kusimustike katteandmisel Opetajatele teavitati neid ka andmekogumise

teisest etapist — intervjuust ning kusiti intervjuu labiviimiseks nende ndusolekut.

3.3.2. Intervjuukiisimuste koostamine ja intervjueerimine

Peale kisimustike tagastamist Opetajate poolt ja nende esialgset analldisi intervjuu
labiviimise seisukohalt olulise informatsiooni osas lepiti iga Opetajaga kokku intervjuu
toimumise aja ja koha osas. Kokku viidi labi 15 intervjuud, millest 10 toimus kooli ruumides,
kus Opetaja toGtas, 3 Opetaja kodus ning 2 Tartu Ulikooli kunstide osakonna ruumides.
Intervjuud kestsid 35 minutist kuni 75 minutini. Intervjuud salvestati dpetajate ndusolekul

diktofoni abil ning transkribeeriti autori poolt.

Intervjuu kisimused olid jaotatud teemadeks vastavalt 6 @Gpetamiskontseptsiooni
dimensioonile (Lam & Kember 2004) — | dpetamise eesmaérk, 1l kunstialaste teadmiste olemus,
111 kunstialane vBimekus, 1V loovus ja meisterlikkus, V protsess ja produkt ning VI oodatavad
opivaljundid. Lisaks sellele oli intervjuu kéigus vdimalik saada téiendavat ja detailsemat

informatsiooni kiisimustike analttsimise kaigus esilekerkinud oluliste teemade kohta.

| teema, Opetamise eesmérk (aim of teaching) koondas enda alla kusimused, millega
puuti valja selgitada, millised on Opetajate uskumused ja arusaamad kunsti Gpetamise
eesmarkidest. Naiteks kusiti, miks on Opetaja arvates vaja kunsti Opetada, kuidas mdjub
kunstiga tegelemine ja kunsti dppimine lapse arengule, milline on dpetaja kbige olulisem

eesmark ehk missioon kunsti dpetamisel.

Il teema, kunstialaste teadmise olemus (nature of art knowledge) koondas enda alla
kisimused Opetajate arusaamast selle kohta, mida kujutavad endast kunstialased teadmised.
Naiteks kuisiti, millised on Opetajate arvates kdige olulisemad teadmised, mida on vaja kunstiga
tegelemiseks; millised on need teadmised oma olemuselt; mida arvavad Opetajad reeglitest ja

vabast interpetatsioonist.

Il teema, kunstialane vdimekus (art ability), koondas enda alla kisimused Opetajate
uskumustest Gpilaste kunstialase vdimekuse kohta. Néiteks kusiti dpetajatelt, mida kujutavad
endast kunstialased vdimed, milline on nende arvates kunstialaste vdimete péaritolu; mida nad

arvavad kunstialaste vdimete arendatavusest ja olulisusest kunsti Oppimise seisukohalt.

IV teema, loovus ja meisterlikkus (skill and creativity), koondas kusimused, millega

pldti kindlaks teha, millised on Opetajate uskumused loovusest ja meisterlikkusest, nende
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omavahelisest seotusest ja olulisusest kunsti Gppimise ja Opetamise seisukohalt. Néaiteks kisiti
Opetajatelt, mis on nende arvates loovus; milline on loovuse paritolu; kas loovus on nende

meelest arendatav; milles loovus valjendub; mida kujutab endast kunstialane meisterlikkus.

V teema, protsess ja produkt (process and product), kasitles Opetajate uskumusi ja
arusaamu kunstitoé valmimise protsessi ja valmis kunstitdo ehk produkti kohta. Néaiteks kusiti
Opetajatelt, mille jargi nad hindavad dpieesmérkide saavutamist ning oma t66 tulemuslikkust;
mida nende arvates kujutab endast t66 valmimise protsess ning mida I6pptulemus ning kui

oluliseks nad kumbagi peavad.

VI teema, oodatavad dpivaljundid (expected learning outcomes), koondas enda alla
kiisimused, mis puldsid véalja selgitada, millised on &petajate uskumused kunsti dppimise
kaudu saadavatest tulemustest. Naiteks kisiti, mis on Gpetajate arvates kbige olulisem asi, mida
kunstiga tegelemine Gpetab; millist kasu voiksid Opilased kunsti dppimisest tulevikus saada;
millest dpilased ilma jadksid, kui nad kunsti ei Opiks.

Lisaks eelnimetatud teemadele sisaldas iga Opetajaga labiviidud intervjuu ka kisimusi,
mis kerkisid Ules kisimustike analtisi kéigus. Intervjuu kaigus avanes vdimalus tépsustada
Opetajate poolt kisimustikele vastamisel kasutatud terminoloogiat ning esitada taiendavaid
kisimusi.

Et Opetajad ennast v@imalikult vabalt tunneksid, oli intervjuude l&biviimise kohaks
vOimaluse korral valitud Opetajale harjumusparane keskkond. Enamus interjueeritavatest valis
intervjuu l&biviimise kohaks kunstidpetuse klassi, kus nad igapdevaselt to6tavad. Intervjuude
labiviimine kunstidpetuse klassides v@imaldas dpetajatel deldut ka kaepéraste nditvahenditega
illustreerida. Naiteks osutati dpilaste kunstitoodele ja klassi fulsilisele keskkonnale Kkui

olulisele 6petamistegevuse mojutajale.

Intervjuusse sisseelamiseks ning salvestamisega kaasneva esialgse vdimaliku
kohmetuse uletamiseks anti intervjuu alguses Opetajatele luhitilevaade késitluse alla tulevatest
teemadest ning usutlust alustati sellega, et paluti dpetajatel kirjeldada nende elukutsevaliku
pdhimdtteid. Enamusel juhtudest aitas sissejuhatav kiisimus esialgsest krambist le saada ning

edasi asuti juba intervjuu teemade kasitlemise juurde.

Intervjuukisimuste koostamisel vOeti arvesse ka asjaolu, et dpetajad vBivad erineda nii
oma Vvéljendusoskuse kui jutukuse poolest. Seetbttu oli iga teemavaldkonna piires ette
valmistatud ka taiendavaid lisakiisimusi, mida intervjuu kéigus vajaduse korral esitada saaks.

Samuti kasutati juba kasitletud teemavaldkonna juurde tagasipoérdumist intervjuu kaigus.
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4. Tulemused

4.1. Anketeerimise tulemused
Kusimustike anallilisi tulemusena moodustusid ideelhikutest jargmised Opetamise
eesmarkide, Opetajatele oma t66s rédmupakkuva ning Opetajatele oma t6os pettumust

valmistava kategooriad ehk dimensioonid.

4.1.1. Opetamise eesmirkide dimensioonid

Opetajate vastustest kiisimustele nende eesmarkide kohta aine Gpetamisel ning kunsti
rolli kohta uldhariduses moodustusid ideetihikute kategooriad selle alusel, kas dpeajad nagid
kdige olulisemana @pilaste emotsionaalset ja isiksuslikku arengut, Opilaste intellektuaalset

arengut vOi Opilaste kunstialast arengut.

I Opilaste emotsionaalne ning isiksulik areng

Sellesse kategooriasse liigitusid ideelihikud, mis olid seotud @petajate uskumustega
kunsti Opetamisest kui vOimalusest aidata kaasa Opilaste emotsionaalsele arengule, nende
tundemaailma avardamisele. Kunstiga tegelemist nahti kui vOimalust positiivse laengu
saamiseks, enesevaljenduseks, isetegemisest  r6dmu  tundmiseks, meeldivaks
eneseavastamiseks, oma mina leidmiseks kunsti kaudu, avatud ja tasakaaluka isiksuse
kujunemiseks, pingete valjaelamiseks, eduelamuse saamiseks. Opilaste emotsionaalse ja
isiksusliku arenguga seotud ideelihikuid leidus 15 Opetaja vastustes. (N17) Jargnevalt néiteid

sellesse kategooriasse kuuluvatest ideeuhikutest.

/...I Opetada lastele, et kunstiga tegelemine on meeldiv eneseavastamine. Opetada lastele, et

kunstiga tegelemine on ménus loominguline tegevus.

/... Teine on selline emotsionaalset laadi, mis peaks kdima teadmiste dpetamisega koos -

arendama last emotsionaalselt, lisama tema isiksusele midagi.
/.../ Samuti soovin, et dpilased saaksid kunstitundidest eduelamuse.

Kunstidpetuse tund voimaldab lapsel tegeleda oma tundemaailma avardamisega.
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Kunstidpetus on aine, mis vdimaldab Opilastel Gppida end visuaalselt valjendama, see on

isiksuse arengu seisukohalt vaga oluline. /.../

Kunst kasvatab lastes headust , /.../ Kunst 6petab ka ndgema kaasdpilast enda korval.

/...l Vaimne tasakaal, oma ,,mina’ leidmine kunsti kaudu ja teadmine, et laps saab edaspidi
elus hakkama, kuna oskab ennast valjendada oma loomingu kaudu.

11 Opilase tldine intellektuaalne areng

Sellesse kategooriasse liigitusid ideelihikud, mis olid seotud Opetajate uskumustega
kunsti dpetamise mdjust Opilaste intellektuaalsele arengule. Kunstiga tegelemisel usuti olevat
positiivne mdju Opilaste Uldarengule kaasaaitamisel, divergentse motlemise, tdheleapanu- ja
analulsivdime, loovuse ja fantaasia arengule. Samuti usuti, et kunstiga tegelemisest on kasu ka
teistes Oppeainetes, Uldiste dpioskuste kujunemisel, taju ja alateadvusega kontakti saamisel.
Ideethikuid, mis seostusid Opetajate uskumustega kunsti positiivsest mdojust Opilaste
intellektuaalsele arengule, leidus 13 Gpetaja vastustes. (N17)

[../  mitmekilgselt Opilasi hariv tegevus motlemis- ja analllsivdime arendamine,

tahelepanuvdime arendamine. /.../

Kunstidpetuse roll tldhariduses on Gldiste dpioskuste kujundamine, oskus vaadelda, vdrrelda

/.../ Samuti arvan, et kunstidpetusel on teiste ainete toetajana palju suurem roll, kui arvatakse.

Kunstidpetuses on vagagi nahtav tegevus ometi tegeldakse seal ndhtamatuga. See on peaaegu
ainuke aine, mis nGuab parema ajupoolkera aktiivsust, mis véimaldab juurdepaasu intuitsiooni

ja taju salaparasesse maailma.
Tanapaeva lapsed, dpilased on véaga kitsa silmaringiga ja ei suuda midagi uut ja vahvat vélja

mdelda. KunstiBpetus on ju koolis ainuke aine, mis aitaks seda korvata. Aine dpetamisel on

minu jaoks koige olulisem eesmark inimese loomuliku loovuse toetamine. /.../
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111 Opilaste kunstialane areng

Sellesse  kategooriasse liigitusid ideethikud, mis olid seotud Opetajate
Opetamiseesmarkide kunstiga seotud aspektidega. Opetajad nimetasid enda eesméargina kunsti
dpetamisel ning kunsti rollina tldhariduses dpilaste kunstialaste teadmiste, oskuste ja hoiakute
ning esteetilise tundlikkuse kujundamist. Kunstialastest teadmistest peeti oluliseks teoreetilisi
teadmisi, Opilaste silmaringi laiendamist, visuaalse keele teadmisi, Kkunstist arusaamist,
kunstiteose analltsimiseks vajalikke teadmisi. Kunstialastest oskustest toodi valja dpilaste
kaeliste oskuste, silma ja kée koostd6 arendamist, vaatama, vaatlema, markama dpetamist,
kunstialaste tehniliste oskuste dpetamist. Samuti peeti oluliseks dpilastes kunstiarmastuse ja -
huvi tekitamist. Kdigi 17 kisitletu vastustes leidus Opilaste kunstialase arenguga seotud
ideetihikuid.

Minu arvates peaks Opilane omandama kunstidpetuses nii teoreetilised kui ka praktilised
kunstialased oskused. Vastavalt vanuselisele arengule on esimestel kooliastmetel suurem réhk
praktilistel (kunsti) téodel, vanemas kooliastmes ning gimnaasiumis pohirdhk teoreetilistel
kunstiteadmistel. Sellest lahtuvalt pean isiklikult kunstidpetajana olulisemaks eesmargiks
Opilaste huvi tlevalhoidmist kunsti vastu, kunsti tahtsustamist kogu tihiskonna arengus. /.../

See on koht, kus Opilane vBiks saada mingi mdddupuu orienteerumaks vaga keerulises
visuaalses maailmas. Vaoibolla aitaks see tulevikus véhendada nt kasvdi kolearhitektuuri
vohamist. Niisiis ideaalis on see aine oluline nii kultuuriparandi edasiandmisel kui ka jargmise
pdlvkonna “‘sisemise maastiku kujundamine (visuaalsete) vaartushinnangute ja maitse

kujundamisel.

Minu jaoks on kunstidpetuses kaht pohilist eesmarki: tiks on teadmiste-oskuste andmine, lapse

silmaringi laiendamine, faktiteadmised, manuaalsete oskuste arendamine. /.../
Lisaks kusimustele Opetajate kunsti Opetamise eesmaérkide ning kunsti rolli kohta

uldhariduses kusiti dpetajatelt veel, mis neile oma t66s kdige rohkem r6dmu valmistab ja mis

kdige ebameeldivam on.
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4.1.2. Opetajatele oma t66s ré6mupakkuva dimensioonid

Opetajate vastustest kiisimusele, mis meeldib teile oma t6ds kdige rohkem, mis pakub
kdige rohkem rahuldust voib vélja tuua 4 dimensiooni — dpilasega, Gpetamisega, Gpetatava sisu

ja opivaljundiga seotud aspektid.

| Opilane

Opetajatele meeldib, kui 6pilane on kunstist huvitatud ja innustatud:

Kbige parema tunde tekitab kunstidpetuses ideedest ja kunstist innustunud dpilane,

loominguline ja kunstihuviline dpilane, ilma, et ma oleksin teda veel dpetanud.
Meeldivaim on kunstist innustunud dpilased. /.../

Kdige meeldivam on minu t6ds see, kui Opilastel on tekkinud kunsti vastu suurem huvi, nad

tahavad kunstiga ka valjaspool koolitunde tegeleda.

Tunnen suurt r6dmu laste siirast uudishimust nii aine kui ka kdige Umbritseva vastu. Kui

nemad on tookad ja soovivad luua ka valjaspool tundi.

Veel méargivad Gpetajad, et neile meeldib, kui dpilased on todkad, uudishimulikud, loova

suhtumisega.
/... dpilased, kes praktiliste Ulesannete kdigus taiustavad kunstitilesannet, Gpilased, kes loovad

uusi kunstilisi lahendusi.

I1 Opetamine
Opetajad on nimetanud 8petamist kui koostddd, teadmise jagamist ja info vahetamist:
Aarmiselt rikastav on minu jaoks tajuda koostdd kogemust Opilastega, Gpilase valitud

lahenduse toetamist ja suunamist, nii et ta ise ka oma toost 18puks vaimustusse satub.

Véga meeldiv on jagada oma teadmisi lastele. /.../

40



Kunstidpetuse Spetajate arusaamad

/...I dpetamisel meeldib dpilastega info vahetamine.

Véaga oluliseks peavad dpetajad klassis valitsevat dhkkonda, meeleolu, suhteid dpilastega:

Koige meeldivam Opetaja t66s on see, kui tekib lastega hea labisaamine. Kui valitseb hea

atmosfaar, on juba 6petamise protsess nauditav.

Koige meeldivam on kogeda tooémeeleolu, kui kdik on keskendunud oma t66le.

Opetajad nimetavad rodmu — Opilaste rd6mu, loomisrddmu, valmistamisrddmu ja

Opetajapoolset rédmu:

Meeldib see, kuidas dpilased tunnevad rodmu, millegi valmistamisel

/... meeldiv on, kui on néha, et see neile endile ka rédmu pakub.
111 Opetatav sisu
Opetatava sisust on Opetajad vélja toonud tehniliste vdtete, erinevate tehnikate, sdnavara

Opetamist:

Vaga meeldiv on jagada oma teadmisi lastele, dpetades kunstialast sGnavara, erinevaid

tehnikaid, to6vahendite kasutamist jne.

Maonus on, kui dpilased on omandanud piisavalt tehnilisi votteid, et end vabalt véljendada. /.../

IV Opivaljund

Opiviljundina ndevad dpetajad kdige meeldivamana dpilase arengut, haid tdid, saavutusi:
Meeldivaim on /.../ tore/loov to6tulemus dpilastelt
Néhes, et laps on millegi heaga hakkama saanud, siis tekib selline tunne, nagu oleks ise midagi

saavutanud.

Ka&ige meeldivam on see kui dpilased /.../ saavutavad haid tulemusi.
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/... kui laps avastab, et talle on hakanud miski vdga meeldima, naiteks varvid, varasema

hariliku asemel. Leian, et see on edasiminek ja mulle rédmuks.

4.1.3. Opetajatele oma t66s pettumust valmistava dimensioonid

Opetajate vastustest kiisimusele, mis neile oma to6s kdige rohkem pettumust valmistab
vOis vélja tuua probleeme seoses suhtumisega kunstidpetusse, distsipliiniprobleeme, probleeme
seoses kunstimaterjalide kattesaadavuse ja hinnaga ja probleeme seoses Opetajate t66 olemuse

ja -tingimustega.

I Opilaste, lapsevanemate, kolleegide, kooli juhtkonna, (hiskonna suhtumine

kunstidpetusse:

Pidevalt pettumust valmistav on kunstidpetuse vahene vaartustamine, selle aine olulise rolli
mittemdistmine/ndgemine teiste ainete dpetajate poolt (kogu haridussisteemis, mitte vaid meie

koolis).
Oskamatus ja tahtmatus mdista kunsti arendavat mdju Opilase arengule nii Opilaste endi,
kaastOotajate ja lastevanemate poolt. See ei ole oluline Oppeaine, kunst ei ole popp ja

uhiskonna poolt aksepteeritud.

Ebameeldiv on ka see, et vahel tundub, et riiklikult ei peeta kunstiGpetust nii oluliseks, kui ta
voiks olla.

Opilaste hoolimatus, iiksk@iksus, huvipuudus:

Pettumust valmistab Gpilase tahte puudumine 6ppida, Ukskdiksus kunsti ja sellega seonduvate
loomeprotsesside vOi praktiliste tegevuste suhtes (see on sageli seotud Ukskdiksusega
paljudesse Umbritsevatesse asjadesse).

On ebameeldiv ja vaga vasitav dpetada Opilasi kes ei taha dppida, kes on koolis selle parast, et

peab.
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11 Distsipliiniprobleemid

Distsipliiniprobleemid (kaitumishairetega laste arvu pidev kasv), mis ei lase tunnis tootada

erinevate t6vahendite ja materjalidega.

Ebameeldivaim on distsipliini loomine klassis. V3iks arvata, et gimnaasium oskab end juba

tunnis Ulal pidada, kuid see pole nii.

Kaitumishalvikute karistamatusetunne.

111 Kunstitarvete hind ja kattesaadavus

/... Sageli puuduvad vajalikud vahendid. Vahendid on kallid (siin 166b majanduslik ebavérdsus

héasti valja — vBi vanemate hoolimatus), riik ei toeta kooli vajalike dppematerjalidega.
Ebameeldiv on todvahendite puudus. Kunstidpetuses oleks vaja palju erinevaid t66vahendeid,
moningaid oleks vaja vaid (heks tunniks. Oleks vajalik kunstiGpetuse toGvahendite riiklik
rahastamine. PGhikooli haridus on meil ju tasuta!

Alati on raske kunstidpetuse tundide materiaalse poolega. Minu kool kill toetab mind oluliselt,
kuid kunstidpetus on siiski vaga kallis ala ja vastavate toovahendite ja materjalide muretsemine
on nii koolile kui ka dpilasele vaga kulukas.

IV Opetajate t66 olemus ja -tingimused, korraldus:

Uks tund nédalas jatab vahe vdimalusi toosse siivenemiseks. /.../

Kd&ige ebameeldivam see, et keskastmes on ainult (ks ainetund nadalas. /.../

Ruumikitsikus on sundinud tehnikate puhul valikuid piirama.

Ebameeldivaim on SUURED klassid
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/... Aga ebameeldivaid asju on ka killaga. Et suhtleks lastega individuaalselt, mitte karjaviisi,
eriti veel kui kunstidpetus ongi tegelikult individuaalne dpetamine, et suured klassid vasitavad

— tahaks teha t6dd hasti, aga vahel kdib see lihtsalt tle inimvBimete piiri.

/... Samuti 35 Opilast klassis, seda on ju palju, nii suure seltskonnaga on raske korraldada

arutlusi, diskussioone.

/.../ Ja senine ainekava on ka natuke ajuvabalt tihe. Seetdttu ja ehk ka muudel p6hjustel pole
koik kunstidpetajad paris thel meelel, mida ja kui palju vdiks tldse dpetada.

Ainult 1 Opetaja nimetas ebameeldivaks seda, et Opetajate palk on véike, liiga palju on

tunnivélist t66d ja too ise on narvesoov.

4.1.4. Anketeerimistulemuste analiiiis

Vastustest kusimustele — missugune on kunstidpetuse roll Uldhariduses ja mis on
Opetaja jaoks kdige olulisem eesmérk oma aine dpetamisel — eristus 3 valdkonda, mida dpetajad
oluliseks pidasid. Need valdkonnad olid Opilaste intellektuaalne, kunstialane ning
emotsionaalne ja isiksuslik areng. Jargnev anketeerimistulemuste analtils kujutab endast
Opetajate kunstidpetuse eesmarkidest leitud kolme kategooria — Opilase emotsionaalne ja
isiksuslik areng, Opilase intellektuaalne areng ning Gpilase kunstialane areng — analutsi Eisneri
(1972) kunsti dpetamise kontseptsioonide kahedimensionaalse mudeli alusel, nende kuulumise
alusel kas siis essentsialistlike v6i kontekstualistlike Gpetamiskontseptsioonide hulka. Samuti
pldti kindlaks teha Lam’i ja Kember’i (2004) essentsialistlike ja kontekstualistlike kunsti
Opetamise eesmarkide nelja alamkategooria: “moraalne areng kunstis”, “esteetiline areng
kunstis”, “intellektuaalne areng kunsti kaudu” ning “véljendus ja teraapia kunsti kaudu”
esindatust.

Essentsialistlike dpetamiskontseptsioonide kategooriasse liigitusid kunsti Opetamise
eesmargid, mis olid seotud Opilaste kunstialaste teadmiste, oskuste ja hoiakute kujundamisega.
Essentsialistlikke kontseptsioone iseloomustab kunstiga tegelemise vadrtustamine kunstile
iseloomuliku ja ainuomase kaudu, ollakse seisukohal, et kunsti tuleks dpetada just kunsti enda

péarast.
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Kontekstualistlike 6petamiskontseptsioonide kategooriasse liigitusid kunsti 6petamise
eesmargid, mis olid seotud Opilaste isksusliku, emotsionaalse ning intellektuaalse arenguga,
mida siis loodeti kunstiga tegelemise kaudu saavutada. Kunstiga tegelemist nahakse siin millegi

kunstivalise saavutamise vahendina.

I Opilaste emotsionaalne ja isiksuslik areng

Opetajad, kes nimetasid oma eesmarkidena aine Opetamisel ning kunsti rollina
uldhariduses Opilaste emotsionaalset ning isiksuslikku arengut, uskusid kunstiga tegelemisel
olevat positiivne moju Opilase positiivse minapildi kujunemisele. Kunstiga tegelemist nahti kui
vOimalust  emotsioonide  valjendamiseks, pingete  véljaelamiseks.  Tegemist on
kontekstualistliku lahenemise pooldajate seisukohaga. Kunsti ndhakse siin kui vahendit millegi
kunstivélise saavutamiseks.

Lami’i ja Kemberi klassifikatsiooni jargi vOib antud l&henemise liigitada
kontekstualistliku orientatsiooni alamkategooriasse “véljendus ja teraapia kunsti kaudu”. Seda
alamkategooriat iseloomustab kunsti  ké&sitlemine vOimalusena enda véljendamiseks,

emotsioonide vabastamiseks, dpilaste positiivse hoiaku kujundamiseks oma mina suhtes.

I1 Opilase intellektuaalne areng

Opetajad, kes pidasid enda kdige olulisemaks eesmérgiks aine 8petamisel ning thtlasi
kunsti rolliks Gldhariduses dpilase intellektuaalset arengut, uskusid kunsti vdimesse arendada
Opilaste analliusivbimet, divergentset motlemist, loovust, tahelepanu ja fantaasiat. Tegemist on
kontekstualistliku lahenemise pooldajate seisukohaga. Kunsti n&dhakse siin kui vahendit laste
intellektuaalsele arengule kaasaaitamiseks mitte kui vaartust iseeneses.

Lam’i ja Kember’i kunsti dpetamise kontseptsioonide kategooriate jargi kuulub antud
ldhenemine kontekstualistliku orientatsiooni alamkategooriasse “intellektuaalne areng labi
kunsti”. Sellesse alamkategooriasse liigitusid Opetajate kunsti dpetamise eesmaérgid, mis olid
seotud Opilaste iseseisva mdtlemise ja eluks vajalike sotsiaalsete oskuste arengu saavutamisega

l&bi kunsti Gppimise.

111 Opilaste kunstialane areng

Opetajad pidasid enda eesmérgiks aine ®petamisel ning kunsti rolliks Gldhariduses
Opilaste kunstialase teadmiste, oskuste ja hoiakute kujundamist. Oluliseks peeti nii teoreetilisi
kunstialaseid teadmisi kui praktilisi oskusi, erinevate kunstitehnikate valdamist. VVaartustati ka

kunsti mdistmist, selles orienteerumist, kunsti hindamise oskust, esteetilist tundlikkust ning
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Opilaste kunstihuvi. Eisneri (1972) klassifikatsiooni jargi kuulub antud l&henemine kunsti
Opetamise kontseptsioonide essentsialistlikku kategooriasse. Véartustatakse kunsti dpetamise
kunsti olemusega seotud aspekte. Kunst kujutab endast véartust omaette, selle dppimist ei
kasitleta kui vahendit millegi muu saavutamiseks nagu see on kontekstualistliku lahenemise
puhul. Lam ja Kember (2004) tegid kindlaks essentsialistliku l&henemise kaks alamkategooriat:
“moraalne areng kunstis” ja “esteetiline areng kunstis”. Neist esimene ndeb eesmarki
kunstialaste oskuste treenimises ja Opilaste moraalsuse kujundamises; teine aga Opilaste
esteetilise tundlikkuse arendamises, huvi dratamises kunsti vastu, kunstikogemuse saamises,
kunstiteadmiste omandamises ja uldise arusaamise saavutamises. Selle klassifikatsiooni jargi
uhendab kategooria “Opilaste kunstiline areng” Lam’i ja Kemberi essentsialistliku lahenemise
kahe alamkategooria eesmarke. Alamkategooria “moraalne areng kunstis” ei eristu antud
uurimuses alamkategooriast “esteetiline areng kunstis”, dpetajad ndaevad oma eesmarkidena
kunsti dpetamisel nii Opilaste esteetilise tundlikkuse arendamist kui kunstialaste oskuste ja
teadmiste andmist.

Kaks esimest kategooriat — Opilaste emotsionaalne ja isiksuslik areng ning dpilaste
intellektuaalne areng — kujutavad endast seega kunsti Gpetamise kontekstualistlikke eesmarke;
kolmas — dpilaste kunstialane areng — aga essentsialistlikku eesmarki.

Iga Opetaja vastuseid analliusiti ideethikute kaupa essentsialistlike ning
kontekstualistlike eesmarkide esinemise sageduse alusel kordades. Analiiisi tulemusi on
kujutatud tabelis I11.

Tabel I11. Essentsialistlikud ja kontekstualistlikud dpetamiseesmargid kusimustikes

kni1 |2 |3 |4 |5 |6 (7 |8 |9 [10|11(12|13|14|15|16|17

E |3 |8 (14|4 |- |4 |4 (11|8 |7 |10|5 |6 |5 |11|3 |3

cC |2 (4|2 (4|7 1|91]2 |- |89 |9 |8 |7 |8 |1 |6 |6

k — dpetamise kontseptsioon; n — katseisiku number; E — essentsialistlikud eesmérgid; C —

kontekstualistlikud eesmargid.

Ilmnes, et 2 Opetajat nimetasid ainult Ght tudpi kunsti dpetamise eesmérke (n5 ja n8).
Ulejaanud 15 nimetasid nii essentsialistlikke kui kontekstualistlikke kunsti Gpetamise
eesmarke. Kaht tidpi 6petamiseesmarkide nimetamise sageduse pohjal vaib siiski vélja tuua, et

mdni Opetaja kaldus tugevasti lhe v0i teise kontseptsiooni eelistamise poole. Uht
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kontseptsiooni eelistasid kisimustike pdhjal n15 ja n3, n2, n6, n7, nl2, nl4, nl16 ja nl7.
Madlemat kontseptsiooni nimetasid vdrdselt n4 ja n9 ning peaaegu vordselt n1, n10, n11 ja n13.

Saadud andmete pdhjal eelistavad essentsialistlikku kunsti dpetamise kontseptsiooni 5
Opetajat, kontekstualistlikku kontseptsiooni eelistavad 6 Opetajat ning mdlemat vordselt 6
Opetajat.

Anketeerimistulemustest selgus, et Opetajate kunstiOpetuse eesmérkide alased
arusaamad jagunevad kolme kategooriasse: dpilaste emotsionaalne ja isiksuslik areng, dpilaste
intellektuaalne areng ning Opilase kunstialane areng. Nende kategooriate vordlemisel Lam’i ja
Kemberi poolt véljapakutud kunstidpetuse kontseptsiooni dimensiooni “Gpetamise eesmark”
kategooriatega selgus, et leitud kategooriad on kirjeldatavad ka eelpoolnimetatud autorite
kontseptsioonide kaudu. Intervjuude tulemuste anallisil on seetbttu aluseks voetud Lam’i ja

Kemberi kunstiBpetuse kontseptsioonide kategooriad.

4.2. Usutluse tulemused
Jargneb (levaade intervjuude anallilsi kéigus selgunud Opetajate kunstidpetuse
eesmarkide ja oodatavate Opivaljundite, kunstialaste teadmise olemuse, kunstialaste vdimete

olemuse, loovuse ja meisterlikkuse ning protsessi ja produkti alastest arusaamadest.

4.2.1. Kunstiopetuse eesmirgid ja oodatavad opiviljundid

Opetajad nagid kunsti dpetamise eesmérkide ning oodatavate pivéljunditena dpilaste
kunstialaste teoreetiliste teadmiste (nagu nt kompositsiooni ja varvusopetuse reeglid), tehniliste
oskuste (nagu joonistamis- ja maalimisoskus), kunstist arusaamise, kunstihuvi ja -armastuse, ilu
ja kunsti markamise oskuse ja véartustamise kujunemist; Opilaste loova ja kriitilise
mdotlemisoskuse, analulsivdime ja tdhelepanu, julguse, pusivuse, tahtejou, kannatlikkuse,
sallivuse arengut; enesevéljenduse, tunnete valjendamise, emotsioonide ja hingepoole naitamise
ning enese tundmadppimise vo&imalust. Opetamiseesmargid ulatusid essentsialistlikest,
kunstialaste teadmiste, oskuste ja kogemuste ning kunsti mdistmise kujundamist oluliseks
pidavatest seisukohtadest kuni kontekstualistlike, kunstiga tegelemise kaudu &pilaste

intellektuaalset, emotsionaalset ja isiksuslikku arengut vaartustavate lahenemisteni.

Opetajate kunsti 6petamise eesmérkides ja oodatavates pivéljundites leiti jargmised

kategooriad:
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A Opilaste kunstialane areng

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate eesmargid, mis olid seotud dpilaste kunstialaste

teadmiste, oskuste ja hoiakute kujundamisega. Néiteks:

Mitte karta ka neid kunstinaitusi ja kilastada kunstinditusi voi siis igapéaevases elus — ikskdik,
kasvOi disainielemendid vdi siis sisekujundus voi varvilahendus voi ... vOi vahel on ka varjud
seintel vdi valguse méang, ja koik see, et tegelikult meie tmber on ju kbik kunst kui nii vGib

Oelda. Lihtsalt tuleb dpetadagi seda markama. (nl)

/...I Tegelikult kunstitGpetaja Uks roll on ka tédnapdeval just see, et lastel silmad lahti teha, et
mis asi see kunst meie Umber on, sest kunsti on meie Umber niivord palju, et tegelikult me ei
orienteerugi enam. /../ ma arvan, et nad saavad sellise paris laia ja pohjaliku sellise
maailmavaate kunstiga seonduvalt. Ja kindlasti armastava suhtumise kunsti, et kindlasti vGib-

olla selline kaasategemise lust ja arusaam tldse, mis see kunst on /.../ (n3)

See on minu eesmark, et laps kohe, ma hakkan viiendas klassis sdnavaraga peale, et mis on
kompositsioon ja ta peab igapdevaselt hakkama nendes sdnades sees olema. Ja kindlasti ta
tunneb varvikarakterit nii elus kui toeliselt ainult kunstialase varvusdpetuse, Itteni see
varvusslsteem. Aga ta on varviharmooniad, varvitibid kdik need, ka elus need on sellele

lapsele tuttavad. (n5)

Et nad kunstist ara ei tidineks vdi et nad tahaks kunsti edasi teha, et neid huvitab see asi, et see
huvi kestaks. (n6)

/...I et see kunst ei ole mingi siuke koll ega ka mingi selline asi, et ... Et see ei ole midagi
keerulist, ega midagi hullu ja ei midagi kauget, ega midagi vdimatut. (n9)

/... kui sa lahed naitusele, siis sa suudad aru saada, et ahah, see rida tédhendab siin tehnikat,
see tdhendab aastaarvu ja see tdhendab seda. Et ta suudaks mingil méaaral seda kunstiteost

analuusida sa siis ta vOiks nagu aru saada, et kuidas naiteks seina, noh mis varvi seina
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paigutada vOi mis varvid omavahel sobivad. /.../ Kindlasti saavad nad maalist ja joonistamisest
head tehnilised oskused. (n12)

Niisugused vaikesed sellised kindlad niisugused pohitded, need ta peaks sealt ikkagi ka saama.
VarvusOpetusest ja kompositsioonist ja ... /.../ Mina tahaksin, et ta tegelikult tunneks ... et tal
tekiks huvi. /.../ kui ta ikkagi seda asja pidevalt ise 1abi teeb ja kogeb, siis selle kaudu ka mingid
teadmised jadvad, ta oskab isegi kui ta ise midagi ei tee, ta oskab vahemalt hinnata seda, mida
teised teevad. (n7)

Lam’i ja Kember’i Kklassifikatsiooni jargi on tegemist essentsialistliku
Opetamiskontseptsiooni kategooriate “esteetiline areng kunstis” ja “moraalne areng kunstis”
eesmarkide Uhendusega — kunstiga tegelemine arendab esteetilist tundlikkust, &ratab huvi
kunsti vastu, vBimaldab kunstikogemust, annab kunstialaseid teadmisi ja kujundab kunstist
arusaamist. Opetajad seostavad killl kunsti Gpetamist Gpilaste moraalse arenguga vaid Ghel
korral, kuid see-eest esineb eesmadrgina korduvalt kategooriale “moraalne areng kunstis”

iseloomulik kunstioskuste treenimine.

B Opilaste intellektuaalne areng

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate eesmargid, mis olid seotud dpilaste loova ja

kriitilise motlemisoskuse, anallitisivdime ja tahelepanu arenguga.

/.../ laiendab silmaringi, 6pib vaatama, kompima, katsuma ja samas paneb mdtlema, kas ta teeb
nii vOi teeb ta nii, et ta jouaks tulemuseni. Ja siis kindlasti analilisivbimet arendab, tdhelepanu.
(n2)

/...l et nagu teistmoodi mdtlemis.t Et kuidagi ... ta kogu aeg oma t66 juures mdtleb. Et ta
mehaaniliselt oma asju ei tee vaid ta hakkab analtlsima ja siis nagu labi métlema neid asju.

FEt oskavad mdelda ja analliiisida ja leida selliseid erilisi lahendeid. (n6)

Ma usun, et on ka sellised asjad, mis on seotud teiste ainetega, et kui sul on vaja mingit kée ja
motte koostddd. (n12)
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/...I dpilase arenguks on hasti oluline, ja seda just selle, et tegelikult on see parema ajupoolkera

areng, mis ... need métlemisprotsessid, tulevad kunstidpetuse kaudu. (n5)

Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni jargi on tegemist kontekstualistliku kontseptsiooni

alamkategooriale “intellektuaalne areng kunsti kaudu” iseloomulike eesmarkidega.

C Opilaste isiksuslik ja sotsiaalne areng

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate eesmérgid, mis olid seotud Opilaste eluks

vajalike sotsiaalsete oskuste ja isiksuseomaduste arenguga:

No minu jaoks on (ks tahtis asi pusivus, pusivus tldse millegagi tegeleda, et selline vdib-olla

ka tahtejou kasvatamine, mis on tldse koikides eluvaldkondades vaga téhtis. (n3)

Et mingit pusivust ja sallivust, tolerantsust pdhimétteliselt. Kindlasti aitab see ka naiteks aja
jaotamist Oppida. Et kui tdesti mingisugune t66 on sulle antud, et selle aja peale ta peab
oskama oma aega, antud aega siis organiseerida ja jaotada. (n4)

/.../ 1abi aine dpilase isiksuse arenemine. (n3)

/...I et tegelikult ma arvan, et see Opetab ka Gldises mottes toéokust. Mitte ainult kunstis, sellist
tookust ja kannatlikkust. (n10)

Mida neil l1&heb vaja on see, et nditeks kui nad lahevad tddle, et siis nad peavad tegema ka
sellist asja, mis neile ei meeldi. (n12)

See arendab ka koostddd grupitodd naiteks, Uhistodd. Isikuomadustest...pusivust. /.../ (n13)

Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni jargi on tegemist kontekstualistliku kontseptsiooni
alamkategooriaga “intellektuaalne areng kunsti kaudu” — kunsti dppimise kaudu areneb dpilaste

iseseisev motlemine ja sotsiaalsed oskused, mis on vajalikud eluga toimetulekuks. Nimetatud
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alamkategooria Glhendab endas antud uurimuse 2 kategooriat: dpilase intellektuaalne areng ja
Opilase isiksuslik ja sotsiaalne areng.

D dpilaste isiksuslik ja emotsionaalne areng

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate eesmargid, mis olid seotud O&pilaste

enesevaljenduse ja emotsionaalse arenguga kunsti kaudu.

Et kunst on nagu ks vahend kdikide nende oma probleemide valjendamiseks. Ukskdik mis

vormis, on see siis paberi peal voi ruumiliselt voi on see siis kasvdi sonades kirjeldatuna. (n3)

Vaoib-olla see tunne, et ma saan hakkama Ja voib-olla ka enda tundeid iseendale peegeldada
/... ta saab aru voib-olla, et kuidas ta nagu mingit asja kujutab, kui see reaalselt pildi peale

nagu tuleb siis ta saab vdib-olla ka endast midagi teada. (n9)

See on justnimelt Uks see asi, kus inimene saab oma emotsioone naidata ja seda, kuidas ma
utlen, seda hingepoolt néidata. Ja teine asi on muidugi ka see, et see on sageli lastele selline
meeldiv vaheldus ka selles raskes koolipéevas. /.../ (n7)

Kdige olulisem ... Minu jaoks on kdige olulisem laste puhul see, et laps leiab iseennast /.../ et

see enesevaljendus oma mina kaudu. /.../ (n7)

/... kasvdi peale rasket toopaeva voi toonadala 18pus, et sa tdesti, et sul oleks ks vdimalus
enda valjaelamiseks. Et votad tdesti, et votad varvid ja elad ennast vélja. Tuju on kasvdi paha
vOi Ulihea, et seal nagu mingit 166gastust saada. /.../ Ieiad sealt emotsionaalse laengu ja ... ja

eks ta ikka ole see enesevaljendamise vdimalus ka. (n17)

Lam’i ja Kemberi klassifikatsiooni jargi on tegemist kontekstualistliku kontseptsiooni
alamkategooriaga “valjendus ja teraapia kunsti kaudu” - kunst on vdimalus enese
véljendamiseks, 1&bi mille saab emotsioone vabastada ja emotsionaalset stabiilsust saavutada.

Kunsti ndhakse ka kui Uht vaba aja veetmise viisi.
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4.2.2. Kunstialaste teadmiste olemus

Opetajate  arusaamad  kunstialaste teadmiste olemusest varieerusid ulatudes
uskumustest, kus kdige olulisemaks peeti kindlate reeglite aradppimist kuni uskumusteni, kus
reeglitest olulisemaks peeti hoopis vaba interpretatsiooni ja isiklikku tunnetust. Kindlate
reeglite pooldajad uskusid, et tuleks &ra Oppida néiteks kompositsiooni, perspektiivi,
varvidpetuse reeglid, ja siis on vdimalik koike teha. Reeglitest Kinnipidamist vorreldi ka
mangureeglite jargimisega, kus kdigepealt tuleb reeglid dra dppida ja alles siis on véimalik
mangida. Uks Opetaja uskus, et kdige alus on klassikaline akadeemiline Gpetus ja hea
joonistusoskus. Vajalikest teadmistest nimetati veel kunstialaste mdistete tundmist ja

materjalitunnetust. Kunsti nimetati ka teiseks kirjaoskuseks.
Opetajate kunstialaste teadmiste olemusest leiti jargmised kategooriad:
A reeglitega paikapandud

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad kunstialaste teadmiste ja oskuste
objektiivsusest ja reeglite aradppimise olulisusest.

Just treenida, et see jaab talle kae sisse, kui ta selles vanuseastmes omandab teatud joonistuse,
maali, varvisegamise vGi mingid kompositsioonivotted, need jadvad ikka paris kauaks ajaks
meelde ja hiljem, kes tegelevad erialaselt vdi lahevad dppima erialaselt edasi, siis nad saavad

seda, n6 nagu korrutustabel, mis Gpitakse pahe, meeldetulevalt kas vi une pealt korrata. (n3)

Neid on niivdrd palju, mida nad peaksid tegelikult oskama ja vdib-olla oleks kbige Gigem
niisugune pohiline baasteadmine ikkagi see, kuidas nad kujutavad ruumi, et kuidas selle
ruumilisuse katte saab valguse varju, kehade modelleerimise abil ka selle perspektiivi kaudu.
Et ikkagi see on nagu selline klassikaline, akadeemiline Gpetus mina leian, on ikka kdige

aluseks. Kui seda ei ole, siis ta jaabki selliseks puudulikuks. /.../ (n6)

Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni jargi on tegemist essentsialistliku kontseptsiooni
alamkategooriale “moraalne areng kunstis” iseloomuliku lahenemisega kunstialastele
teadmistele, milles kunstialaste teadmiste olemus on samuti objektiivne ja reeglitega
paikapandud.
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B reeglid + interpretatsioon

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad, milles kunstialased teadmised

olid kull reegliparased, kuid kunsti tegemist kasitleti pigem kui mangu nende reeglite jargi.

Noh eks seal ikka varvi ... noh tdhendab seal paigutusest ja varvidest ja kuidas varve segada ja
... MOningaid teadmisi siiski laheb ju vaja ...(n1)

Et seal saab pustitada vaga kindla reegli, et nii on ja teisiti ei ole, aga samas on voimalik teda
vaga erinevalt tdlgendada ja erinevalt lahendada, mis teebki ka kunsti vaga ponevaks ja annab
vdimaluse vBib-olla ka sellele dpilasele, annab ka vdimaluse temale ennast véljendada et mitte

nlid kindlatesse reeglitesse nagu kinni kammitseda. /.../ (n3)

Opid reegli, teed iilesande &ra, ta siivendab, kinnistab eks ole. Aga ... ja siis vabadus ja ... /.../
(n16)

/.../ on nagu teatud kindla peale mineku reeglid, et kui sa dpetad need &ra, siis noh ... siis ei saa
vaga viletsasti minna. Et nagu nad on erinevates valdkondades erinevad. Et noh mingid
tehnilised oskused, kuidas ei saa vaga viltu minna. Et need ma dpetan selgeks, sest et noh need
on sellised véga lihtsad asjad. Et ta vbib muidugi neid rikkuda koéiki, aga see on omal
vastutusel. Tegelikult see rikkumine on hea /.../ et teatud reeglite pohjal tekib teatud méang. /.../
(n12)

Lam’i ja Kember’i Kklassifikatsiooni jargi on tegemist essentsialistliku
Opetamiskontseptsiooni  alamkategooriale  “esteetiline areng  kunstis” iseloomuliku
ldhenemisega kunstialaste teadmiste olemusele, milles kunstialaseid teadmisi kasitletakse

reeglite poolt juhitavate, kuid leiutatavatena.

C reeglite suhtelisus

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad kunstialaste teadmiste suhtelisest

olemusest.
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Sellist asja ei ole, et sa Opid teatud reeglid &ra ja siis on nagu kindla peale minek. Et see vdib-
olla ongi kunsti ja kasitoo vahe. Kasitoos sa void toesti kdik silmused &ra dppida ja teha tapselt
jargi ja tuleb vaga ilus kampsun, aga kunstis dpid ara kdik — siis ta on nagu kasit6o, kui sa

vaga tapselt teed niiviisi reeglite jargi ja siis ta vGib siukseks tundetuks muutuda ja ... (n9)

Nii ja naa. Et on nagu mingid reeglid vGi ... Aga see subjektiivsus jaab alati. Aga selles mottes

teadmisi on tarvis, et kui jalle teadmisi ei ole, siis on liiga subjektiivne. (n10)

Lam’i ja Kemberi Kklassifikatsiooni jargi on tegemist kontekstualistliku
Opetamiskontseptsiooni alamkategooriale “intellektuaalne areng kunsti kaudu” iseloomuliku
ldhenemisega kunstialaste teadmiste olemusele, kus kunstialaseid teadmisi késitletakse

ebakindlatena ja ajas muutuvatena.

D interpretatsioon

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad, kes olid seisukohal, et véhe on
kunstialaseid baasteadmisi ning et kunstis on olulisemad individuaalne interpretatsioon ja

tunnetus.

/.../ siiski on véhe neid todesid, baasteadmisi, mida Opetada, olulisem on ikkagi see isiklik

tunnetus. (n4)

Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni jargi on tegemist kontekstualistliku
Opetamiskontseptsiooni alamkategooriale “valjendus ja teraapia kunsti kaudu” iseloomuliku

l&henemisega kunstialaste teadmiste olemusele.

4.2.3. Kunstialased véimed

Opetajate arusaamad Opilaste kunstialastest voimetest erinesid iksteisest valdkondades
nagu kunstialaste vdimete péritolu, périlikkuse ja keskkonna mdju osatéhtsus kunstialastele
vOimetele, kunstialaste vBimete arendatavus. Vdimeid peeti nii oma kvaliteedilt kui liigilt
(erinevad oskused nagu nditeks mahajoonistamisoskus, varvitunnetus, stiilitunnetus jne) vaga

erinevateks. Osa Opetajaid uskus, et kunsti on vOimalik kogile Opetada, kdigil lastel on
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kunstialased vdimed olemas, osadel pole lihtsalt lastud nendel vdimetel valja tulla. Usuti, et
kunstialaste vdimete juures on kdige olulisem keskkond, et Opetaja saab Opilaste kunstialaseid
vOimeid arendada, kuid arendamise juures on olulised dpilaste koostdévalmidus, jarjekindlus ja
stistemaatilisus. Teised uskusid, et kunstialased v8imed on kaasastindinud ning elu jooksul neid
juurde ei teki. Kaasastindinud vdimeteks pidas (ks dpetaja naiteks kompositsiooni- ja varvitaju,
mida olevat véga raske Opetada, koiki teisi vOimeid aga pidas Opetaja arendatavateks.
Kunstialaselt vdimekat Opilast iseloomustasid Opetajad kui Opilast, kellel on loomulik
nagemine, keda pole vaja palju juhendada, sest ta haarab kbike lennult, kellel on originaalsed

ideed ja kes on julge.

A viimete treenimine

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate  kunstialaseid v@imeid puudutavad
uskumused, milles vdimete arengu juures peeti kdige olulisemaks nende sistemaatilist

treenimist.

/...I véga kindlalt kohe saab ja vaga keerulisi asju saab. Kohe niimoodi vaga stistemaatiliselt
vélja moelda selle, mida ja on vdimalik. Eriti just ruumi kujutuse osas. Aga seda on vdimalik
harjutada ja treenida, aga siin peab jarjekordselt vaga korralikke llesandeid vélja métlema.
(n6)

Tasub dpetada selliseid votteid, mis nagu ... kasutatakse ulikoolides vdi lastekunstikoolides,

sellist akadeemilist varki et me dpime mingit asja, konkreetset tehnilist vétet. /.../ (n12)

Lam’i ja Kember’i Klassifikatsiooni jargi on tegemist essentsialistliku kontseptsiooni

alamkategooriale “moraalne areng kunstis” iseloomuliku I&henemisega.

B vOimete arendamine

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad kunstialaste v@imete teadlikust

arendamisest.

Et ma arvan kull, et saab arendada. Ja ikka mida rohkem kasvoi ihte tehnikat me arendame,

seda paremaks t66d lahevad, ttleme seal kunsti puhul on véaga oluline see jarjekindlus. (n2)
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Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni jargi on tegemist essentsialistliku kontseptsiooni
alamkategooriale “esteetiline areng kunsti kaudu” iseloomuliku l&henemisega, milles

kunstialaste vdimete arengu juures peetakse oluliseks teadlikku pingutust.

C keskkond ja vbimed

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad keskkonna olulisest mdjust

kaasasundinud kunstialaste vGimete arengule.

Ma arvan, et tegelikult sellline kasvatuslik kulg ja selline arendav kilg on olulisemad
selleparast, et vdib vaga anekas laps olla vaga suurte vdimetega aga kui tal ei ole kusagil
voimalik ennast naidata voi véalja tulla oma nende t6ddega, Uldse midagi teha, et siis see
hakkab nagu narbuma ja kuivab &ra. (n11)

Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni jargi on tegemist kontekstualistliku kontseptsiooni
alamkategooriale “intellektuaalne areng kunsti kaudu” iseloomuliku lahenemisega, milles

olulised on nii keskkonna ja kultuuri moju kui kaasastindinud vdimed.

D huvi ja véimed
Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad huvi ja toetava keskkonna

olulisusest kunstialaste voimete arengus.

Mdnel on vdib-olla vahem vdimeid aga kui tal on neid ttleme véhemalt keskmiselt ja huvi on
tohutu suur, siis ta suudab Gudselt kiiresti jarele jouda nendele, kellel on. Ja noh, et monel

lihtsalt on see lihtsam. (n12)

Lam’i ja Kemberi’i klassifikatsiooni jargi on tegemist kontekstualistliku kontseptsiooni
alamkategooriale “valjendus ja teraapia kunsti kaudu” iseloomuliku lahenemisega, milles
kaasasundinud kunstialaste vdimete arenguks peetakse vajalikuks huvi ja toetava keskkonna

olemasolu.
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4.2.4. Loovus ja meisterlikkus

Opetajate arusaamad loovuse ja meisterlikkuse olemusest erinevad nii nende mdistete
sisu kui ka nende nahtuste omavaheliste seoste, arendatavuse ning olulisuse poolest
kunstidpetuse seisukohalt. Loovust on Gpetajad defineerinud kui oskust leida oma lahendusi,
leidlikkust, isikupérast ja stambivaba md&tlemisstiili, julgust katsetada ja eksida, sina ise olemist
ja kontakti saavutamist maailmaga, oskust ennast kunstiliselt valjendada. Loovuse olemusest
arvavad Opetajad, et see tuleneb seestpoolt, on hoomamatu ja mustiline, on kaasastundinud ja
raskesti arendatav, kuid ka et loovus on iga Opilase sees olemas, areneb loova tegevuse kaigus
ja Opetaja peab seda Opilasest otsima keskkonda muutes, meeleolu luues. Loovuse seotusest
oskuste ja teadmistega on Opetajad vastakatel seisukohtadel — tihed usuvad, et mida rohkem
oskusi ja teadmisi Gpilasel on, seda loovam ta ka on; teised jallegi pooldavad seisukohta, et

loovusel pole olulist seost Gpilase oskuste ja teadmistega.

Meisterlikkust defineerivad Opetajad kui suurt tehnilist oskust, mis on dpitav, kuid ka

Uhendusena loovusest ja tehnilistest oskustest.

A kaasasuindinud loovus

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate uskumused loovusest kui mdastilisest ja
hoomamatust nahtusest, mis pole seotud oskuste ja teadmistega ning mille arendatavus on
klsitav. Loovust peeti meisterlikkusest olulisemaks.

Aga loovus on selline seesama hoomamatu, mustiline selline protsess, Et loovus on selline...see
kaib nagu nende geeniustega. Et loovus minu jaoks ongi nagu selline inimese sees, kaasa
stindinud, geneetiliselt edasi parandatud .../.../ vilumus, need ei ole nagu kunstis ei ole need

uldse sellised vaga esmatéhtsad sellised eesmargid. (n3)

Uhes6naga, meisterlikkus on dpitav, et mingit asja v8id kiill 6ppida maha joonistama, aga see

veel ei tdhenda, et inimene oleks loov ja andekas. (n4)

Tegemist on Lam’i ja Kember’i Klassifikatsiooni kontekstualistliku kontseptsiooni

alamkategooriale “véaljendus ja teraapia kunsti kaudu” iseloomuliku l&henemisega.
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B arendatav loovus

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate uskumused loovusest kui arendatavast
nahtusest, mis on seotud oskuste ja teadmistega. Loovust defineeriti kui julgust eksida,
enesekindlust ja positiivsust. Loovuse arenguks peeti vajalikuks soodsat psiihholoogilist

keskkonda ja méttetédd. Meisterlikkust peeti samuti oluliseks.

Et ta on jah selline seestpoolt tulenev ja kasutab neid vahendeid, mis siis valjapoolt on antud.
See on ikka ilmselt kaasasundinud aga arendatav ka ikkagi /.../ loovuse kaigus kujuneb voi
kasvatab juurde seda loovust. /.../ Meisterlilkkus jah, see on niiid see, mida ma talle 6petan,
aga ta peab seda omandama. (n1)

See ongi see oma nagemus. /.../ Mida rohkem tal teadmisi on ja mida rohkem ta on juba

tehnikaid v0i midagi omandanud, seda loovam see inimene on. (n2)

Tegemist on Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni essentsialistliku kontseptsiooni

alamkategooriale “esteetiline areng kunstis” iseloomuliku lahenemisega.

C loovus ja meisterlikkus

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate uskumused meisterlikkusest kui loovuse ja
tehnilise meisterlikkuse kombinatsioonist.

Ma kujutan, ette, et meisterlikkuse juures ... et kui koik see kokku panna, et kui sellest tuleb
nlidd niisukene emotsionaalne teos, et sa nded, et seal on niimoodi ... et selles on seda hinge ja

asja ... (n7)

Tegemist on Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni kontekstualistliku kontseptsiooni

alamkategooriale “intellektuaalne areng kunsti kaudu” iseloomuliku lahenemisega.

Lisaks neile esines Lam’i ja Kember’i klassifikatsioonis loovuse ja meisterlikkuse
kategooria meisterlikkuse arendamine, mis kaesolevas to0s ei eristunud. Sellesse kategooriasse
liigitusid Opetajate arusaamad meisterlikkuse treenimise olulisusest I6pptulemuse saavutamisel.

Loovust kasitletakse kui kujutlusvéimet. Tegemist on Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni
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essentsialistliku kontseptsiooni alamkategooriale *“moraalne areng kunstis” iseloomuliku

l&henemisega.

4.2.5. Protsess ja produkt

Opetajate arusaamad kunstitod valmimise protsessist ja valmist kunstitdost ehk
produktist erinevad selle poolest, kui oluliseks kumbagi peetakse, mille jargi hinnatakse nii
Opilasi kui iseenda t66 tulemuslikkust. Opetajad arvavad, et produkt valmib protsessi
tulemusena, on unikaalse vaartusega, sest iga dpilane on sellega ise vaeva nainud; et see naitab
Opetaja t66 tulemuslikkust ning et oluline on produkti esteetiline valimus — ilus pilt saab hea
hinde. Kuid Opetajad arvavad ka, et protsess on olulisem kui produkt, see nditab Gpilase
arengut, huvi, pusivust, lahenemist. Enda rolli protsessis néevad Opetajad kui suunaja,
juhendaja, aitaja rolli. Hindamisel arvestavad 6petajad nii protsessi kui produkti.

A saavutus

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad protsessist kui pingutusest ja
produktist kui dpieesméarkide saavutamise kontrollimise vahendist.

/...] eks see Opilaste t6dde pealt ndha ole, et kui hasti ma oma t66d olen teinud. Kuivord ma
olen suutnud neile seletada, mida nad peavad tegema, millise t66 nad peavad saama. (nl)

Tegemist on Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni essentsialistliku kontseptsiooni

alamkategooriale “moraalne areng kunstis” iseloomuliku I&henemisega.

B saavutus + osavott

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad protsessist kui I6pptulemuseni
viijast ja selle madrajast, oluliseks peetakse Opetajapoolset juhendamist ja Opilase osalemist

protsessis.

Kui ei eelne sellele normaalset protsessi, siis nagu ei ole ka 16pptulemust. (n3)
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Et mulle tegelikult see vaga meeldib seda téoprotsessi jalgida Selle jalgimise juures ongi, oleks
vaja jouda just digel ajal sinna lapse juurde. /.../ Protsessi on huvitav jalgida ja 1dpptulemus ...

muidugi tahaks, et see oleks hea. (n6)

Aga ainult protsessile ei saa ka, tulemus jallegi, tulemust on ka tarvis. Noh, laps peab ise

tulemust ndgema, see on tahtis, et ta tunneb, et ta on nagu midagi saavutanud véi ... /.../ (n9)

/... protsess kui selline, et inimene labib selle algusest 16puni, ta ndeb oma protsessi, noh

Utleme t60 kaigus valminud ese. /.../ (n3)

Tegemist on Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni essentsialistliku kontseptsiooni

alamkategooriale “esteetiline areng kunstis” iseloomuliku lahenemisega.

C kogemus

Sellesse kategooriasse liigitusid Opetajate arusaamad protsessist kui olulisest,
personaalset tdhendust kandvast néhtusest. Ldpptulemuse ebadnnestumine pole oluline, sest
Oppimine leidis aset protsessi kédigus. Samuti peetakse hindamisprotseduuri olulisemaks kui

véljundit.

Et protsess on ilmtingimata tahtsam kui see tulemus. Aga protsess on see, et laps saaks just siin
nliid oma mdtlemisprotsesse rakendada ja kasutada ... Ja kui see tulemus ei tule hea, no téna

ei tule, ega meil kdigil tuleb, ega kdik paevad pole vennad. (n5)

Vist on ikka nii, et kdige rohkem ikkagi loeb ... noh loeb see, kas ta on sellega t66d teinud, kas
ta on tegelenud selle asjaga. Ukskdik, kas tal on valja tulnud voi ei ole valja tulnud, hinnatav

on siis see tema t66 hulk vGi vaeva nagemise hulk. (n9)

Vahel kisin, et mis sa siin nagu oled tahtnud kujutada v&i mis on sinu t66 pdhiline asi, mis sa

tahad sellega 6elda, pdhiline on, et mis sa sellega ikkagi delda tahad. (n7)
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Tegemist on Lam’i ja Kember’i klassifikatsiooni kontekstualistliku kontseptsiooni
alamkategooriale “intellektuaalne areng kunsti kaudu” iseloomuliku lahenemisega.

Antud uurimuses ei eristunud kategooriat personaalne kogemus, kuhu liigitusid
Opetajate arusaamad protsessist kui olulisest kogemuse ja emotsionaalse naudingu vdimaldajast
ja personaalsete ideede kandjast ning ainult t66 16pptulemuse ehk produkti hindamist peetakse
ebaoluliseks. Tegemist on Lam’i ja Kember’i Kklassifikatsiooni kontekstualistliku
kontseptsiooni alamaktegooriale “valjendus ja teraapia kunsti kaudu” iseloomuliku
l&henemisega.

4.2.6. Usutluse tulemuste analtiiis

Lam’i ja Kember’i kunstidpetuse kontseptsioonide Kklassifikatsiooni kategooriad sobisid
kirjeldama antud uurimuse kéigus kogutud andmetest leitud kategooriaid. Erinevused ilmnesid
Opetamiskontseptsioonide dimensiooni “Opetamise eesmark” alamkategooria “moraalne areng
kunstis” puhul. Nimelt ei nimetanud antud uurimuses Opetajad kunsti Gpetamise eesméargina
Opilaste moraalset arengut, kuid selle alamkategooria tunnusjooned ilmnesid siiski
Opetamiskontseptsioonide dimensioonides. Naiteks dimensiooni “kunstialaste teadmiste
olemus” kategooriana esines Opetajate arusaam Kkunstialaste teadmiste reeglite poolt juhitud

olemusest.

Ulevaate saamiseks tendentsidest dpetajate dpetamiskontseptsioonides jaotati Gpetajad
nende kunsti Opetamise eesmérkide jargi essentsialistliku ja kontekstualsitliku suuna
esindajateks. Maérati ka, kas nad kuuluvad eelnimetatud suundade alamkategooriatesse
“moraalne areng kunstis”, “esteetiline areng kunstis”, “intellektuaalne areng kunsti kaudu” voi
“emotsionaalne areng kunsti kaudu”. Edasi vorreldi samasse dpetamiseesmarkide kategooriasse
kuuluvate Opetajate uskumusi teiste Opetamiskontseptsioonide dimensioonide kohta. Iga
Opetaja jaoks kujunes vélja Opetamiskontseptsiooni mudel Sarnased mudelid liideti Uheks
dpetamiskontseptsiooniks. Opetajate Gpetamiskontseptsioonide dimensioone on kujutatud

tabelis V.
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Tabel 1V. KunstiGpetuse Opetajate Opetamiskontseptsioonide dimensioonid

Dimen- Opetamiskontseptsiooni kategooria
sioon
AT E2 C1 E2 | C1|C1 Cl |E2 |E2 |E2 |E2 |E2 |C2

AA B2 B2 C2 |C2]C1 El1 |C1 |C1 |E2 |E2 |Cl |C2

NK E2 E2 E2 | E2 | E2 E1l |E2 |C1 |E2 |E2 |E2 |E2

PP B2 B2 E2 | E2 | Cl E2 |Cl |Cl |E2 |Cl |E2 |E2

SC E2 E2 C2 |C2 | E2 B2 |E2 |E2 |C2 |C2 |Cl |E2

Katseisiku | n1,n12 | n2n13 |n3 |n4 |n5n16|(n6 |n7 |n9 |nl0 |nl1l1l |nl4 | nl7
number

AT — kunstidpetuse eesmark;

AA - kunstialaste vOimete olemus;

NK - kunstialaste teadmiste olemus;

SC - loovus ja meisterlikkus;

E2 — essentsialistliku kontseptsiooni alamkategooria esteetiline areng kunstis;

C1 - kontekstualistliku kontseptsiooni alamkategooria intellektuaalne areng kunsti kaudu;

C2 - kontekstualistliku kontseptsiooni alamkategooria véljendus ja teraapia kunsti kaudu.

Essentsialistliku dpetamiskontseptsiooni alamkategooriasse “esteetiline areng kunstis”
liigitus oma kunsti 6petamise eesmarkide pohjal 8 Gpetajat (N15). Nendest kahe uskumused
Opetamiskontseptsioonide Ulejddnud 4 dimensiooni osas liigitusid samuti essentsialiku
kontseptsiooni  alamkategooriasse “esteetiline areng kunstis”. Ulejaanud 6 Gpetaja
Opetamiskontseptsioonide dimensioonid kujutasid endast erinevaid kombinatsioone mdlema
kontseptsiooni  alamkategooriatest. ~ Essentsialistliku ~ Opetamiseesmérgiga  Opetajate
dpetamiskontseptsiooni dimensiooni “kunstialaste vdimete olemus” — nelja dpetaja uskumused
kunstialaste vdimete olemusest liigitusid kontekstualistlike —dpetamiskontseptsioonide
kategooriatesse, 1 kategooriasse ‘“emotsionaalne areng kunsti kaudu” ja 3 kategooriasse
“intellektuaalne areng kunsti kaudu”. Uhe 0&petaja Gpetamiskontseptsiooni dimensioon
“kunstialaste teadmiste olemus” liigitus kontekstualistliku kontseptsiooni alamkategooriasse
“intellektuaalne areng kunsti kaudu”. 3 Gpetaja dpetamiskontseptsiooni dimensioon “protsess ja
produkt” liigitusid kontseptualistliku Opetamiskontseptsiooni alamkategooriasse
“intellektuaalne areng kunsti kaudu”. Nelja dpetaja uskumused, mis olid seotud dimensiooniga
“loovus ja meisterlikkus” liigitusid samuti kontekstualistliku kontseptsiooni kahte
alamkategooriasse.
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Kontekstualistliku dpetamiskontseptsiooni alamkategooriasse “intellektuaalne areng
kunsti kaudu” liigitus oma kunsti dpetamise eesméarkide pdohjal 5 Opetajat. Kolmel Gpetajal
nendest oli kill kontekstualistlikku kategooriasse liigitunud Opetamise eesmérk, kuid
Opetamiskontseptioonide Ulejadnud neljas dimensioonis kuulusid nad essentsialistlike

kontseptsioonide alamkategooriatesse.

Uhe Opetaja  Opetamiseesmargid  liigitusid  kontekstualistliku  kontseptsiooni
alamkategooriasse “emotsionaalne areng kunsti kaudu”. Selle Opetaja uskumused teiste
Opetamiskontseptsioonide dimensioonide kohta sisaldasid aga ka essentsialistlikke

dimensioonide kategooriaid.

Uhe Gpetaja Gpetamiseesmargid kujutasid endast kombinatsiooni kontekstualistiliku
kontseptsiooni kahest alamkategooriast “intellektuaalne areng kunsti kaudu” ja “moraalne
areng kunsti kaudu”. Ka selle dpetaja Gpetamiskontseptsioonide teistes dimensioonides esines
essentsialistlike kontseptsioonide alamkategooriaid.

Saadud tulemustest selgub, et Opetajate kunsti Opetamise kontseptsioonides vdivad
korraga eksisteerida nii essentsialistlikud kui kontekstualistlikud tunnused. Ainult kahel juhul
langesid dpetajate arusaamad kdigi Gpetamiskontseptsioonide dimensioonide olemuse osas Uhte
ja samasse dpetamiskontseptsiooni alamkategooriasse. Opetajate dpetamiskontseptsioonid
kujutavad endast kombinatsioone erinevate kontseptsioonide alamkategooriatele iseloomulikest
dimensioonidest. Neljal juhul langesid Opetajate arusaamad ko&igi Opetamiskontseptsioonide

dimensioonide osas kokku, moodustades sarnase dpetamiskontseptsiooni.

Opetajate Gpetamiskontseptsioonide 75 dimensioonist olid 49 (65%) oma olemuselt

essentsialistlikud ning 26 (35%) oma olemuselt kontekstualistlikud.

4.3. Arutelu

Kui  eeldada, et Opetajate  Opetamistegevus on  mojutatud  nende
Opetamiskontseptsioonide poolt, siis ei piisa Opetajate dpetamiskontseptsioonide kirjeldamiseks
kindlasti  ainult nende Opetamiseesmarkide kirjeldamisest ja  klassifitseerimisest
kontekstualistlikeks ~ ja  essentsialistlikeks. Kuna  Opetajatel  vOib  erinevates
Opetamiskontseptsioonide dimensioonides nagu “kunstialaste vGimete olemus”, “kunstialaste
teadmiste olemus”, “loovus ja meisterlikkus™ ning “protsess ja produkt” esineda samaaegselt
nii essentsialistlikke kui kontekstualistlikke seisukohti, tuleks kindlasti neid dimensioone eraldi

kirjeldada.
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Uurimuses osalenud kunstiGpetuse Opetajate kunstidpetuse alased arusaamad kalduvad
oma olemuselt tugevalt essentsialistliku orientatsiooni poole. Kuigi kunstidpetuse eesmarkide
osas jagunevad Opetajate arusaamad oma orientatsioonidelt mdlema pooluse vahel peaaegu
vordselt, siis kaasates anallilisi ka kontseptsioonide teised dimensioonid, on essentsialistlikud
seisukohad tugevalt Ulekaalus (65%). Selliste tulemuste pohjal vOiks jareldada, et enamus
uuritud Opetajaid on oma ldhenemiselt essentsialistliku orientatsiooni esindajad. Nad p6dravad
suurt tahelepanu just nimelt dpilaste kunstialaste teadmiste, oskuste ja hoiakute kujundamisele
ning ndevad kunsti Gppimises vaartust kunstile olemuslikus. Vahem pddratakse tahelepanu ja
vaartustatakse Opilaste isiksuseomaduste ja sotsiaalsete oskuste ning intelligentsuse arengut
kunstidpetuse kaudu. Kéesoleva uurimuse kéigus kogutud andmete pohjal ei saa teha jareldusi
selle kohta, millest selline tendents Opetajate arusaamades on tingitud. Vastavate jarelduste

tegemiseks oleks vajalik tdiendav andmete kogumine ja teema edasine uurimine.

Selleks, et paremini mdista, kuidas Opetajate kunsti Gpetamise kontseptsioonid dpetajate
Opetamistegevust mojutavad, tuleks kindlasti uurida ka nende ®petamispraktikat. Opetajate
Opetamistegevuse ja nende poolt kasutatavate meetodite uurimine annaks vdimaluse antud
uurimuse tulemusi kontrollida ning vorrelda nii sarnaste kui erinevate kunstiGpetuse

kontseptsioonide esindajate kéitumist reaalsetes dpetamissituatsioonides.

Opetajad ei ole lihtsalt passiivsed teadmiste esitajad. Iga Gpetaja votab klassiruumi
kaasa oma isiklikud kogemused, uskumused, hoiakud ja maailmavaate. KGik dpetajad teevad
valikuid Gppekavas ning kasutavad otsustamisel oma uskumusi ja vaateid. Kui p&evakorral on
muudatuste tegemine Oppekavas, on véga oluline teada, millised on Opetajate olemasolevad
uskumused ja arusaamad, sest need arusaamad hakkavad oma mdju avaldama ka uuele
oppekavale. Opetaja teeb oma valikud dppekavas selle alusel, millised on tema uskumused,
seetdttu voib Opetaja olla edukas muutuste elluviija, kui planeeritavad muutused on kooskolas
tema eelnevate uskumustega. Kuid Opetaja vOib osutuda ka muutuste takistajaks, kui

planeeritavad muutused dppekavas on vastuolus tema uskumuste ja arusaamadega.

Hoiduda tuleks suurtest dldistustest ja lihtsatest mudelitest Opetajate arusaamade
kirjeldamisel. Nagu ka antud toost jareldus, vOivad Opetajate arusaamad kunstidpetuse
kontseptsioonide dimensioonidest ka védga sarnaste Opetamiseesmarkide olemasolu korral

suuresti erineda.

Kuna Eestis on kunstidpetuse Opetajate kunstidpetuse alaseid uskumusi ja hoiakuid
vahe uuritud, siis voib kaesolev t66 kasulikuks osutuda nii muudatuste sisseviijatele riiklikusse

Oppekavasse kui ka koigile kunstiOpetajatele ning kunstidpetuse Opetajaks Oppivatele
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ulidpilastele, et saada informatsiooni selle kohta, millised vOivad olla Gpetajate arusaamad
kunstidpetusest, selle eesmarkides ja sisust. Teiste kunstidpetajate arusaamade ja uskumustega
tutvumine annab Opetajatele vOimaluse oma kogemuste ja arusaamade reflekteerimiseks.
Kunstidpetuse dpetajate arusaamadega tutvumine vaib olla kasuks ka teiste ainete dpetajatele.
Erinevate ainevaldkondade Opetajate tulemusliku koostdd eelduseks on kindlasti teiste
ainevaldkondade eripara ning kolleegide seisukohtade ja arusaamade mdistmine. Selle juures
vOiks kasulikuks osutuda kéesolev t66. Kunstidpetuse dpetajate arusaamade ja seisukohtadega

tutvumine voiks huvi pakkuda ka lastevanematele ja dpilastele endile.

Antud teema vaarib kindlasti edasist uurimist. Ohku jéi palju kiisimusi ja autor loodab
jatkata uurimistood selles valdkonnas. Kasitlemist ootavad néiteks dpetajate poolt kasutatavate
Opetamismeetodite seos nende Opetamiskontseptsioonidega ning to6kogemuse mdju Opetajate

Opetamiskontseptsioonidele.
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Kokkuvote

Magistritod eesmérk oli uurida, millised on Tartu linna tldhariduskoolide kunstiGpetuse
Opetajate kunsti Gpetamise kontseptsioonid.

Opetajate  kunsti  Gpetamise  kontseptsioonide uurimiseks kasutati  kirjalikku
kisimustikku ja intervjuud. Kirjalikule eelkiisimustikule vastas 17 dpetajat, neist 15 dpetajaga
viidi 1abi poolstruktureeritud intervjuu. Opetajate Gpetamiskontseptsioonide anallilisimise
aluseks  voeti kunsti  Opetamise  kontseptsioonide  jaotus  essentsialistlikeks ja
kontekstualistlikeks kontseptsioonideks. Opetajate kunsti Gpetamise kontseptsioone kirjeldati
Lam’i ja Kember’i kunsti 6petamise kontseptsiooni 6 dimensiooni abil: kunsti Gpetamise
eesmérk, kunstialane vOimekus, kunstialaste teadmiste olemus, loovus ja meisterlikkus,

protsess ja produkt ning oodatavad dpivaljundid.

llmnes, et wuuritavate Opetajate Kkunstidpetuse alaste arusaamade jaotamine
essentsialistlikeks ja kontekstualistlikeks ning need omakorda kaheks alamkategooriaks
“esteetiline areng kunstis” ja “moraalne areng kunstis” ning “intellektuaalne areng kunsti
kaudu” ja “emotsionaalne areng kunsti kaudu” oli antud uurimuse seisukohalt Gigustatud.
Opetamiskontseptsioonide dimensioonidest kvalitatiivse analiiiisi teel leitud kategooriad
sarnanesid suurel maaral nimetatud klassifikatsiooni kategooriate ja alamkategooriatega.

Saadud tulemustest selgus, et Opetajate kunsti Gpetamise kontseptsioonides vdivad
korraga eksisteerida nii essentsialistlikud kui kontekstualistlikud tunnused. Ainult kahel juhul
langesid dpetajate arusaamad kdigi Gpetamiskontseptsioonide dimensioonide olemuse osas Uhte
ja samasse Opetamiskontseptsiooni alamkategooriasse. Opetajate dpetamiskontseptsioonid
kujutavad endast kombinatsioone erinevate kontseptsioonide alamkategooriatele iseloomulikest
dimensioonidest. Sellest vOib jareldada, et Opetajate kunstiGpetuse alaste arusaamade
maistmiseks ei piisa ainult Opetajate eesmarkide késitlemisest aine Opetamisel, vaja on

pohjalikumat analtitsi ja voimalusel ka Opetaja Gpetamiskaditumise uurimist.

65% Opetajate Opetamiskontseptsioonide dimensioonide alastest arusaamadest olid oma
olemuselt essentsialistlikud. Kaésitletud teema vaariks kindlasti edasist uurimist ja saadud

tulemuste kontrollimist ning vordlemist Gpetajate dpetamiskaitumise uurimise kaigus.

Kéesolevast to0st voiksid kasulikku informatsiooni saada nii  kunstidpetajad,
Opetajakoolituse lidpilased ja dppejoud, lapsevanemad kui ka dppekavaarendajad muudatuste

planeerimisel ning elluviimisel.
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Summary

The aim of this study was to research the conceptions of teaching art held by secondary school
art teachers in Tartu.
Written questionnaire and semi-structured interview were used to study the conceptions of
teaching art. 17 art teachers answered to the written questionnaire. The interviews were
conducted with 15 of them. The basis for analysis of teachers’ conceptions of teaching was the
differentiation of essentialist and contextualist conceptions. The conceptions of teaching art
were described using 6 dimensions of Lam and Kember: the aim of teaching, art ability, the
nature of art knowledge, creativity and skill, process and product and expected learning
outcomes.
It occurred that the following differentiation of teaching art conceptions was justified from the
position of the current study - essentialist and contextualist conceptions whereas both were in
turn divided into two sub-categories:

e aesthetical development in art and moral development in art under the essentialist

conception;
o intellectual development through art and emotional development through art under the
contextualist conception.

The categories found in the dimensions of teaching conceptions using qualitative analysis were
in large extent simlar to the categories and sub-categories of the classification referred to.
The results of this study showed possibility of coexistence of dimensions from both
orientations and categories of these orientations in teachers’ teaching conceptions. Only in two
cases all these dimensions of teaching conceptions were similar, i.e. from one sub-category of
orientation. In most cases teachers’ teaching conceptions are combinations of dimensions
characteristic to sub-categories of different conceptions. It brings to the conclusion that it is not
sufficient to study only the aims teachers claimed for understanding which type of teaching
conception teacher holds. The judgement shall be based upon deeper analysis and examination
of their teaching approaches, if possible.
The results of this study showed that 65 % of teachers teaching conceptions’ dimensions were
essentialist. The further research is needed to control and compare the results during
examination of teachers’ teaching approaches.
The results of this study could be useful source of information about art teachers’ teaching
conceptions for art teachers themselves, student teachers and teacher educators, parents and

also for curriculum designers in preparing and implementing reforms.
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