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Sissejuhatus

Antud t60 on Kkirjalik osa minu koreograafi kutse diplomitodst, mille raames 16in
tantsulavastuse ,,Sihtkoht: akvaarium®. Kirjutatus eeldan, et lugeja on tuttav antud lavastusega
ning valdin seega liigset Kirjeldamist, kuid loodetavasti on mote jalgitav ka vastasel juhul. Minu
eesmaérk siinkohal on tdpsemalt selgitada antud lavastuse mottelisi ja praktilisi tagamaid ning

selle k&igus analliisida nende ideede valjendumist ja toimimist laval.

Eellugu on tutvustus minu taustast ning selgitus minu motivatsioonist tegeleda ajaloolise
materjali ja kaasaegse etenduskunsti thendamisega. Lahtun siin puhtalt isiklikust kogemusest
ning soovist I6hkuda teatud raamistikke ja samal ajal luua uusi thendusi.

Teises peatiikis refereerin enda kirjutatud seminaritood teemal ,,Kaasaegse etenduskunsti
slimbioos ajaloolise materjaliga. ,,Ilusa kokkuseade* vdimalikkusest™ ning toon vélja sealt
olulisemad ja antud tédga sidusamad motted ja punktid. Selgitan, miks pean véartuslikuks
erinevate esteetikate tihendamist erinevatest ajalistest etappidest ning pluan loobuda rangest
sirgjoonelisest ajalooteljest. Otsin labi kunsti uusi Ghendusi tdnapéeva ja ajaloo vahel.

Kolmas peatiikk keskendub lavastuse ideelisele poolele. Ldin kahest olulisest
inspiratsiooniallikast mottelongad ja alapeatiikid, mis aitavad jélgida idee kujunemist.
Alapeatiikis Cantores Vagantes kirjeldan enda mottelist alguspunkti — keskaja ja tdnapéeva
Uhenduspunkti leidmist labi ametivaliku temaatika. Jargmises alapeatiikis toetun paljuski
ilukirjandusteosele ,,Siili elegants, mis aitas mul enda motteid ja tundeid paremini

verbaliseerida ning kust leidsin ka pealkirja oma lavastusele.

Jargnevas kirjeldan toéoprotsessi ning oma suhteid asjaosalistega. Selgitan, mille pdhjal tegin
mingeid valikuid, kuidas ehitasin praktiliselt tles lavastuse ning kuidas jain rahule enda ja
teiste tooga. Samuti pidasin vajalikuks anda rekvisiitidele ja kostulmile peatiki jagu

tdhelepanu ning kirjeldada nende rolle oma idees ja lavastuses.



Viimases sisulises peatiikis tegelen eneseanallilisiga, mida pean loomingus véga téhtsaks.
Uritan vaadata tulemust objektiivsema pilguga ning niha toimivat ja mitte toimivat. Arutlen,

kas joudsin soovitud tulemusteni ning kas minu eesmérk peegeldus vaatajani.

Lisaks DVD-le koos salvestusega esietendusest on t00 lisades ka peatikk kasutatud
kirjandusest, mida pean tervikuna humoorikaks lugemiseks ning mis aitab tugevalt kaasa
ideelise osa mdistmisele. Samuti lisan ka etenduste info ning plakati, mis on lvar Piterskihhi

teine dnnestunud ja véljenduslik visuaalmeedium antud loomeprotsessis.



Eellugu

Kui ma mdtlen sellele, et kes ma olen ja miks ma teen just seda, mida ma teen, siis jduan alati
selle sama loogikani: minu ema on kunstnik ning isa muusik, seega mulle meeldib arvata, et
tantsuga Gihendan neid kahte vormi. Just vanemate elukutsete tdttu on alati olnud teemas nii
kunsti- kui ka eriti muusikaajalugu — ilmselt olen tanu neile 6ppinud austama ajalugu ning neid

vaartusi, mida see pakub.

Minu eluea jooksul on mul alati olnud kokkupuude vanamuusikaga ning kuigi tundes seda
sama austust ja hoomates vaéartust nendes teostes, on mul olnud raske seda mdista. Ehk on asi
minu nooruses, kuid tunnetan, et on keeruline minna sinna sisse ning viia ennast ,,samale
lainele, sest ajaline distants on muutunud ka distantsiks muul tasandil. V&ib-olla on nende
tasandite erinevus seotud pealiskaudsusega ning tdnapédeva noore vdimetusega ennast sealt
lahti rebida, kuid seda ma siinkohal stigavamalt ei analttisi. Kill aga olen tundnud kergendust,
kui millegi kaasabil tekib sild mineviku ja oleviku vahel ning see pidepunkt aitab mul
suhestuda vanamuusikaga. Selleks sillaks vGib olla métteliselt tekkinud narratiiv voi visuaalsed
viited millelegi igapéevasele — igasugune uUhendav joon aitab muuta muidu hairiva ajalise

distantsi triviaalseks ning avada ajaloolise materjali mitmetasandilise potentsiaali.

Mind paelub ajaloolise materjali ja kaasaegse etenduskunsti sidumine, kus nii-6elda ,,vana“ ja
,uus“ on iihendatud ning pandud toimivasse siimbioosi. Nden igasuguses kunstiteoses
potentsiaali luua simbioos mdne teise kunstiliigi kaanoniga voi ka kunstiajaloolise ajastuga.
Seega, olles tegelenud selle teemaga juba mdnda aega, kirjutasin ka oma seminaritoo teemal
,Kaasaegse etenduskunsti siimbioos ajaloolise materjaliga. ,Ilusa kokkuseade*
voimalikkusest™. Loogilise jatkuna sundis ka minu koreograafi kutse diplomit6d, milles

thendan ténase liitkumise ja eilse muusika.



Elu juhatas minuni plokkfloéditrio Cantores Vagantes, kes saadavad laval toimuvat kaunite
keskaegsete (ja ka kaasaegsete) helidega. Loodan, et minu kui kaasaegse tantsu koreograafi
panus aitab minevikust périt fragmente publikule ehk uue nurga alt néidata, kuna taolist
meetodit kasutatakse Eesti kunstimaastikul véga véhe, et mitte 6elda olematult. Leian, et antud
temaatika téhtsus seisneb rohkemas kui lihtsalt kaasaegse tantsu (ja ka tldisemalt kunsti)

mitmekesisuse kisimuses, vaid katkeb endas tervet vaadet maailmale.



Kaasaegse  etenduskunsti  simbioos  ajaloolise

materjaliga. ,,Ilusa kokkuseade* voimalikkusest.

Ajaloolise materjali Gks voludest peitub selle kohast ja vaartusest kunsti- ja kultuuriarengu
teljel, kuid meie ndgemus ajalooteljest on liiga jaik ja Ghesuunaline. Oleme muutnud aja ja
arengu omavahel stnonuimideks ning kujutanud mélemat kui lineaarset Uhesuunalist
protsessi, samas kui igasuguse arengu kulg on sellest palju keerukam. Sellest tulenevalt oleme
ka eksiarvamusel, et kdik, mis ajalisel teljel meie selja taha jaab, seal ka pisib ning pusima
peaks. Kui peab paika, et tunnetame teose esteetilist vaartust labi kunstiajaloo arengu konteksti,
siis kas vdiks selle tunnetuse saavutamiseks olla efektiivne viis kdrvutada esteetikaid
erinevatest arengulistest etappidest? Seda loomulikult tingimusel, et eesmargiks ei ole
mingisugune hinnanguline vérdlusmoment ega Uihegi esteetika esile tdstmine teise arvelt. Kuna
kaasaja koreograaf on jarelikult seotud sellesama ,,objektiivse esteetilise vadrtusega®, siis on
tema instrumendiks siiski tantsutehnika oma kdige varskemas arengujargus — kill aga ei ole

see takistuseks loomaks simbioosi minevikuga.

Arutledes Kkunstiteoste universaalsuse ule, jouab mottekaik ka loogilise jareldusena
universaalsuseni temaatikates. Aastasadade jooksul kdnekana pusinud kunstiteoste ainestik on
uldinimlik ja pusivalt aktuaalne: religioon, eluring, suhted ja vdim vdivad kill olla tdna
teistsuguses kontekstis ja mastaabis, kuid suudavad vaatajas jatkuvalt tekitada empaatiat. Need
on vaid néited millestki, mis tahistavad muutumatuse faktorit inimloomuses. Pidevalt arenevas
ja uuenevas kunstis toob ajaloo poole pddrdumine vaatajale lahemale neid samu j&avaid

vadrtusi ja probleeme, millega inimene alati tegelenud on.

Erinevaid kunstikaanoneid tihendas ka barokiajastu kunstnik Bernini, kes oli 17. sajandi ks
andekamaid skulptoreid ja arhitekte. Tema skulptuurid on justkui elus ja liikuvad, nende
négudes peegelduvad tugevad emotsioonid ning kirg, mida keegi enne teda polnud suutnud

marmorist valmistada. Bernini kill ei keskendunud ajastute sidumisele, vaid esimesena enda



ajal Uhendas erinevaid visuaalseid kunste. Bernini sdnu ja eesmarki on edasi andnud

Baldinucci:

,,On Uldiselt teada, et tema oli esimene, kes plidis Uhendada arhitektuuri skulptuuri ja
maalikunstiga, nii et neist kdigist moodustuks ilus kokkuseade; selleks heitis ta korvale
moningad tldtud Uhtlusetaotlused, 16hkudes monikord kaanoneid ilma neid rikkumata, ent ka
ilma neid endale kohustuslikuks pidamata: ning selle kohta oli tal tavaks elda, et kes vahel

kaanoni piiridest ei valju, ei iileta seda kunagi.* (Careri 2000, Ik 325)

Kuigi Bernini loodud mdiste ,,ilus kokkuseade® holmab endas arhitektuuri, skulptuuri ja
maalikunsti sidumist, siis minu loomingu kokkuseades puldlevad ilu poole minevik, olevik ja
tulevik. Nii saab ka ajaloolise materjali asetada tema enda mugavustsoonist véljapoole ning
panna uudsesse kooskdlasse kaasajaga. Kull aga pole kéne all siiski ainult ajastute sidumine,
vaid ka kunstidevahelised suhted, seega on see pigem diinaamiline protsess, mille kéigus iga
kunstiliigi kaanonid viiakse oma piirideni, et neist veidi Ule astudes luua toetuspind, millega
haakuks uudsel viisil mdne teise kunstiliigi kaanon (Careri 2000, Ik 326). Piiride nihutamiseks
on suurepdraseks vahendiks just kaasaegne tants, kuna kaasaegset etenduskunsti iseloomustab
pigem piiride puudumine, mitte nende rangus. Kunstnikelt oodatakse millegi taiesti uudse
saavutamist ning oma loominguga Ullatamist, mitte mingitest reeglitest kinni hoidmist ega
vooluga kaasa ujumist. Samuti kehtib see ka kaasaegse tantsu puhul, kus liikumine kui selline
ei ole isegi mitte tantsuetenduse eelduseks. Vastupidiselt harjumuspérase motlemisega ei pea
muusika olema isegi ,.tantsitav*, vaid keha ja liigutus vdivad olla sdltumatud kdigest muust.
Rohkem pannakse r6hku lavastuse kui terviku toimimisele ning Uha tdhtsamaks mdjutajaks
selles on ka valguskujundus. Seega, kui kohandada ajaloolist materjali ja vastavalt vajadusele
nihutada tema piire, siis on kaasaegne tants tdiuslikuks meediumiks, millega on ,.ilusas
kokkuseades* vOimalik teistele kunstikaanonitele vastu tulla ja taita liimina tekkinud lingad ja

I6hed. See on mort, millega saab kokku liita peaaegu koike.

Ekstreemsuste vahel on hakanud hiplema ka kujutav kunst ning galeriisse sisse astudes olen
alati hirmul, et keegi proovib mind jille Sokeerida. Vastupidise efektina mdjub silmapaistvalt
hoopis klassikalise suunaga kunst, kus on naha pihendumust, kateosavust ning mis pakub
toelist esteetilist naudingut. Suurem rdhk tundub olevat kontseptuaalsusel ning publikule
esitletav on kérbitud miinimumini ning muudetud véimalikult abstraktseks. Mis aga tegelikult

labi kumab on see, et kunstnikud on laisad ja peidavad ennast oma kontseptsiooni taha.



Tegevusetus on justkui digustatud, kuniks sa jatad mulje, et métled. Loomingu otsest tulemust
on kas véga vahe voi Ulepaisutatult palju ning et mitte paista lihtsameelne, kiputakse kdike
vOimalikult keeruliseks ajama — siis ehk tdesti on sajandite taga peidus teatud lihtsus ja

inimlikkus, mille poole tasuks tagasi vaadata.

Kunst ei ole ainult reaalsuse jaljendamine, vaid selle avastamine ning mingil maaral véimaldab
see ka uue reaalsuse loomist. Tekivad uued seosed ajalooga, mis loob jéllegi uut vérku
mineviku ja oleviku vahel ning pakub viljakat pinda tulevikuks. Suur vdit on see, kui kasvoi
endile ebateadlikult on meie aju suutnud luua mdne uue henduse ning seega véetanud pinda,

millest kunagi vdib vorsuda uus motteseeme.

Mdnes mdttes tahan siis sellist muusikat, mis meid enam otseselt ei kdneta ega harjumuspérane
pole, muuta publiku jaoks ,,seeditavamaks®. Anda lisaks kuulamisele ka midagi visuaalset ja
harjumusparasemat, et stimuleerida mitut meelt ja rohkem mdttetasandeid. Tahan leida
tasakaalu enda loomingu ja juba varem loodu vahel ilma, et kumbki kannataks vai tahaplaanile
jaédks — leida kompromiss. Nii-6elda tuua inimene muuseumist vélja ja anda talle varske pilk ja

arusaam millestki, mis enne oli tolmune ja iganenud.



Ideearendus

Antud lavastuse algpunkt oli muusika — koik sai sellest alguse. Ma ei pidanud aktiivselt
tegelema muusika otsimisega, sest muusika leidis mind ise. Oli juba algusest peale selge, et
teen oma koreograafi diplomitd6 vanamuusikaga ning seetdttu kasutasin ka head véimalust
teha koostood Haapsalu Vanamuusikafestivaliga. Festivali programmis oli juba kindel esineja
Cantores Vagantes, kes on Eestis tegutsev varajase muusika stuudio, seega oli eeldus
organisatoorse poole pealt nendega koostotks kdige parem. Nende repertuaaris olevat varajast
muusikat kuulates sain innustust ning nagin piisavalt palju manguruumi ja vaheldusrikkust, et
julgeksin votta ette selle projekti ja konstrueerida kokku lavastuse. Labird&kimised

muusikutega sujusid hésti ning ka nemad ndgid minu ettepanekus midagi uut ja huvitavat.

Seega oli muusika minu esimene kindel pidepunkt ning alustasin sinna peale kdige muu
ehitamist. Tundsin, et antud muusika karakteri t6ttu ei saaks liikumine olla liialt abstraktne
ning samuti enda mottelise ja loomingulise t66 jaoks vajasin tantsule temaatikat. Otsisin silda
mineviku ja oleviku vahel ning tahtsin, et teema oleks universaalne ning kdnetaks inimest
olenemata sajandist. Jdin mdtlema keskaja ja tdnapdeva inimese elude sarnasuste ja erinevuste
peale ning leidsin inspiratsiooni jallegi muusikast — v&i digemini ansamblist Cantores

Vagantes.
Cantores Vagantes — randavad laulikud (lad.k).

Randmuusiku elu keskajal tundub mulle pdnev. Miks nad valisid sellise elukutse ja kuidas
randmuusikuks saadi? Nagu ka tdnapéeval, on see pigem ebakonventsionaalne amet ning on
eriti niitidseks kujunenud justkui puiklemiseks ,,péris t66“ eest. Paljude lapsevanemate siiras
hirm on see, et jarelkasvust saab muusik, kunstnik v6i mdni muu vabandus laiskusele.
Loodetakse, et noored on ambitsioonikad ning ambitsioon seostub edukusega, mis jéllegi l&heb

vastuollu kdigega kunstimaastikul.
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Tdepoolest — kas on Uldse tark mote segada ennast millessegi, kus hakkama saamiseks saab
loota vaid iseendale? Ebaedu korral ei ole kedagi, keda v8iks studistada ning edu ainukeseks
viljaks jaab rodm ja uhkus tehtud to0 ule. Ainus ajend teha seda t6od on kirg tehtava vastu —
valistatud on korvalised stiimulid nagu raha voi ootustele vastamine. Kirg on tdukavaks jouks

alustamises ning ka see, mis vaatamata raskustele ja ots-otsaga kokku tulemisele kasib jatkata.

Mis juhtub aga siis, kui kirest saab harjumus? Kui vajadus &ra elada matab kire ning kui t66 on
selleks, et see lihtsalt ara teha? Kas tekib kahetsus tehtud valikutes voi jadb mingisugune
missioonitunne kandma? Tihtipeale pdlgusega réégitakse rutiinsest Uheksast viieni
kontoritoost, kuid veel hirmutavam on mote rutiiniks muutunud loomingust. Kas see on

mugavus, leppimine v&i miskit muud, mis laseb meil sinna kinni jaada?

Mbtted randavatest muusikutest viisid mind lapsepblve ja suureks saamise juurde. See
tileminek ja saamine ,,paris inimeseks* on paljuski seotud kohusetunde ja vastutuse vétmisega.
Olen kll juba taiskasvanu, kuid oma rollilt GliGpilane ja seega veel midagi lapse ja taiskasvanu
vahepealset. Seisan jarjekordse ukse ldvel ning kuulen neid samu kiisimusi: ,,Mis edasi? Kes
sinust saab?*“ Ma ei tea veel tapselt, mil viisil minu elu paika loksub, kuid ometi on mul juba
hirmud selle kohta, mis juhtub pérast seda. Tunnen survet valida endale niid kohe tdna amet

lihtsalt selle pérast, et see on see, mida tehakse.

Vadib-olla on minu hirmud alusetud. Vdimalik, et loomingulisel t66l polegi vdimalik muutuda
rutiiniks ning randmuusik jaab alati kirega tegema oma t66d. Siiski on inimese loomingulisuses
mingisugune kvaliteet, mis kaob tdiskasvanuks saades ning elutunnetus, mille kergus muutub

Uiha rohkem raskuseks.

Juhuse tahtel lugesin protsessi ajal Muriel Barbery teost ,,Siili elegants®, mis oli tdeliselt

positiivne elamus ning oskuslikult kirjutatud tekst. Uks peategelastest haakus veidral kombel
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selle temaatikaga, millega tegelesin parasjagu oma lavastuse tarbeks. Kuigi loetu ei olnud
kuidagi loomises tbukavaks jouks ega ilmselt ei mdjutanud ka mingite muudatuste tegemisel,
siis leidsin sealt lihtsalt mitmeid Uhenduskohti ning nagin nii verbaalseid kui mottelisi
kujutluspilte. Kdnealune karakter on nimelt 12-aastane rikkast perest tudruk, kes on enda
vanuse kohta tleloomulikult intelligentne ning néeb vaikekodanlikku ihiskonda enda umber
vaga tumedates toonides. Ta analiilisib taiskasvanute mdtlemist ning ndeb nendes lapsi, kes on

lihtsalt sattunud segadusse ning Uritavad kdigest véest néida taiskasvanulikud.

Paradoksaalsel kombel on too ttidruk justkui pahupidi — vanainimene lapse kehas. Kuigi ta
suudab vaimustuda maailmast ja néha seal palju ilusat, siis peitub temas nii suur tumedus ja
raskus, et minu maitsele on see kohati lausa lle vindi oma dramaatilisuses ja suitsiidlikes
motetes. Lisan kaesoleva t06 lisadesse ka tervikliku peattki, mille leian olevat kdige

iseloomulikuma ning milles kasitletakse just taiskasvanuks saamist.

,»Selle peale pole vist keegi tulnud, et kui elu on absurdne, siis ei ole sérav edu sugugi
vaartuslikum kui ldbikukkumine. See on lihtsalt mugavam®™ (Barbery 2012, 1k 14).
Arvamusega, et elul mitte mingisugust motet ei ole ning et see on vaid tiihine absurdsus, ma ei
ndustu. Kill aga nden ma seda, et tihtipeale oma elule seatud eesméargid on tuhised ja taiesti
triviaalsed, mis muudab ka nende poole meeleheitliku piitidlemise absurdseks. ,,Ja kuni
surmani juureldakse siis hdmmeldunult selle tile, miks kujunes elu &&rmiselt kdrgetele ootustele
vaatamata ikkagi nii tithiseks* (ibid. Ik 13). N&en paljuski kurja juurt just nende korgete ootuste
néol. Inimesed seavad endale materiaalsed eesmargid voi unistavad korgest sotsiaalsest

staatusest, kuulsusest ja edukusest. K&ik see vdib tuua 6nne, kuid see ei ole dnnelikkuse eeldus.

Pdhjus, miks antud teema mind puudutab ning miks ma néiliselt sellist kditumist kritiseerin, on
puhtalt isiklik. Olen perfektsionist ning pean pidevalt vastama maksimaalsetele ootustele, mida
ma iseendale sean. Ma ei taha unistada edukusest, soovin vaid olla dnnelik, kuid mind narib
teadmine, et salamisi ma sinna ikkagi purgin. Ambitsioonis pole midagi halba, aga pettumine
on seda valusam ning pettuda ju saabki ainult iseenda ootustes. See, mis mind suureks saamise
juures hirmutab ongi kartus, et &kki dnneliku kulgemise asemel saab elust Uks IGputu
plrgimine, pidev rahulolematus ja suurema auto nimel riigamine — pangalaenud ja kéik muu
kohustuslik. Kardan unustada neid haid ja dilsaid eesmarke, mis keskenduvad minu dnnele ja

hetkes olemisele.
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Hetkes olemise asemel kerkib silme ette see taiuslik siht silmapiiril, kuid meri ei lahe kaheks
ega vabasta teed, vaid lained I66vad ikka le pea ning kogu see piirgimine paneb silmaklapid
péhe ja peidab koik teised voimalikud teed. ,,Inimesed arvavad, et liiguvad téhtede poole, aga
1opetavad ikka nagu kuldkalakesed akvaariumis® (Barbery 2012, 1k 13). Sealjuures on
akvaariumi sein klaasist ning visalt edasi ujudes ei panda téhelegi, kuidas maailm ja

vBimalused on aina kitsamaks jaédnud ning ihaldatud taiuslikkuseni ja 6nneni ei joutagi.

Tahtede poole liikumist ei tohiks segamini ajada sihikindlusega. Oma suuna ja tee kindel
teadmine on dnn, mida ei koge kdik. Kusimus on selles, et mida n&hakse silmapiiril ja kuidas
sinna joutakse. Kas eesmark ongi eesmark voi peitub seal tahe l&bida protsess. Lapsed on
pidevas protsessis, neil ei ole hommikul drgates isegi sama paeva dhtuks pustitatud eesmarki
ning nad naudivad ja avastavad kBike hoo pealt. Andes lapsele paberi ja pliiatsi, ei teki tal
tahtmist luua veatut meistriteost, saavutada kompositsioonilist tdiust voi teenida t06st tulu.
Tema pilt areneb koos tema endaga, rodmu pakub protsess ise ning tulemusele ei oodata
hirmuvérinaga hinnangut, vaid pildis peitub lapse enesevaljendus, mis oli tol hetkel aus ning
mis on vdib-olla jargmisel hetkel juba unustatud. Uks k&ige Gudsemaid nahtusi maailmas on
lapsed, kellest vanemad on voolinud vdistlushimulised saavutajad. Eredamaks naiteks on
loomulikult USA-s populaarsed laste missivdistlused, kus nooremad osalejad on alles 3-

aastased ning kes verehimuliselt trumpavad Uksteist kdiges ebanormaalses ja ebalapselikus.

»Ma vOin ju viga tark olla, aga ma ei tea, kaua ma suudan sellele bioloogilisele kalduvusele
vastu panna. Kui ma sisenen taiskasvanute vdidujooksu, kas ma siis ka veel suudan
absurditundega toime tulla? Ma ei usu* (Barbery 2012, 1k 14-15).
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TOOprotsess

Kuna muusika oli minu esimene toetuspunkt, siis oli ka koost66 muusikutega esmane. Kuna
tegemist on tootavate professionaalidega, siis taotlesin Kultuurkapitalist varakult koigile
kolmele muusikule loomingulised stipendiumid minu etenduste ja prooviperioodi jaoks.
Kohtusin nendega juba varem kui tantsijatega, panime paika plaanid ning samuti Kkaisin
kuulamas nende proovi, kus tegime valiku muusikast, mida oleks mdeldav lavastuses kasutada.
Tegelikult on nende koosseisus ka neljas inimene, kes laulab mitmetes teostes vokaalosa, kuid
logistika tdttu jai ta antud projektist vélja, millest oli mul kahju. See ndudis ka teatud valikuid

ja muudatusi repertuaaris.

Uks minu esimesi kiisimusi neile oli nende suhtumise kohta improvisatsiooni ja muudatustesse
noodikirja. Pelgasin seda veidi, sest vanamuusika osas on mul kull aukartust, aga ka palju
asjatundmatust ning minu kogemused siiani olid ndidanud, et vanamuusika on piiha ning
esitatud tapselt nii, nagu ta seisab noodis. Suur oli minu r6dm, kui selgus, et muusikud suhtuvad
kohendustesse vdga avatult. Keskaegsete randmuusikute viisid levisid k&est kétte ning igauks
tegi omad muudatused ja interpreteeris loomingut omal viisil. Silinud on ka samadest lugudest
erinevate versioonide noodid, seega ei tekkinud meie véikeste kohendustega kellelgi mingit

vastuolu tdekspidamistes.

T66 muusikutega toimus tantsijatest tdiesti eraldi — Ghed olid Tallinnas, teised Viljandis.
Tantsuproovides kasutasin salvestisi, mille olime eelnevalt koos muusikutega kokku pannud.
Samas ruumis said tantsijad ja muusikud kokku alles nadal enne esietendust. See oli esimene
ja hddavajalik kokkupuude, et mdlemad osapooled oskaksid teineteisega arvestada. Koost66
sujus laitmatult ning muusikute professionaalsus ja olukorraga kohanemine avaldas mulle

muljet.

Etendustel olid muusikud need, kellega mul oli kdige vdhem muret. Nad olid kohal, neil oli
kdik kaasas, nad teadsid mida nad teevad ja nad tegid seda r6dmsalt ja rahulikult. Minu

ulesanne oli pdhimdtteliselt lihtsalt ndidata neile nende koht lava &ares ning kdige muuga said
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nad ise suureparaselt hakkama. Kuna minul ei olnud mingit mdju nende manguoskusele ning
ma usaldasin nende kogenumust, siis oli etenduseelses drevuses see rahulik trio kui kindel kalju

ebakindluste seas.

Tantsijate valikul méngisid rolli kaks tegurit: fudsiline valjenduslikkus ning isiklikud suhted.
Vadrtustan vaga enda kui koreograafi vaba suhtlust ja koost6dd oma tantsijatega ning samuti
nende omavahelist ,,keemiat. Pigem jdtan valikust vdlja mone fiiiisiliselt voimekama tantsija,
kui et ohverdan midagi koost006 arvelt. Valisin tantsijad enda kursuselt, kuna tunnen neid kdige
paremini, saan nendega héasti l&bi ning oskan ennustada ja tlgendada nende kaitumisi.

Tundsin, et sain sellev@rra rohkem neid usaldada ning ka emotsionaalselt neile toetuda.

Enne prooviperioodi algust oli pikka aega 6hus kisimus tantsijate arvu kohta. Paaritu arv
tantsijaid simpatiseeris mulle rohkem, kuid samas otsisin kindlameelselt neljandat tantsijat,
kuna kartsin armukolmnurga teket. Arvasin, et mehe tants kahe naisega muudab Ukskdik mille
automaatselt armulooks ning ei teadnud, kas suudan seda véltida. Otsustasin 18puks selle riski
siiski voétta ning proovisin antud probleemile lavastamise kaigus téhelepanu pdorata ja
armastuse liini teket valtida. Hilisemas tagasisides on selgunud, et méne jaoks see siiski tekkis,

kuid jain saavutatud neutraalsusega ise piisavalt rahule.

Toos tantsijatega kasutasin  nelja meetodit:  koreograafia, koreograafia pohjal
improviseerimine,  improvisatsioonist  tekitatud koreograafia ning vaba/suunatud
improvisatsioon. Tantsu teises pooles oli paika pandud koreograafia osakaal suurem, samas kui
tantsu esimene pool keskendus mangule, improvisatsioonist loodud koreograafiale ja vabamale
liilkumisele. Joonase, Jane ja Maarja kehalised esteetikad on Gpriski sarnased ning koreograafia

omandamisel voi sooritamisel probleeme ei tekkinud.

Raskusi tekkis kdige rohkem Joonasega, kelle fliusilised vigastused ei lasknud tal paljudes
proovides osaleda voi korralikult kaasa teha. Isegi esietenduse peaproov toimus kahe tantsijaga
ning négi seeldbi Upriski jabur valja. Stressi ja nérvipinget oli palju, kuid tundsin, et usaldan
Joonast ning teadsin, et kord laval, annab ta endast k6ik ja saab suurepéraselt hakkama. Kill

aga oli mure tema enda tervise parast, kuna kartsin, et ta stivendab esinedes vigastusi veelgi.
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Tagantjarele vdin hingata rahulikult ning 6elda, et kdik laks 16puks héasti, kuid pinged ja

emotsioonid nendel hetkedel siis tekitasid palju hirme ja kdhklusi.

Suhtlemine Ivariga toimus tegelikult isegi varem kui prooviperiood tantsijatega. Viisin ta
voimalikult varakult kurssi oma ideega ning arutasin seda temaga hiljem mitmel korral. Meie
mdlema soov oli, et ta oleks ka mdttelisse protsessi kaasatud ning nii-6elda ,,asjas sees®.
Vestlused temaga olid mulle kasulikud ning aitasid mul minu motteid enda jaoks
konkretiseerida ja neid selgemalt véljendada, kuna sattusime ka vaidlustesse, mil ma oma ideed
liialt Gldistasin vOi vale nurga alt selgitasin. Sain head tagasisidet ning ausat Kriitikat ning nudd
tagantjarele meenutades olid minu ebaselgused meie vestlustes ka hiljem ndrgemad kohad

lavastuses.

Jatsin valguskujundajale kui kunstnikule vabad kaed ning usaldasin tema t66d. Tanu mdttega
kursis olemisele sujus ka praktiline pool paremini vaatamata tdsiasjale, et tantsu viimased tukid
said paika viimastel hetkedel. Tegime valguskujunduses koos mdned véikesed parandused ning

jain tulemusega rahule.

Lavastuslikud elemendid

Toolid otsustasin kaasata lavastusse kui tukikesed igapédevast. Tundsin vajadust kasutada
rekvisiite ning toolid osutusid kdige sobivamaks ja multifunktsionaalsemaks. Motteliselt kdige
tahtsam roll toolidel oli aidata r6hutada motlemise muutumist tdiskasvanuks saades.
Maéngulisus ja loovus olid mérksdnad tantsu esimeses pooles, kus toolid olid kaasatud
erinevates mangudes ja fantaasiates — tool vdis olla nii paat kui ka kindlus, kuid mitte midagi

nii igavat nagu alus istumiseks. Etenduse kéigus hakkas tool kaotama oma funktsioone, kuni
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jai 16puks selleks tooliks, mida me kdik teame — tool istumiseks. Igal asjal on oma funktsioon
ning normaalse inimese Ulesanne on seda sihtotstarbeliselt kasutada. L&pustseenis kasutasin
toole kui vahendit viidata tantsu algusele ehk lapsepdlvele ning ndidata tdiskasvanu suutmatust

maéletada ning tema motlemise kitsenemist.

Kostlimis réhutasin lapsepdlve, kuna leian, et lapselik maailmavaade on midagi, mille
potentsiaal meis alati olemas on, seega tekitasin meelega vastuolu muutunud liikumises ja
muutumatus kosttumis. Valiku triibuliste pdlvikute kasuks kallutasid minu enda meenutused
oma lapsepdlvest, mil selliseid esemeid kandsin. Teadsin, et umbes viimased kiimme aastat on
mul seisnud kaks paari vérviliste triipudega pdlvikuid kummutisahtlis ning nagin neid iga kord,
kui sokisahtli avasin. Otsustasin kasutada oma vanu pdlvikuid tantsijate kostulimis ning tundsin
rodmu, et sain lisada taolise isikliku nuansi ja nostalgilise meenutuse. Siis tegin aga
tahendusrikka avastuse. Oma vanas toas sokisahtlit avades avastasin, et polvikuid ei olnud seal
enam. Ma olin nad umbes aasta tagasi suurpuhastuse kaigus ara visanud, kuna tundsin ennast
ilmselt liiga tdsise ja taiskasvanulikuna, et taolisi lapsikusi kanda. M@istsin, et see on vaid mark

polvikute vajalikkusest ja sobivusest minu lavastusest.

Ulejaanud kostiiiimis votsin eesméargiks sooneutraalsuse, mis valistas kohe kdik seelikud ja
kleidid. Kdige loogilisem lahendus olid seega lithikesed puksid. Ulemist osa kaalusin siduda
millegi téisemaga nagu naiteks triiksark ja lips, kuid koosmojus pdlvikutega oleks igasugune
pidulikum Ulaosa tekitanud koolivormi efekti. Seega otsustasin, et kogu ulemine osa on

vBimalikult mahedates toonides ja neutraalne.

17



Eneseanallils

Minu esmane eesmark, millest alustasin t60d oli vanamuusika ja kaasaegse tantsu vahel
teineteist austava ja toetava suhte loomine. Ma ei pidanud oluliseks varajase muusika
,.reklaamimist* voi eraldi esile toomist vaid pigem just vastupidi stinergia loomist, mis
tunduks loomulik ega jaéks otseselt silma voi hairima. T66 muusikaga oli keeruline ning
vajas palju harjumist, kuna oli kérvale uutmoodi ning ka tantsimiseks harjumatu. Nii mina
kui tantsijad pidid vaeva ndgema, kuni 16puks harjus meel ja keha ning koosté6 muusika ja

tantsija vahel sujus loomulikult.

Mida rohkem tervik kuju vottis, seda loogilisem tundus ka muusikaline kujundus. N&gin
rohkem niliansse, mis sidusid endas tantsu ja heli ning mille olin kas juhuse voi intuitsiooni
abil enesele teadvustamata loonud. N&gin, et liitkumine ja muusika teevad omavahel koostood
ning loovad uue terviku, mis ei ole kiill ehmatavalt uuenduslik, aga piisavalt varskendav ja

esteetiline, et lugeda endale esitatud véljakutse dnnestunuks.

Oma arengu ja kulminatsiooni poolest jéi lavastus tpriski tihele tasandile. Eristatavad olid
kill kaks poolt: mang ja koreograafia, kuid pdodrdelist punkti ega kulminatsiooni ei tekkinud.
Tajusin juba oma idee juures kujuteldavat kaart, mis liigub sujuvalt tlevalt alla ning plsib
sihikindlalt sellel teel. Samuti hoidsin ma karakterite teket vdimalikult miinimumil ning
suhtusin tantsijatesse pigem nagu massi, mitte indiviididesse. Ma ei loonud neile eraldi
lugusid, vaid panin nad koik sellele samale lihtsale liumé&ele. Kas nii lihtne ongi? Sihtkoht:
akvaarium on kdige lihtsam rong, millele astuda ning tahele panemata satume me sellele

muuseas.
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Minu sistemaatilise ja narratiivse todmeetodi tottu jaid lavastusest paratamatult valja minu
sisemised heitlused, kbhklused ja hirmud. L&in pildi sellest ringi kihutavast rongist justkui
neutraalse kdrvaltvaatajana ning seet6ttu tundub see nagu statement voi Gldistus. Paljudel
vaatajatel tekib ebamugav tunne, justkui oleksin mina neid oma mdttes akvaariumisse
pistnud, kuid tegelikult see nii ei ole. Esitan kisimuse, millele vastamine on vGimatu. Samas

on mul hea meel, et mingisugust reaktsiooni voi motet see tiikk ikkagi algatas.

Hiljem, olles oma t66d mitmeid kordi laval ndinud ning seda analulsinud, néen selles
mitmeid ndrku kohti. Ndrgalt véaljendub minu idee just Gleminekus méngult todle ning selle
muutumise nianssides. Arvan, et Kiirustasin sellega veidi ega andnud aega muutusele toimida
ja kulgeda loomulikult, mis muutis selle kiireks hiippeks ja arusaamatuks otsuseks. Selles
peitub ka pdhjus, miks saadud tagasisides kipuvad lavastuse kaks osa jadma vaatajale liiga
eraldiseisvaks ja ndrgalt ihendatuks. Oleksin soovinud tuua rohkem vélja selle muutuse
protsessi, ning tegeleda rohkem eeskujude seadmisega. Praeguses versioonis oli tleminekul
Maarja see, kes vottis vanemliku ja taiskasvanuliku rolli ning justkui mdjutas Janet ja Joonast
suureks kasvama. Ta oli asjalik ning seadis neile eeskuju, néidates, et nii on 6igem toimida.
Uhes lilhikeses kombinatsioonis Maarja ,,avastas tantsu ning Opetas seda ka teistele. Sellest
sai nende kutsumus ja t66. Kutsumusest sai aga iha rohkem t60 ja kohustus ning I8puks jaid
nad sellega tegelema vaid pohjusel, et mis kord alustatud, tuleb ka I6puni viia ja dra teha.
Oleksin tahtnud seda muutust rohkem vélja tuua ja selgemaks teha, sest tundus, et palju laks

koreograafilises ragastikus kaduma.

Olen tanulik oma juhendajale, kes juhtis mind mdtteni tuua lavastuse 16pus tagasi tuttav
motiiv lapsepdlvest. Ehitasin viimaseks pildiks uuesti varem nahtud paadi, mis sidus kdik
kokku ning toimis paremini kui minu algne versioon. Lasin tantsijatel kasutada toole
istumiseks, et veelkord réhutada nende sihtotstarbelist kasutamist ning kitsenenud
loomingulisust. Samuti, et ehk péé&sta juba niigi statementiks muutunud lugu, jai Maarja oma
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tooli osas veidi segasele seisukohale. Ta ei olnud ndus sellele istuma, kuid samas ei osanud ta
sellega ka midagi muud teha, mis jattis tema 16pliku saatuse kiisimusena 6hku rippuma ning

loodetavasti nditas ehk mingit lootuskiirt, et kdik ei ole maaratud.
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Kokkuvote

Minu diplomitdo ,,Sihtkoht: akvaarium® esietendus 29. aprillil Ugala teatris oli tahtsaks
verstapostiks ning tihe protsessi finisjooneks. Tundsin kergendust ja rdomu ning olen tanulik

kdigile, kes asja laabumises vaikestki rolli méangisid.

Kaesolevas t60s anallisisin labitud teekonda ning tdin selgust nii oma motetes kui ka lavale
joudnud valjundites. Kirjeldasin tdoprotsessi ning arutlesin tekkinud takistuste ja sildade dle,
mis aitasid kaasa I@pptulemuse valmimisele. Viimaks heitsin tehtud td66le vdimalikult
objektiivse tagasipilgu ning avasin mdningast enesekriitikat.

Minu jaoks oli kéesoleva kirjaliku t66 kirjutamine hindamatuks t6oks ja hadavajalikuks
mdttearenduseks. Tunnen tihtipeale, et suudan oma métteid Kirjutades paremini véljendada ja
formuleerida ning seeldbi muutuvad nad ka mulle endale arusaadavamaks. Kui ma oleksin

taolist pdhjalikumat analtiisi kirjutanud protsessi varasemas staadiumis, oleksid minu ideed

ilmselt ka selgemalt lavale ja publikuni jéudnud.

Tehtud td6 oli vaartuslik katsetus ning minu jaoks paljuski ka énnestunud — see on kindlasti
hippelauaks paljule jargnevale. VVdtan endale eesmérgiks kuulata seda sama kriitikat, mida
ma iseendale 1abi selle t66 andsin — lasta rohkem lahti eesmérkidest ning luua hetkes,

kasutada ka loomises oma intuitsiooni.
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Kasutatud kirjandus

= Barbery, M. 2012. Siili elegants. Tallinn: Varrak.

= Siitan, A-K. 2013. Kaasaegse etenduskunsti stimbioos ajaloolise materjaliga. ,, Ilusa

kokkuseade*  véimalikkusest. ~ Tartu  Ulikooli  Viljandi  Kultuuriakadeemia.

[Seminarit6d]. Viljandi.
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Summary

This is the written part of my choreographer’s diploma “Destination: aquarium”. As an
ending result I created a dance performance with early music and contemporary dance. The

premier took place in Viljandi Ugala theatre on 29" April 2014.

In this work | explained and analysed my thought process as well the process of work. | used
extracts from my earlier research on combining historical material with contemporary

performance art and clarified my goals as an artist.

A big part of this work is my explanation of the philosophical meaning behind the piece.
Every time | discover it a bit more myself and verbalise it better. This piece isn’t there to

make a statement, it’s to raise a question.

| learned a lot about myself and expressed my fears through my creation. It’s a reminder for

myself not to lose focus on joy and happiness and not to get distracted in the race for success.
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Lisad

siigav mote nr 1

tihtede jirgi
kuldkalakene ujub
vastu klaasi - lopp

Niib, et vahetevahel leiavad tdiskasvanud aega maha istuda
ja moelda selle iile, milline katastroof on nende elu. Nad
hakkavad siis midagi moistmata hidaldama, ja nii nagu
kirbsed, kes s60stavad ikka ja jélle vastu sama aknaklaasi,
nad rabelevad, kannatavad, kuhtuvad, masenduvad ja juurd-
levad asjaolude iile, mis on nad juhatanud sinna, kuhu nad
minna ei tahtnud. Koige nutikamad teevad sellest rahkle-
misest suisa religiooni: oh seda kodanliku eksistentsi polas-
tusvairset tithisust! On ka selliseid kiitinikuid, kelle jalad
on ikka veel papa sddgilaua all: ,,Mis kiill on saanud meie
noorpdlveunistustest?” kiisivad nad illusioonitul ja endaga
rahuloleval ilmel. ,Need on ldinud ja elu on ndrune” Ma
vihkan sellist kiipse ea voltsi vaimuselgust. Tegelikult on nad
tapselt samasugused nagu koik teised - lapsed, kes ei saa aru,
mis nendega on juhtunud, ja méngivad kova meest, ehkki
périselt tahaks hoopis nutta.

Sellest on ometi lihtne aru saada. Kdiges on siiiidi see, et lapsed

usuvad tiiskasvanute jutte ja kui nad kord ise tdiskasvanuks
saavad, siis hakkavad nad kittemaksuks petma oma lapsi.
»Elul on méte ja suured inimesed teavad, mis see on” - seda
universaalset valet peavad koik uskuma. Kui tdiskasvanust
peast aru saadakse, et see paika ei pea, on juba hilja. Saladus
jadb saladuseks, aga kogu energia on juba tiikk aega tagasi
koikvoimalike tobedate tegevuste peale raisatud. Siis ei jad iile
muud kui ennast joudumddda uimastada, piiiida enda eest
varjata seda, et oma elule mingit métet ei leitagi, ja petta siis
ka oma lapsi, et ennast paremini veenda. Koik, kellega minu
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elegants

pere libi kiib, on ldinud tdpselt sama rada: noorus kulub
sellele, et piiiitakse oma tarkus kaubaks teha, pingutest koik
vilja pigistada nagu sidrunist ja saavutada positsioon eliidi
seas. Ja kuni surmani juureldakse siis himmeldunult selle
ile, miks kujunes elu aarmiselt korgetele ootustele vaatamata
ikkagi nii tithiseks. Inimesed arvavad, et liiguvad tédhtede
poole, aga 16petavad ikka nagu kuldkalakesed akvaariumis.
Ma métlen kiill, et akki oleks lihtsam lastele kohe algusest
peale dpetada, et elu on absurdne. See r66viks lapsepolvest
moned toredad hetked, aga see-eest aitaks tdiskasvanust peast
kovasti aega kokku hoida, arvestamata seda, et vihemalt {iks
trauma jaaks saamata - see akvaariumi oma.

Mina olen kaksteist aastat vana, ma elan Grenelle’i tinav 7 iihes
lukskorteris. Minu vanemad on rikkad, minu sugulased on
rikkad ning seega oleme ka mina ja mu dde pohimatteliselt
rikkad. Minu isa on praegune rahvasaadik ja endine minis-
ter ja arvata voib, et iikskord 16petab ta spiikrina ja hakkab
Lassay residentsi* veinikeldrit tiihjendama. Minu ema ...
Nojah, ema ei ole just kdige saravam vaim, aga ta on haritud.
Ta on humanitaarteaduste doktor. Ta kirjutab Shtus6dgikut-
seid vigadeta ja pommitab meid kogu aeg kirjanduslike vii-
detega (,Colombe, dra méngi siin Guermantesi’, ,tibukene,
sa oled ikka toeline Sanseverina”).

Vaatamata sellele, vaatamata koigile voimalustele ja kogu sellele
rikkusele, tean ma juba ammu, et sihtpunkt on ikkagi akvaa-
rium. Mismoodi ma seda tean? Juhtumisi olen ma viga tark.
Koguni erakordselt tark. Kui minuvanuseid lapsi vaadata, siis
on I6he muidugi tohutu. Kuna ma ei taha eriti silma paista ja
kuna perekonnas, kus tarkust peetakse iilimaks vaartuseks,
ei jaetaks iiliandekat last iialgi rahule, siis {iritan ma koo-
lis ennast tagasi hoida, aga isegi siis olen ma koigis ainetes

* Lassay residents — Hotel de Lassay, Rahvusassamblee esimehe resi-
dents.
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siili

parim. Voiks ju arvata, et kui inimene on kaheteistaastaselt
eliitiilikooli ettevalmistusklassi tasemel nagu mina, siis on
tal normaalse arengutasemega last lihtne méngida. Aga vaat
ei ole! Et lollim vilja paista, kui tegelikult oled, tuleb kovasti
vaeva niha. Aga omal moel hoiab see mind igavusse kon-
gemast: kui ma just parasjagu ei 6pi ega piiiia millestki aru
saada, siis {iritan ma tavaliste heade opilaste stiili, vastuseid,
kéditumist, huvisid ja nunnusid véikesi vigu jirele teha. Ma
loen labi kéik, mis Constance Baret, kes on minu jarel klassis
teine, matemaatikas, prantsuse keeles ja ajaloos kirjutab, ja
nii ma Opin, mida ma pean tegema: prantsuse keeles tuleb
esitada koherentne ja ige kirjapildiga sonajada, matemaati-
kas korrata mehaaniliselt tahenduseta tehteid ja ajaloos seada
jérjestusse loogiliste konnektorite abil liigendatud fakte. Aga
isegi tdiskasvanutega vorreldes olen ma enamikust mirksa
nutikam. Nii see lihtsalt on. Ega ma selle iile eriti uhke ei ole,
sest see ei olene ju kuidagi minust endast. Kindel on aga see,
et akvaariumi mina ei lahe. Isegi nii intelligentse inimese
puhul nagu mina, kes on dppimises nii andekas, teistest nii
erinev ja enamikust nii palju iile, on elu ikkagi juba ette paika
pandud. Ja see on nii kurb, et hakka vdi nutma - selle peale
pole vist keegi tulnud, et kui elu on absurdne, siis ei ole sirav
edu sugugi vaartuslikum kui libikukkumine. See on lihtsalt
mugavam. Ja veel: ma arvan, et vaimuselgus muudab edu
moruks, samal ajal kui keskparale jaab alati mingi lootus.
Nii et ma olen otsustanud. Lapsepdlv saab varsti lbi ja ehkki ma
olen péris kindel, et elu on farss, ei usu ma, et suudaksin I6puni
vastu pidada. Sisimas me oleme ju programmeeritud uskuma
millessegi, mida ei ole olemas, sest me oleme elusolendid, kes
ei taha kannatada. Ja nii me kulutame kogu oma jéu sellele,
et endale selgeks teha: on asju, mis on elamist vart, ja just
sellepérast on elul ka mote. Ma voin ju viga tark olla, aga ma
ei tea, kui kaua ma suudan sellele bioloogilisele kalduvusele
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vastu panna. Kui ma sisenen tiiskasvanute voidujooksu, kas
ma siis ka veel suudan absurditundega toime tulla? Ma ei usu.
Ja sellepérast ma olengi otsustanud: kooliaasta 1pus, oma kol-
meteistkiimnendal siinnipéeval, 16. juunil, teen ma enesetapu.
Aga drge arvake, ma ei tee seda suure pauguga, nagu oleks
see julguse nditamiseks voi trotsist. Muide, minu huvides on,
et keegi midagi kahtlustama ei hakkaks. Taiskasvanutel on
surmaga hiisteeriline suhe, see votab poorased mootmed, asi
pannakse ikka suure kella kiilge, ehkki see on ju ometi maa-
ilma kéige tavalisem siindmus. Mulle pole tegelikult oluline
asi ise, vaid see, kuidas seda teha. Minu jaapani pool kaldub
muidugi seppuku poole. Kui ma iitlen minu jaapani pool, siis
mdtlen sellega oma Jaapani-armastust. Ma kiin kuuendas
klassis ja muidugi valisin ma teiseks véorkeeleks jaapani keele.
Jaapani keele petaja pole suurem asi, ta neelab prantsuse
keeles sdnaldpud alla ja siigab kogu aeg néutul ilmel pead,
aga 6pik on enam-vihem ja ma olen Gppeaasta algusest peale
péris palju edasi jdudnud. Ma loodan, et mone kuu pirast
saan oma lemmik-manga’sid juba originaalis lugeda. Ema ei
saa aru, kuidas saab ,,nii-andekas-tiidruk-nagu-sina” iildse
manga’sid lugeda. Ma ei ole viitsinud talle isegi seda Gelda,
et manga ei tahenda jaapani keeles midagi muud kui ,,koo-
miks” Tema arvab, et ma imen endasse mingit subkultuuri,
ja minu pdrast arvaku. Uhesénaga, mone kuu parast oskan
ma Taniguchit vdib-olla juba jaapani keeles lugeda. Aga see
toobki meid pohikiisimuse juurde tagasi: see peab juhtuma
enne 16. juunit, sest 16. juunil teen ma endale otsa peale. Aga
seppuku’t ma ei tee. See oleks kiill viga tdhendusrikas ja ilus,
aga ... nojah ... mul pole mingit isu kannatada. Qigupoolest
ei taha ma kohe iildsegi kannatada — ma leian, et kui inime-
ne otsustab surra just sellepérast, et ta arvab, et surm kuulub
asjakorralduse juurde, siis tuleb seda teha tiiiinelt. Suremine
peab olema sujuv {ileminek, pehme libisemine puhkuse poole.
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On inimesi, kes tapavad ennast viiendalt korruselt alla hiipates
voi kodukeemiat riitibates voi kes poovad ennast hoopistiikkis
liles! See on taiesti arulage! Mulle tundub see isegi rove. Mis
motet on surra, kui see ei aita kannatusi véltida? Mina olen
oma lavalt lahkumise korralikult 1abi méelnud: terve aasta olen
ma ema voodipeatsis olevast unerohutopsist iga kuu iihe tableti
korvale pannud. Ta s66b neid nii palju, et ei markaks nagunii
isegi siis midagi, kui ma iga péev iihe tableti endale votaksin,
aga ma otsustasin, et olen ddrmiselt ettevaatlik. Mitte midagi
ei tohi juhuse hooleks jatta, kui oled vastu votnud otsuse, mida
teised suure tdendosusega ei moista. Uskumatu, kui kergesti
hakkavad inimesed teid takistama just selliste plaanide puhul,
mis teile endale kaige olulisemad on, ja ikka selliste mottetuste
parast nagu ,elu méte” voi ,inimesearmastus”. Ah jaa, iiks veel:
»lapsepdlve pithadus”.

Niisiis, ma sammun vaikselt 16. juuni poole ja ma ei karda midagi.
Moénda asja voib-olla kahetsen. Aga maailm niisugusena, nagu
see on, pole loodud printsesside tarvis. See selleks, aga ega
siis see, kui sa oled otsustanud surra, ei tdhenda veel, et pead
vegeteerima nagu madda kartul. Hoopis vastupidi. Oluline ei
ole mitte see, et surrakse, ega see, kui vanalt surrakse, vaid
hoopis see, mida suremise hetkel tehakse. Taniguchil surevad
kangelased DZomolungmale ronides. Kuna mul ei ole vihi-
matki voimalust enne 16. juunit K2 voi Grandes Jorasses’i
tippu tdusmist proovida, siis on minu DZomolungmaks intel-
lektuaalne iilesanne. Seadsin endale eesmérgiks moelda nii
palju siigavaid métteid kui véimalik ja need siia vihikusse kirja
panna: kui mitte millelgi métet ei ole, katsugu vaim sellega
siis vahemalt rinda pista, eks ole? Kuid kova jaapanlane, nagu
ma olen, lisasin sellise piirangu: neid siigavaid motteid tuleb
viljendada jaapani luuletuse vormis, olgu selleks kas hokku
(kolm vérssi) voi tanka (viis varssi).

Minu lemmik-hokku on loonud Basho.
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kalurihiitis
krevettidega segi
kooparitsikad

See pole teil mingi akvaarium, ei-ei, see on luule!

Aga selles maailmas, kus mina elan, on luulet vahem kui Jaapani
kalurihiitis. Ja kas teie arvates on normaalne, et neli inimest
elab neljasaja ruutmeetri peal, samal ajal kui paljudel teis-
tel, kelle hulgas v&ib olla ka kannatavaid poeete, pole tildse
korralikku peavarju, ja nad peavad viieteistkiimnekesi kahe-
kiimnel ruutmeetril tunglema? Kui mé6dunud suvel raa-
giti uudistes, et terve hulk aafriklasi sai surma, sest nende
elamiskolbmatu maja trepikojas puhkes tuli, siis tekkis mul
iiks méte. Neil on akvaarium kogu aeg silme ees, nemad ei
saa selle eest ilusate viljaméeldiste taha peitu pugeda. Aga
minu vanemad ja Colombe kujutavad endale ette, et nad uju-
vad ookeantis, sest nad elavad mooblit ja maale tais kuhjatud
neljasaja ruutmeetri peal.

Niisiis kavatsen ma 16. juunil nende haugimilu pisut vdrskenda-
da: ma panen korterile tule otsa (grillahju sitiitetablettidega).
Muidugi mdista pole ma mingi kurjategija: ma teen seda siis,
kui kedagi kodus ei ole (16. juuni on laupdev ja laupdeva
parastlounati kiib Colombe Tibere'i juures, ema joogas ja
isa oma ithingus, aga mina jain koju), lasen kassid aknast
vilja ja helistan piisavalt vara tuletorjesse, et inimohvreid ei
tuleks. Ning siis votan ma oma unerohud ja ldhen rahulikult
vanaema juurde magama.

TIma korteri ja tiitreta hakkavad nad ehk ka koigi nonde surnud
aafriklaste peale matlema, ah?
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“Sihtkoht: akvaarium”

Koreograafia: Anna-Kristiina Siitan

Tantsivad: Maarja Kukumégi, Jane Ojasalu, Joonas Tagel

Muusika: Cantores Vagantes

Valguskujundus: lvar Piterskihh

Juhendaja: Kai Valtna

Kestus: ~30 min

tahtede jargi

kuldkalakene ujub

vastu klaasi — 16pp

Kdiges on siilidi see, et lapsed usuvad tdiskasvanute jutte. “Elul on mote ja suured inimesed
teavad, mis see on” — seda universaalset valet peavad kdik uskuma. Kui téiskasvanust peast
aru saadakse, et see paika ei pea, on juba hilja. Ja kuni surmani juureldakse siis
hd&mmeldunult selle tle, miks kujunes elu darmiselt kdrgetele ootustele vaatamata ikkagi nii
tihiseks. Inimesed arvavad, et liiguvad thtede poole, aga I6petavad ikka nagu kuldkalakesed

akvaariumis.

Muriel Barbery “Siili elegants”
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Etendused:
29. aprillil kell 19.00 Viljandis Ugala teatri vaikeses saalis
9. mail kell 18.00 Tartu Uues Teatris

14. mail kell 21.00 Tallinnas Kanuti Gildi saalis
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Mina, Anna-Kfristiina Siitan, annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) enda loodud teose

,,Sihtkoht: akvaarium®, mille juhendaja on Kai Valtna

1. reprodutseerimiseks sailitamise ja Uldsusele kéattesaadavaks tegemise eesmargil,
sealhulgas digitaalarhiivi DSpace-is lisamise eesmargil kuni autoridiguse kehtivuse

tahtaja 16ppemiseni;

2. Uldsusele kattesaadavaks tegemiseks Tartu Ulikooli veebikeskkonna kaudu,
sealhulgas digitaalarhiivi DSpace’i kaudu kuni autoriGiguse kehtivuse téhtaja

I6ppemiseni.

2. olen teadlik, et punktis 1 nimetatud digused jadvad alles ka autorile.

3. kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei rikuta teiste isikute intellektuaalomandi ega

isikuandmete kaitse seadusest tulenevaid Gigusi.
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