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SISSEJUHATUS

Kiesoleva t66 eesmidrk on analiilisida teatrikooli nelja aastat 1dbi isiklike kogemuste ja
tunnete. Antud t66 puhul liigun lineaarselt 14bi nelja aasta ja vaatlen, kuidas olen muutunud
tearikooli jooksul: milline olin enne ja kes olen niitid? Kust ma tulin ja kuhu suundun?
Oma t60s ei keskendu ma eranditult kdigele, mis nende nelja aasta jooksul toimunud on,
vaid toon vilja olulisema, mis mulle teataval mddral mdju on avaldanud. Peamisteks
allikateks on aastatel 2013-2017 peetud erialapdevikutesse tehtud iilestdhendused ja
isiklikud malestused.

Enne teatrikooli astumist olin ma kuldmedaliga 15petav oivik, kelle tugevaimaks kiiljeks
koolis oli matemaatika, ent kes osales aktiivselt kooliiiritustel ja esindas kooli erinevatel
deklameerimiskonkursitel. Teatripisiku sain kiilge vordlemisi hilja — aktiivsemaid samme
lava suunas tegin 2011. aastal, mil astusin NUKU teatri noortestuudiosse, kus dppejoudude
Anti Kobini, Taavi Tonissoni ja Mirko Rajase kéde all Oppisin pdohitddesid nii
niitlejameisterlikkusest, lavakonest kui ka nukukunstist. Giimnaasiumi 16ppedes oleksin
voinud sisse astuda iikskoik millisele erialale Tallinna Tehnikaiilikoolis. Pérast
matemaatika eksamitulemuste teadasaamist helistasin oma Opetajale, kes rdomustas, ent
iitles siis ahastusnoodiga hiiles: ,, Aga sa ei tee ju nende tulemustega mitte midagi!*

Minust voinuks saada matemaatik, analiilitik voi IT-spetsialist, aga ma valisin nditleja tee.

2013. aasta suvel tuli Viljandisse kokku hulk inimesi, teatud omadustega ja pagasitega.
Miks tulid kokku just need inimesed, kelle seast valiti vélja 16puks 21, kellest loodetavasti
tdnavu 1opetab Viljandi Kultuuriakadeemia 19 diplomandi? Miks olen mina nende inimeste
seas? Need on kiisimused, mille juurde ma ikka aeg-ajalt olen teatrikooli jooksul joudnud.

Miks mina? Mida ma siin teen ja miks ma siin olen?



Miks mind vélja valiti, seda ma ei tea. Miks aga mina teatri valisin? Ilmselt seetdttu, et ma
nii tahtsin ja teisiti ei saanud. Ma ei kujutanud end ette veel kolme aastat koolipinke
niihkimas ja ainult akadeemilistes loengutes istumas. Ja kuigi vdga palju minus on nende
nelja aasta jooksul muutunud, siis iiks aspekt on siiani samaks jédanud. ,,Kas lava alla,

¢

peale, ette, taha voi korvale, kuid teatrisse ma tahan jddda.” — Niimoodi ma kirjutasin
sisseastumiskatsetel esseesse ,, Miks teater?“ ja selle viite juures seisan ma ka 4 aastat

hiljem.



1. ESIMENE KURSUS (O/A 2013-2014)

Peale sisseastumiseksameid paluti meil kdigil saata Oppejoududele eneseanaliilis, mis
puudutas katseid. Praegu seda analiilisi lile lugedes kuulen ma oma peas selle inimese
haalt, kes selle kirjutas. Naiivselt entusiastliku kutsikavaimustusega teatrikooli sukelduva
inimese hédl. Iga nurga taga on uus ja veel parem tdde. Kdike tuleb endasse ahmida. Aega
on vihe, teadmisi on palju. Uhke teadmise {ile, et ta veel mitte midagi ei tea. Samasuguses
ahvivaimustuses moodus ilmselt terve esimene aasta — esimene semester kindlasti — sest

siis oli koik alles uus ja huvitav.

1.1. Esimene semester

., Ie voite mulle noogutada, kuid sisuliselt te pihta ei saa.” Niimoodi iitles Kalju
Komissarov meile iihes lavakdne tunnis, mil analiiiisisime Peter Brooki ,, Tiihja ruumi* —
tekst, mis kahjuks meie erialacksamitele ei joudnudki. (1. erialapdevik 2013) Tagantjérele
vaadates kehtestub see lause kogu esimese aasta kohta. Mul on hea meel, et ma olen
teatrikooli jooksul vdga palju suuri tddesid erialapdevikutesse iiles mérkinud, kuid tunnen,
et praegu saan neist palju paremini aru, kui esimesel semestril, mil nad entusiastliku

noogutusega kirja pandud on.

Alguses oli koik uus ja huvitav. Inimesed olid uued, keskkond oli uus ja vérskelt
keskkoolipingist tdusnuna, oli kodust eemal elamine samuti maailmamuutev kogemus.
Olen kirjutanud: ,, Kui ma 1. septembril Viljandisse joudsin ja oma kohvri tdiesti tiihja
tuppa maha panin, olid minu tunded ja motted igal pool mujal, kuid igatahes mitte kooli
juures. Selline teises reaalsuses holjumine kestis liiga kaua, muutes koik, mis seotud

keskendumisega, keeruliseks.” (Meresmaa 2013) Teisest néddalast algasid erialatunnid



Kalju Komissaroviga. Miletan, et mu peamine mote oli, et ei tohi karta: tuleb unustada
tema nime suurus ja suhelda temaga kui inimesega, kellel on mulle midagi dpetada. Ja

Opetada oli tal meile palju.

Terve esimene semester kuulus tegutsemisele ja fakti hindamisele. Need olid A ja O, mille
juurde Kalju ikka ja alati tagasi tuli: ,, Ldbi minu kditumise saab loetavaks see, mis toimub
minu sees.” (1. erialapdevik 2013) Me alustasime esimest poolaastat etiitididega:
kujuteldavad esemed ja stindmusterohked olukorrad, kus Mina Ise olen laval ja ei méngi
kedagi teist. Selles ei tundu justkui midagi keerulist, ent etiitidide védljamdtlemine ja nende
realiseerimine, on ilmselt siiani iiks kdige ebameeldivamaid asju, mida ma ette suudan
kujutada. Koigi teiste ideed tunduvad alati paremad, laval unustad dra uste voi akende
asukoha, vihm ei ole périselt mdrg ja kujuteldav telefon ei ole piisavalt punane.
Tagantjérele erialapdevikut lugedes on mairgata, kuidas mina pddran tdhelepanu just
sellistele detailidele, samas kui Kalju on piitidnud ikka ja jdlle minu tidhelepanu juhtida

olulisele: kes ma olen? Kust ma tulen? Ja mida ma tegelikult tahan?

Sonadesse panduna olid koik vastused alati olemas, kuid nii minul kui paljudel teistel oli
suurimaks probleemiks see, et mida me tegelikult tahtsime, ei tulnud esile. Pika pusimise
ja proovimise jérel sai justkui midagi eksamitel esitatud, ent 10puni ma tulemusega rahule
ei jadnud. Miks? Esimesed (ja tegelikult ka suures osas koik jérgnevad) erialacksamid
laksid minul nende korraldamise nahka. Ma sattusin sellest tdiesti hasarti ja mu vaimustus
oli suur, kui ndgin kogu meie kursust kui olitatud masinavérki liikkumas. Erialeksamite
koige positiivsem tagasiside minu jaoks oli Garmen Tabori kiitus, kuidas eksamid sujusid
graafikus ja etiilidide iileminekud olid sujuvad. Mis puudutas aga minu erialaseid
saavutusi, siis peamine tagasiside oli, et ma olen liiga korralik. Peaksin rohkem katsetama

ja huligaanitsema, nditama teisi vérve.

,Miks ma annan teile selliseid iilesandeid — et teil tekiks julgus pakkuda ja

‘

huligaanitseda, “ niimoodi litles Kalju meie esemetate etiilidide kohta (1.erialapidevik
2013). Ent miks mul siis ei dnnestunud pakkuda ja huligaanitseda juba esimesel semestril?
PGhjusi voib olla mitmeid, kuid tagantjérele vaadatuna olen aru saanud, et ma olin iseendal

ees. Tsenseerisin liialt oma motteid ja ei lubanud tekkida sellel, mis vdib-olla oleks



pidanud. Minu aukartus lava ees oli kaetud ,,ma olen julge ja saan kdigega hakkama“
maski taha. [lmselt polnud ma lihtsalt piisavalt vaba, et lasta endal 16puni minna. Eneselegi
ootamatult kujunes sellest enesetsensuurist aga kestev probleem, mis vdib-olla alati pinnale

ei paistnudki, kuid mis sisimas oli kogu aeg olemas.

1.2. Teine semester

Kahe semestri vahel oli meie kursusel iiiiratu talvepuhkus, mis kestis ligi 2 kuud. Kui
tagasi tulime, oli aktiivsus ja soov t60d teha veel suurem. Niilid olin juba kooli sisse
elanud, eelmise semestri pohjalt teadsin, mida minult oodati ja mida ma ise endalt ootasin.

Julgust, huligaanitsemist ja pooltoone — neid ma ldksin otsima.

1.2.1. Erialatunnid Adeele Sepa ja Marika Palmiga. A. H. Tammsaare

»Korboja peremees*

Kuna Kalju Komissarov oli 2014. aasta talvel Parnu Endla teatris lavastamas, veetsid
esimesed kuu aega meie seltsis Ugala teatri noored niitlejannad ja TU Viljandi
Kultuuriakadeemia vérsked vilistlased Adeele Sepp ja Marika Palm.

Adeele ja Marika eripiraks meie erialadppes oli see, et nad olid ise vérskelt, 2013. aasta
suvel sama Oppekava 16petanud. Nad méletasid veel omast kogemusest, mis olid olnud
neid koige edasiarendavamad tunnid, mis olid nende mured ja rddmud ning millele nad
oleksid tahtnud ise rohkem tidhelepanu saada. Selles votmes oli usaldus ja autoriteet kohe
voidetud ja me saime alustada pingevabalt t6ga. Nii sellel kui ka jérgneval aastal pdorasid
Sepp ja Palm oma tundides tdhelepanu nditleja psiihhofiiiisilisele treeningule. Tundides
tegelesime peamiselt harjutustega, mille abil v3iks otsida ja kiivitada endas erinevaid

emotsioone ja taastada vanu tundeid.

Emotsionaalse mdlu mdiste on alati olnud minu jaoks midagi, mis tekitab kahtlusi. Paberil
kolab see alati vdga kenasti ja loogiliselt, ent kuidas ometi oleks voimalik sellist asja ka
reaalses to0s kasutada voOi rakendada? Veelgi enam — millal ma tean, et ma tegutsen
oigesti? Millal ma tean, et just niitid joudsin oma emotsionaalse mélu létteni ja voin sealt
kaevata tikskoik milliseid emotsioone?

Adeele ja Marika tagusid meile aga kohe péhe, et nende harjutuste puhul puudub oige ja



vale. On ainult see, kui vabaks ja vastuvotlikuks me suudame endid muuta. Minu huvitatud
skeptitsismi silmas pidades on piris huvitav lugeda II semestri erialapdeviku esimest
sissekannet: ,,/.../Votsime endale ruumi ja alutasime harjutust, millest kujunes tiks

keeruliseim asi, mida ma siiani eales teinud olen. “ (2. erialapdevik 2014)

Eneselegi ootamatult liks kujutluspildiga to6tamine ja emotsioonide viljakaevamine
mojusamalt, kui ma oleks enda puhul seda oodanud. Harjutuse ajal, mil pidime meenutama
monda positiivset méletust, tekkis kiill moment, mil analiiiitiline pool minust hakkas
valikuid tegema, ent 16puks pidin sellest lahti laskma, sest vastasel juhul poleks saanud
harjutusega edasi minna. Toosama tund kujunes viimaks iiheks emotsionaalseks
karusselliks meie koigi jaoks ja pani liheaegselt hirmu ja ponevusega ootama jiargnevaid

tunde ja analoogseid harjutusi.

Veidi aega hiljem hakkasime neidsamu harjutusi ka jirjepanu praktikasse tooma. Oppejoud
olid valinud meiega to6tamiseks Tammsaare ,, Korboja peremehe . Meid jaotati paaridesse
ja iga paar valis endale oma stseeni, mille kallal asuti td6le. Tundides analiiiisisime ja
hekseldasime stseenid lahti, tegime mingeid kohti korduvalt iile, proovisime erinevaid
variante ja Adeele abistas meid suunavate iilesannetega psiihhofiiiisika vallast. Oluline oli,
et leiaksime iiles Oige tunnetuse, saaksime aru, kuidas on vdimalik seda tekitada ja

suudaksime valida, mida on stseenis tlildse voimalik, aga mida pdnevam méngida.

Korboja-perioodi iiks suurimaid Oppetunde lisaks tunnete otsimisele oli partnerimiingu
moistmine. Korboja-eksami tagasiside ajal iitles Adeele Sepp: ,,Alla ei tohi mdngida, kui
mdngid alla, siis ainult partnerile.” (2. erialapdevik 2014) Ma ei mdistnud tundides iisna
kaua, mida moeldi, kui paluti parnterile alla midngida ja mida mdeldi, kui Geldi: ,,vota
partneri pealt!” Viie kuu jooksul joudis mingitav stseen palju muutuda ja viimaks
1opetasime koik oma toddega Viljandi Lossimégedes vabas Shus. Nidal voi paar enne
eksamit joudis ,,alla mingimise* mdiste mulle viimaks kohale, kui Adeele mind keset
stseeni peatas ja litles: ,, Nii! Ja niitid jdtad Ringole [Ringo Ramul, minu paariline ,,Korboja
peremehe katkendis]| siia aega, et ta jouaks reageerida!” (2. erialapdevik 2014)
Imetabaselt lihtne vote, mis voimaldab muuta kogu stseenist arusaamist nii enesele kui

publikule, oli mulle viimaks kohale joudnud.



Korboja-perioodist dppisingi kdige rohkem partneri kuulamist ja temalt impulsside vastu
votmist. Vdhemalt tean, et teoorias sain sellest vdga hédsti aru. Siiamaani arvan, et moistan
seda teoorias paremini, kui teinekord praktikas suudan rakendada. Pérast Korboja-eksamit
sonas Adeele mulle tagasisides juba tuttavad sonad: ,,Sa oled liiga korralik.* Otsekui
teoreetiliselt on kdik hésti, tilesanded votan vastu, teen dra — koik on pealtnéha olemas, ent
mingi sisemine hiipe ja salto on puudu. (2. erialapidevik 2014) Ma ei saaks oelda, et ma
temaga ei noustu. Eriti praegu jérele vaadates, ma tean, et tal oli digus, ent samal ajal

tundus arusaamatu, kus oleks voinud siis sddrses materjalis veel huligaanitsema hakata.

1.2.2. Erialatunnid Kalju Komissaroviga. W. Shakespeare'i ,, Hamlet“. A.
Kitzbergi ,,Libahunt“. M. Undi ,, Good-bye, baby!*

Kui Kalju Komissarov Endlast naases, alustasime kohe William Shakespeare'i ,, Hamleti “
analiilisiga. ,, Hamleti analiilis oli esimene omataoline. Tekstianaliilisi maailm avanes
tdiesti uue nurga alt. Samal ajal oli hea, et tekstianaliilisi kasutasime tol korral vaid
nditeméngu lahtimotestamiseks ja see, kuidas me sellega toole hakkasime, oli klassikalisest
mingust hoopis erinev. Plastilise {iilesande mote oli juhtida meie tdhelepanu
partneritunnetusele ja sellele, milline peaks olema intensiivsus partneriga suhtlemisel, ka

juhul kui ta parasjagu tile sinu turja saltot ei viska (2. erialapdevik 2014).

August Kitzbergi ,,Libahunt™ ja Mati Undi ,,Good-bye, baby!“ olid teised kaks
nditemadngu, millega samal semestril kokku puutusime. Esimest korda olid meile lubatud
koik viljendusvahendid. Reegleid justkui polnud, oluline oli valida katkend ja sellega toole
hakata.

Enda avamiseks ja joulisema poole nditamiseks valisin ,, Libahundist“ Mari rolli stseenis,
kus ta siitidistab Tiinat, keda méngis Jekaterina Burdjugova. Praegu valmistab nalja, kuidas
me arvasime endid revolutsioonilised olevat, tehes stseeni kahes keeles. Loppeks ei olnud
oluline vorm, vaid see, mida me selle stseeniga sisuliselt tegime — kuidas jouda

podrdumatu konfliktini?

,, Good-bye, baby!“-st valisin ma stseeni: ,, Naine kaotab hdibitunde . Stseeni mdte seisnes

10



minu jaoks selles, kuidas naine piitiab end kehtestada patriarhaalses iihiskonnas. Minu idee
oli muuta ithe naise monoloog kolme mehe vaheliseks dialoogiks, kus iiks mees on
maskeerunud naiseks, et olla oma tavalisel ametnikukohal vihegi tdsiseltvoetavam. Kui ta
aga Uhel hetkel satub Sovinistlikkusse vestlusesse, otsustab ta oma identiteedi paljastada ja
needsamad mehed, kes temaga moni hetk tagasi reipalt Olut riilipasid ja maailma asju
arutasid, paika panna. See stseen muutus minu jaoks véga oluliseks just seetottu, et iiles
kasvades olen puutunud kokku seisukohaga, kus naine on justkui madalamal positsioonil ja
tema motted vihem véirtuslikud. Lisaks nédgin selles ka vdimalust end proovile panna —
sukkade ja kombineevéel laua peal tantsimine pole kunagi olnud minu leivanumber ja

meelistegevus.

Olles oma idee Kaljule esmalt &ra seletanud, {itles ta, et tehku ma proovi ja ndidaku talle,
mis ma motlen. Tegin proovi, nditasin, sain tagasisidet, tootasin edasi. Mdni aeg hiljem
nditasin juba kostiilimis kogu stseeni olemasoleval kujul 16puni ning sain vastu péid ja
jalgu. Kalju ei moistnud minu ideed, eellugu polnud arusaadav ja iiletildse jai koik véga
segaseks. Mis ma tegin? Alistusin ja jatsin kogu asja katki. Hirm sai minust voitu. Kalju
utles: ,,Ma voiksin praegu lihtsalt , hea kiill!* oelda — tee, mis tahad.* (2. erialapdevik
2014) Ja mina voOinuks jdtkata, kuid ma ei tahtnud nii. Ma usaldasin O0ppejoudu, kui ta

iitles, et see ei kolba ja jitsin asja sinnapaika.

See okas on mul siiamaani hinges. V3ib-olla omistan ma sellele situatsioonile liialt suurt
tahtsust, kuid ma maéletan, et selles erialatunnis ldks justkui midagi minust kaduma. Mingi
julgus ja tahe proovida teha asju vihegi teistmoodi, kui nad on kirja pandud. Veelgi enam
tekitas minus segadust, et nddal varem, kui olin sama stseeni Marika Palmile ndidanud, sai
tema kohe koigest aru, andis mulle ndpunditeid ja suunas mind. Miks see siis ikkagi Kalju
silmis ei toiminud? Ta iitles, et Unt oli geenius ja tekst oli kirjutatud teatud pohjustel
monoloogiks, miks ma seda muutma peaksin? Aga meile oli ju koik lubatud. Kuna Kalju
tervis halvenes sel perioodil méargatavalt ja ta viimaks meie eksameid vaatama ei tulnudki,
olen monikord mdelnud, et oleksin vdinud leppida, et minu ja Kalju arusaamad ldhevad
siinkohal erinevat teed ning katkendiga siiski eksamil esineda. Minu silmis oli ta aga liiga
suur autoriteet: ,, Ma vahest ei nde seda praegu, aga ma pean usaldama, et ju see on ikka

Jjama nagu vanameister iitleb. “ (2. erialapdevik 2014)

11



Tagasivaatavalt on II semester iildse kuidagi hall ala. Erialapdevikut kroonivad pigem
kurvemapoolsed sissekanded, tekkima hakkavad kahtlused ja enesekriitlised analiiiisid. See
oli aeg, mil inimesed vaatasid mulle otsa ja {itlesid, et mul on hundisilmad — murelikud ja
viasinud. Mul esines motivatsioonikriis ja ma ei suutnud ennast kuidagi td6le argitada. Koik
antavad iilesanded omandasid esmajoones iiletamatu mde modtmed ja ma ei tahtnud nende

otsa ronima hakata. Ootasin pikisilmi suvepuhkust, et tulla uuel aastal uue hooga.

Ldppude 16puks véljendus too védsimus ka ilmselt minu toddes. Semestri 16ppedes pandi
meile stidamele, et meile on jddnud niitid veel ainult iiks aasta kooli, edasi tulevad
praktilised t66d ja lavastused. Kokkuvotvalt 6eldi mulle, et ma olen fubli, aga tootan liialt
vilist skeemi pidi, ehk et peaksin hoiduma vélisest korvalpilgust ja analiiiisist. On niha, et
ma kardan eksida ja méangin laval tihti {iksi. Seega minu eesmérgid huligaanitseda ja end
laval uuest kiiljest nididata, jdid realiseerimata, mistottu Il semestri erialapdevik algab

taaskord iileskutsega: ,, HULIGAANITSE! “
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2. TEINE KURSUS (O/A 2014-2015)

Kahe kursuse vahelolev periood mdodus tegusalt. 11. lend vottis tdies koosseisus osa
Baltoscandalist, osales taustajoududena NUKU teatri suvelavastuses ,, Kapten Granti
lapsed* (lav. Vahur Keller) ja too6tas vélja tdiesti oma luulelavastuse ,,Juhan ja Anna*“,
millega astuti iiles Tartu Draama festivali korvalprogrammis. Seega saime teatritudengitele
kohaselt nii puhata, kui médngida. Uuele aastale ldksin vastu ootusérevalt ja lootusega
ennast iseendale tdestada. Allaandmine ei olnud variant ja mote sellest, et see on viimane

aasta, mil saame piihenduda eksklusiivselt erialatundidele, kannustas toéle.

2.1. Kolmas semester

Erinevalt esimesest aastast, kus alguses toimus koolisiisteemi ja dppetdé kompamine, algas
teine aasta kohe hoogsas toomeeleolus. Kuna samal semestril osalesime kogu kursusega
Ugala teatri joululavastuses ,, Hiired on hiired”, pidid erialacksamid toimuma juba
novembris. Samasse ajavahemikku mahtus meil ka veel Vladimir Granovi lavalise plastika

ja voitluse tootuba, nukuteatrit kéis Opetamas Rene Baker (vt. ptk. 5).

2.1.1. Erialatunnid Kalju Komissaroviga. Anton TSehhovi ,, Kajakas*.

Alustasime nagu ikka analiilisiga ja vOtsime ndidendi iiksipulgi lahti. Edasi jdi valida
katkendid ja paarilised. TSehhovi ,, Kajakaga “ to6tasime tubateatri vormis, mis tdhendas, et
publik asetses koigis neljas kiiljes. Selle tulemusena pidime harjuma uute oludega,
katsetama uusi misanstseene ja mangima ennast igasse nurka arusaadavaks. Erialatunnid
toimusid kohe alguest peale intiimsemas dhkkonnas, paigutusime kdik lava keskele ringi ja
see t01 meid teineteisele ldhemale, lisades tundidesse rohkem keskendatust. Jéitkates oma
suurt otsingut sisemise ja vélise vabaduse jérgi, otsustasin teadlikult pdigata kdorvale

sinisilmsest Niina ZaretSnajast ja valisin mangimiseks kaks katkendit: MaSa ja Trigorini
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stseeni III vaatuse algusest ning sama vaatuse Arkadina ja Sorini. Minu paarilisteks olid

vastavalt Mérten Matsu Trigorinina ja Martin Tikk Sorinina.

Alguses oli nagu iga uue teksti puhul kummaline tdusta laua tagant piisti ja proovima
hakata. Kdige keerulisem oli teksti dra unustada — pean selle all silmas seda, et leiaksime
tegevusi, mis eelnevad tekstile. Kalju édrgitas meid ehitama lavakujundust ja votma
kasutusse rekvisiite, et oleks millega tegutseda. Esimesed tunnid, mil nditasime alles
katsetusi ja otsisime, olid meeletult arendavad. Kalju peatas meid véga tihti ja kulutas

stseenide peale tohutult palju aega.

Mida aeg edasi, seda rohkem hakkasin nautima ka teiste to60 jalgimist. Kursususekaaslaste
vahel siindis aeg-ajalt juba midagi teatrilaadset. Pidevalt tunnis kaasa mdeldes, hakkasin ka
viimaks ise oma peas kiisima samu kiisimusi, millele Kalju teistelt vastuseid ootas.
Iseendale ei osanud samas veel neid kiisimusi esitada. Tootasin sel semestril kahe déretult
erineva partneriga, mistottu ka to0ostiilid stseenide osas varieerusid. Ka rollid olid erinevad:

ahastusselangenud, ent seda varjatapiiiidev noor neiu ja isekas sirgeseljaline naine.

Kogu selle perioodi iiks suurimaid voite oli see, et materjal voimaldas tegeleda viga palju
alltekstidega. Tubateatri vorm pakkus otsinguvdimalusi, kdik nurgad olid avatud, tekkisid
ponevad misanstseenid. Kuna tegemist oli katkenditega, oli véga oluline tajuda ka
stardipositsiooni: millise emotsiooniga stseeni tuleks alustada ja kuhu see peaks loppema.
Uheks oluliseks osaks oli ka ajastutruudus. Tuli jélgida oma lavalist kiiitumist ja olekut,
kehakeel muutus viljendusrikkamaks. Sel semestril kasvas ka minu huvi Zesti olulisuse
vastu. Meie lavalise litkumise oppejoud Mall Noormets kdis meid iihes erialatunnis Kalju
palvel vaatamas, et parandada mdningaid misanstseene ja tegeleda meie kehaliste
viljendusvahenditega. See oli iiks ponevamaid tunde, sest Noormets todtas nii peenete
detailidega, joonistamaks vilja olulisi kohti stseenides. Sealt alates olen alati proovinud nii
enda kui teiste juures otsida laval olles vdimalikult tipseid kehamisanstseene: kuidas
juhtida kehakeelega stseeni fookust vOi anda edasi inimestevahelisi suhteid vaid

peapooretega.

Kajaka-perioodi l0ppedes saime esimest korda pooleteise aasta jooksul Komissaroviga
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eraldi kokku, et ta meile tagasisidet annaks. Minuni joudes alustas ta dialoogi: ,, Kuidas sa
ise ennast tunned? Kas tunned, et oled pigem vaba ja spontaanne voi analiiiitiline ja
piiritletud? “ Olime iihel arvamusel, et minu liigne analiiiitilisus on mul jatkuvalt ees.
Kalju oli lootnud, et purjus MaSa méngimine tdombab mu vahest rohkem lahti — paar korda
oli seda proovides isegi tema sonul vilgatanud, ent jirgmine kord olin jille raamides ja
téitsin fublilt ilesannet. (3. erialapdevik 2014) Kiisimus vabadusest sai minu jaoks
madratult oluliseks. Vaevlesin selle kiilisis juba kolmandat semestrit ja lahendust ei
paistnud tulevat. Kdige kummalisem oli sealjuures see, et ma sisemiselt tundsin, et ma
andsin endast kdik — ma tdesti proovisin, ent tulemust ei tulnud. Viimaks leppisin endaga
kokku, et ma ei tohi vabadust meeleheitlikult taga ajada ja seda endale peale suruda.
Votsin selle eesmirgiks, mille poole piitielda, kuid leidsin, et vastu seina pole mdtet oma
pead taguda. Kui see vabadus tuleb, siis tuleb, minu iilesanne on ta sisse lasta, kui ta kord

kohale jouab.

2.1.2. Ugala teatri joululavastus ,, Hiired on hiired*

Paralleelselt , Kajakaga® alustasime III semestril ettevalmistusi Ugala teatri
joululavastuseks ,, Hiired on hiired “, mille lavastajaks oli Oleg Titov. See oli meie esimene
suurem to0 teatris, sest lavastuses méngis ainult meie kursus ja kdigil oli kanda oma kindel
roll. See oli ka meie esimene reaalne kokkupuude Oleg Titoviga, kellest on praeguseks

kujunenud {iks meie suurimaid dpetajaid.

., Hiired on hiired“ prooviprotsessi vOiks vaadelda kui lasteteatri dpet, mis meie kursusel
ametlikult olemata jdi. Oleg Titov oma sdrava karakteriga drgitas meid looma lavale
huvitavaid loomolevusi, kes voitlevad Romeo ja Julialikus maailmas oma diguste eest.
Hallide ja valgete hiirte vastasseisus jdi minu kanda valge hiiretiidruku, esimese armastaja
Hermeliine Hortensia roll. Kuna tegemist oli sinisilmse, ent julge tiitarlapshiirega, siis ma
ei tundnud, et selle rolli jooksul néitlejana véga palju arenesin voi end lahti muukisin. Oli
ju tegemist tegelikult rollijoonisena #ubli tiidrukuga, mis oli midagi, mida proovisin

justkui maha jétta.

Suurimad Sppetunnid, mida enda jaoks sellest ajast kaasa votsin, oli oskus korrata. Meie
suurimaks probleemiks kursusena peeti tol ajal oskamatust salvestada eelmisel péeval

tehtut ja sealt edasi minemist. (3. erialapdevik 2014) Voime ennast kokku votta ja iga pdev
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iihte ja sama lugu 2-3 korda tdpselt sama entusiasmiga méngida oli omaette katsumus. Tuli
Oppida energiat jaotama ja ennast sddstma. Kuna tegemist oli muusikalise lastelavastusega
ei puudunud sealt ka laulud ja tantsud. Minule usaldatud soololaul hakkas aga — mida
etendus edasi — seda rohkem kahisema. Talviste olude ja pideva koormuse tottu iitles tervis

iihel hetkel iiles ja seetdttu pidi ettevaatlikumalt to6sse suhtuma.

2.1.3. Lavastajate eksamid jaanuaris 2015. Tagasiside mo6dunud

poolaastale
Pérast etendusperioodi 10ppu ldksime lithikesele joulupuhkusele. Naasime kooli jaanuari
alguses, et viia 1dbi lavastajate eksamid, kes pidid sel korral lavale seadma
absurdindidendi. Mina osalesin Ringo Ramuli t66s ,, Tulevik on munades* (autor E.
Ionesco). Ringo oli midranud mu Jaqueline'i rolli, kes lithidalt kokkuvdetuna oli fubli
pioneeritiidruk, kes teeb nii nagu isa-ema késivad. Suurimaks viljakutseks trupina oli meil
energia kasvatamine. Lavastaja paatos oli keerata etenduse 10ppedes gaas nii pohja, et
publikul hakkab raske. Tuli olla partnerite suhtes &irmisel tdhelepanelik ja tddtada
maksimumenergiaga. Teise to0na osalesin Karl Sakritsa lavastuses ,,//luminatsioonid

tiheksale nditlejale (pauguga lopus) ““, kus mingisin Muusat — noort ja uljast naiivitari.

Lavastajate eksamite 10ppedes saime viimaks ka ametlikud hinded ja tagasiside tervele
poolaastale. Minu tagasiside ei erinenud palju Kalju omast, ent esimest korda tekkis mul
viike arusaamatus, mil ma ei mdistnud: kuidas peaksin saama lahti tublist tiidrkust, kui
mind vaid tublisid tiidrukuid méingima voetakse? Ma mdistan, et pérast teatrikooli on
paljud rollid méératud justkui tiipaazide jargi, ent teatrikool vdiks olla koht, kus Opilastele

pakutakse just nimelt médngida tdiesti nende karakterist erinevaid inimesi.

Tolsamal poolaastal siivenes eneseusukriis veelgi. Olen kirjutanud, kuidas tunnen, et
kulgen tasapisi lébi teatrikooli ilma otseselt vaeva ndgemata. Pidasin ja pean seda siiani
tiheks suurimaks patuks, sest teatrikooli ajal tuleks anda endast maksimum ja votta viimast
sellest, mida pakutakse. Mul oli pidevalt tunne, et “homme hakkan td6le” voi et “varsti
tuleb védlja® — lohutasin ennast sellega. Ent 14. detsembril 2014 olen kirjutanud: ,,/.../ ma
motlen monikord, et dkki ma ei vddrigi teatrit. Vihemalt... Ma ei téota selle nimel, et selle

vddriline olla./.../** (3. erialapdevik 2014) Mil moel ma sellest tundest iile sain, ma ei tea.
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Igatahes ma ei radkinud sellest kellelegi, sest tundsin, et tasane dlalepatsutus oli viimane,
mida ma tol hetkel vajanuks. Ma ei oleks suutnud selle inimese toetuse ja drgitamisega
hakkama saada, sest tegelikult vajasin iseenda eneseusu taasleidmist. V0i siis tagantjérele
vaadates ilmselt lihtsalt puhkust. Oli olnud véga intensiivne semester katkematult samade
inimeste keskel. Voib-olla aitas mul sellest vilja tulla Nordic Common Studies'i
vahetusniddal Goéteborgis, mis tdi kaasa hulganisti uut energiat. Tundub loogiline, et teise
aasta keskpaigaks hakkab {iihel hetkel timbrus réhuma. T66d on palju, inimesed ja

keskkond ei vahetu ning rahu ei saa enne, kui koik t66d on 16puni dra tehtud.

2.2. Neljas semester

Pirast {ilirikest talvepuhkust naasime veebruaris TUVKA musta saali. Istusime maha ja
korraga keegi meist ltles: ,,Sobrad, kas te saate aru, et tinasega algavad meil elu
viimased erialatunnid Kaljuga? “ (4. erialapdevik 2015) Kurvastusega tddesime koik, et nii
on, ent seda enam pidime endid motiveerima, vdtmaks viimast sellest, mis meile veel
jaanud oli. Ka Kalju tervis oli sellel perioodil méirksa paremas seisus ja seega voimaldas

see koigil olla toole keskendunud ning voitlusvalmiduses.

Uhtlasi pean neljandat semestrit ka terve teatrikooli kdige harivamaks perioodiks. Mitte
ainult erialatunnid, vaid ka tildained olid sel poolaastal darmiselt pdnevad ja siititavad. Kui
varasemalt ja ka hilisemalt tundsin end tavaloengutes alati véartuslikku aega raiskamas,
siis sel semestril olid iildained nagu filosoofia, etenduskunstide semiootika, filmianaliiiis ja
teatriajalood preemiaks. Igas loengus tundsin justkui fiiisiliselt, kuidas minu ajus
moodustuvad uued tihendid — mu mdistus kasvas. Votsin sellelt poolaastalt kaasa meeletult

palju ja pean seda aega iiheks kdige produktiivsemaks nelja aasta jooksul.

2.2.1. Erialtunnid Kalju Komissaroviga. M. Gorki ,,Pohjas“. A. H.

Tammsaare ,,Juudit“. M. Bulgakov ,, Teatriromaan

Viimaseks semestriks oli Kalju valinud meile ddrmiselt pdnevad materjalid. Maksim Gorki
voimaldas tutvuda olustikudraamaga ning tootada suuremates riihmades kui ainult 2

inimest ning Tammsaare ,, Juudit“ otsida tOstetust ja ajaloolisust. Pérast analiiiisiperioodi
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alustasime t60d katkenditega. Koik olid hoos ja eksamiteks valmisid véga eriilmelised
t00d.

Kursusedde Liisu Krass kéis pdrast Gorki analiiiisi vélja idee, et nditeméng ,, Pohjas
kétkeb endas mitmeid stseene, mida vOiksid samahdésti ka naised koneleda. Haarasime
kohe kursuseddedega sellest mottest kinni ja nii asusime viiekesi — mina, Liisu Krass,
Grete Jirgenson, Jaune Kimmel ja Helena Kesonen — iiheskoos todle. Lugesime
nditemingu veelkord lébi, ent seekord otsisime sealt kohta, mille keskkonda vdiksime
muuta endile sobivaks ja sama stseeni médngida naiskangelastena. Valisime vélja III vaatuse
avastseeni, kus Nastja, keda méngis Helena Kesonen, rddgib oma ammuolnud
armulugudest. Stseeni tostsime imber pohjasolevate naiste sekka, ehk teisisonu mangisime

16bumaja tiidrukuid oma tagatubades.

Selle katkendi puhul ei taha ma niivord rédkida enda rolliloomest kuivord meeskonnatoo
Oppimisest. Kuna esimest korda oli koos rohkem kui 2 inimest ja me pidime selle viiekesi
ise lavastama, oli vaja dppida olema ddrmiselt vastuvotlik koigi ideedele. Esimesed kaks
proovi ldksid meil aia taha, sest keegi ei suutnud midagi genereerida, ent iihel Shtul
otsustasime jddda 60seks kooli ja teha proovi pérast tunde, siis kui koigil oli aega terve
maa ja ilm. Kéisime kostiiiimilaos, vedasime lava rekvisiite tdis ja alustasime prooviga.
Otsisime, kuidas vaikuses paika panna omavahelised suhted, 1dime atmosfairi. Kella
kaheks 00sel olime tervele stseenile ringi peale teinud, algus oli tipsem, 1dpp

skemaatilisem, kuid olime k&ik oma t606 iile darmiselt uhked.

Hoolimata sellest, et meil ettenditamise kéigus killud lendasid ja pidime stseeni katkestama
ja tagasi vOtma, litles Kalju meile pérast esimest ettenditamist moned mirkused ja sOnas
viimaks jargmised sonad: ,,/.../ Aga minu siiras tinu! See on Il kursuse kohta vdga tubli,
vdga tubli téo!“ (4. erialapdevik 2015) See oli palsam meie kdigi hingedele. Selle stseeni
eriparaks oli see, et me tdesti 16ime selle kdik koos. Mitte kellegi motteid ei tsenseeritud
enne, kui need polnud reaalselt 14bi proovitud. Ainus hdda, mis selle katkendiga kaasnes,
oli see, et see sai liiga kiiresti valmis. Eksamitele eelnenud kahel nédalal ei teinud me
sellega kordagi proovi, Kalju ei soovinud seda pérast neljandat ettenditamist enam vaadata,

sest sOnas, et niiid tuleb vaid virskust sdilitada.
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Seda katkendit meenutan siiani kdige helgemate tunnetega. Jddn igavesti lugu pidama
sellest koostoovaimust. Oli tunda, kuidas kdik tddtasid sona otseses motted 66d ja paevad
tthise eesmérgi nimel. Erialacksamite ajal lavale minnes tabasin ennast esimest korda
situatsioonilt, kus proovisin peas ldbi kéia stseeni joonist, ent ma ei suutnud. Ehmatasin
sellest korraks dra, kuid iitlesin endale siis: ,, Enam ei ole aega. Pead lavale minema ja
usaldama, et koik siinnib siin ja praegu.‘ (4. erialapdevik 2015) See sisemine vabadus,
millega suutsin selles stseenis olla, oli déretult hea. Ma teadsin, et saan oma partnereid
usaldada ja kdigi kohalolu oli tdielik. Lavalt lahkudes olime koik veendunud, et see oli

selle stseeni parim ettekanne.

Teine stseen, mille kallal td6tasin oli Juuditi ja Osiase kohtumine, enne Juuditi lahkumist
Assuri leeri. Minu partneriks oli Karl Robert Saaremée. Kuna Tammsaare nditeméng on
kirjutatud viga tostetud konestiiliga ja Juudit toimetab védga suure eesméirgi — oma rahva
padstmise nimel, siis tekkis teatav distants iseenda ja karakterite vahel. Suur raskus oli
leida tekstist iiles kontakt oma tegelasega. Proovisime nii iiht- kui teistpidi, ent 1dppes see
ikka ja alati kuidagi tiihjalt méoda lava tammudes. Uhes erialatunnis andis Kalju meile uue
suuna. Ta pakkus, et prooviksime stseeni tOstetud teksti esitada ka kehaliselt teises votmes,

otsides huvitavaid plastilisi lahendusi.

Sellest juhindudes saime Karl Robertiga lahti sellest tundmusest, et tekst on véga eriline,
sest ka meie ise litkusime eriliselt. Viimaks oli tegemist vaidlusega nii kone kui ka keha
tasandil. Ent kuna toimus palju liikkumist, siis oli seda olulisem, et meie omavahelised
suhted tuleksid esile. Fiitisilisest litkkumisest ei tohtinud saada kattevari ebamédrastele
kohtadele tekstis, vaid see pidi kandma kindlat eesmérki: toetama teksti ja muutma seda
veelgi joulisemaks. Pean tunnistama, et sdédrane fiilisiline vorm sobis mulle vdga. Nagu ka
eesmargiks oli, see aitas distantseerida ennast sellest mottest, otsekui me tegeleksime
millegagi tileelusuuruses. Kuna selline litkumine oli stseenis argine ja tavaline, muutus ka
samavéairne tekst argisemaks ja tuli ldhemale. Vilja koorus see, mida tegelased tegelikult

tahavad ja sdnad muutusid omaseks.

Kui tiidrukutega tehtud stseenis oli enne eksameid keeruline tehtud t60d taastada, siis
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Juuditi stseeni kallal to6tasime kuni 16puni vélja. Seetdttu juhtus nii, et pdev enne eksamit
tahtsime proovi teha ja kui olime esimese ldbimédngu l0petanud, jdime mdlemad
teineteisele rumala {illatunud ndoga otsa vaatama, sest see oli olnud siiani meie parim
labiméng. Hirmust midagi niitid veel &dra rikkuda, otsustasime selle hea tundega proovi
10petada ja minna vastu jairgmisele paevale. Eksamitel 1dks koik histi, kuid hingele jéi ikka
teadmine, et pdev varem oli paremini ldinud. Selleks ajaks olin aga juba suutnud leppida
teatri paratamatusega: see on kaduv kunst ja tuleb mdista, et iga Ohtu, iga etteaste on kas

vOi pisikeste detaili vOrra eelnevast erinev.

Ma pole siiani kordagi maininud lavakdone eksameid ja sealseid tekste. POhjus seisneb
selles, et kui ma vaatan kooliajale tagasi, siis eredamalt ja Opetlikumalt meenuvad mulle
alati stseenidega t60d ja proovid. Lavakdne on olnud kiill viga suur osa tdoprotsessist,
kuid seal toimunud muutused vOi muutumatused pole olnud nii tajutavad, kui olid
stseenidega t00s. Ometi viimase erialasemestri lavakone oli minu jaoks vahest iiks koige
murrangulisemaid. Bulgakovi ,, Teatriromaanist ““ valitud katendiga sain esimest korda lahti
kujutluspildist, et lavakone on midagi, mida tuleb iihes punktvalguses, kded kdorval ja
staatiliselt seistes ette kanda. Siiani polnud osanud end sellest deklamaatoriraamist vélja
kangutada, sest tundus, et vastasel juhul ma hakkan oma kétega vehkides v4i ruumis ringi

tammudes tombama fookust tekstilt.

,, leatriromaanist” valisin tormilise katkendi, kus kirjanik dikteerib Poliksena
Toropetskajale ette oma teost. Selles loos oli palju timberliilituse momente, mitmeid
karaktereid ja sestap oli see paras viljakutse, kuidas kogu seda teatri loomaaeda iiksinda
laval ainult tekstiga edasi anda. Kuna loos oli olulisel kohal telefon, soovitas Kalju mul
proovida teksti anda koos telefoniga. Katsuda seda kasutada just neil momentidel, mil see
ka loos mingu tuli. Korraga avardus minu jaoks terve uus maailm. Mulle anti vabadus
lavakone eksamil istuda ja olla tdpselt nii, nagu ma ise paslikuks pidasin, rekvisiitide
kasutamine, mis mulle enne mottessegi polnud tulnud, tundus niiiid nii loomulik ja andis
méinguruumi ja avarust kogu tekstile. See oli minu iiks lemmikuid lavakone tekste, kuna
oma mangulisusega avas see mulle uued uksed ja aknad, samuti oli see esimene kord, mil

ma algusaastatel minule saatuslikku kiirkdnet enda kasuks sain podrata.
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2.2.2. Erialatunnid Adeele Sepa ja Marika Palmiga. W. Shakespeare'i

»Suveoo unendgu“
Pérast aastast pausi alustasid meiega uuesti to66d Adeele Sepp ja Marika Palm. Jiatkasime
sama teemaga, millega tegelesime juba 2014. aasta kevadel — psiihhofiiiisiline
teatrimeetod, ent seekord tutvustasid nad meile teistsuguseid harjutusi ja tdomaterjaliks oli

William Shakespeare'i ,, Suvedo unedgu “.

Sel korral lisasid nad Oppeprogrammi vérvidega ja psiihooloogilise Zestiga toGtamise.
Viimane jdi minul veidi poolikult katsetatuks, kuna tegelesime sellega viimastes tundides,
mil ma olin kahjuks haige ja ei saanud tiielikult harjutusi kaasa teha ega nendele
keskenduda. Seevastu vérvide abil emotsioonide loomist said kdik 14bi proovida. Pohiliselt
lahenesime iilesandele nii, et alul toimus 16dvestus, seejirel alustasime ruumis litkkumist ja
tihel hetkel hakati meile iitlema vérve, millele vastavalt pidime oma liitkumist muutma —
olema see viirv. Ulesande pdhituum oli mitte méelda, ei tohtinud ennast tsenseerima ja pidi
minema kaasa esimese impulsiga. Viimaks rakendasime tlilesannet ka oma monoloogidesse.
Olen mirkinud, et nendes tundides siindis puhast kulda. Inimesed avanesid tdiesti uute

kiilgede alt ja emotsionaalsed spagaadid kéisid nii monelgi. (4. erialapdevik 2015)

Ka minul onnestus iseennast taas iillatada. Andsin iilesannet tdites endale rahulikult aega,
likkasin eemale igasuguse analiiiisi ja lasin lihtsalt minna. See, kuhu ma vélja joudsin, oli
meeleheitlikult kade noor neiu, pisarateni vihane oma parima sdbranna peale, samal ajal
armuvalust hullumas. Kui kdlas: ,, Stopp. Aitdh. “ oli aga iillatavaim, et rahunesin otsemaid.
Tos1, minu pulss oli veel iileval ja kded vahest virisesid, ent mina — Getter — olin
moistusega kohe rahulik, otsekui virv oleks minult maha voolanud. (4. erialapdevik 2015)
Sédrane tunne andis mdista, et ma tdepoolest olin olnud hetkeks keegi teine, ma ei olnud
surunud endale peale motteid, vaid need tulid l4bi fiiiisilise stimulatsiooni ise minuni. Sealt
jargmine samm oleks piitida neid samu tundeid tekitada kédigu pealt, ilma eelneva rapsimise

ja rahmeldamiseta, ent selleni me pariselt veel ei joudnud.

Nendes tundides ilmnes aga iliks kummaline asi terve meie kursuse juures. Ma ei ole siiani
moistnud, millest see tuli, ent td6ohkkond oli tol ajal nendes tundides allapoole igasugust

arvestust. Ohus oli tunda mitmeid konflikte ja kuna inimesed omavahel ei rddkinud, siis
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polnud 1opuni aru saada, millest need tulid ja kuidas neid oleks vdimalik lahendada. Ma
pean siinkohal silmas just konflikte Oppejoudude ja dpilaste vahel. On moistetav, et sddrane
ennastrebestav toomeetod ei sobi koigile, ent juhul, kui sellest omavahel ei radgita, ei saa
kumbki osapool teineteist aidata. Veelgi enam, 10puks mdjutab konfliktne Shkkond ka teisi
ja mina isiklikult elasin seda véga iile, sest ma tundsin, et dppejoudude fookus on samuti
pooleldi probleemsete allikate juures. Olgugi et viimaks koik laabus ja t66 sai tehtud,
moistsin sel perioodil eredalt, et kommunikatsioonis peitub voti. Alati. Julgus Oelda, et
midagi ei sobi, vOi et tina ei jaksa, on tingimata parem, kui hambad ristis 14bi betoonseina
minek. Kahjuks polnud paljudel tol ajal seda oskust ja nii ndgin ma analiiliside ajal

ebahuvitatud ja mittetoetavaid ndgusid rohkem, kui oleksin soovinud.

2.2.3. ,,/.../ saada koik perse ja iitle, et mul on JAHMATADA vaja!“ - K.

Komissarov
Nende sonadega olen ma kokku vdtnud terve oma teatrikooli II aasta. Parast
erialacksameid istusime taaskord Kaljuga maha ja ta arutles ringis individuaalselt kdigi
plusse ja miinuseid. Ta sdnas, et siisteem ja alused on meil niilidseks kdes — vaja on minna
ja neid praktikasse rakendada. Olgugi et on veel palju, mida me ei tea, peaks meis peituma

piisavalt entusiasmi, et ise uusi tddesid otsima ldheksime. (4. erialapdevik 2015)

Minule sonas Kalju jargnevalt: ,, Naudi seda organiseerimist vihem. Ole suurem egoist.
Saada koik perse ja iitle, et mul on JAHMATADA vaja.“ Taaskord joudsime samasse
punkti, kus olime juba kaks aastat olnud. Ma olen liiga korralik. Selleks, et midagi
muutuks, oleks vaja vinti juurde keerata ndnda, et vaatajate lIduad vajuvad libi poranda ja
nad ei tunneks mind enam dra. Tolsamal semestril kuulsin neid sdnu koigilt, kes mulle
mingitki tagasisidet andsid. Viimaks vésisin juba selle kuulamisest — ma pole vaevunud
erialapdevikusse isegi rohkemat kirjutama, kui: ,, See-ja-See andis tagasisidet. Sama jutt. *
Probleem ilmutas ennast aina tdsisemal kujul. Minu liigne analiiiitilisus ja vajadus teha
koike oOigesti ei tahtnud ega tahtnud mind maha jatta. Eredalt kerkis pédevakorda

Jjahmatamise kiisimus, mis saatis mind sealt alates igas uues ettevotmises.

IV semestril tegeles aktiivselt minu organiseerimisvajaduse summutamisega meie kursuse
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lavastaja Dajana Zagorskaja, kelle ,, Dekameroni ainetel valminud lavastuses ,, Armastuse
viiskiimmend varjundit“ ma méingisin. Dajana ldhenemine oma tdole oli véga
individuaalne ja ma nautisin seda protsessi vdga, samal ajal valmistas see mulle ka tohutut
dngi, kuna otsides probleemile — miks ma ennast liialt kontrollin — lahendust, ei joudnud
me 10puks mitte kuhugi. Ikka ndgin ma teksti enda ees struktuuridena jooksmas, minu
kaigud olid 1dbi mdeldud ja viimaks ka laval ei olnud ma l6puni vaba tegemaks seda, mida

lavastaja palus.

Teise aasta 10puks tundsin, et olingi enda silmis seisakus. Kahe aasta jooksul polnud ma
endale mérkimisvaarseid iillatusi pakkunud ja ilmselt paistis see ka véljapoole. Olin
ddrmiselt enesekriitiline ja hindasin oma tegevust nii proovides kui ka laval pidevalt
korvalt. Ma olin lukus ja ei saanud aru, kust see tuleb. Ma nédgin ennast ja oma voimeid
otsekui mingisuguse suletud klaasi tagant, ndgin ennast teisel pool klaasi: ndgin, milleks
ma voimeline olen, milline ma tegelikult olen ja mida oleksin suuteline laval korda saatma,

kuid see koik oli samal ajal kéttesaamatu. Klaas ei tahtnud puruneda.
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3. KOLMAS KURSUS (O/A 2015-2016)

Kolmas aasta algas Viljandis paraja ehmatusega: olen omapdi. Aasta alguses pandi meile
stidamele suuremad projektid, milleks olid seminaritdd ja monolavastus. Muus osas olime
aga to60s seal, kuhu meid oli kutsutud. Mind valdas segadus, sest kogu minu edasine areng
oli korraga minu enda kites. Olen tugevalt teadlik oma kummalisest
enesedistsipliinivdimest, mis kohati vdga tugev, kui teemaks on koolitdid ja
ajaplaneerimine, kuid teinekord jélle véiga kerge kaduma, kui asi puudutab reaalselt

enesega tootamist vOi proovi ja trenni tegemist.

Tundsin kadedust noorema kursuse (TUVKA 12. lend) vastu, kes alles alustas ja mustas
saalis esemeteta etiilide tegid. Minu eneseusk oli viga madal ja ma tundsin, et kui mind
lastaks osaleda noorema kursuse tundides, ei teeks keegi vahet I ja III kursuse tudengi
vahel. Teatriajaloo tarbeks oli vaja lugeda palju Teater.Muusika.Kino ,, Vastab ... “ rubriike,
mis olid ddrmiselt inspireerivad, kuid kuna meil puudusid erialased tunnid ja lokkas
meeletu segadus kummaliste iildainete ndol, tekkis paratamatult kiisimus: millega me siin
tegeleme? Kas ma olen tulnud Oppima psiihholoogiks, produtsendiks, ettevdtjaks voi

ikkagi nditlejaks? (5. erialapdevik 2015-2016)

3.1. NUKU teatri joululavastus ,, Vaata, Madlike, lund sajab!“

Kolmanda aasta alguse padstis Taavi Tonissoni lavastus ,, Vaata, Madlike, lund sajab*,
kuhu mina ja minu kursusekaaslased Jaune Kimmel, Grete Jiirgenson, Liisu Krass, Karl
Robert Saaremie, Ringo Ramul ja Mihkel Vendel méngima suundusime. Astrid Lindgreni
loo oli dramatiseerinud Kristiina Jalasto ja lavastus tuli vélja 8. detsembril 2015 Tallinna

uhihuues Kultuurikatla black-boxis.
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Kuna NUKU teater tavatseb oma joululavastusi méngida ligi 40 korda iihes perioodis,
toimusid etendused duubelkoosseisudega. See oli esimene kord, mil mul avanes voimalus
katsetada duublis té6tamist. Mina méingisin koos NUKU teatri nditlejanna Lee Treiga loo
peakangelase dde Madlikest, kes iihel talvisel paeval haigeks jddb ega saa seetdttu oma oe
ja hoidjannaga koos joulukinke ostma minna. Duublites t66tamine valmistas viga palju
ponevust, eriti arvestades, et minu teiseks kehaks sai juba aastaid teatris tootanud
professionaalne nditleja. Minu suurimaks hirmuks oli talle alla jadda ning kartus, et dkki

juhtub nii, et Lee teeb kogu t606 ise dra ja minu asi on ainult teda kopeerida.

Minu kartused ei osutunud Onneks tdeseks. Koostoo lavastaja ja Leega osutus viga
sujuvaks. Duublites toGtamisel oli parimaks aspektiks see, et oli vdimalus omaenda rolli
korvalt ndha. Olgugi, et Idppude-16puks mingivad erinevad néitlejad — rollijoonis jii
samaks. Proovis korvalt vaadates ndgin paremini moningaid misanstseene, mis ei tundunud
laval olles vahest loogilised, ent tuli vélja, et kogu lavastuse tildpildis need tootasid. Veelgi
enam, kui harilikult toimub t66 rolliga paljuski iiksi — siis seekord oli mul justkui kaks
pead. Kui ma ise monest kohast aru ei saanud, piisas mul ainult oma dublandi poole
poorduda ja koos nuputasime vastuse alati vélja. Samuti oli etenduste mingimine palju
lustirohkem, kui oleks arvanud. ,, Madlikest méngiti kolm korda pédevas, ent kuna

duubliteks jaotatuna tekkis etenduste vahele vabu péevi, andis see energiat.

Kuna lavastuse keskmes oli Madlikese 0de Liisbet, siis oli minul selles tiikis vdiksem
koormus. See aga ei tdhendanud, et t66d oleks vihem olnud. Lavastaja Taavi Tonisson
sonas meile kdigile enne esietendust: ,, £i tohi unustada, et meil on iiks lugu. Meie teame
midagi, mida publik ei tea. Me ei saa mitte vaiki olla!* (5. erialapidevik 2015-16) Juba
NUKU stuudio péevilt teadsin, et TOnissoniga todtamine on suur kingitus. Tegemata
allahindlust teistele lavastajatele, kellega kooli ajal kokku puutunud olen, leian, et Taavi on
neist mind kdige rohkem Opetanud. Ta on ddrmiselt pithendunud lavastaja, kes investeerib
ennast igasse oma niitlejasse. Temast kiirgab tootahet, mis nditab, et ta on valmis kas voi
00d ja pdevad proovisaalis veetma, kui see vajalikuks peaks osutuma. See annab niitlejana
palju joudu ja tootahet, sest tekib soov olla oma lavastajale vastav partner. Taavi meenutas

meile pidevalt, et hoiaksime kétt pulsil sellel, kelle lugu see on, miks me seda radgime ja
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mis on minu osa kogu loo toetamises. Olgugi, et see justkui ongi néitleja pohiline tilesanne
— mitte lasta silmist pealisiilesannet — oli {ilidpilasena hea todtada nii, et hetkel on veel

keegi, kes dpetab sind ndgema enda osalust ka viikeses rollis.

., Vaata, Madlike, lund sajab!** mingimine oligi t66 ja vile koos. Ma ei méleta, et sellega
oleks kaasnenud palju raskusi voi ebameeldivusi. Kuna suurem osakaal lavastusest oli
minu lavapartneri Jaune Kimmeli voi Grete Jiirgensoni kanda, ei tunne ma, et tegemist
oleks olnud keerulise prooviperioodiga. Ometi oli seal ka palju dpetlikku alates pdhjalikust
tekstianaliilisist ja digete kiisimuste kiisimisest, 10petades sellega, mis tunne on luua rolli

kellegagi kahe peale.

3.2. Monolavastus

IIT aasta oodatuim ja samas ka kardetuim iilesanne oli monolavastuse tegemine. Selle Kalju
Komissarovi poolt juba aastaid antud iilesande eesmirgiks oli panna meid motlema iiha
enam kui lavastajad. Korraga pidime suutma hoomata kogu lavastusprotsessi iiksinda ning
olema suutelised ainsa isikuna laval seda tditma, kandes samal ajal edasi lugu. Loo pidime
leidma samuti ise — kded olid tdiesti vabad. Vdisime valida kas olemasoleva materjali voi

leida endale inimese, kes meie jaoks loo kirjutas.

Mina valisin viimase variandi ning podrdusin juba 2015. aasta kevadel Mirko Rajase
poole. Mirko oli olnud minu dppejoud NUKU stuudio péevilt, kus tema pohiliseks alaks
oli nukudpe ja peale selle kirjutas ta meile ka dramatiseeringuid. Saime temaga kokku
juunis, et arutada tulevast teksti. Kindlat ideed tol korral polnud, ent koos alustasime
ajuriinnakut, visates 0hku palju erinevaid teemasid, mis meid molemat huvitas. Terve suvi
oli tal aega kirjutamiseks ja stigisel, kui td6tasime koos Taavi Tonissoni lavastuses ,, Vaata,

Madlike, lund sajab!“ (vt. ptk 3.1), saime uuesti kokku, et lugeda esimest mustandit.

Miletan esimesest lugemisest seda, et olin tekstist vaimustuses. Kdige kummalisemana
mojus see, et selles samas loos oli korraga sees nii palju teemasid, millest me tol korral
juunis ei rddkinud, ent mis olid minu teadvust vdisama hakanud hiljem selsamal suvel. Ma

polnud Mirkoga neid teemasid arutanud, kuid paberilt lugesin ma justkui omaenese
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mdtteid. See oli iiheaegselt hirmutav ja teisest kiiljest julgustav — olin leidnud tépselt dige
inimese. Lisaks tohutult konetavale tekstile, oli Mirko kirjutanud loo siiski kahele
tegelasele: Noorele ja Vanale Naisele, ent Vana Naine pidi olema nukk. Seega mind ootas
jaanuaris ees kiillatki suur viljakutse: to6tada monolavastusega, mille peategelane ei ole

mina.

Kuna eesmaérgiks ei olnud tuua jaanuari 16puks vilja viimistletud lavastus, andis ka Mirko
endale armu ja nditeméng ei valminud péris 10puni. Jaanuaris hakkasin todle proloogi
osaga, kus toimub tegelaste ja probleemi tutvustus. Lugu rddkis vanast naisest, kes iihel
hommikul leiab ajalehest oma kunagise armastatu surmakuulutuse. Armastatu, kelle ta on
isekatel pohjustel maha jitnud, ent kes sellest hoolimata teda kunagi ei unustanud. Algavad
Vana Naise meenutused alguspdevadele ja ta piitiab leida vastust sellele, kas tema teguviis

oli digustatud vOi mitte.

Alustasin t66d 9. jaanuaril 2016. Kuna nukk valmistati mulle spetsiaalselt NUKU teatri
nditlejanna Sandra Lange poolt, siis kohe alguses polnud see veel valmis ja ma sain tootada
ainult tekstiga. Tegelesin esimesed pédevad analiilisiga, Oppisin teksti ja proovisin luua
lavapilti. Tahtsin ka juba proovi teha ja piisti tdusta, ent iihel hetkel sain aru, et ilma nukuta
on see suhteliselt mottetu iilesanne. Siis saabus aga Tallinnast Vana Naine ja ma sain tddle

hakata.

Olin omal ajal NUKU stuudios kui ka niitid Viljandi kooli ajal saanud minimaalsel méairal
nukudpet, mistdttu teoorias ma teadsin, kuidas ja mida tuleb teha. Praktikas osutus see
kordades keerulisemaks. Tegemist oli nukutiilibiga, mis on puusadest saati néditlejaga
ithendatud, see tdhendab, et minu jalad olid nuku jalad. Esimesed pdevad keskendusin
tehniliselt nuku moistmisele, proovisin oppida teda tundma, uurisin, kuidas ta liigub ja

igapédevaseid toimetusi teeb.

Proovides seadsin endale igaks pidevaks eesmirgid, mida piilidsin saavutada. Tootasin
konkreetselt kindlate stseenide kallal ja proovisin tuletada sisuliselt loogilist ja kandvat
skeemi. Ehitasin endale suure lavakujunduse, tassisin kokku kodiksugu asju. Olin uhke, et

suutsin ennast td6le motiveerida ja valmistusin pingsalt juhendaja saabumiseks. Leidsin, et

27



kuna tegemist on nukuteatri vormiga ning palju on sellealast spetsiifikat, siis palusin
Mirkol ka enda juhendajaks hakata. Kahel korral soitis ta Viljandisse mind vaatama ja meil

olid pikad ning tegusad proovipdevad.

Esimesel korral puhastasime dra lavakujunduse. Mirko aitas mul mdista, et esialgu, mil
tegemist on ainult proloogiga, ei peaks ma modtlema tulevase terviku peale, vaid
keskenduma sellele, mida ma nende paari stseeniga 6elda tahan ja mida mul vaid selleks
vaja on. Sealt edasi hakkasime tegelema sisulise poolega. Juba iiksinda proovides tundsin,
et annan teksti liiga kergelt dra — sellel poleks justkui kaalu ja ma konelen radkimise pérast.
Ometi kirjutab Stanislavski (1955, 1k 87): ,, Koik, mis laval siinnib peab toimuma millegi
pdrast.* Mina aga tditsin skeemi. Olin nii ametis selle vdljamotlemisega, sest tundsin, et
kui tean, mida ma laval teen, siis on mul kergem hakata tegelema sellega, millega ma laval
tegelen. Lihtusime Mirkoga samast meetodist, ent tdpsustasime mitmeid tegevusi. Kuna
tekst oli lisna kujundlik, kddludes reaalsuse ja mélestuste vahel, oli oluline luua erinevaid
maailmaid. Mirko Opetas mind nuku ja olemasolevate rekvisiitidega looma erinevaid

méngupaiku: kodu, kalmistu, kujutlus.

Kuna proloogi esimene pool on keskmes nukk, siis teises pooles saab pikemalt sona
malestus Noorest Naisest, keda pidin mdngima mina kui néitleja. Siis hakkasid ilmnema
péris raskused. Moistsin nukuteatri maagilist maailma, kus nukuga méngides on nditlejaid
siiski laval kaks. Niipea, kui pidin nuku enda kiiljest lahti harutama ja tiksi lavale jidma,
olin kaitsetu ja ei osanud iseendaga midagi peale hakata. Millegiparast on nii, et nukk on
justkui peidupaik. Hea partner, kes péédstab su laval hddast, sest nukule on alati koik
lubatud. Temaga koos oli palju turvalisem. Ja ometi on see kummaline, sest koik, millest
Noor Naine kdneles oli justkui mu enda peast vélja voetud. Ma ndustusin koigega, need
olid mu oma mdtted, ent ma ei suutnud neid iseendale piisavalt usutavalt esitada. Ikka
takerdusin tehniliste motete taha kuidas? Viimaks sain kiill mingi skeemi kokku ja jaanuari
16pus ka ettenditamise tehtud, ent ilma Mirkota poleks ma sellega ilmselt pooltki nii

korralikult toime tulnud.

Edasiseks plaaniks jéi tiikkk vidlja tuua, ent kunagi tulevikus ja nonda, et Mirko Rajas on

ametlikult selle lavastaja. Praegugi rddgime sellest aeg-ajalt ja Mirkol on palju motteid,
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kuidas ja mida tekstiga teha. Voitsin sellest kuuajasest protsessist palju: enesedistsipliin ja
toole suunamine, endale andestamist ja eriti palju arenes minu t66 nukuga. Ent suurimaks
voiduks pean ma mdttekaaslase leidmist Mirko ndol, kellega ootan juba pikisilmi ka

tulevasi koostoid.

3.3. Kuues semester

Kevad 2016 algas mul just nagu Thijl Ulenspiegel seda Kindral Albale kirjeldab:
., Barcelonas. Seal on juba kevad. Barcelonalased konnivad barcelonalannadega ning
pisikesed barcelontsikud mdngivad koikusugu Barcelona mdnge.” Alustasin oma uut
semestrit kevadises Barcelonas, tehes avaloogi eelseisvale akadeemilisele seminaritodle.
Minu t66 késitles kehamiimi ja Eesti teatriharidust ning selleks, et end kehamiimiga
paremini kurssi viia, soitsin ainsasse Euroopa kooli, kus seda Opetatakse. Kui moelda
kuuenda semestri peale teatrikoolis, siis seminaritod tousebki sellest voimsalt esile. Erialast
tegevust justkui oli ka — algasid meie diplomilavastuse ,, Thijl Ulenspiegel“ (vt. ptk 4.3)
proovid, vOtsin osa Sylvia Kosteri diplomilavastusest ja toimus piinlikult jabur

lavavoitluseksam — ent kogu selle aja valdas mind ometi néitlejana tiihi tunne.

Pdikesepaistes ja kohvitassi kdrval olen Barcelonas oma erialapdevikut alustanud
jargnevate motetega (6. erialapdevik 2016-2017): ,, Ausalt oeldes on tunne, et seda eelmist
semestrit poleks otsekui olnudki. /.../ Kiisimused, mis ma eelmise semestri alguses endalt
kiisisin, kehtivad siiani.” Millest see tuli? Ilmselt tulenes palju sellest, et ma ei olnud
iseendaga rahul. Kuna polnud pidevat erialast Opet, siis ma ei saanud mitmekiilgselt
tootada. Tunnistan endale, et oleksin voinud ju ka ise rohkem selle nimel pingutada, teha
nditleja tood endaga, ent kui aus olla, siis péris iiksi etliide vihtuma pole ma kunagi
kippunud. Suurelt tuleneski probleem sellest, et ma tundsin ennast paigalseisus olevat.
Monolavastuse prooviperiood oli kiill tohutult ponev ja voiks 6elda, et arendav, kuid see jéi
katki ja sai jaanuariga otsa. NUKU joululavastuses polnud mul déretult viljakutsuvat rolli

ja ka diplomilavastuses terendas dhkava esimese armastaja tiitiproll.

Mida enam kooli 16pu poole, seda rohkem hakkasid motted liikuma ka tuleviku peale: mis

minust edasi saab? Kellele mind vaja on? ,, Mitte iihegi teatri peanditejuht ei lama O0siti
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tileval ja ei oota, millal See ja See kord ometi teatrikooli lopetavad. “ — Kalju kuldlaused
esimesest aastast (1. erialapdevik 2013). Oleks vaja ise end ndhtavaks teha, ent sel
ajahetkel moistsin, et parast Ulenspiegelit on minul rollidega kdik. Kursuselavastajad olid
jarjepanu oma diplomitdddesse nditlejad dra valinud, mind nende hulgas polnud ja ka
teatrirollides oli esialgu vaikus. Olen kirjutanud (6. erialapidevik 2016-2017): ,, Kus kurat
ma ennast avastan voi toestan, kui mul ei ole iihtegi t60d?! Kui mitte keegi minusse ei usu
ja mulle mingit viljakutset ei esita, kust peaksin siis mina selle usu ja jou endas leidma? “
Ma midletan, mil selle kibedusega kirja panin. Tagantjirele on neid sonu ikka veel veidi
valus lugeda, aga tuleb endale aru anda, et madalseisud ongi selleks, et sealt saaks hakata

makke ronima.

Tol semestril matsingi ennast kaelani Etienne Decroux' maailma. Lugesin kehamiimist ja
kirjutasin, nagu iga dige akadeemik kunagi, enda arvates revolutsioonilist seminaritood
Eesti teatriharidusest. Kui t66 viimaks esitatud sai, olin endaga véiga rahul — see oli minu
iiks suurimaid rddme ja Onnestumisi terve kolmanda aasta 16ikes. Ent samal ajal oli see
rodm magusvalus: ajal, mil peaksin ennast lavaliselt arendama, hiippama ja kargama nii
korgele ja kaugele kui vdimalik on minu, noore efenduskunstiku suurim saavutus

akadeemiline, tubastes tingimutes kokku kirjutatud 36 lehekiilge?

Samal ajal ilmnes Onneks toast véljapdds. Akadeemiat 1dpetav tantsukunsti iiliGpilane
Sylvia Koster palus mind tiheda aprillikuu keskel osalema ka enda koreograafi
diplomitéosse ,,Look at All the Silverware”. Olin kohklematagi ndus ja koos
kursusekaaslaste Karin Lamsoni, Tanel Tingi, Karl Robert Saaremie ning noorema kursuse
(TUVKA 12. lend) tudengi Henessi Schmitiga algasidki tantsulis-mingulised proovid
Sylviaga. Silverware-i proovidest meeldis mulle kdige enam see, et alustasime proove
improvisatsioonidega. Sylvia ei avaldanud meile kohe kogu loo sisu, vaid andis meile
suunavaid iilesandeid, loomaks karaktereid, mida hiljem oli vaja lavastuse kontekstis dra
kasutada. Tegime grupis etiiide, méinge ja vahete-vahel tegelesime koreograafia
Oppimisega. Lavastus ise ajastus siinkrooni ka minu seminaritddga, sest terve etenduse
esimene osa pidime niitlejatena olema viga hoitud: keha kontroll pidi olema maksimaalne

ning teadlikkus sellest, et iga viimane kui sdormeliigutus on siinkohal informatsioon.
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Mingisime lavastust ,,Look at All the Silverware® kokku 5. korral. Umbes samal ajal
hakkas ilmnema ka vaade tulevikku. Mul avanes suveks vdimalus mingida Helena
Kesoneni diplomilavastuses ,, [nemise igd“ (vt. ptk. 4.2) ja Ullar Saaremie kutsus mind
méngima Rakvere teatri joululavastusse ,,Ldrmisepa tdnava Lota“ (vt. ptk 4.4). Kuni
talveni oli t60d kiill ja veel. Ometi oli peal mingi jitkuv muserdatus. Olen kolmandat
kursust kokku vottes kirjutanud, et mul puudub eneseusk. Mida aeg edasi, seda
enesekriitilisemaks olen ldinud. Osaliselt peitub pdhjus selles, et ma olen teiste suhtes viga
kriitiline ja leian, et selleks et mul oleks alust teisi kritiseerida, pean ka endale ausalt otsa
vaatama. Praegu kahtlustan, et see aus otsavaatamine on mdnikord ikkagi iilemédra
kriitiline, aga lugesin sel ajal jirgemdoda Tammsaare ,, Toe ja oiguse“ raamatuid ning
arvan, et mul oli peal mingi iileiildine Vargamie-vaim. Marigi iitleb III osa Idppedes:
,, Vargamdel ei ole halastust. Vargamdel peab.* (Tammsaare 1982, 1k 225) Ilmselt minagi
ei halastanud endale. Samas suutsin selles kurbuses votta vastu otsuse, et seisma ei tohi
jaada — iile kolme aasta oli tekkinud jérsku aega, et lugeda ja nii ma lugesin. Samuti arvan,
et mind aitas see, et avastasin enda jaoks uue hobi jooga ndol. Raamatud, Oéiilikooli
loengud ja jooga olid suve alguses kolm asja, mis mind vahest natukene teatrist eemale
toid ja mdistusele puhkust andsid, et saaks uue hoo ja energiaga sukelduda neljandasse

aastasse.
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4. NELJAS KURSUS (O/A 2016-2017)

Neljanda Oppeaasta ametlikus alguses tegelesin selle dppeaasta 16puga. Taavi Tonisson
NUKU teatrist tegi mulle todpakkumise, mille votsin vastu telefonikdnega: ,, Tere, Taavi!
Ma tulen koju tagasi. ““ Teadmine, et parast 10petamist ootab mind t6dkoht, lisas viimasesse
Oppeaastasse rahu ja turvatunnet. Septembris vastu voetud nditlejakoht, andis vdimaluse ja
toovabaduse tegeleda viimasel kooliaastal veel lihtsalt tudengiks olemisega. Ma ei ole
pidanud muretsema eelseisva aja pérast ja olen voinud keskenduda vaid projektidele, mis

parasjagu kées on.

Teatrikooli neljandat aastat kroonibki t66 oreool. Alates 2016. aasta juunist kuni 2017.
aasta juunini on mul néitlejana olnud palju rakendust. Hirm, et pérast ,,Ulenspiegelit™
haigutab tiihjust, oli alusetu, sest iihe projekti 10ppedes ootas mind kohe ees jargmine.
Mind pani himmastama, kui palju mul teha on, sest ma polnud neljanda aasta alguseks
enda kui néditlejaga sugugi rahul. Sellele andis hagu juurde ka teadmine, et viiest
lavastusest kolmes olen ma lavastaja teise valikuna. Et sellest iile olla, votsin iga uut
protsessi, kui toestust iseendale ja lavastajale, et teisiti poleks vdimalik olnudki ja just mina
pidin selles lavastuses méngima. Ent iga perioodi 10ppedes jii siiski midagi kripeldama ja
nii on see tunne, et ,, kohe hakkab paremini vilja tulema “ saatnud mind pea terve neljaski

aasta.

4.1. Probleemid hadlega
Enne kui sukeldun pdhjalikult neljanda aasta téodesse ja tegemistesse, kirjeldan asjaolu,

mis minuga terve see aeg kaasas kdis. Nimelt 2016. aasta kevadel ilmnesid mul probleemid

hiidlega. Tavaelus koneledes visis pdeva 16puks héél dra ja hakkas kontrollimatult katkema.
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Ma ei podranud sellele esialgu tihelepanu, sest arvasin, et hddl on lihtsalt kiilmetanud, ent
kui see probleem ligi kuu aega ei taandunud, p6drdusin murega hiileseadja Leelo Talviku
poole. Selgus, et mu héél on rohkem korrast dra, kui olin arvanud — nii laulus kui kones oli
mul harjumus tekitada héélt kori pealt. See tdhendas hiélepaeltele ebanormaalset t66d ja

tilekoormust, mis tingis iilemise hiéleregistri kahina ja pdhimdtteliselt puudumise.

Hakkasin jérge ajama, kust see probleem alguse oli saanud. Uks jirjepidev viga on olnud
see, et ma konelen tavaelus kdri pealt, ent see polnud siiani kusagil otseselt védljendunud ja
seega polnud sellest probleemi tekkinud. Jamad hakkasid pihta siis, kui alustasime 2016.
aasta kevadel laulude oppimist diplomilavastuse ,, Thijl Ulenspiegeli‘ (vt. ptk. 4.3) jaoks.
Kuna meie kursusel on vihe lauljaid, kes peaksid enesekindlalt viisi, méiiras Oppejoud
Peeter Konovalov mind koorilauludes soprani partiide peale. Hédleliselt olen ma aga
pigem I alt, mis tdhendas, et niigi keerulised Olav Ehala seaded olid minu jaoks
ebareaalselt korged. Kuna proovides ldks aga dppejou suurem tédhelepanu meie tleiildisele
noodis piisimisele ja harmooniate sdilitamisele, ei olnud tal aega jdlgida, kas inimesed
lauluavad n.6. “0ige koha pealt.” Just see mulle saatuslikuks saigi: mina kiresin sealt, kust
oskasin, mis tdhendas minu puhul, et ma laulsin tdie auruga kori pealt, tehes niimoodi

metslikult liiga oma héélepaeltele.

Algas pea aastapikkune kadalipp, mis pole tegelikult siiani (2017. aasta kevad) 16ppenud.
Hakkasin tdhelepanelikumalt jdlgima oma t66d hadlega, ent probleemiks on see, et ma pole
mitte kunagi hadletoost aru saanud. Juba enne kooli, kui ka kooli ajal, on mul laulmine ja
laval haile tegemine tulnud vélja vaistlikult, ent niipea, kui tundides on seda mulle
opetama hakatud voi proovitud seletada, millal konelen kori pealt ja millal mitte, jookseb

mul juhe lootusetult kokku ja ma ei saa enam mitte midagi aru.

Seega moistmatus, kuidas hddl tootab, muutis selle ravimise veelgi keerulisemaks.
Oppejoudude seletused olid mulle teoreetiliselt arusaadavad, kuid ma ei tundnud fiiiisilist
vahet, kui mu kori oli avatud voi kui ma pressisin kori kinni. Kéisin isegi hédlearstide
juures: mulle tehti hédlepaelte endoskoopia, kus tuvastati Orn paistetus, mis vale
hailekasutuse korral voinuks areneda n.6. nuppudeks, mis vajanuks kirurgilist ravi.

Madrati logopeed, kes andis mulle erinevaid harjutusi, mis aitasid kori 1ddvestada ja mis
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korraliku distsipliini korral tagasid hiédle paranemise. Ainus probleem oli see, et ajal, mil
pidanuks andma hiilele puhkust, et tekiks aeg paraneda, ootas mind neljandal aastal iiks

(laulu)haileliselt proovilepanevam roll teise jérel.

Ma Oppisin selle aasta jooksul hiddle kohta meeletult palju — rohkem kui ilmselt terve
moddunud nelja aasta jooksul kokku. Olgugi et ma ei saa veel siiani péris tdpselt aru,
millal mu kori on avatud ja millal mitte, olen ma juba siiski suuteline tajuma koheselt, kui
héélepositsioon ei ole 1dpuni dige. Kullaprooviks sai sel aastal toimunud enesealgatuslik
kontsert 26. aprillil. See oli {iritus, mille korraldasin, et saaksin laulda laule, mis on mul
kaua aega stidamel olnud — kas kunagi lauldud vdi laulmata jdédnud. Kontserdi 10ppedes oli
mu hadl tdiesti kurnatud, ent suurimaks iillatuseks oli see, et juba samal Ohtul ja ka

jargmisel pdeval oli see tdiesti todkorras — jarelikult olin ma midagi siiski digesti teinud.

See nditas minu jaoks vahet, mis on aastaga tekkinud, sest 2016. aasta kevadel oleksin ma
sellise tirituse jérel vaikinud nddalaid. Teadmine, et kdik liigub paranemise poole, on hea,
ent palju todd on siiski veel ees, sest hdil ei parane nii kiiresti, kui sooviks. See vigastus on
olnud iiks kdige traumeerivamaid ja keerulisemaid proovikive terve teatrikooli jooksul, ent
just tidnu sellele on selle iiletamine olnud ka iiks suurimaid vdite. On kummaline, kuidas
selleks, et ennast ja oma keha 10puni mdista, on vdga tihti vaja selle tarbeks teha ennast

katki, et puzzlet kokku pannes kdikidest juppidest 16puni aru saada.

4.2. Helena Kesoneni diplomilavastus ,, Inemise igd “

Juunis 2016 alustas Helena Kesonen Viljandis t66d oma diplomilavastusega, mis
esietendus sama aasta augustis Piusa liivakarjdaris. Tegemist oli Helena kursusediplomiga,
kus méngisime mina, Jekaterina Burdjugova, Eduard Tee, Martin Tikk, Tanel Ting, Karl
Robert Saaremie ja nooremalt kursuselt (TUVKA 12. lend) Elar Vahter. ,, Inemise igd* oli
lugu traditsioonidest ja tdnapdeva vastuolulisusest. Tegevus toimus lihes véljasurevas
tsivilisatsioonis, kus puudus vesi. Lugu oli inspireeritud Vanast Testamendist ja setu
rahvalugudest ajast, mil Jeesus maa peal toimetas. Loo kirjutas Kristiina Jalasto ja meie

méngisime seda setukeelde tdlgituna.
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Lavastuses ,, Inemise igd“ oli minu kanda noore ja ulja tiitarlapse Angelika roll. Angelika
kui vaba hing siimboliseeris selles loos noorust ja tulevikku. Kuna tegemist oli viga stidika
noore naisterahvaga, kes ei 106nud tundmatuse ees risti ette, jdi just tema headuse ja
kurjuse vahelisele liinile. Oma kiila traditsioone iganenuks pidav tiitarlaps otsis lavastuses
viljapédésu ja uut maailma, mis oleks praegusest parem. Tema valikud ei olnud alati aga
koige Oigemad ja nii toi ta endale kaela Onnetuse, ent kiilarahvas vabanes seeldbi

traditsioonide lammatavast ikkest.

Vaieldamatult {iks keerulisemaid asju, millega koik niitlejad selle perioodi jooksul silmitsi
seisid oli setu keel. Kui saime kitte tolgitud teksti, muutus korra juba 1dbi analiiiisitud ja
koigile moistetav tekst justkui jaapanikeelseks mdistatuseks hiinlastele, nagu Kalju
tavatses Oelda (2. erialapdevik 2014). Kui sdnardhud ja vilted on olnud probleemiks
varasemalt juba ka eestikeelses lavakones, siis niitid, mil purssisime setu keelt, kdik need
mured kolmekordistusid. Siinkohal tahan kiita lavastaja Helena Kesoneni raudset nérvi, kui
ta suutis rahulikul toonil isegi esietenduse-eelsel perioodil meilt ndouda kummalise
rohuasetusega sonu nagu ,,siid “ voi ,, hiid “. Arvestades fakti, et nditlejatest kaks (Eduard
Tee ja Jekaterina Burdjugova) on vene-emakeelsed, lohutasin end keeledppe juures alati
teadmisega, et neil on veelgi keerulisem. Uldiselt leiangi, et keeledpe polnud selle t66
juures minu jaoks koige keerulisem aspekt. Kuna tegemist oli ka ndidenditekstiga, siis
polnud keelt otseselt vaja Oppida — vaja oli Oppida selgeks etteantud tekst. Keeruliseks

oleks muutunud olukord juhul, kui tekst ununeb ja olnuks vaja improviseerida.

,Inemise igd“ oli kohaspetsiifiline lavastus, kirjutatud just Piusa liivakarjddris
méngimiseks. Seetdttu oli Viljandis toimunud proovide suurimaks katsumuseks see, et meil
puudus tdpne arusaam sellest, kus me asume. Terve juunikuu tegelesime peamiselt
omavaheliste suhete ja tegelaste tahtmiste kiisimustega. Suur rohk oli rolliloomel, oma
tegelaste moistmisel ja mdtestamisel. Angelikaga esmasel kohtumisel eestikeelses
tekstiraamatus jattis ta mulle véga nipsaka ja lustliku tiitarlapse mulje. Kuni 16puni vélja ei
tekitanud Angelika inimesena minus véga palju segadust, tegemist oli noore naiivitariga.
Keeruliseks muutus olukord siis, kui mingu tulid teised tegelased Jaaska ja miistiline
Vooras. Probleemiks sai Angelika suhe teistesse tegelastesse — mida ta neilt tahab? Mida ta

neilt ootab? Helena oli lavastajana viga tempokas ja nii juhtus mitmeski proovis, kus ma
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realiseerisin lihtsalt mulle antud {ilesannet, samal ajal mdistmata, miks mu tegelane
parasjagu nii kditub. Koik muutus selgemaks, kui joudsime lavastaja ja trupiga otsusele,
mida me tapselt 6elda tahame. Alles siis selginesid rolli iilesanded néitleja perspektiivist —
mis teemat minu tegelane kannab ja vastavalt sellele muutus klaarimaks ka tegelase

pealisiilesanne.

Joudnud juulis Piusale, algas rink t66. Hingematvalt looduskaunis kohas méngimine
eeldas koigilt kordades rohkem fiiiisilist joupingutust, kui senimaani iikski lavastus seda
ndudnud. Meie lava oli ndlvaku peal ja publik istus orus. Jaaska iitleb nditemingus
Angelika kohta jargnevalt: ,, Angelika om nii ku tsirk. Td taht linnada'.“ See linnuks
olemine sai minu tegelase iiheks vélise karakteersuse oluliseimaks méérajaks. See tdhendas
omakorda, et mul tuli nditlejana tuisata modda luiteid ringi, ilma et teeks teist ndgugi.

Fiitisiline valjakutse, mis see roll mulle esitas, oligi vahest kdige suurem, sest liivas

jooksmine pole juba tasasel pinnal teab mis kerge iilesanne.

Séadrane flisiline t66 andis aga omakorda teistsuguse vabaduse t60s rolliga. Kuna niitleja
perspektiivist tegelesin ma enamuse ajast laval ellu jddmisega ja energia sddstmisega
jargmiseks mikketousuks, andis see rolli méngimisse teatava kerguse. Fiiiisiline kurnatus
ei tohtinud kajastuda rollis ja seetottu pidin Angelikat votma kergelt, mis jéttis mulle véhe
aega iile motlemiseks ja mul ei olnud muud valikut, kui laval tegutseda rollis. Samuti tuli
arvesse votta hiiglasuurt lavapinda ka oma viljendusvahendite kasutamisel. Nii mitmedki
misanstseenid, mis Viljandi proovisaalis paika pandud, tuli suurel laval iimber médngida. Ka
tavalise teatrilava Zesti suurus pidi asenduma iilisuurega, samal ajal sdilitades oma
orgaanikat. Suurimat hirmu valmistas mulle t66 hddlega vabas dhus. Kuna kolmanda aasta
16pus avaldusid mul héélega teatavad probleemid (vt. ptk 4.1), siis oli ka Piusal pidevalt
hirm, et teen endale liiga ja kahjustan héélt veelgi. Oli see minu ettevaatlikus, voi1 teatav

lihasmélu, ent mu haal piisis esimesest proovist viimase etenduseni tdokorras.

Voimsaim elamus minu jaoks oli kogu lavastuse finaal, mil Angelika saabub kiilla tagasi
pirast seda, kui on oma hinge kuradile miiiinud. Asja veepidustusi pidanud kiilarahvas
arkab, nad ndevad enda ees hullunud tiitarlast ja peavad ekslikult tema Onnetuse

pohjustajaks neile dsja vett volunud Jaaskat, kellele nad kallale soostavad ja surnuks
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peksavad. Angelika, kes seda pealt nédeb, jookseb Jaaskat padstma, kuid on juba hilja. Ta
hakkab itkema ja matab end viimaks kurvastusest liiva alla.

Selle stseeni Onnestumine sai igal etendusel minu kui nditleja koige olulisemaks
eesmargiks. See tulenes sellest, et kdige esimene kord, mil seda stseeni proovisime, juhtus
minuga midagi enneolematut. Ma olin Angelika. Ma négin, kuidas Jaaska majast vilja
tiritakse, teda raudlattidega pekstakse ja seejdrel tema elutu keha méest alla visatakse.
Minus vallandus hirm. Vottes kokku oma viimased jouvarud, s00stsin méest liles, et neid
takistada ja kui ma Jaaskani joudsin, liksin tdiesti endast vélja: hakkasin {ile kere vappuma
ja meeleheitlikult nutma. Jargmine iilesanne niitlejana oli alustada itkemist, ent ma ei
suutnud. Arvan, et see kestis kusagil 5 minutit, mil ma lihtsalt istusin maendlval, Eduard
Tee pea minu siiles ja ulgusin téiest korist nii, et terve karjdar kajas. Kusagil poole peal
kadus Angelika ja nutma jdin ainult mina — ma ei saanud enam pidama, olin ehmatusest
Sokis ja hakkasin naerma, ent pisarad voolasid edasi. Kui viimaks maha rahunesin, kiisis

Helena, kas suudame seda uuesti teha, sest ta tahaks siiski terviklikku 16ppu néha.

Proovisime veel. Teisel korral jooksis Angelika Jaaskani, mdistis, mis oli juhtunud ja kui ta
itkema hakkas mdistis niitleja Getter setu lirgse kombe mojuvdimu. Itk vallandas minus
sama emotsiooni, mis esimesel korral. Itkemise ajal ldbi nuuksete ja raske ulgumise matsin
Angelika maha ja proovisin motestada, mis oli juhtunud. Oli see Stanislavski (1955) jargi
ldbielamiskunsti ehe ndide? Kas ma sain oma rolliga kuni tuumani iiheks, unustades kogu
muu reaalse maailma? Ma ei tea kindlalt, keegi ei tea, kuid ma tahaksin uskuda, et see nii
oli. Sealt edasi tuli méngu aga professionaalsuse kiisimus — kuidas seda igal etendusel
korrata? Seega vahetult enne esietendust esitas nditemdng mulle veel seni suurima
véljakutse. Mihhail TSehhov on kirjutanud (1996, 1k 271): ,,Keha ja psiiiihika puutuvad
kokku kusagil meie loova hinge alateadvuslikus piirkonnas, siit jdreldub, et laval — nende
kahe sfddri kokkupuutepunktis nende avaldumise tipphetkel — peame korvale heitma
midagi, mis nditlejat tema elukutses takistab: ma pean silmas maoistust, mis piitiab sekkuda
nditleja emotsioonidesse, keha funktsioonidesse, nditlemiskunsti.“ Oma mdistusega
maadlesin ma kuni viimase etenduseni vélja. Alati jdudnuna etenduse 16ppu ja tabades dra
selle algse tunde, mis mind valdas esimeses proovis itkedes, katkestas mind minu mdistus,
mis selle dra registreeris. Ma hiippasin korraks rollist vélja ja titlesin: ,,Ahhaa! Siit see

tuleb! " aga niipea, kui olin seda teinud, ta enam ei tulnud.
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Juhtuski see, mida olin kartnud — proovidesse jdi 120% aga etendustele tuli kaasa ainult
100%. Sarnast tagasisidet andis mulle ka lavapartner Jekaterina Burdjugova, kes perioodi
16ppedes iitles mulle, et proovis olen iihte moodi, ent laval on midagi teisiti ja justkui
vihem. (6. erialapdevik 2016-2017) Uldjoontes pean seda protsessi aga dnnestumiseks.
Olin suuteline tletama koik fiiiisilised ja héailelised katsumused ning méngima nii
porgukuumuses kui ka kiilmas Eestimaa suves. Nditlejana kogesin midagi uut, midagi viga
suurt, mis andis indu edasi tegutsemiseks, ent samal ajal tdstis valveseisakule enese
rebestamise vastu. Emotsionaalsed ldbielamised on kiill vdimsad kogemused, kuid nagu
iitles iiks sober mulle tagasisides: teinekord on isegi olulisem, et nutaks vaataja saalis,

mitte nditleja laval (6. erialapdevik 2016-2017).

4.3. 11. lennu diplomilavastus ,, Thijl Ulenspiegel “

T60 meie kursuse ainsa tihise diplomitodga ,, Thijl Ulenspiegel“ algas juba III kursuse
16pus, kevadel 2016. Esietendus oli 30. septembril 2016 Rakvere teatris. Kui lavastaja
Ullar Saaremie jaanuaris 2016 meie juurde ,, Thijl Ulenspiegeli‘ tekstiga tuli, ei teadnud
ma sellest materjalist mitte midagi. Legend Ulenspiegelist, miiiitilisest flaami kangelasest
oli mulle tdiesti vOdras, seega esimene lugemine oli minu jaoks périselt ka esimene
kohtumine materjaliga. Méletan, et olin sellest loost vaimustuses, see oli vdga ilus ja valus
samal ajal. Suurt segadust tekitas minus koik, mis puudutas flaamlaste vabadusvditlust ja
kogu sdgjalist retke. Hoopis rohkem paelus mind néitekirjaniku Grigori Gorini iilimalt

vaimukas tekst.

Rollijaotus oli tehtud juba esimeseks lugemiseks: minu kanda peategelase Thijl
Ulenspiegeli eluarmastuse Nele roll. Tahan kohe &dra 6elda, et mul ei ole olnud mitte
midagi selle rolli vastu ja ka sellega kaasnesid omad véljakutsed, kuid siiski on mind
esimesest lugemisest peale painama jadnud iiks mdttekdik. Kas mind oleks méératud
samasse rolli, kui ma ei peaks viisi? Voi kas ma méngiksin Nelet, kui meie kursusel oleks
veel tiidrukuid, kes piisavalt enesekindlalt noodis piisiksid? Kuna etendasime Ulenspiegelit
Olav Ehala muusikalina, oli ainus soololauludega naisroll Nelel, mistottu tiheks kaalukaks

osaks minu rolli médramisel, olen pidanud oma lauluoskust. Ja mones mottes see kurvastas
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mind, sest tegemist oli taaskord esimese armastajaga — tosi, Nele on kiill tunduvalt
tugevama natuuriga, kui Hermeliina Hortensia vdi1 Angelika, ent kui ma vaatasin ka
iilejadnud rollijaotust, siis tabasin end mdttelt: kas tdesti ei esitata kellelegi meie kursuselt
ohtikku viljakutset? Minu silmis méingisid kdik Ulenspiegelis oma leivanumbreid ja kui ka
roll oleks voOimaldanud midagi enamat, langeti enamuses ikkagi kdige

harjumuspérasemasse lahendisse.

Sellest tulenevalt oligi Nele rolliga minu suurimaks enesele seatud véljakutseks, kuidas
méngida seda teistest senimaani tehtud rollidest erinevaks. Tekstiliselt ja olemuslikult on
tegemist kiill hoopis teistsuguse tiitarlapsega kui varem, kuid kuidas anda Shkavale neiule
seda kaalu, et mooda ilma ringi tdmbav mees, 10ppude-10puks ainult temast motleb? Ma
tundsin, et Nele peab mingi pdhjuse andma, temas peab midagi olema, et Thijl alati temani
jouab voOi temata ei saa. Joudsin viimaks selleni, mis mulle endalegi Nele juures koige
enam meeldib — tema otsekohesus. Ta on ainus naine, kes on vdimeline Thijli nurka
suruma ja sundima endaga {idini aus olema. Teatav hillitsetud tugevus, mis selles noores
naises peitus, oli see, mis selle rolli minu jaoks teistest esimestest armastajatest

huvitavamaks ja pacluvamaks tegi.

Teine suur viljakutse, mis ,, Thijl Ulenspiegeliga“ kaasnes oli Olav Ehala muusika. Miks
tehakse 11. lennuga muusikali, oli kiisimus, mis isekeskis kogu meie kursust vaevas.
Enesekindlalt peavad viisi vaid tliksikud ja 1. aastal Oppisime pool aastat kahehidilset
lauluseadet u-tdhele. Korraga visati meile ette Olav Ehala kuuehdilsed noodid ja
fonogrammilt pandi méngima iilivoimsad orkestratsioonid. Siinkohal tuleb au anda meie
lauludpetajale Peeter Konovalovile, kes tegi meiega imesid. Kevadel alustasime
kooriproovidega ja nende 16pus Konovalov iitles: , Kui talv niiiid vahele ei tule, saame
selle laulu siigiseks selgeks. (6. erialapdevik 2016-2017) Minu silmis mingi absoluutse
ime jargi saime tdepoolest koik laulud esietenduseks selgeks. Massi andmiseks
lindistasime osad kooripartiid sisse. Minu probleemid hidlega muutsid aga kaks imeilusat

soololaulu minu jaoks keerulisemaks, kui need oleksid pidanud olema. (Vt. ptk 4.1)

Ulenspiegeli prooviperioodi kroonib iileiildine segaduse atmosfddr. Kevadel alanud

proovid tekitasid paljudes segadust, sest puudus teatav kord. Inimesed istusid ja ootasid
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teinekord piev otsa oma lavaaega, sest kindel graafik puudus. Samal ajal oli puudu ka neli
vaga olulist nditlejat, kes tegid parasjagu NUKU teatris proove. Oleks arvanud, et nende
puudumine vilistab igasuguse vdimalikkuse massistseenide proovimiseks, kuid veelgi
iillatavam oli, et Ullar Saaremie tegi ka nende stseenidega proove. See tihendas aga
minule peamiselt kujuteldatavate partneritega méngimist ja hiljem naasnud néitlejatele pea

ees tundmatusse vette hiippamist.

Alul arvasin, et asi on selles, et Viljandis polnud kaasas inspitsenti, kes oleks
proovigraafikut korraldanud, kuid kui augustis Rakverre liksime, oli korralagedus peaaegu
samasugune. Stseeniproovid kestsid imeliihikest aega, tammuti esimesest proovist peale
paika kinnistunud skeemi ja koik oli kogu aeg justkui védga histi. Viimaks juhtus
kauaoodatud kokkupdrge ja koik 19 tudengit koguti lavale, kus asjad selgeks rddgiti. Osad
meist avaldasid oma segadust olemasoleva tddmeetodi suhtes ja asi 1dppes sellega, et Ullar
seletas meile oma tooplaani lahti: panna alguses paika skeemid ja hakata siis tegelema
sinna peale liha ja kudede ehitamisega. Méletan, et mul oli sel hetkel nii enda kui koigi
parast vdga piinlik. Mis oli juhtunud? Me ei olnud usaldanud lavastajat. Tegelesime
omakeskis pidevalt lavastaja toomeetodi kahtluse alla seadmisega, selle asemel, et kiisida,
kui midagi segast on. Kohe pérast sedasama vastsasseisu ldks t60 palju ladusamalt edasi,

sest koik kaardid olid avatult laual ja puhtas dhus sujus t66 palju paremini.

Ometi polnud see veel koigi segaduste 10pp. Mida aeg edasi, seda rohkem hakkasid
proovides kohal viibima ka meie koreograaf Oleg Titov ja Rakveres hédletreeningut
andnud néitlejanna Tiina Milberg. Labimingude ajal, kui anti tagasisidet, hakkas tekkima
olukord, kus enamuse ajast oli Ullar tasa ja rikisid Oleg ja Tiina. Ka proovide ajal kutsus
nii tiks kui teine iiksikuid néitlejaid vahepeal aksi vdi andis puhkeruumis tagasisidet rolli
vo1 stseenilahenduste kohta. Minus tekitas see kahtlast arusaamatust, et keda ma 1opuks
kuulama pean, sest lavastaja peaaegu ei andnudki tagasisidet, kuid Tiina ja Oleg radkisid
mdnikord teineteisele vastukiivat juttu. Eeldasin aga, et kuna Ullar on neid proovi lubanud
ja neile vastupidist juttu ei rddgi, on ta nende ndpundidetega ndus ning jérgisin 16puks
lihtsalt seda tagasisidet, mida mulle anti. Nagu enne iitlesin, oleksin pidanud ilmselt vaid
kiisima, et mis toimub ja miks meile nii mitmest erinevast allikast informatsiooni antakse.

Minu silmis oleks pidanud lavastaja olema see, kes kanaliseerib 10puks seda, mis tema
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silmis iildpildi jaoks kasulik on, kuid meil oli tekkinud olukord, kus meil oli Ullar
Saaremée lavastajaks, kes jdlgis iildpilti ja Tiina Mélberg justkui mitteametlik néitejuht,
kes tegeleb rollide ja niitlejatega. Utlen mitteametlik, sest keegi ei kdnetanud seda
situatsiooni kunagi, sellel lasti lihtsalt olla, kuid kuna see tekitas palju segadust, oleks nii
meist kui meie juhendajatest olnud tark votta moment ja ka see olukord ja vdimusuhted

tdpsemini paika panna.

,, Thijl Ulenspiegel“ oli esimene lavastus, mida me ei médnginud nii-6elda konveierliinil 20
korda jdrjest, vaid etendused olid jaotatud vahemikku september 2016 kuni mai 2017. Juba
teist etendust, mis toimus 4 pdeva pirast esietendust, tundus kummaline mingida, sest
vahepealne aeg oli olnud puhkamiseks. Ténu pausidele, on Ulenspiegeli méngimine olnud
periooditi erinev. Kuna mul on sellesse ajavahemikku jdanud kaks véga kurnavat
prooviperioodi, on Ulenspiegeli méngimine olnud heaks puhkuseks ja vahelduseks

igapdevasele rutiinile.

Emotsionaalselt on Ulenspiegel olnud samuti iga kord véga erinev. Kuna Nele roll eeldab
ka teatavat emotsionaalset karusselli, siis lilitumine argisest elutempost ahastavaks
armastajaks, pole alati olnud teab mis lihtne. Katri-Aaslav Tepandi (2007, lk 43) on
kirjutanud raamatus ,Eesti nditleja Erna Villmer”, kuidas néitleja peab suutma
inspiratsioonihetki fikseerida ja korrata, sest muidu méngib ta tihel Shtul inspiratsiooniga ja
teisel ohtul kahvatult (Vinogradskaja 1909 jargi). Mis aga juhtub, kui ma igal ohtul ei
suuda seda korrata? Kokkuvdttes olen ju ainult mina see, kes teab, et tegelikult saan seda
stseeni mangida veel paremini. Ulenspiegel on toonud kordamise kiisimuse eredamalt
pdevakorda kui iikski senine lavastus. Kuna etendusi ei méngita iihes jutis, on rohkem aega
analiilisida igal etendusel tehtut ja mérgata teatavaid erinevusi ohtust Shtusse. Mdnikord
miéngin pealiskaudsemalt ja teinekord olen rohkem kohal. Ulenspiegeli mingimine on
ndidanud teatrielu argipoolt — kuidas igal ohtul leida iiles suhkrutiikk? Miks just tdna on
vaja pdhe panna valge parukas ja laulda morkjatest pihlakatest? Ja kui teinekord otsest
pohjust nagu polegi, tuleb endale meenutada, et saalis on publik ja aksides kaaslased, kes

sind 100%-liselt vajavad.

,, Thijl Ulenspiegelit” méingides hakkasin taipama, kuidas roll ajapikku muutub ja areneb.
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Ma polnud siiamaani aru saanud, miks ma ei ole suuteline iiksinda proovi tegema — see
tdhendab {iksi rolliga tootama. Alati, kui seda proovin teha, jddn enda silmis kuidagi
pinnapealseks, see édrritab mind ja nii viskan ma 16puks tekstiraamatu nurka. Ulenspiegeli
etendusega tajusin aga esimest korda, kuidas roll polnud esietenduseks siiski veel téiesti
vilja kujunenud. Kui algsed skeemid juurdusid juba senimaani, et vdisin hakata pimesi
laval mingima, tekkisid juurde niiansid ja ma leidsin kohti, millele reageerida ja mida
mangu votta — kohti, mille peale ma iiksinda kodus poleks kunagi suutnud tulla. Veel
eredamalt ilmnes minu jaoks partnerite olulisus. Minu roll avaldub libi teiste tegelaste —
see, kuidas mina suhtun kellessegi voi millessegi, oleneb suures osas ju selles, kuidas seda
mulle laval representeeritakse. Mida mu partner aga laval teeb, seda ei saa ma iiksinda
kodus vilja moelda. Kuidas ja mil moel méngida partnerit, see on iiks asi, mida ma tunnen,
et ma silamaani veel Opin, sest iga uue lavastusega, avanevad selles t66s minu jaoks uued

ja huvitavad tahud.

Mingisime lavastust ,, Thijl Ulenspiegel“ kokku 25. korral. Igaiiks neist jéédgitult erinev.
Esietendus oli veel parajalt rabe, ent tdis energiat ja tegutsemistahet. Sellele jirgnesid
mitmed véljasdidud, moned eredamad ja moned loiumad. Nende 25 korra sisse mahtus ka
emotsionaalselt 1dbi aegade tliks kodige keerulisemaid etendusi, mis toimus 6. mértsil Tartus
— samal pdeval kui oli lahkunud meie Opetaja Kalju Komissarov. Seega ,, Thijl
Ulenspiegeli* mingimine on olnud nagu see lavastus ise: liks suur seiklus tdis nuttu ja

nacru.

4.4. Rakvere teatri joululavastus ,, Larmisepa tdnava Lota “

Terve neljanda Oppeaasta esimese poole veetsin kokkuvottes Rakveres. Parast ,, Thijl
Ulenspiegeli* esietendust jirgnes vidike hingetdmbepaus ja oktoobris 2016 olin ma
taaskord Tarvase kiilje all. Ivo Eensalu lavastas jouluks Virumaa lastele Astrid Lindgreni
., Ldrisepa tinava Lotat“, kuhu laksime meie kursuselt médngima mina ja Mihkel Vendel.
Eneselegi teadmata ootas mind ees nditlejana veel siiani iiks kdige keerulisemaid
prooviperioode ja iihtlasi esimene, kus etendasin kogu lavastuse kontekstis ka koreograafi

oSsa.
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Lota oli minu jaoks esimene lavastus, kus olin iiksinda kandvas peaosas. Eelnevates
lavastustes olin senimaani olnud kas kusagil taustal voi iiks kahest peaosalistest, ent niitid
olin mina kogu lavastuse mootor. Minust sdltusid tempod, etenduste sujuvus ja meeleolud.
Kui mina olin vésinud, mdjus sellisena ka kogu tiikk, kui mina olin energiast pakatav,
1opetasime etenduse viis minutit varemgi. Minu rolli suurus avanes jirk-jargult proovides:
mida ldhemal esietendusele, seda rohkem hakkasin moistma, et mul ei ole hetkegi etenduse
jooksul, mil voiksin end 16dvaks lasta — gaas pidi olema kogu aeg pdhjas ja fookus paigas.
Seetdttu oli energia digesti jaotamine dirmise tihtsusega, et talveperioodil iile elada kaks

etendust péevas, viis pdeva nidalas.

., Ldrmisepa tinava Lota“ oli esimene prooviperiood, kus olin visatud kaitsetuna vdorasse
keskkonda. Olgugi, et minuga oli kaasas minu kursusevend ning lavastus tuli vélja juba
tuttavas Rakvere Teatris, oli nii iilejddnud trupp kui ka lavastaja Ivo Eensalu minu jaoks
pohimotteliselt voorad inimesed, kelle toostiilist ja -meelsusest ma ei teadnud mitte
midagi. Uue keskkonnaga harjumine ning uute inimestega sobitumine, ei ole mulle kunagi
olnud keeruline, kuid teatav vodristus nii-delda “proffidega‘ todtamisel oli ikka. Lisaks oli
Ivo Eensalu minu kanda jatnud ka lavastsuse koreograafi rolli, mis tdhendas, et mones
proovis tuli mul korraga mingida oma kolleegidele {ilemust ja panna neid oma taktikepi
jargi tantsima. Tasapisi uudsus ja hirm taandusid ning té6keskkond muutus argisemaks.
Koost6d Ivo Eensaluga oli tdiesti teistsugune, kui siiani olin erinevate lavastajatega
kogenud. Temas on mingi huvitav omadus olla samaaegselt viga noudlik ja darmiselt
armas. See prooviperiood kujunes lopuks véga eriilmeliseks varieerudes lustlikust

lapsemeelsustest dkiliste jonnituurideni.

Minu kujutatav Lota oli 5-aastane iseteadlik vorukael. Erinev koigist siiani mingitud
sinisilmsetest tiidrukutest ja véikestest lastest. Temas oli palju krutskeid ja vasturddkivusi.
Koige huvitavamaks véljakutseks kujunes minu jaoks tema kiirete tmberliilituste
mdistmine. Suurimaks hirmuks oli méngida last — ei tahtnud kalduda infantiilsusesse, ent
samal ajal tuli sdilitada lapsemeelsus. Prooviperioodi alguses, mil Lota oli mulle veel
vooras, moistsin, et suureks katsumuseks saab olema tema aktsepteerimine. Nimelt
tundsin, et kui peaksin elus iihe Lotaga kohtuma, ei kannataks ma teda hetkekski vilja.

Hiiperaktiivsed ja iseteadlikud lapsed on minu jaoks vdga hirmutavad tegelased ja seetdttu
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oli mul raskusi hakkama saada sellise lapse leidmisega iseendas.

Kui laua tagant piisti tdusime, moistsin esimest korda, milline koorem minu 6lul on. Kui
teised nditlejad kaisid aeg-ajalt pausidel vOi said varem koju, olin mina proovisaalis
hommikust ohtuni ja mdnikord koreograafina isegi pdrast proove. Samuti oli alguses
keeruline harjuda Eensalu toostiiliga. Ta andis korraga palju iilesandeid ja suunas pildile,
mida tema juba oma vaimusilmas nidgi. Kuna olin aga kogu aeg pildis sees, jittis see mulle
vihe aega analiiiisiks ja ma tundsin ennast vahepeal lavastaja nukuna — ,,mine sinna, astu
paremale ja naerata.” Lopuks kui tema meetodiga harjusin, suutsin juba kdigu pealt oma
tegevust analiiiisida ja iihtlasi tekkis julgus kiisida momenti, et saadud informatsioon

endast 14bi lasta ja alles siis tegutseda.

Ometi tekkis aga olukordi, mis hakkasid kdigutama minu tasakaalu proovides. Siinkohal
tahan avaldada austust lavastajale, kes hoolimata minu &kilisusest sdilitas oma
rodmsameelsuse ja suhtus minusse moistvalt isegi hetkel, mil kaitusin ddrmiselt
ebaprofessionaalselt. Proovisaalis tekkis olukord, kus Ivo andis mulle iilesande reageerida
suurelt, kui Lota néeb aknast, et talle hakatakse kingitust tooma. Kuna olin hetk varem just
sedasama ménginud, hakkasin tdiesti mottetult ennast digustama, et olin just ndndasama
teinud, selmet lihtsalt mérkus vastu votta ja vdikseks jaanud olukord suuremaks méngida.
Tunnistan, et tegemist oli vdsimusest tingitud jonniga ja mul ei olnud mingit digust oma
haélt tosta. Kui pérast proovi Ivo kéest vabandust paluma léksin, kergendas ta mu siidant
lausudes: ,,Ah! Mine perse! See on emotsionaalne too! Ole niitid! Voib juhtuda, et
kaasnditlejatele, see ei meeldi, aga minul on suva,*“ endal naeratus kdrvuni (6. erialapdevik

2016-2017). Nédal aega hiljem, ma sain teada, et tal oli digus.

Lavaproovides harjutasime esimest korda ratastega sditmist ja mina pidin iihes stseenis ka
rattaga iimber kukkuma. Tehislumest libedaks muutunud pdrandal kukkusin périselt ja
lisaks sellele, et porand on libe, tekkis ka probleem, et ma kukkuvat ratta seljast valesti
maha. Ometi oli see minu jaoks iiks kdige turvalisemaid viise ratta seljast maha saada, ilma
et ma endale liiga teeks. Ent Eensalu ajas oma rida ja talle oli hddavajalik, et kukuksin
tépselt nii, nagu tema ette nditas, sest nii olevat ohutum. Minu jaoks ei olnud uus viis aga

kehaliselt loogiline ja tundus seelédbi ohtlikum. Kui piiiidsin seda seletada, ei voetud mind
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kuulda ja nduti sirgjooneliselt ettendidatud viisi, mida ma kartsin. Enda eest seistes, deldes,
et olgu, ma Opin selle etenduste tarbeks éra, kuid tdnases proovis ma veel nii ei tee, sest ma
ei julge, tousis minu héélenivoo sinnamaale, et lavastaja hakkas naerma ja manitses mind
tasasemaks. Kui ma aga ikka silmad punnis oma tde ja diguse eest vditlesin, sammus lava
tagant korraga sirgeseljaliselt kaasnditleja Toomas Suuman: ,, Tdhendab, niiiid mul hakkas

I3

kiill igav,* sdnas ta rahulikult ja kasvavas toonis jitkas: , Ukskoik mis, iikskoik kes ja
tikskoik kuidas, kuid mitte kunagi, ma iitlen — mitte kunagi ei ole sinul nditlejana mitte
mingisugust oigust oma lavastaja peale karjuda! On selge? “ Vabandasin, ta lahkus ja Ivo
kuulutas viis minutit pausi. Veetsin selle kdgaras naelutatuna Rakvere Teatri suure lava
porandale. Suuman naases pausilt, kési ette sirutatuna: ,,Lepime dra!* Surusime Kkétt.
,Seda oli sulle endale vaja, usu mind, “ iitles ta. Noogutasin alandlikult: ,, Ma saan aru.
Seejdrel tsiteeris ta oma Oppejoudu Kaarin Raidi: ,, Aru saada tihendab teha.* (6.

erialapdevik 2016-2017)

Sellest kujunes iiks olulisima tdhtsusega hetki minu senises teatritoos ja ilmselt elus tildse.
Terve Shtu juurdlesin selle iile, mis valesti ldks ja kuidas asi iildse niikaugele joudis, et
pohimdtteliselt esimest korda elus mind sdna otseses mdttes l1dbi sdimati. Mind — oivikut.
Joudsin jareldusele, et minu ja Ivo vahel oli puudu teatav vastastikune usaldus. Illma selleta
pole voimalik teatritodd teha. Tagantjargi tarkusena sain aru, et minu osa oleks olnud
usaldada Ivot, kui ta {itleb, et see on ohutum viis kukkumiseks (mida ma hiljem seda
omandanuna mdistsin, et see tdepoolest oli) ja Eensalu oleks pidanud usaldama mind, kui
ma lubasin, et ma tdepoolest dpin selle dra, ent mitte tolsamal hetkel, sest mul on sellega
harjumiseks aega vaja. Lihasmilu on {iks maagiline asi ja ma olen kogenud, et teinekord
padstab see meid olukordadest, millega mdistus tuleks toime alles tunde voi suisa pdevi
hiljem. See hetk 5-aastase kostiiiimis suure lava pdrandal kdssitades, so0bis igatahes mu
lihasméllu ja ma loodan, et see hoiab mind tulevikus sellistesse konfliktidesse langemast.
Oluline on meeles pidada, et teater on inimestevaheline kunst ja nagu iitleb Lotagi: ,, Ma

oskan tegelikult koike, kui ma ainult proovin. *
., Ldrmisepa tdnava Lota“ periood oli nii fiilisiliselt, hddleliselt kui ka emotsionaalselt viga

kurnav aeg. 100%-line lavaaeg treenis vohma ja etenduse kandmisoskust. Iseloomustus

ldrmisepa annab aimu koormusest, mis minu niigi raskustes vaevlevale hédlele osaks sai ja

45



eelnevalt kirjeldatud fragment proovidest annab edasi pildi minu emotsionaalsest
vastupidavusest. Lembit Peterson iitles oma intervjuus Teater.Muusika.Kinole, et on
olemas kahte sorti dudust: néitleja, kes teeb tépselt nii nagu lavataja iitleb, sinna midagi
lisamata ja niitleja, kes teeb risti vastupidi (Peterson 1998, lk 14). Kuidas jddda iseendaks
ka ajal, mil sa oled podhimdtteliselt iseennast kaotamas ja kergem tundub alla vanduda, kui
vastu hakata? Lopuks leidsime ilmselt Eensaluga iihise keele ja lavastus tuli vilja ning
etendusedki on tdnaseks pdevaks mingitud. Kuna tegemist oli vdga keerulise rolliga, oli
méngulusti leidmine alatihti see kdige keerulisem, kuid just tinu oma keerukusele oli selle
lavatuse lopukummarduse ajal mul alati tunne, et olen ka pdriselt seda aplausi vaart, sest

t60, mis selle tiiki alla panin, oli meeletu.

4.5. Karl Sakritsa diplomilavastus ,, Lugu valgest varesest “

Pérast iilirikest joulupuhkust algas uus ja huvitav prooviperiood Viljandis. Kurusevend
Karl Sakrits lavastas Betti Alveri poeemi ,, Lugu valgest varesest . Esietendus toimus 27.
veebruaril Viljandi Muusikakooli orkestrimajas. See jattis proovideks 2 kuud, mille

vahepeal toimusid teised etendused ja samuti palju ringisGitmist.

Tegemist oli Betti Alveri 1931. aastal kirjutatud poeemiga, mis radkis naisterahvast nimega
Barbaara Lohe, kes oma otsingutel eludnne ja armastuse jirele teeb valesid valikuid ja
10petab seeldbi Onnetuna ja spliini pddevana nagu teda loo alguseski kohtame. Kuna Alver
kirjutas selle enam-vihem samas ajavahemikus, mil ta tolkis Puskini ,,Jevgeni Oneginit*“,
sOnas lavastaja meile kirjelduseks, et tegemist on justkui naissoost Oneginiga. Ka loo siizee
arenes vOrdlemisi sarnaselt. Lavastuses oli minu kanda Barbaara roll ja Mihkel Vendel

mangis kdiki lilejddnud viite tegelast.

Kogu lavastuse tekst oli jdetud algse poeemi jirgi luulevormi. Kuna me pole kooliajal eriti
otseselt luulele ja riimile keskendunud, andis see voimaluse esimest korda slivenenumalt
sellega tegeleda. Samuti pakkus pinget see, et monikord polnudki kogu riim iihe néitleja
kédes, vaid tekst pendeldas dialoogis suisa vérsi keskelt. See arendas tekstitunnetust,
riitmitaju ja partneri kuulamisoskust, et tekst mojuks iiheaegselt arusaadavalt, kuid et ka

sisuliselt laval toimuv oleks kooskdlas partneriminguga.
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Kui poeemi esimest korda lugesin, hakkasin vdga seda prooviperioodi ootama: ma saan
mangida naist. Kindlameelset, ent iseendaga mdtetega pahuksis naist, isekat ja tildse mitte
tublit naist. Proovide alguses lugesime teksti, analiiiisisime tegelasi ja kuna Mihklil oli vaja
1abi nérida viiest erinevast karakterist, analiilisisime teksti erinevatest l&dhtepunktidest:
kuidas Barbaara suhtub iihte voi teise tegelasse. Ka esimestes proovides, mil lahkusime

laua tagant, to6tasime tegelasi pidi, enne kui hakkasime litkuma jérjest stseenist stseeni.

Maadlesin Varese-perioodil suurelt enesekriitika kiisimusega. Nimelt tundsin, kuidas olin
pahatihti viga kriitiline oma partneri t66 suhtes ja ma ei leidnud sealt enda jaoks tuge. Ent
see ei tundunud mulle samal ajal digustatuna: kas ma ise siis parem olen? Seega vaatasin
véga tervalt ka iseendale otsa ja muutusin t60 suhtes veel kriitlisemaks kui ma juba olin.
Arvan, et hakkasin 16puks seelébi iseennast hdvitama. Ma ei aktsepteerinud oma t66d laval
ja kui Sakrits ka fitles, et koik on histi, oli mul keeruline teda uskuda. Leidsin, et mdngin
ikka mingi teatava analiiiitilisuse pealt, ei vota rolli 1d0puni omaks ja markeerin tundeid ja

skeeme.

Lavastuses, kus méngib ainult kaks nditlejat on partneritod koik. Kui mina pole proovis
100% kohal, ei saa ka minu partner endast kdike anda ja vastupidi. Erialapdevikut lugedes
leian sealt mdrkme, et prooviprotsessis puudub mootor (6. erialapdevik 2016-2017).
Moistsin selle all seda, et proovides osalenud kolmest inimesest polnud keegi aktiivne
vedamaks proove. Arvan, et selle taga oli teatav kursakaaslastevaheline sobramehelikkus,
mis tihtipeale ei tulnud proovidele kasuks, muutes dhkkonna kohati véga loiuks ja halvas
mottes kergeks. See tekitas omakorda Ohustiku, et ootame justkui diget vaimu, kuid
esietendus ldhenes ja vaimu ei tulnud, sest keegi otseselt ei drgitanud tagant. Arvan, et
paljuski oli mureks ka see, et lavastaja oli enda kanda votnud pea koik aspektid:
lavastamisest lavakujunduse ehitamiseni vilja. Tundsin, kuidas organisatoorne pool minus
tostis pead, kuid surusin selle teadlikult alla, kuna tundsin, et ma ei vdi korrata esimese
kahe aasta viga, mil minu lavaline sooritus jdéb organiseerimise taha. Annan siinkohal au
lavastajale, kes hoolimata tekkinud raskustest suutis 10puks siiski kdik vajaliku

realiseerida.
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Prooviperioodi 10puks polnud ma enam suuteline olema objektiivne, sest ma ei saanud
enda tehtud t60st mitte midagi aru. Protsessi kdigus juhtus see, et minu tegelane tegi 1dbi
kolm peaaegu tiiesti erinevat versiooni. Nimelt niditasime seda kahel korral korvalisele
pilgule peegeldamiseks ja need arvamused erinesid teineteisest nagu 66 ja pdev. Esimesel
korral kiis meid proovide keskel vaatamas Oleg Titov, kes andis juhiseid muuta Barbaara
veidi naiivsemaks ja Ohkavamaks — kaks iseloomustust, mida ma olin piitidnud selle rolli
puhul viltida. Surusin oma ego korvale ja alistusin karakteriomadustele, mis antud
kontekstis kogu lugu toetavad. Koik paistis juba sujuvat ja esietenduseni oli jaddnud 2,5

pieva proove, ent siis muutus kdik kardinaalselt.

23. veebruaril tuli ldbimidngu vaatama Karli diplomilavastuse juhendaja Garmen Tabor,
kelle antud tagasiside mdjus mulle isiklikumalt, kui see mdeldud oli. Liihidalt
kokkuvdetuna sdnas Garmen, et lugu ei tule arusaadavalt vélja, tegelastevahelised suhted
on segased, tegelaste vastuvoetud otsused pohjendamatud ja et me méngime koike liiga
iileiildse. See viimane sona kolas ligi viis korda erinevas kontekstis ja iga kord kui ta seda
lausus, oli mul tunne, et mult vdetakse {liks aasta teatrikooli vdhemaks. Négin asjatult
vaeva, et pisaraid tagasi hoida, kuni viimaks murdusin. Minu jaoks mdjus see tagasiside
sellisena, et esimest korda nelja aasta jooksul iitleb keegi mulle tott: et ma ei ole tubli, et
ma ei saa hakkama. Mul oli tunne, et esimest korda keegi julgeb vilja 6elda seda, mida
mina olin kogu aeg mdelnud — ma méngin iileiildse ja see andis hagu juurde mdttele, et
dkki ma olen viimased neli aastat raisku lasknud, Oppides eriala, kus mul tegelikult

viljavaated puuduvad. (6. erialapdevik 2016-2017)

Sattudes kolm pdeva enne esietendust sellise laviini alla, mida ma objektiivselt ei
vaadelnud, olid jarelejadanud kaks ja pool proovi emotsionaalselt viga keerulised. Laksime
tagasi algse joonise juurde — Barbaara ei ole sinisilmne, vaid ta on isekas naine, kes ootab
onne selle asemel, et selle leidmiseks midagi ise peale hakata. Annan siinkohal au meie
lavastajale, kes oli piisavalt julge, tunnistamaks proovis ausalt oma viga, et ta ei olnud
osanud iseendale kindlaks jddda. See oli hetk, mil ma tundsin end veidi siiiidi, kuna olin
peadpidi omaenda probleemides nii kinni, et ei pannud oma kaaslasi tdhelegi — ka neil oli

raske ja kokkuvottes olime sellest prooviprotsessis koik koos.
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Asetades need raskused korvale méngisime viimaks kolm edukat, ent niianssidelt
eriilmelist etendust. Lébielatud raskused tdid mind partnerile l&hemale ja hiljemsaadud
tagasiside oli hea ning konstruktiivne. Olgugi et mulle 6eldi, et ma olin tubli ja sain
etteantud t66ga hakkama, ei olnud ma protsessi 10ppedes enam ise objektiivne. Ma ootasin,
et see periood 14bi saaks, sest see vordus minu jaoks ajaga, mil ma iseendale palju haiget
tegin. Ma ei andnud endale asu ja olin pettunud, kuna taaskord olin jddnud enda silmis

kuidagi tihekiilgseks ja teiste vastupidine tagasiside ei kdigutanud minu arvamust.

4.6. Ringo Ramuli diplomilavastus ,, Kellavirgiga apelsin “

Uhel hetkel seisin valiku ees: kas votta vastu roll NUKU teatris vdi mingida veel viimast
korda koos kursusekaaslastega Rakvere Teatri suvelavastuses. Kursusevend Ringo Ramul,
alustas aprillis 2017 Viljandis oma diplomilavastuse proovidega. Materjaliks Anthony
Burgessi legendaarne romaan ,, Kellavirgiga apelsin®. Lisaks lavastajale osalevad meie
kursuselt selles t60s veel Grete Jiirgenson, Mérten Matsu, Karl Robert Saareméde, Karl

Sakrits, Eduard Tee, Martin Tikk ja Tanel Ting.

Lisaks emotsionaalsele lisavairtusele, mis sellel lavastusel on, olles meie viimane iihine
koostdd, on Kellavirgi eripdra minu jaoks ka selles méngitavad rollid. Esimest korda
teatrikooli jooksul on mul véimalus mingida iihes lavastuses mitut erinevat tegelast. Teksti
esmakordsel lugemisel, hakkasin kohe huviga ootama eesolevat protsessi, sest teadsin, et
médratud rollidega saan ka piriselt midagi uut teha. Sellele lisaks vaimustas mind viga
mote sellest, et iikski minu tegelane pole loo keskmes. Teatav kergus, mida see mdte mulle

juurde on andnud, on teinud selle perioodi veelgi nauditavamaks.

Too kirjutamise hetkel (mai 2017) pole esietendust veel toimunud, seetdttu pole mul
voimalik analiiiisida loodud rollide dnnestumist, sest kdik on alles muutumises. Kiill aga
olen rddmus, sest prooviperiood on pakkunud siiani tipselt seda, mida sellelt ootasin:
viimast rd0mu ja lustimist kursusekaaslastega. Lisaks on mul olnud viiksemaid rolle tehes
voimalus jélgida rohkem oma kurususekaaslaste t66d. Senimaani on kdik iillatanud ja
pakkunud uusi senindgematuid vérve. Kas olen seda teinud ka mina? Arvan, et mdningal

mééral kiill, kuid 10ppviimistluseni on dnneks veel aega — vahest tillatan ennastki.
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4.7. Sisemine vOoitlus iseendaga, kus voitjaks jadn Mina (Pihla
2016).

Segane ja kiilluslik neljas aasta ldks kiiremini, kui ma isegi ette kujutada oskasin.
Ootamatult saabub kitte kooli 16pp, kuid arusaama sellest, mis on vahe neljanda aasta
alguse ja 10puga on keeruline sonastada. Kéisin sel talvel Ugalas vaatamas Mehis Pihla
lavastust ,, Tasujad“ ja mulle jéi sealt kdlama dialoog, kus iseendaga sisemist voitlust
pidanud tegelaselt kiisiti pérast heitluse loppu: ,, Kumb voitis?“ Ja ta vastab: ,, Mina.
(Pihla 2016, lk 21-22) Umbes sarnane tunne on mul neljandat aastat kokku vdttes. Pidev
enesekriitika ja lahing iseendaga on mind suutnud nii muserdada kui ka teinekord

tugevdada. Heitluses voitjaks jdin aga Mina. Milline pool minust — kas allaheitlik voi

edasipiirgija — sellest pole ma veel aru saanud.

Kuna viimane aasta on olnud suures osas reaalne teatritod, siis votan siit kaasa teadmise, et
olgugi kollektiivne kunst, v3ib see tihtipeale olla ka véga iiksildane. Teatritdd on avanud
ennast keerulisemana, kui ma oleks kunagi arvanud, ent samas annan endale aru, et see on
tapselt nii keeruline, kui keeruliseks keegi selle iseenda jaoks mdtleb. Ma olen loomu
poolest oivik, perfektsionist — olen alati tahtnud teha kdike Oigesti ja osata kdike kohe.
Seega on mul olnud raske lahti lasta ebadnnestumistest. Eriti keeruline on, kui olen alt
vedanud iseenda lootusi, mis enda peale olen pannud. See on rumalus ja ma mdistan seda,

kuid tegelen alles selle rahu leidmisega iseendas.
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5. TOOTOAD JA TALLINNA-PERIOODID 2013.-2015.
AASTAL

Jargnevasse peatiikki olen liithidalt koondanud nelja aasta jooksul toimunud tddtoad ja
niinimetatud Tallinna-perioodid. Viimaste all modistan ma kuuajaseid perioode, mil
viibisime oma kursusega Tallinnas oma niinimetatud patroon-teatrite NUKU ja Vene teatri

kaitsva tiiva all, kus toimusid erinevad erialased t66toad.

Meie kursuse, Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia teatrikunsti 11. lennu eripéraks
on olnud see, et kursusel dpivad koos nii eesti kui ka vene emakeelega iilidpilased. Tanu
sellele toimus meie kursusele igal semestril kuu aega té6tube Tallinnas — erandiks on 2014.
aasta siigissemester, mil dppejoud toodi Viljandisse. To6toad olid valdavalt kahesugused —
kas iildharivad erinevate hiile- ja niitlejatehnikate osas voi siis nukuteatrispetsiifilised.
Kodige kummalisem oligi esimene semester 2013. aasta siigisel, mil sditsime Tallinnasse ja
valitses suur segadus nii 6elda nuku- ja vene teatri poolel. Kuna muus osas tootasime koik
kursusena koos, siis Tallinnas taheti meid korraga justkui lahterdada vene néitlejateks ja
nukunditlejateks. Tegelikkuses oli NUKU teatri osalus meie jaoks lihtsalt boonus
draamaniitlejaharidusse, mitte meie spetsialiseerumissuund ja mote, et tdotame kuu aega

eraldi ei tundunud juba iihtseks muutunud kursusele vastuvoetav.

2013. aasta siigisel oli meil kolm tdotuba: Aleksander Stavisskii Peterburist, kes andis
meile nukunditlejate Opet, keskendudes kdige primaarsemale vdttele, milleks oli t66
kujuteldavate esemetega. See tuli kasuks eriti seetdttu, et esimesel semestril oli ka
Viljandis meil pohiline t66 kujuteldavate esemetega etiitididel ja seega arendas Stavisskii
tootuba meis kujuteldavate esemete #dpsust. Samal ajal oli Shtuti programmis tdéotuba
Peterburist parit oppejou Venjamin Filshtinskiiga, ent kuna tema ndustus téotama ainult

vene poolega, istusid eesti emakeelsed sealses tunnis kui loengus. Alguses oli see drritav ja
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kartsin, et sellest saab lihtsalt aja raiskamine, kuid ajapikku hakkasin nautima neid 5-
tunniseid loenguid Stanislavski algtddedest Suure Opetaja emakeeles. Pohiline, mis
Filshtinskii tundidest kaasa votsin, oli tema to0sse suhtumine — ta Opetas meile justkui
nditlejatoo eetikat: ,, Ei saa olla inimene, keda ei huvita maailm ja elu iildse, kuid kes tuleb

I3

ohtul lavale teatrisse teisi lavalt opetama,* niimoodi rddkis ta meile, rGhutades meid

leidma igast paevast midagi opetlikku ja ilusat (1. erialapdevik 2013).

Sama semestri teises pooles toGtasime Moskvast périt dppejou Marina PereleSinaga, kes
keskendus hédiletoole ja nii-Oelda oma hddle leidmisele. PereleSina tdotoad ei olnud
klassikalised hddletunnid, kus tegeleti soojenduse ja siis hdédlega. Ta andis meile ka palju
tavalisi nditlejameisterlikkuse iilesandeid, improvisatsiooni ja partneritunnetusharjutusi.
Ent sensatsiooniliseimaks hetkeks kujunes paljude jaoks see, kui erinevate mehaaniliste
votete abil, kuulsid kdik korraks oma hddlt. Hiljem olen selle minus tekkinud vaimustuse
peale tihti moelnud, sest antud tilesanded olid vaid ajutised pingutus-lddvestus harjutused,
mis minu silmis mitte mingil moel ei anna piisivat tulemust. Samas voin ka eksida, sest ma

ei jatkanud hilisemalt rusika suhu toppimisega, et oma hailt leida.

2014. aasta aprillis 1dksime uuesti Tallinnasse, kus seekord oli kavas kolm todtuba: nukk
Neville Tranteriga, litkumistodtuba/proovid Renate Valmega (niilidseks Renate Keerd) ja
taaskord hédletunnid Marina PereleSinaga.

Neville Tranteri todtuba oli esimene, kus tundsin kogu kursuse puhul tirkavat huvi
nukuteatri vastu. Kui enne oli kogu jutt , feie olete NUKU pool“ tekitanud paljudes
vastumeelsust, siis niitid, ndhes, milleks nukuteatri vorm voimeline on, tundsin ma, kuidas
see vastumeelsus hajus. To6tuba oli keskendatud iihele nukule, kelle nimi oli Zeno. Tranter
radkis nukuga todtamise pohitddedest, andes samal ajal edasi ka palju kasulikke aspekte
draamanditleja vaatepunktist. Ta rddkis, et laval on koik ellujddmise kiisimus — nukk t6otab
laval ellujddmise nimel ja osaleb oma tegevustes 100%-lise kohaloluga. See ei erinenud

mitte millegi poolest lihast ja luust néitleja to0st laval. (2. erialapdevik 2014)
Tootuba Renate Valmega oli tihtlasi prooviperiood suviseks lavastuseks ,, Kapten Granti

lapsed”, kus Renate oli koreograaf. Kevadises t0Otoas tegelesime grupitunnetuse

leidmisega ja 10pupoole hakkasime tootama ka suve nimel, leiutades etiilidimeetodil
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litkkumisi, millest Renate arendas suvel vélja koreograafiad.

2014. aasta siigisel toodi oppejoud meile Viljandisse. Paralleelselt koolitundide ja Ugala
proovidega toimus Rene Bakeri nukuteatri to6tuba, kus keskendusime peamiselt objektide
elama panemisele. See oli jdllegi teistsugune lihenemine nukuteatrile — muutes elutuid asju
elavaks. Samuti suunas ta meie tihelepanu ka objektidele kui rekvisiitidele laval — kuidas
iiks voi teine objekt meid laval aidata voib, kuidas sellele fookust tuua voi kuidas seda
vOrdse partnerina kasutada.

Samal semestril toimus ka Vladimir Granovi lavalise plastika ja voitluse tootuba. Kuna
olime selleks ajaks omandanud peamiselt lavalist plastikat ja alles alustanud lavalise
voitluse Oppega, siis saabus Granov meie ellu tipselt digel iilemineku perioodil. Tema
Opetatud elemendid olid paljuski samad voi edasiarendused juba Bergmanni tunnist
omandatutest, eriliseks muutis asja aga tema ldhenemine. Kui Hellar Bergmann oli oma
tundides kehtestanud {ileiildise sOjavéekorra: ,, Kui on valus, siis jdrelikult teed valesti, *

siis Granovi ldhenemine oli kordades pehmem ja nii mitmedki elemendid, mida ma muidu

plastika tundides polnud julgenud teha, tulid niitid probleemideta vilja.

Aprillis 2015 toimus viimane Tallinna-periood, mis oli senisest veel vaheldusrikkama
programmiga. Nukuteatri to6tubadest sai kogu kursus tootada Viktor Antonoviga, kes
tutvustas meile marionetitehnikaid ja eesti-pool tootas ka Taavi Tonissoni juhendamise all
java-nukkudega. Mdlemad olid seniajani minu jaoks iisna vdorad ja tundmatud nukuliigid,
millega méngimine paistis kerglane, ent oli oodatust kordades keerulisem ja ndudlikum.
Need kaks tootuba olid sellised, mille 10ppedes sain veelgi eredamalt aru, et kogu nuku-
vene suund ei olnud meie kursusel 16puni 1dbi mdeldud, sest lihtsalt nddalaste tootubade
raames, ei saanud me kokkuvodttes nukumaailmast just eriti palju aru — nuusutasime siit ja
sealt, kuid tehnikad ja nende kasutamisvdimalused jdid siiski kaugeks. Samas moistan, et
mingid alused on antud ja vajadusel saaks vastav lavastaja meid nukuteatri lavastustes
rakendada vdhesema sissejuhatusega. Isiklikult tunnen ennast nukus kindlamalt, kui voib-
olla enamus meie kursuselt, kuid pean siinkohal oma eeliseks ka kahte aastat NUKU teatri

noortestuudios, kus sain omal ajal samuti nukukunsti aluseid.

Samal kevadel toimus ka Evelin Jogiste kehamiimi todtuba. See oli ilmselt mind kdige
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rohkem mdjutanud workshop, kuna kirjutasin ka 2016. aastal sellest ajendatuna oma
seminaritod ,, Kehamiimi ehk Decroux' tehnika vajalikkus FEesti teatrihariduses“. Jogiste
tootuba kestis vaid nddala, kuid avaldas mulle darmiselt palju muljet. Kuna tegelesime
tundides erinevate mingude ja harjutuse vahepeal ka konkreetselt uue kehatehnika
Oppimisega, siis olid tunnid vaheldusrikkad. Mis puutub tehnikasse endasse, siis armusin
sellesse esimesest silmapilgust. Tegemist on véiga meisterliku meetodiga, panemaks
nditlejat tunnetama oma keha moel, mis on just niitlejale oluline. Siinkohal ei lasku ma
tehnika ja selle vajalikkuse detailidesse, kuna olen teemat kisitlenud juba pikalt ja

pohjalikult oma eelmainitud seminaritdos.

Kooli ajal toimunud todtubadest viimasena kisitlen lithidalt Rauno Kaibiaineni ja Maarius
Pérna ldbiviidud improtodtubasid. Teise ja kolmanda kursuse jooksul kohtusime kolmel
korral improteatriga. See oli teatrivorm, mida ma meeletult pelgasin, kuna ei pidanud
ennast viga heaks improviseerijaks — peamiselt seetottu, et analiilisisin oma mdtteid iile ja
ei ldinud esimeste impulssidega kaasa. Improteatri to6tuba Opetas just neid asju véltima ja
andis teatava vabaduse ja julguse eksida, sest kdik on dige — tuleb osata ainult vastu votta.
Impropéevade 16puks oli peal alati monus rammestus, ent méngulust ei tahtnud kaduda,
sest need todtoad avasid uued voimalused teatritegemiseks. Samuti andsid head stseenid

enesekindlust ja tunnet, et paris lootusetu see teatritee siiski pole.
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KOKKUVOTE

Nonda saavad neli seiklusrikast aastat l1&bi. Olen selle aja jooksul ldbi teinud metsiku
kasvamise nii inimese kui néitlejana. Tulin teatrikooli noore 18-aastase tiidrukuna, kes tegi
esimesi samme suures maailmas ja 10petan selle 22-aastase noore naisena, kes alles praegu
taipab, kui palju uksi on tegelikult tema ees valla, kui ta ainult ise piisavalt julge on, et
nendele koputada. Viljandi Kultuuriakadeemias 0ppimine on arendanud minu tookust ja
enesedistipliini, seades minu ette katsumusi ning motiveerides mind ise endale véljakutseid

esitama.

Teatrikool on omamoodi noore niitleja teatrilapsepdlv. Koht, kus kasvada, eksida ja
areneda; koht kus veel hoitakse ja poputatakse, ent vajadusel ka karmilt ndppu vibutatakse.
Siinkohal on olulisim méirksona entusiasm. Olen selle iile oma erialapdevikus iihel hetkel
viga pikalt motisklenud. Tunnen, et kaotasin iihel hetkel teatrikoolis entusiasmi — ma
polnud selle olulisusest tol hetkel ka kunagi pikemalt mdelnud. Miks paistab teatrikooli
16petamine mulle nii hirmsana? Sest siit tuleb astuda ellu — teatrikool on veel viimane koht
peale nditeringe ja stuudioid, kus kontsentreeritud ajavahemikus on omavahel koos noored
entusiastid. Siit edasi tuleb péris elu oma t6dde, perekondade, maksude ja pangalaenudega.
Oluline on votta teatrikoolist kaasa entusiasm, see tallele panna ja seda mitte kunagi dra
kaotada. Siinjuures ma olen realist ja tunnistan, et ega kdike polegi alati vdimalik
ohinapohiselt teha ja luua, kuid kui t661 ldheb raskeks, tasub meenutada aega, mil ainult
teatri nimel sai elatud ja hingatud — sealt tuleb leida iiles see suhkrutiikk ja ma usun, et see

voib edasises tods aidata.
Minu esimesel aastal alanud voitlus sisemise fublidusega ning liigse analiiiitilisusega pole

mind siiani maha jitnud, kuid ma olen dppinud seda enda kasuks todle panema. Peter

Brook (1990, 1k 26) on 6elnud: ,, Teater — see igavene tasakaal struktuuri ja vabaduse
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vahel, distsipliini ja inspiratsiooni vahel, korra ja korra puudumise vahel “ Mul on tihti
olnud raske aktsepteerida korra ja distsipliini puudumist, kuid olen Sppinud ka neid
aspekte teatri juures armastama. Otsida ja leida kaoses korda — sinna ise korda luua, tekitab
omaette hasardi, mis pakub mulle samasugust pinget ja naudingut nagu omal ajal keeruliste

stereomeetriavorrandite lahendamine.

Voib-olla leiab minu struktureeritud matemaatiline motlemine ja perfektsionismi
tagaajamine kunagi rakendust lavastamises. See on iiks osa teatrist, mida olen alati tahtnud
proovida, kuid samas on see olnud ka piisavalt hirmutav julgustiikk, mida ma kooli jooksul
veel ei suutnud ette votta. Nden endas selles osas potentsiaali ja arvan, et kui leian dige
materjali vo1 kui 0ige materjal ise minu juurde tuleb, teen oma unistuse lavastamisest

samuti teoks.

Vaatasin 10putdo kirjutamise ajal 16ike moningatest esimeste aastate eksamitest ja tabasin
ennast neid vaadates mottelt: ,, Pole ju hullu midagi! Tditsa hdsti! “ See tegi teatavat rodmu
ja pandi endale dlale koputama, et ma ennast liiga palju ei peksaks. Mdistan, et olen
kriitikaga endale ise liiga teinud ja ilmselt ka seetdttu ennast laval tsenseerinud ja iseendale
ette jadnud. Suureks Oonnestumiseks pean 26. aprillil 2017 toimunud kontserti, peale mida
paar kursusekaaslast minu poole poordusid ja sédraga silmis Ttlesid: ,, Getter, sa
Jjahmatasid!“ Selle viikese ettevotmisega jahmatasin ma ka iseennast, kuid mis peamine —
ma voOtsin sealt kaasa teadmise, et ma olen {ildse vdimeline jahmatama. Ent jahmatada

teatrilaval nditlejana — see missioon jatkub ja ma loodan, et ma ei vea Kaljut alt.

Rahvasuus levib fitlus, et teatrikool on koht, mis votab inimesed tlikkideks lahti ja kui
veab, siis paneb ka kokku tagasi. Ma olen alati olnud radikaalselt selle viite vastane, sest
leian, et mitte keegi teine ei saa meid purustada, kui me ise enda eest piisavalt seisame.
Neljanda kursuse 25. septembri sissekanne erialapdevikusse: ,,/.../ Mis siis, kui teatrikool ei
vota inimesi lahti, vaid annab neile julguse ja tahte proovida! Kui kool pole julgust ja
tahet dra votnud, on koik veel hiisti. Mina ei usu endasse, aga ma tahan proovida ja
loodan, et hakkan endasse jdille uskuma. Mul on tahet oppida ja teha ja avastada!* (6.
erialapdevik 2016-2017) Ma arvan, et kuniks see tunne pole kadunud, on teatris minu jaoks

veel koik teed valla.
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SUMMARY

In my final paper ,,My Life in Art* 1 go into depth with analyzing my four years in the
theatre department of Viljandi Culture Academy. I begin with an overview of the first three
years and then look into the performances I took part in during the final schoolyear. In this
self-analysis I look at the way I have evolved during the years, obsticles I have overcome.
As a central problem I face my organising mind, correct execution of given assignments
and over-analysing — all things, which can get in the way while on stage. In the end, I come
to the conclusion, that although there is a lot of work to do and that I am far from being
ready — until enthusiasm, courage to try and willpower is not lost — everything is still

possible and all doors still open, if I am brave enough to knock on them.
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